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Filre 0 recaln 0 escndale
3 relindlcagao o corpe
Jela strila

Adriana Bebiano
Universidade de Coimbra

se esta revolugdio
ndo me deixa
foder até morrer
é porque

néo é revolugdo

nenhuma

Adilia Lopes, Um jogo muito perigoso (1985)

A abrir: 0 que é que a poesia tem a ver com “a vida real”? Comego com uma
cena ocorrida no Hospital dos Covdes, em Coimbra, em novembro de 2015.
Na enfermaria, uma senhora de cerca de 80 anos, de classe média-alta, é
entrevistada por um grupo de jovens médicos e medicas, que estao a fazer
a sua histéria clinica. Um deles pergunta: “Quantos parceiros sexuais teve?”

94 Este texto & uma versio da intervencio feita na UMAR, no Semindrio “A voz de feministas num

percurso de 40 anos” (8.07.2017), e mantém algumas caracteristicas de uma comunicacédo oral. E
ainda parcialmente devedor do ensaio académico “Meninas, senhoras e galdérias: representagdes
das mulheres em lingua portuguesa”. The Edge of One of Many Circles: Homenagem a Irene Ramal-
ho Santos. Org. Isabel Caldeira, Graga Capinha e Jacinta Matos. Vol. Il. Imprensa da Universidade de
Coimbra, 2017, 11-25.
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A senhora ficou em estado de choque: tinha sido educada para o recato,
na guarda do corpo feminino, fora “mulher de um homem sd”, e os jovens
tiveram de aguentar com a sua justa furia. Se a pergunta era indispensavel
de um ponto de vista clinico, a naturalidade com que foi feita — a frio —
s& poderia provocar chogue na doente. Os jovens médicos e médicas de
que falo pertencem a uma outra geragao: as praticas sexuais mudaram e
j4 ndo se espera das mulheres o mesmo nivel de recato. Porém, considero
importante indagar até que ponto o recato ainda nos constrange e serve
de arma de policiamento dos corpos-fémea, funcionando mesmo como
um lado esquecido da “cultura do estupro”, na medida em que contribui
para que se responsabilize as mulheres pelas violéncias sexuais contra
elas cometidas. Interessa-me aqui refletir sobre a medida da heranca do
recato na vida das mulheres portuguesas contemporaneas, e no escandalo
enquanto potencial instrumento de emancipacao. Partindo do escandalo
na escrita de autoria feminina na segunda metade do século XX, argumento
a possivel contaminagdo entre a escrita e as praticas sociais, tendo por
horizonte a superacdo da dupla bitola usada no escrutinio do uso do corpo,
e da linguagem sobre o corpo, de mulheres e de homens.

Quando Adilia Lopes publica Um jogo muito perigoso, citado em epigrafe,
vivia-se ainda a ressaca da Revolugdo de 1974. A Constituicdo de 1976
garantia a paridade as mulheres na letra da lei, e 0s movimentos feministas
estdo sossegados — ou melhor, circunscritos a organizagoes, lutas e espagos
especificos, com pouca visibilidade global. De resto, no que diz respeito as
mulheres, durante o PREC as lutas tinham estado focalizadas nas questées
de acesso aos equipamentos e a “classe” era a categoria em torno da qual
se organizavam as reivindicacdes. A reivindicagdo do direito ao corpo era
visivel apenas nas ainda incipientes iniciativas que hoje classificarfamos
como LGBT, e na luta pela descriminalizacdo da interrupgdo voluntaria



da gravidez, que teve a sua primeira discussdo na Assembleia da Republica
em 1982.

“Claiming the body”, uma das reivindicacdes dos feminismos brancos do
Norte da chamada 22 vaga, em Portugal era visto com distdncia — e eu
diria mesmo, com desconfianca —, 0 que se entende no contexto historico
de grandes transformacdes e paixdes acesas, mais vinculadas a dimensdo
da reorganizacdo social, a categoria “classe” e aos direitos do estado
social, relegando o corpo provisoriamente para o esquecimento. Por
outro lado, creio que se pode observar nesta hierarquia de opressdes e
combates a resiliéncia da cultura do pudor promovida com muita eficacia
pelo Estado Novo, e que era — e é — transversal a esquerda e a direita.
Falo da disciplinarizagdo do corpo das mulheres e do seu policiamento por
parte das comunidades, comegando pelo universo préximo da familia, cuja
heranca me parece estar ainda muito presente, mesmo entre feministas.
O corpo, em todas as suas dimensdes, ainda hoje levanta uma série de
problemas fraturantes — fraturas por vezes coincidentes com uma divisao
geracional.

No entanto, se a reivindicagdo do corpo estava ausente “da rua” nos anos
pés-revolugdo, por outro lado, a reivindicagdo do corpo-fémea como ato
politico tem uma tradigdo forte entre nds pela escrita, nomeadamente na
poesia. Poderemos ter a tentagao de argumentar que muito pouca gente
I& poesia, logo esta ndo terd qualquer forgca enquanto arma politica. Mas
basta que nos lembremos de trés casos dos Ultimos anos do Estado Novo
para que se verifique a fragilidade deste argumento: 1966, Natalia Correia;
1971, Maria Teresa Horta; e 1972, Novas Cartas Portuguesas.

Interessa-me aqui uma poética do escandalo enquanto estratégia (retorica)
para nos libertar do recato, da pesada heranga do recato, que ainda
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nos constrange, estratégia essa que passa pela resignificacdo, na voz de
mulheres, dos nomes que nos ddo — cabra, galdéria, vadia — decorrentes
de comportamentos sexuais e formas de estar no corpo consideradas
transgressoras do pudor que as mulheres se exige. Vejo o escandalo —tanto
na escrita como na rua —como uma arma e um instrumento emancipatorio;
entendo assim que as “mulheres escandalosas” — no passado como agora
— possam funcionar como modelos de emancipac¢do, na medida em que
oferecem modelos alternativos de comportamento.

O primeiro nome a que recorro € Natdlia Correia (1923-1993), “nossa
senhora lenta mde do escdndalo”, como a definiu Ary dos Santos em
“Retrato de Natélia”. Ela prépria se autodefine, no poema “Autorretrato”,
como “por vezes fémea, por vezes monja”, abrindo-se a multiplicidade que
escapa a regulacdo. Natalia foi, como sabemos, uma figura politicamente
controversa, e ha algum desconforto em aceita-la como parte da genealogia
feminista portuguesa. Creio que é um lugar que inequivocamente lhe
pertence, particularmente pela sua acdo como editora — foi instrumental

na publicacdo de Novas Cartas Portuguesas — € como poeta.

Ja em 1966 Natélia Correia organizara e publicara  Antologia da Poesia
Portuguesa Erdtica e Satirica, obra que foi apreendida e julgada em Tribunal
Plenario por «ofensiva do pudor geral, da decéncia e da moralidade
publica e dos bons costumes», e em consequéncia da qual em 1970 foi
condenada a trés anos de prisdo, com pena suspensa. Convém referir que,
nesta antologia, entre mais de cem autores apenas figuram trés mulheres:
para além da propria Natalia, encontramos poemas de Maria Teresa Horta
e de Ana Hatherley, em ambos os casos poemas que hoje considerariamos
inécuos do ponto de vista da linguagem. Natalia, pelo contrario, em poema
também anteriormente inédito, é explicita na celebragao da (hetero)
sexualidade:
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Cosmocopula

!

Membro a pino
dia € macho
submarino

¢é entre coxas
teu mergulho
vicio de ostras

il

O corpo é praia a boca é a nascente

e € na vulva que a areia é mais sedenta
poro a poro vou sendo o curso da agua
da tua lingua demasiada e lenta
dentes e unhas rebentam coma pinhas
de carnivoras plantas te é meu ventre
abro-te as coxas e deixo-te crescer
duro e cheiroso como o aloendro.

Para além da coragem da publicacdo da antologia no contexto politico
em que acontece, quero acentuar a ousadia deste poema, na sua
afirmacdo da mulher como sujeito do desejo e do prazer. Esta é a
dimensdo verdadeiramente “escandalosa” — e politica ~ que o regime
ndo perdoa. Esta é tamhém a razdo que preside a condenac¢do social e do
aparetho do estado a Maria Teresa Horta, por ocasido da publicacdo de
Minha Senhora de Mim (1971). Este livro entra em didlogo e reescreve a
poesia trovadoresca galaico-portuguesa, reapropriando-se do canone e
colocando e deslocando a figura feminina da posicao de objeto do desejo
para a posigao de sujeito do desejo. No impacto social que teve, porém,
a sua dimensao literdria é completamente ignorada: o que contou, foi a
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politica sexual que o livro expressa. Escolho citar um poema gue me parece
exemplar do tom dominante e daquilo que produziu escandalo:

E corpo para

ofertar

no iencol sem abrigo
a seu amigo

E corpo-alva

de amar

no lengol sem abrigo
a seu amigo

¢ corpo justo

ao desejo

no lengol sem abrigo

a seu amigo

Hoje, no contexto de uma sociedade permeada por discursos
hipersexualizados, este e outros poemas sdo lidos no seu lugar na histéria
da poesia portuguesa; acresce que, do ponto de vista da moral sexual, é
completamente indcuo. A época, foi apreendido pela PIDE por “indecente”,
o que se compreende se lido no contexto da ideologia do regime e da
nog¢do de “feminilidade” que este preconizava e impunha, também pelos
discursos, vigilancia a qual a literatura ndo escapava. Mais surpreendente
e mais grave, foi a perseguicdo a autora por gente andnima, que serve
para aferir o grau de policiamento que se exercia sobre a sexualidade das
muiheres, e a sua vulnerabilidade no contexto social da época. Como conta
vdrias vezes em entrevistas, Horta recebeu telefonemas anénimos cartas
e foi sujeita a todo o tipo de abordagens obscenas em espagos publicos;
foi mesmo atacada fisicamente a porta de sua casa, por trés homens

desconhecidos, que enguanto lhe batiam a pontapeavam gritavam: “Isto
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g para aprenderes a nao escreveres dessa maneira.” e “Uma mulher de
respeito ndo escrevia aquelas coisas.” Ora, numa cultura que exige as
mulheres reéato, quem escreve “aquelas coisas” é “puta”, no sentido de
sexualmente disponivel para todos os homens, e corpo vulnerdvel a todas

as violéncias, legitimadas pela sua escrita despudorada.

O exemplo mais evidente e famoso da dimenséo politica da sexualidade,
do policiamento dos corpos das mulheres, e do poder do escdndalo na

escrita, € Novas Cartas Portuguesas (1972), que tdo bem conhecemos.

da liberdade de imprensa” e “ofensa a moral publica” e arriscavam dois
anos de pena prisdo nos tribunais do Estado Novo, em processo gue so foi
concluido depois da Revolugdo. A (sobejamente conhecida) repercussido
internacional do “caso das Trés Marias” fez da publicacdo de Novas Cartas
Portuguesas o evento feminista de maior impacto na segunda metade
do século XX em Portugal. Para efeitos deste artigo, esqueco as outras
dimensoOes — politicas e estéticas — do livro; recordo apenas que, mesmo
0s poemas mais eréticos, hoje, quarenta e cinco anos depois, podem ser
lidos com tranquilidade por quase todas as pessoas. Na altura, o escéndalo
esta — uma vez mais - na colocacdo da mulher numa posicao de sujeito do
desejo e exemplo de quem “ndo se dd ao respeito”. Acompanhado pela
dendncia da vulnerabilidade dos corpos femininos a violéncia sexista no
contexto da familia —uma das traves-mestras da ideologia do Estado Novo
- 0 livro € exemplo do poder do escdndalo como arma de emancipagéo

politica.

A importancia de NCP é consensual entre as feministas portuguesas. N3o
deixa, por isso, de me causar perplexidade, a dimens3o fraturante entre
as feministas portuguesas que assumem alguns eventos da atualidade,
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maioritariamente protagonizados pelas geragdes mais jovens, cuja
estratégia €, parece-me, muito semelhante a poética do escandalo postaem
pratica por Natalia Correia ou pelas Trés Marias. Refiro-me, como sera facil
de inferir, a eventos como as Marchas das Vadias / Marchas das Galdérias,
e manifestacdes afins, como as Marchas contra a Homofobia, o Arraial
Lisboa Pride e outros eventos promovidos pelas organizacdes LGBT. Nesses
eventos, o uso do corpo e da linguagem sobre o corpo assume a "falta de
pudor” como estratégia central a reivindicagdo do direito ao corpo, livre da

ameaca de violéncia sexista (e homofébica) no espaco publico.

Poderdao argumentar, com alguma razdo, que ha uma diferenca aqui:
num caso, falava-se de poesia; noutro, de ocupacdo material dos corpos
do espaco publico. Defendo, porém, que ambos os casos confluem na
reivindicacdo da ressignificagdo “dos nomes que nos chamam®”, 0s nomes
que nos tornam vulneraveis a violéncia simbdlica e fisica: puta-cabra-vadia-
galdéria, e todos os outros, que desde cedo as meninas incorporam na
construgao das suas subjetividades, e que servem de linhas vermelhas para
0s comportamentos que guardam o pudor, que distinguem “as mulheres
sérias” das “outras”. A linha vermelha tera mudado de lugar, entre 1974 e
2017: com certeza que mudou. Mas continua a existir, fundada nos mesmos
argumentos, apenas mais a la page. Para quem sofre de falta de meméria,
relembro que a manifestagdo do Movimento de Libertacdo das Mulheres,
em Lishoa, a 13 de janeiro de 1975 — que ficou famosa pelas piores razdes
— ainda hoje é malvista por uma parte significativa de uma geracio mais
velha, inclusive por mulheres que se assumem feministas. Esse desconforto,
sentido na altura por muitas e transposto para os dias de hoje, mais ndo é
do que o resultado de uma “educacgdo para o pudor”, que eu diria ser uma
das pesadas herangas do fascismo — para recorrer a um cliché que nfo
deixa de ser verdadeiro — e que, defendo, é uma das vertentes da “cultura
do estupro”, isto é, de uma cultura que (ainda) responsabiliza as mulheres
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pela violéncia sexual sobre elas cometida. Coloco, pois, a possibilidade do

escandalo como arma neste trabalho de ressignificacdo, um trabalho que

nos liberte do medo de que nos chamem 0s nomes que nos colocam para

além dos limites que nos protegem da violéncia.

Voltando a poesia, em Luiza Neto Jorge (1929-1989) encontro um poema

notavel nalinha da resignificagdo dos nomes que nos chamam, de oprobrios

para significante de forga e de poder. Neste caso, 0 nome em questdo é

“cabra”:

Metamorfose

guando a mulher

se transformou em cabra

marés anuiram
ao ciclo recente
das aguas

ah

as bombas

desceram em paraquedas

antes dos homens
(...}

| S rimd

foi quando a mulher

se fez cabra

no compasso de fdria
contra a batuta

dos chefes de orquestra
que escorrem notas

dos gritos da musica

fez-se cabra

desatenta de origens
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cabra com fardo de cio
no peso das tetas
cabra bem cabra

(Quando a cabra
voltar mulher —
—ressurreigdo) Terra imével {1973)

Estamos perante um processo de resignificagdo analogo ao nome dado
as “Marchas das Vadias” ou “Marchas das Galdérias”. Embora tendo tido
uma producdo escassa e estando muito esquecida —~ quase circunscrita
a terrenos académicos e muito restritos — Luiza Neto Jorge faz parte da
linhagem de mulheres escandalosas, ainda que, no seu caso, ¢ escandalo
seja circunscrito a escrita. Gu ndo fosse seu o fabuloso “Corpo Insurrecto”
— “Sendo com o seu ouro, aurifeo, /o corpo é insurrecto. /Consome-se,
combustivel, /no sexo, boca e recto. {...}” — que hoje ndo deixaria de

perturbar se exibido em cartaz de manifestagao.

Regresso a Natalia Correia, “nossa senhora lenta mde do escindalo”,
justamente porque faz a transicdo entre o espaco da escrita — que ainda
pode ser entendido como “privado”, embora ndo o seja — e 0 espaco
publico, e a um acontecimento também ele sobejamente conhecido: o
“caso do Truca-truca”. Recordando brevemente: estamos em 1982, no
primeiro debate parlamentar sobre a interrup¢do voluntaria da gravidez;
a sessao plenaria decorria quando Jodo Morgado, deputado do CDS, teve
a infelicidade de afirmar que “o acto sexual é para fazer filhos”. Natdlia,
que lutava pela despenalizagdo do aborto, inspirada pelas declaragbes do
deputado, escreveu o poema e pediu a palavra. O Truca-truca provocou
gargalhadas em todas as bancadas parlamentares e a sessao teve de ser

interrompida. Todas conhecemaos, mas sabe sempre bem recordar:
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Truca-Truca

Ja'que o coito - diz Morgado -
tem como fim cristalino,
preciso € imaculado

fazer menina ou menino;

e cada vez que o varao

sexual petisco manduca,
temos na procriagao

prova de que houve truca-truca.
Sendo pai s6 de um rebento,
légica é a conclusdo

de que o viril instrumento

sO Usou — parca racao! -

uma vez. E se a fungdo

faz o 6rgédo ~ diz o ditado —
consumada essa excepgao,
ficou capado o Morgado.”

O que considero interessante aqui, é a vocalizagdo do despudor em voz
feminina num espago publico e regido por um protocolo de “seriedade”.
Mesmo assim, Natalia foi aplaudida e ndo punida pela sua transgressao;
o objeto da satira é gue foi o alvo da chacota, numa inversdo da relagdo
de poder habitual entre voz feminina / voz masculina.® Mais notavel
ainda, € que, em 2013, numa sessdo de homenagem a Natdlia Correia na
Assembleia da Republica, por ocasido dos 20 anos da sua morte, a atriz Sdo
José Lapa tenha lido o “Truca-truca”. Vejo isto como um sintoma notéavel

95 Naverdade, creio gue esta inversdo é muito relativa: tem uma lamentavel componente de cele-
bracde de uma cultura machista, de enaltecimento do macho viril, 3 altura do gual o deputado n3o
esteve, Isto é, o que se afirma, no riso coletivo da assembleia, é a masculinidade hegeménica, que
tem por vitima um homem que é feminilizado e subalternizado pelo escarnio. Mas este é outro lado
da questdio, que ndo cabe no meu argumento presente.
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das mudangas operadas nas representacdes das mulheres e do que lhes
/ nos € permitido verbalizar no espago publico — mais exatamente, na
Assembleia da Republica, o espago publico mais sagrado da nagao.

Volto a Adilia Lopes, poeta com que comecel. Quando em Adilia lemos
“gosto de fingir / que sou galdéria”, em Um jogo muito perigoso, ainda
estava muito presente a memoéria do recato como qualidade exigida as
mulheres portuguesas {Natalia Correia seria sempre um caso excecional,
uma mulher a quem se reconhecia uma espécie de direito de ser diferente).
Ao contrario de Natalia, Adilia é, ela propria, uma imagem de recato;
por outro lado, encontramos nela poemas desassombrados, de grande
sofisticacdo formal e jogos intertextuais com o cdnone portugués, e é
talvez a poeta portuguesa contemporanea mais “escandalosa”. Regresso
aqui a epigrafe deste texto, e cito o poema deste livro que considero
exemplar desta poética do escandalo entrelagada com uma sofisticada

intertextualidade;

Eu quero foder foder
achadamente

se esta revolucao
ndo me deixa
foder até morrer

é porque

ndo € revolugdo
nenhuma

a revolugdo

nao se faz

nas pragas

nem nos paldcios
(essa € a revolucdo

dos fariseus)
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a revolucgdo

faz-se na casa de banho
da casa

da escola

do trabalho

a relacdo entre

as pessoas

deve ser uma troca
hoje € uma relacdo

de poder

(mesmo no foder)

a ceifeira ceifa
contente

ceifa nos tempos livres
(semana de 24x7horas jal)
a gesiora avalia

a empresa

pela casa de banho

e canta

contente

porque ha alegria

no trabaiho

o choro da hebé

ndo impede a mae

de se vir

a galinha brinca

com a raposa

eu tenho o direito

de estar triste.
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O poema pode até ndo ser lido como revaluciondrio pelas pessoas que dio
mais énfase a outras vertentes da subalternidade das mulheres. Por outro
lado, se nos lembrarmos que é no corpo e na vigiléncia sobre corpo que
reside a raiz da opressdo — a vulnerabilidade perante a violéncia fisica e a
violéncia simbélica —, e se nos lembramos ainda que “o pessoal é politico”,
logo reconhecemos o potencial revolucionério desta voz. £ ao assumi-
la como nossa que podemos escapar a tentacdo de aceitar como justa a
designag¢do “cabra”, que podemos deixar de dizer “sei que sou uma cabra,
pai, ndo te preocupes.” — como diz a vitima do estupro do pai, em Novas

Cartas Portuguesas.

O poema que acabei de citar reconfigura a imagem de “m&e”, que continua
a ser central na defini¢do de “feminilidade”, tendo sido apenas adaptada a
tempos que exigem maior paridade entre homens e mulheres. Iimportante
também nesta reescrita do soneto “Amar!” de Florbela Espanca—que varias
geragbes aprenderam de cor no ensino obrigatério — é a reformulacdo
radical do “amor” e da sexualidade “correta”: a que é permitida as mulheres
sem gque incorram na estigmatizacdo. Numa escala diferente, Adilia faz com
Florbela o que as NCP fizeram com as Cartas Portuguesas, da autoria da
suposta “freira portuguesa” do século XVII: uma reconfigura¢io radical da
sexualidade e da afetividade experienciadas num corpo-fémea. Talvez os
dois versos mais citados de Adilia sejam “Est4 um dia t3o bonito / e ainda ndo
fodi”; sdo versos que colocam o sexo fora do contexto de qualquer ligacio
amorosa / afetiva, onde primeiro nos foi permitido habita-lo. Escolho estes
versos como representantes dé uma fronteira que me parece que ainda
nao foi transposta, mesmo para um grande nimero das mais jovens, que
usufruem uma vida sexual aparentemente ndo vigiada, e que, ao contrario
da senhora referida na histéria do Hospital dos Covdes que comecei por
contar, tiveram no seu percurso mais do que um parceiro sexual. Talvez o
escandalo nos ajude a libertar da pesada heranca do recato.
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