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Apresentacao

Conceber, planificar e dar corpo a um Diciondrio de Camées ¢ um empreendimen-
to complexo e temivel, tal ¢ a grandeza da obra do Poeta e de tal modo os estudos
camonianos — ou a camonologia ou a camonistica — tém acumulado e reelaborado,
desde ha mais de quatro séculos, noticias histéricas e biograficas, indagagdes filologi-
cas ¢ historico-literdrias, andlises e debates de natureza poetologica, juizos criticos,
propostas hermenéuticas ¢ reflexdes filosoficas, politicas, teoldgicas, etc., sobre o
Escritor que, logo a partir do tltimo quartel do século xvi, se converteu na figura este-
lar do canone da literatura portuguesa e cuja poesia, tanto a épica como a lirica, alcan-
¢ou irradiagdo universal sobretudo desde o Romantismo e continua a fecundar outros
poetas, a originar novas leituras e interpretagdes, a ser objeto de novas investigagdes
filologicas e de novas reflexdes ensaisticas. Por outras palavras, Camdes ¢ um classico
que tem sido moderno ao longo dos séculos, desde o Maneirismo e o Barroco até a
nossa contemporaneidade, porque inimeros leitores, em todas as épocas, tém lido
admirativamente a sua obra e porque geragdes sucessivas de escritores tém dialogado
com a sua poesia, reescrevendo-a, refratando-a, reinterpretando-a, desvelando nela os
seus proprios sonhos e desejos, 0s seus proprios espectros e demonios, as suas magoas
e melancolias. Como aforismaticamente escreveu Azorin: «en tanto en quanto los clasi-
cos son capaces de reflejar nuestra sensibilidad moderna, son clasicosy.

O dominio fundamental que o Dicionario contempla ¢ naturalmente a obra de
Camoes, nos seus diversos modos, géneros e subgéneros literdrios, nas suas formas,
nos seus significados e nas suas articulagoes filosoficas e ideologicas. Néo se descurou
a biografia do Poeta, sobre a qual tém sido urdidas tantas conjeturas, mas o lugar cen-
tral do Diciondrio estd ocupado pelas analises de varia indole do corpus textual camo-
niano, objetivo que pressupde a clarificagdo, na medida do possivel, do labirintico
problema dos textos auténticos e dos textos apocrifos da lirica de Camdes. As questdes



filologicas suscitadas pela tradigdo manuscrita e pela tradigdo impressa da obra camo-
niana, sobretudo no que diz respeito a lirica, mereceram também por isso especial
atengdo. Aquelas andlises, sem prejuizo dos seus vectores linguisticos, estilisticos, poe-
tologicos, tematologicos, mitocriticos, antropologicos, etc., assentam numa perspetiva
historico-literaria lato sensu € inscrevem-se muitas vezes num horizonte comparatista,
segundo as diversas iluminagdes heuristicas que o comparatismo pode proporcionar —
e.g., Camdes e Virgilio, Camoes e Petrarca, Camdes e Ariosto, etc., ou, no dominio das
relagdes interartes, as articulagdes entre a poesia e a musica, a poesia ¢ a pintura, a
poesia ¢ as artes plasticas, em geral.

Como contributos para a construgdo, sempre precaria e 1abil, do contexto da obra
camoniana, figuram no Dicionario extensos verbetes sobre os grandes movimentos da
cultura, das ideias e das artes que modelaram o tempo historico de Camdes: Huma-
nismo, Renascimento, Petrarquismo, Neoplatonismo ¢ Maneirismo. Estes conceitos
historico-culturais, filosoficos e estético-literarios representam elementos fundamen-
tais da configuragdo e da dindmica do campo literdrio contemporéneo do Poeta.

A fim de proporcionar ao leitor uma representagdo mais minudente desse campo
literdrio, foram incluidos no Dicionério artigos sobre escritores coevos de Camdes,
com alguns dos quais o Poeta manteve comprovadamente relagdes literarias e pessoais.
O seu circulo de amizades e de eventuais inimizades literdrias continua a ser, alis,
matéria mal conhecida e controversa, mas ¢ um facto bem significativo que a edicio
princeps d’Os Lusiadas tenha vindo a luz despida de quaisquer paratextos de louvor e
celebragdo, como era usual naquela época. A configuragdo do campo da literatura por-
tuguesa no tempo de Camdes seria precdria, se ndo se tivesse em conta a sua insergio
numa alargada comunidade interliteraria ibérica e, mais latamente ainda, numa comu-
nidade interliteraria ibérica com uma influentissima componente itdlica. Dai a existéncia
de artigos dedicados a autores espanhéis e italianos que contribuiram poderosamente
para a configuracio daquele campo.

O estudo da rece¢do de Camodes, na historia da literatura portuguesa ¢ nas princi-
pais literaturas estrangeiras, constituiu um dos grandes objetivos do Dicionario. No
dmbito da literatura portuguesa, diversos verbetes analisam a recepgdo da obra de
Camdes no Barroco, no Neoclassicismo, no Romantismo, no tltimo quartel do século
XIX, no Neorromantismo e no(s) Modernismo(s). Os artigos sobre Camdes e o canone
literdrio portugués, sobre a polémica contra José Agostinho de Macedo e sobre
Camoes ¢ Fernando Pessoa correlacionam-se estreitamente com aqueles verbetes.
Os artigos sobre a recegdo de Camdes nas principais literaturas estrangeiras proporcio-
nam um estudo pormenorizado da irradiagdo universal da poesia camoniana, desde as
tradugdes aos comentdrios, as analises e aos juizos que lhe tém sido dedicados.

A origem e o desenvolvimento plurissecular da camonologia estdo contemplados
em artigos auténomos consagrados a numerosos camonistas, desde Pedro de Mariz,
Manuel Correia, Severim de Faria e Faria e Sousa até Hernani Cidade, Rebelo Gongal-
ves, Costa Pimpdo, Emmanuel Pereira Filho e Jorge de Sena. Ao longo dos tempos
foram os camonistas que, como biografos, comentadores, editores, filologos, historia-
dores literarios e hermeneutas, contribuiram decisivamente para que a obra de Camdes
fosse difundida, estudada e admirada. Um dos critérios adotados na escolha dos camo-
nistas aos quais foi consagrado um verbete autonomo foi o da ndo inclusdo de camo-
nistas vivos — e existem felizmente muitos insignes camonistas vivos.

Quando o Diciondrio estava ja praticamente encerrado, ocorreram dois infaustos
acontecimentos que enlutaram a comunidade dos camonistas. No dia 8 de outubro de
2010, faleceu o Doutor Anibal Pinto de Castro (n. 1938), Professor Catedratico da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, que durante muitos anos regeu com
mestria a cadeira de Estudos Camonianos na sua Faculdade e que legou a camonologia
um rico e solido patriménio de investigagdes coligidas na obra Paginas de Um
Honesto Estudo Camoniano (Coimbra, Centro Interuniversitario de Estudos Camonia-
nos, 2007). A doenga que The ensombrou os Gltimos anos de vida impediu que redigis-
se para este Diciondrio diversos artigos que generosamente tinha aceitado escrever. No
dia 30 de janeiro de 2011, faleceu no Rio de Janeiro o Professor Leodegéario Amarante
de Azevedo Filho (n.1927), Professor Titular da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) e Professor Emérito da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), que
desde os anos finais da década de sessenta do século XX se consagrou de modo absor-
vente ao estudo da lirica de Camdes, em particular aos problemas do seu cédnone, num
extraordindrio labor corporizado em numerosos estudos e sobretudo nos volumes da
edi¢do da Lirica de Camoes, publicada pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda e ainda
nao concluida — contribuigdo inestimavel para o conhecimento do texto da lirica do
Poeta. Felizmente, o Professor Leodegario Amarante de Azevedo Filho ainda pdde
enriquecer ¢ honrar este Diciondrio com a sua colaboragdo.

Como responsavel pela coordenagdo do Diciondario de Luis de Camaes, cabe-me a
concegdo ¢ a planificagdo da obra. Como sempre acontece, entre 0 modelo ideal proje-
tado e a sua realizagdo pratica medeia uma inevitavel distancia. Tenho consciéncia de
algumas limitagdes e de algumas lacunas do Dicionario, sobretudo em édreas como a
historiografia, a geografia, a astronomia e a medicina, relevantes em especial na leitura
d’Os Lusiadas. Embora o principio orientador que regeu a concegdo e a planificagdo
do Dicionario tenha sido o da primazia concedida ao estudo da obra poética de
Camdes, ndo se optou de modo nenhum por uma orientagdo formalista stricto sensu.
Em empreendimentos desta natureza, porém, ¢ por vezes dificil encontrar colaboradores



especializados e com disponibilidade de tempo. Numa eventual segunda edigio do
Dicionario, poderdo ser sanadas algumas daquelas limitacdes e lacunas.

Procurei assegurar a colabora¢do de camonistas, tanto nacionais como estrangeiros,
de varias geragdes, com diversas orientagdes metodologicas, com entendimentos dife-
rentes da obra de Camdes, guiando-me tdo-s6 pelo reconhecimento da sua competéncia
e procurando, na medida do possivel, adequar os verbetes solicitados 4 especializagdo
de cada um. Apenas em dois casos, se a memdria niio me atraicoa, os colaboradores
convidados ndo puderam aceder & minha solicitagdo, por motivos de satde e por outros
compromissos inadiaveis de trabalho académico. Impressionou-me muito o modo como
praticamente todos, com as duas excegdes referidas, aceitaram com entusiasmo colabo-
rar neste projeto. Se necessario fosse, esta ¢ mais uma prova de como Camdes estd vivo
e fala a inteligéncia e a sensibilidade dos nossos contemporaneos.

Respeitei naturalmente a inteira liberdade de cada colaborador na concegdo ¢ na
escrita dos seus artigos. Camdes e a sua obra foram sempre objeto de analises e inter-
pretagdes diversas, divergentes e muitas vezes contrapostas e ¢ esta pluralidade de
vozes filologicas, poetoldgicas, criticas e hermenéuticas que constitui um dos fascinios
maiores dos estudos camonianos. Nio se trata de anular o conceito de verdade, nem
sequer de o relativizar radicalmente, mas tio-s6 de reconhecer que a complexidade for-
mal ¢ semantica da poesia de Camdes convoca legitimamente diversas propostas de
compreensdo, explicagdo e valoragéo, exigindo dos camonistas um rigor acrescido na
fundamentagdo, na argumentagio e na explanagdo das suas analises filologicas, histori-
co-literarias, criticas e hermenéuticas. Néo ¢ estranhdvel, por isso, que entre as idcias,
as interpretagdes € 0s juizos expressos nalguns verbetes de diferentes autores se encon-
trem hipoteses, teses, propostas e perspetivas ndo coincidentes e porventura até discre-
pantes.

Vou mencionar um exemplo concreto relativamente simples. Nalguns artigos,
encontrard o leitor a expressdo «concilio dos deuses» — deuses olimpicos ¢ deuses
marinhos — ¢ noutros encontrara a forma «consilio dos deusesy. A palavra consilio
ocorre uma Unica vez n’Os Lusiadas (1.20.3) — «Quando os Deuses no Olimpo lumi-
noso, / onde o governo esta da humana gente, / se ajuntam em consilio glorioson —,
aparccendo assim grafada em todos os exemplares da edicio de 1572. A forma concilio
ndo ocorre no poema. Em latim, a palavra consilium, derivada do verbo consulere, sig-
nifica conselho, assembleia de consulta, aconselhamento ¢ deliberagdo. A palavra con-
cilium, relacionada com o verbo calare, significa reunido, ajuntamento, assembleia,
nos quais se toma uma deliberagio, sendo usada sobretudo no dominio eclesial. Como
se conclui, o contedo semantico dos dois vocabulos ¢ muito semelhante, sendo de
relevar apenas como fator distintivo o uso prevalente de concilio na linguagem da

Igreja Catolica. Por isso, alguns editores d’Os Lusiadas — Faria ¢ Sousa, Barreto Feio,
Claudio Basto e Hernni Cidade, por exemplo — adotam a palavra concilio, a0 passo
que outros editores — e.g., Epifanio Dias, Jos¢ Maria Rodrigues,‘Costa Pimpdo,
Antonio José Saraiva, Emanuel Paulo Ramos ¢ Silvio Elia— utilizam o vocabulo con-
silio. Tendo em consideragdo que esta ¢ uma forma registada em todos os exemplares
conhecidos da edigio princeps d’Os Lusiadas ¢ que ndo existem razoes de ordem
semantica que contrariem tal uso, também eu defendo a utilizagdo da forma consilio (a
qual, como anota José Maria Rodrigues, figura no prologo da Aulegrafia de. Jorge
Ferreira de Vasconcelos, coevo de Camdes, no sintagma «o grave consilio dos
Deuses»). Nio me esquego, todavia, de que eminentes classicistas ¢ camonistas como
Américo da Costa Ramalho e Maria Helena da Rocha Pereira utilizam nos seus estu-

dos a forma concilio.

Agradego aos colaboradores a confianga que Ihes mereceu este projeto e o modo
generoso como nele participaram. O seu saber € o seu labor ¢ que permitiram tornar

realidade o Diciondrio de Luis de Camoes.
Devo um agradecimento especial a José Manuel Mendes, porque foi ele, alguns
anos atras, a voz persuasiva que me langou o desafio desta tarefa camoniana agora

concluida.
Agradeco a Zeferino Coelho ¢ a Laura Mateus Fonseca o empenhamento, o desve-

lo e a competéncia com que acompanharam o desenvolvimento e a concretizagdo deste

projeto editorial. .
E por altimo — s6 na sucessdo dos paragrafos... —, agradego a minha Mulher o

devotado apoio que me prestou na realizagdo deste sonho.

Braga, 31 de marco de 2011
Vitor Aguiar e Silva
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Vasco Graga Moura — Escritor
Redondilhas Sébolos rios que vio ou Sobre os rios que vao; Retratos de Camoes

Virgin'ia Soares Pereira— Universidade do Minho
Lusiadas; Luso (Mito de); Resende, André de; Tagides

Vitor Aguiar ¢ Silva— Universidade do Minho
?}gteon (Mito de);_ Andra_da, Miguel Leitdo de; Baco (Mito de); C
- :bsgizoé’;:'glrlgétgzsd; Iljllspzél(gl;: S[;)-Cletf{ of America; Cancioneiro Jduomenha; Cancioneiro do Padre Pedro
. ¥ as (U); Dias, Augusto Epifinio da Silva (camonista); Form ionei
inon : : sto E 4 s a cancioneiro e ¢
nginjr{s cje I(l,zuclimes (A); Tlha dos Ammles (Episodio da); Juromenha, Visconde de (camonista); Pim ﬁ;s
varo Julio da Costa (camonista); Rimas (ed. 1598); Vénus (Mito de) P
Vitor Sf:;‘réo — Universidade de Lisboa
Camdes e as artes do seu tempo, entre Humanismo e Befla Maniera

Xos¢ Manuel Dasilva — Universidade de Vigo
Filgueira Valverde, Xosé; Régio, José (camonista)

Zulmira Santos — Universidade do Porto
Poesia religiosa em Camées (A); Velho do Restelo (Episédio do)

» André Falcao de; Rhythmas

amdes e D. Sebastido; Cancioneiro

ACTEON (Mito de). Actéon foi filho de
Aristeu e de Auténoe — neto, portanto, de Apolo
e de Cadmo — e aprendeu a arte da caga com o
centauro Quiron, tendo-se tornado um habil e
apaixonado cagador. O episodio central do mito
consiste na metamorfose de Actéon em cervo e na
sua subsequente dilaceragio mortal por parte dos
seus proprios caes. As causas da sua metamorfose
e da sua morte sdo objeto de versoes diferentes:
segundo alguns autores (por exemplo, Estesi-
coro), Actéon teria sido punido por Zeus por ter
tentado desposar Sémele, amante do senhor do
Olimpo; segundo outros autores (Euripides,
Diodoro Siculo), Actéon ter-se-ia jactado de ser
mais eximio na arte venatoria do que Artemis;
segundo outra tradigao, Actéon foi culpado de ter
visto desnuda uma das grandes deusas virgens,
Artemis. A mais conhecida ¢ influente versio do
mifo encontra-se nas Metamorfoses de Ovidio
(111, 138-252), onde se narra que, apos uma jorna-
da venatoria, 4 hora do meio-dia — hora culmi-
nante da ardéncia solar ¢ do desejo erdtico —,
Actéon entrou num bosque que ndo conhecia —
um espago com as caracteristicas do locus amoe-
nus — e avistou numa gruta a deusa Diana, que,
acompanhada por ninfas desnudadas como ela,
tomava banho nas dguas cristalinas. Com gritos
de surpresa, as ninfas rodearam a deusa, ocultan-
do-a com os seus corpos. Diana, com o rosto tin-
gido de rubor, salpicou com agua o rosto ¢ o0s

cabelos de Actéon ¢ disse-lhe que poderia contar,
se fosse capaz, que a vira despojada de roupa.
Logo Actéon se transformou em veado e, tendo
perdido a voz, embora mantivesse a consciéncia
de si mesmo, apos ter visto nas dguas o seu rosto
cervino ¢ as suas hastes, encetou uma fuga veloz,
mas foi alcangado pelos seus cdes que, sem 0
reconhecerem, o despedagaram e devoraram.
Ovidio sublinha que a metamorfose fatal ndo foi
causada por um crime ou por uma culpa de
Actéon, mas sim por um erro ou por um delito da
Fortuna (nos Tristia, I, 105-106, Ovidio reitera
este entendimento, explicando de igual modo a
relegatio imperial que sobre ele recaira).

Boccaccio narrou 0 mito na sua Genealogia
dos Deuses Pagdos (1. V, cap. x1v), concluindo a
sua narrativa com uma interpretagdo alegorica
proposta pelo mitografo Fulgéncio (século v),
que haveria posteriormente de ter grande fortuna:
a matilha — o catalogo ovidiano das Metamor-
Joses enumera trinta e oito cdes — devorara o
patriménio de Actéon e, por isso, s¢ podia dizer
que este fora comido pelos seus animais de caga
(noutras versdes, os cdes sdo substituidos pela
multiddo de servidores e privados que arruinam a
fazenda dos senhores apaixonados pelas aventu-
ras cinegéticas).

A narrativa ovidiana da metamorfose de
Actéon estd presente como subtexto na Comine-
dia de Dante (Inferno, X111, 124-129) e avulta
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Lisboa, IN-CM, 1993; Faria, Manuel Severim de, «Vida de
Luis de Camdes», Discwrsos Virios Politicos, IN-CM, Lisboa,
1999; FerNanDES, Raul Miguel Rosado, «Camdes et 1'héri-
tage classiquen, Em Busca das Raizes do Ocidente, Lisboa,
Alcala, (1980) 2006, vol. 1, pp. 547-569; JUNIOR, Anténio
Salgado, Obra Compleia, Rio de Janeiro, Comp. Aguilar Ed.,
1963, p. XLIX; MiranDA, Francisco S de, «Carta a D.
Fernando de Meneses», Obra Completa, Sé da Costa ed.,
1997, vol. 11, p. 104; Moura, Vasco Graga, Camaes e a Divina
Proporgao, Lisboa, 1985, pp. 52 e ss.; id., «Faria e Sousa e o
retrato de Camdes», Os Penhascos ¢ a Serpente, ¢ Outivs En-
saios Camonianos, Lisboa, Quetzal Editores, 1987; id., Sobre
Camdes, Gandavo e Outras Personagens, Porto, Campo das
Letras, 2000; Moura, Vasco Graga e SErRRAO, Vitor, Femdo
Gomes e o Retrato de Camées, Comissido Nacional para as
Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, Fundagio
Oriente, IN-CM, 1989; RaMaLHo, Américo da Costa,
Recenséo critica a J. H. Saraiva, «Vida ignorada de Camdes»,
separata de Humanitas, XXIX-XXX, Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, Instituto de Estudos Cléssicos,
1977-1978, p. 8; RiBEIRO, Aquilino, Luis de Camdes.
Verdadeiro. Fabuloso, Lisboa, 1975; Saraiva, J. Hermano,
Vida Ignorada de Camaes, Lisboa, Publicagdes Europa-
América, 1978; SEna, Jorge de, «Ascendentes e parentes de
Camdes, Os Lusiadas, e o mais que adiante se veran, 4
Estrutura de Os Lusiadas e Outros Estudos Camonianos e de
Poesia Peninsular do Século X VI, Lisboa, Portugalia editora,
1970; Sitva, Vitor Manuel Aguiar e, Camdées: Labirintos e
Fascinios, Lisboa, Cotovia, 1994; THomaz, Luis Filipe,
Nanban Jin. Os Portugueses no Japéao, Lisboa, CTT Correios,
1993,

Maria Vitalina Leal de Matos

BOIARDO, Matteo Maria (rececio em
Portugal) (1441-1494). A recegdo de Boiardo,
muito particularmente no dmbito dos estudos
camonianos, ¢ um processo delicado, quer porque
se verificou a par do da assimilacdo e imitacdo de
Ariosto, nio se afigurando facil delimitar com
nitidez as fronteiras da contaminagao destes dois
autores, quer por assentar e partir de alusdes e
referéncias nem sempre muito explicitas, mas que
desencadearam uma torrente hermenéutica desti-
nada a perdurar durante séculos.

Matteo Maria Boiardo foi um poeta italiano
de origem nobre, natural de Scandiano, onde
nasce por volta de 1441, que se acolhe a corte de
Ercole I d’Este, de Ferrara, por motivos familia-
res e economicos. Ai desempenha diversas fun-
¢oes e, pelo modo como foi bem-sucedido, delas
colheu as devidas honras. Por isso, a ele foi con-
fiado o governo da cidade de Modena entre 1480
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e 1483 e, depois desta data, até a sua morte, o de
Reggio Emilia, onde vem a falecer, em 1494,
Fundado numa educagdo humanista ¢ na leitura
de autores latinos ¢ vulgares, ambiciona seguir as
pisadas de Virgilio, com o fim de imortalizar os
seus senhores, e compde com tal intento Carmiina
de laudibus Estensivm (1463), a que se seguiram
dez éclogas de Pastoralia (1464), em que ja se
comega a delinear o seu pendor para o gosto pic-
torico do esbogo e das descrigdes de paisagens
idilicas com tonalidades fabulosas, € os Epigram-
mata, compostos depois de 1476. Traduz, entre
outros autores classicos, Herodoto e Xenofonte,
Inicia-se na poesia em vulgar com um cancionei-
ro intitulado A morum libri tres, composto e reela-
borado entre 1469 e 1476, seguindo o modelo
petrarquista ¢ ostentando uma cuidada estrutura
que inclui 180 poemas, divididos em 3 volumes,
cada um com 50 sonetos ¢ 10 composigoes de
indole diversa. Se nele a introspegdo € relativa-
mente limitada, evidencia-se, no entanto, o gosto
pelas paisagens, por vezes luminosas, e por
noturnos fabulosos, prenuncio do ambiente fan-
tastico em que se desenrolard depois a agdo do
Orlando Innamorato. Este poema cavaleiresco,
considerado a sua obra-prima, foi redigido em
diferentes langos da sua vida ¢ ¢ composto por
3 livros, o primeiro com 29 cantos, o segundo
com 31 e o terceiro, interrompido pela morte do
poeta, na Estincia 25 do Canto IX. O assunto
vem, algumas décadas depois, a ser retomado por
Ariosto, no Orlando Furioso. A novidade tematica
do Innamorato consiste, antes de mais, na conse-
guida fusdo dos enredos e motivos do ciclo caro-
lingio, de natureza guerreira, com os do ciclo
bretdo ou arturiano, mais de indole aventurosa e
erotica. Carecendo de um eixo narrativo bem
definido, ao longo dos tempos, diversas tém sido
as propostas de suporte que lhe tém sido apontadas
para lhe conferirem unidade, como a nostalgia
pelo mundo cavaleiresco, o gosto pela aventura ¢
pelo fabuloso, a admiragio humanista pela ener-
gia do herdi, o tema do amor, personificado na
figura de Angélica, verdadeira imagem da beleza.
Todavia, nenhum destes motivos consegue im-
por-se ¢ coordenar o enredo, denunciando uma
inspiragdo poética descontinua, de breve félego,
realizada fragmentariamente em quadros, episd-
dios ou pinturas de paisagens. De modo corres-
pondente, a componente linguistica e estilistica
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do poema manifesta igual.mente uma
caréncia de homogeln.eldaQe e llmpldez,l com a
prcdominﬁncia do emiliano ilustre, duro e_v1g0mso.

Se a génese do poema se pode datar de l47§,
altura em que Boiardo rc}mdlalen} Ferrara, a pri-
meira edi¢do completa so ser!a impressa postu-
mamente, em 1495, em Scandiano, se bem que a
que se considera mais completa, efetivamente
Jocalizdvel, seja a de 15006, .de Veneza. Contudo, a
partir de 1483, ha noticias incertas de outras edi-
¢oes incompletas da obra.. .

Se & indiscutivel a leitura e conhecimento de
Boiardo em Portugal, muito particularmente do
Orlando Innamorato, mais dificil ¢ seguir com
seguranga as pistas da respetiva recegdo. O certo‘é
que j4 no Index de 1581 figura a recomendagdo
de se expurgarem determinados passos do poema,
considerados desonestos e escandalosos, contidos
nos Cantos 11, IV e XXIV. Aparecendo citado a
par do Orlando Furioso, de Ariosto, este testemu-
nho evidencia a popularidade, o aprego, a divulga-
¢do e a preferéncia que os dois poemas alcangaram
1o séeulo xvi entre o pablico leitor portugués,
constituindo um par de obras e autores que difi-
cilmente se separaria no futuro. Assim sendo, de
novo surgem irmanados no Index de 1624, que,
por confusdo, atribui a autoria do [nnamorato
igualmente a Ariosto, mas em cujas emendas se
remete para um Apéndice posterior, ficando até la
de todo proibida a sua leitura. Se, por um lado, tal
atitude revela um endurecimento gradual da criti-
ca inquisitorial, por outro, mostra que a atengéo
imediata dada preferencialmente ao Furioso cons-
titui um sintoma da preferéncia da época pelo
poema de Ariosto. De qualquer modo, o apareci-
mento de ambas as obras no Index podera igual-
mente ser entendido como o resultado de uma
atitude critica contaminada ja por uma defesa
nacionalista da epopeia de Camoes.

De modo mais transparente, nos comenta-
rios a Os Lusiadas, sobretudo no que se refere a
Estancia 11 do Canto I, desde cedo, mais especi-
ficamente logo na edigdo de 1584, se estabelece
a imediata ligagio com ambos os Orlandos, pela
alusdo aos herois constantes nos dois poemas.
Posteriormente, José Maria Rodrigues vira a
demonstrar que a forma do nome «Rodamonte»,
usada por Camdes, ¢ de direta importagio
boiardiana, ja que Ariosto prefere o registo de
«Rodomontex. E que, com a mudanga no nome
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de um poema para outro, altera-se também a
caracterizacdo da personagem, justificando-se a
opgiio seguida patente na grafia para remeter
para os lragos que sdo inerentes ao primeiro
Rodamonte, de feicdo boiardiana. Ao enumerar
esses dois herois, Rodamonte e Rugeiro, dos
Orlandos, Camdes, mais do que levado pela
rentincia a um tipe de epopeia fundada num uni-
verso fantasioso, alvo da critica dos modernos
zeladores pelas caracteristicas do poema heroico
¢ defensores da revalorizagio dos factos histori-
cos como indispensavel suporte do poema, com
essas referéncias, abrange todo um cicle que
inclui os dois poemas, na medida em que Ro-
damonte, que representa a coragem, a bravura, a
soberba, e Ruggero, mais cortés, convertido, por
amor, a fé cristd, sdo o eixo de cada obra, numa
fabula de que Orlando é a figura tutelar, iniciada
por Boiardo e concluida por Ariosto. No entanto,
nesses primeiros comentdrios, ndo se adiantam
quaisquer juizos de natureza valorativa, embora
sintomaticamente se refira a tradugio castelhana
do poema boiardiano (na realidade, em Espanha,
dele fizeram-se trés: uma de 1555, impressa em
Valéncia; outra de 1577, em Alcald; e ainda uma
terceira, de 1581, em Toledo), que possivelmente
circulava em Portugal e invalida uma tradugio
no nosso idioma. Na mesma linha se tecem os
comentéarios de Manuel Correia ao poema camo-
niano, de 1613, desta vez sem referéncias as tra-
ducdes. Pelo facto, poder-se-d asseverar que o
conhecimento do poema de Boiardo se faria a
dois niveis: em lingua italiana, a um publico lei-
tor mais seleto e restrito, entre o qual possivel-
mente circulava quer a versdo de Boiardo quer a
de Francesco Berni (que toscaniza o poecma por
completo); e em castelhano, de modo menos
linear, entre as camadas médias e atingindo um
horizonte de leitura mais amplo. Assim, fécil
seria a compreensio da enumeragdo dos nomes
citados ¢ a valorizagio dos feitos praticados pelos
portugueses perante as faganhas sonhadas ¢ fabu-
losas dos herdis de Boiardo e Ariosto.
Paralelamente, hd que reconhecer que sdo
escassas as alusdes a estes autores entre outros
escritores portugueses contemporaneos. Sa de
Miranda refere, na realidade, a leitura dos «amo-
res, / tdo bem escritos de Orlando, / envoltos em
tantas flores» na Carta a Antdnio Pereira, Senhor
de Basto, mas incerto fica de qual dos poemas se
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Retrato de Matteo Maria Boiardo

trataria, bem como do respetivo autor. E certo
que essa falta de clarificagdo quanto aos dois poe-
mas ¢ um trago peninsular, comum as literaturas
portuguesa ¢ espanhola. Mais dificuldades se
encontram ainda quando se trata de obras que se
inserem na tradigdo do romance cavaleiresco,
como o Crénica do Imperador Clarimundo, de
Jodo de Barros, o Palmeirim de Inglaterra, de
Francisco de Morais, ou O Memorial das Proezas
da Segunda Tdvola Redonda, de Jorge Ferreira de
Vasconcelos. Nesta tltima, verifica-se, contudo, a
apropriagdo de motivos ji usados por Boiardo,
mas também assumidos por Ariosto, como o uso
do hipogrifo e do anel magico. De modo seme-
lhante, na Comédia da Pastora Alfea, de Simio
Machado, ocorre uma vez mais a alusdo ao hipo-
grifo, mas também ao castelo encantado e ds fon-
tes do amor ¢ do esquecimento, presentes nos
poemas em causa, e que Boiardo utilizara com
mestria e relativa novidade,

Na ¢pica seiscentista, Miguel da Silveira, no
Canto XVII de E! Macabeo, recupera o motivo
do hipégrifo, ¢ Bras Garcia de Mascarenhas, no
Viriato Tragico, congrega motivos e processos
que tanto poderdo ser de origem boiardiana como
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ariostesca, como o modo de suspender a narrativa
no fim da cada canto, a insergio de sentengas bre-
ves no discurso poético, a integragdo do motivo
das armas no do amor, ou a compleigdo omnipre-
sente € omnipotente do Amor.

No século xvii, comegam igualmente os tex-
tos poéticos a ser acompanhados de um acervo de
Juizos criticos que tratam ou de exegese camonia-
na, de natureza critica normativa, ou debatem os
codigos do poema épico, em geral visando os
dois modelos em confronto, o camoniano e o tas-
siano. Ai afloram-se, necessariamente, Boiardo e
Ariosto, igualmente a par, normalmente aponta-
dos com ceticismo face a excessiva fantasia ¢
ousadias do poema épico-cavaleiresco, agora en-
carado como um modelo diverso, assente na teo-
ria elaborada por Giovambattista Giraldi Pigna e
Giovan Battista Pigna. Assim se procurava justi-
ficar a estrutura menos rigida, a falta de unidade
narrativa, o comportamento das personagens, a
tessitura do enredo, o tipo de factos selecionados
ou a disformidade de situagdes, criando uma verda-
deira doutrina do género e originando uma
verdadeira polémica entre a individualidade do
poema épico, de teor aristotélico mais grave e
observante, ¢ a natureza do romance cavaleiresco,
que coloca Boiardo e Ariosto de um lado ¢
Torquato Tasso do outro. Nesse contexto, se
Boiardo foi inicialmente saudado pela arte, fanta-
sia e novidade, cedo foi ofuscado por Ariosto,
muite embora sempre lhe fosse reconhecido o
mérito de o Innamorato constituir a matriz do
Furioso. Contudo, as alusdes a ambos os autores
nesses juizos criticos ndo deixam de lhes imputar
uma nota disforica, tendo em conta a crescente
valorizagdo dos preceitos aristotélicos e a predo-
mindncia de uma austeridade moral que pouco
favorecia a adesdio & leitura dos romances cava-
leirescos. Com os olhos postos nesses textos,
Jodo Franco Barreto aponta o afrouxamento de
costumes derivado das liberdades de expressio

dessas obras, exaltando em contraponto o decoro
de Camdes, e esclarecendo o leitor quanto as alu-
soes feitas aos poemas italianos. Severim de Faria
conitrapunha-lhes as vantagens de uma agiio
honesta, digna de imitagdo, enquanto Manuel
Pires de Almeida condenava a introdugio de per-
sonagens de baixa condigiio, a elocucio correntia
¢ a admissio de factos contrarios a majestade
heroica, e frei André de Cristo assenta a sua tco-

ria do poema €pico no contraponto dos aspetos
censuraveis do romance CBW\]EI[‘E:?CO. Mapup] de
Galhegos censura 0 uso _da' magia; Antomo de
Sousa de Macedo privilegiard, em sentldq oposto,
a erudicdo € proporgao do poema; Mlguel da
Gilveira mostra a vantagem da vero§1m1lhanga
dos episodios, assim como da respetiva proporj
¢do € contributo para o ornamen_to do poema;
Faria e Sousa censura sobremaneira o mo’dq de
abertura e fecho dos cantos nos poemas €pico-
_cavaleirescos; enquanto Vascq Mouzinho de
Quevedo Castelo-Branco tradluzka as preocupa-
¢oes sentidas na falta de cumpnmento dqs normas
tradicionais, a ler-se, aristotélicas, dos codigos do
poema heroico. o N
Apesar dessa constante associagao, na critica
literaria, ndo se verificam confusdes entre as duas
obras, nem entre 0s seus autores, se bem que
sejam referidas na gcneralidadf: de .modo~ abran-
gente como 08 «Orlandos» — 1dent1ﬁcagao‘corlc-
tiva de um género, em que o universo reconstituido
& idéntico, os herois (Rodamonte, Ruggero, Or-
lando) sdo igualmente os mesmos, muito em.bc.)ra
haja a nogéo de constituirem dois poemas distin-
tos, como se verifica em Manuel de Faria e Sousa
e Manuel Pires de Almeida. Se alguma prefercn-
cia se deteta, esta recai sobre o Orlando Furioso,
muitas vezes traduzida pela omissdo do Innamo-
rato, como sucede em Manuel Severim de Faria
ou a escasscz de alusdes em Faria e Sousa, que,
quando se refere a Boiardo, 0 menciona como um
poeta que muito mentiu acerca das proezas dos
seus herdis. Ao tempo, Manuel Pires de Almeida
parece constituir excegdo, pois ndo s¢ aponta este
poeta como um dos autores que soube tirar parti-
do das velhas historias de cavalaria, como encon-
tra nelas uma componente moral, identificando
também a capacidade de deleitar ¢ ensinar nas
respetivas ficgdes. Admite ainda que obedecem a
critérios ¢ normas diferentes, pelo que, segundo o
seu parecer, Boiardo recupera um estatuto de
maior relevo, e mais favoravel, sendo tolerado, a
par de Ariosto, ¢ até citado na enumeragdo que
empreende dos nomes imorredouros dos poetas.
Camdes apenas teria feito uma opgdo: a de se
afastar do modelo do romango cavaleiresco, de
patranhas ¢ encantamentos, para exaltar as cava-
larias e a exceléncia dos feitos ilustres dos Portu-
gueses. No entanto, Os Lusfadas seriam encarados
por este autor como uma obra mista, partilhando
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caracteristicas dos Orlandos e da epopeia homéri-
co-virgiliana. A seu ver, se 0 romance consegue
atingir mais facilmente o fim da Poesia, Aristo-
teles ndo havia tearizado sobre ele, pelo que auto-
res como Boiardo estavam desvinculados de
obedecer a normas ditadas para a epopeia.

Em contrapartida, D. Marcos de S. Lourengo
ombreava com Faria e Sousa e at¢ lamentava que
houvesse autores que consumiam tempo e enge-
nho com matérias semelhantes, manifestando
desdém por quem sec deixava fascinar por maté-
rias tdo futeis, para assim realgar a ligdo camoniana,
J4 no século xvi, José de Macedo, no Antidoto
da Lingua Portuguesa, continua a fazer eco desta
atitude perante os poetas cavaleirescos, muito
embora os refira, e Boiardo, tal como Ariosto,
ndo consegue recuperar o favor do critico.

Nio admira, por isso, que Francisco Leitdo
Ferreira, na Nova Ate de Conceitos, condene as
obras que tratam dessas matérias e, de modo
especial, os poemas ¢pico-cavaleirescos, por exa-
gerarem nos factos inverosimeis € no excesso de
fantasia na modelagdo de imagens e ideias enge-
nhosas. Francisco de Pina e Melo, por sua vez,
revela-se menos radical na defesa dos preceitos e
codigos do poema épico de matriz aristotélica,
sobretudo no «Prolegémeno» ao Triunfo da
Religido, e, embora denuncie um bom conheci-
mento dos romances cavaleirescos, ndo agudiza,
nem extrema posigdes; antes louva as virtualida-
des do poema camoniano, em especial no que se
refere a aspetos como o da «fabulay, da agido
«admirdvel e verosimil», das formas da narragio
e dos tragos do heroi, declarando que ainda
nenhum poeta conseguira conciliar ambos os
modelos numa composigdo perfeita e harmonio-
sa, se bem que seja cético quanto a fidelidade
cega a verdade historica. Boiardo €, a seu ver, um
poeta de pouca monta, perante a extravagancia de
Ariosto. Tal atitude revela, no entanto, uma certa
flexibilidade na atitude critica dos autores de
meados de século xviiI, que abrird caminho 4 gra-
dual recuperagdo do poema cavaleiresco. D. Fran-
cisco Xavier de Meneses, ao tratar destes autores,
acentua a naturalidade ¢ simpatia, revelando até
uma certa admiragdo por ambos. Se Boiardo ¢
avaliado perante Ariosto, merecendo um relativo
tributo de louvor, Ariosto é sobremaneira exalta-

do, se bem que apreciado perante o modelo de
Tasso.
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Com os ventos do Neoclassicismo, Indcio
Garcés Ferreira, nos comentarios que tece a Os
Lusiadas, ao mencionar Boiardo e Ariosto conce-
be até a formula curiosa e expressiva que bem
traduz o modo como estes poetas sdo vistos pela
ctitica literdria do tempo: os «Orlandistas», muito
embora desta maneira ndo se torne possivel a for-
mulagiio de juizos distintivos sobre um ¢ outro.
Nio perde a oportunidade para, uma vez mais, os
acusar de fugas a preceitos fundamentais e do
(ab)uso de agdes fabulosas. E tal designagdo per-
siste, depois, na Arte Poética, de Candido Lusi-
tano, em que Boiardo e Ariosto sdo avaliados
pelo mesmo denominador: o desprezo pela verdade
histérica, falha determinante para fazer do poema
uma fonte de virtudes patridticas. Ai, acusam-se
os «Orlandistas» de liberdades excessivas na
composigdo do enredo, quanto ao nimero de epi-
sodios, bem como ao niimero de Cantos e Livros
em que os poemas se dividem. Boiardo, a titulo
individual, embora escassamente citado, ¢ valori-
zado face a Ariosto, por ndo ter ousado excessi-
vamente nas fugas aos preceitos fundamentais do
poema épico. Ariosto, pelo contrério, torna-se o
alvo das criticas de Francisco José Freire, muito
embora ndo se formule uma proposta de renincia
a leitura e conhecimento de ambos os poemas,
para que assim melhor se conhegam as regras da
«verdadeiran poesia.

Apesar destas posigdes extremadas, o conhe-
cimento dos poemas cavaleirescos ¢ um facto
incontestado, até pelas numerosas alusdes e pelo
aproveitamento que deles se faz, sobretudo de
personagens e circunstancias do mundo variega-
do neles reconstituido em autores da segunda
metade do século xviil, Correia Gargdo evoca
Orlando numa das suas redondilhas; Cruz e Silva,
no Hissope, usa cavaleiros e situacdes de matriz
boiardiana ou ariostesca; a Marquesa de Alorna
refere Alcina no soneto «Sobre a écloga dos
pomareiros»; Bocage, nos Idilios, tanto recorda a
feiticeira, como alude a Angélica, ao mago
Atlante, e até ao hipogrifo, na sequéncia de am-
bos os poemas.

No Romantismo, quer Garrett, quer Her-
culano evidenciam o aprego pelos poemas cava-
leirescos. O primeiro recupera motivos deles para
as paginas de Dona Branca e de O Magrigo ou os
Doze de Inglaterra, especialmente de Ariosto,
enquanto o segundo traduz a preferéncia por tais
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composicdes nas paginas de critica literaria do
Panorama, redigidas com ajustado rigor. Se tal
valorizagdo se pode explicar pela ocorréncia de
alusdes nos poetas antes referidos, por outro lado,
uma nova atitude perante a fantasia presente nos
poemas em causa leva simultaneamente a um
aproveitamento mais amplo ¢ profundo das
sugestdes literarias neles contidas, facto ja indi-
ciado na tolerdncia, para ndo dizer mesmo aceita-
¢do plena destas obras, nos pareceres da Real
Mesa Censdria do tempo, que revelam que se
estava perante uma nova fase de apreciagio deste
tipo de poemas, encarecendo-lhes o estilo ¢ a
graga das respetivas paginas. Essa nova perspe-
tiva proporciona o aparecimento de dois tomos de
um Orlando Amoroso. Histéria Fabulosa, em
1792, versdo em prosa que se pretende associar a
obra de Ariosto, muito embora no prélogo se
remeta expressamente para Boiardo. De resto,
também o titulo, bem como o conteiido apontam
para o poema boiardiano. E se as versdes portu-
guesas, impressas ou manuscritas, do Orlando
Furioso apenas vdo ser concebidas e publicadas
no século Xix, cabe entido a Boiardo, com o seu
Orlando Innamorato, a primazia da difusio do
poema em lingua portuguesa. Apesar de o origi-
nal italiano ter ficado inacabado, por razdes que
se prendem com a vivéncia do poeta, mas possi-
velmente também por se aperceber de que a sua
¢época ndo se harmonizava jd com falsas aventu-
ras cavaleirescas, de amor e magia, a opgdo feita
para esta versdo em Portugal prende-se talvez
com razdes relacionadas com o facto de constituir
a matriz desse ciclo poético.

Depois disso, nos comentarios dos séculos
XIX e XX a Camodes, como acontece com Sousa
Viterbo, ou até mesmo Epifinio da Silva Dias,
Claudio Basto, Costa Pimpdo ou Emanuel Paulo
Ramos, a prioridade passa a ser dada a Ariosto e
Boiardo ¢ apenas referido de modo subsidiario,
quando ndo mesmo omitido, vendo obscurecida a
sua notoriedade,

Assim, ¢-nos dado concluir que, apesar das
condicionantes proprias de cada época, a persis-
téncia das referéncias e alusdes a Boiardo nos
comentdrios ¢ textos de natureza critica a propo-
sito do poema camoniano demonstra, da parte do
plblico leitor portugués, um interesse tal que
despertou durante séculos apreciagdes apaixo-
nadas.

BisL.: Boiarpo, Matteo Maria, Orlando Innamorato,
o, Einaudi, 1995: MIRANDA, José da Costa, «Car}lées,
Leitor de Boiardo ¢ de Ariosto (A propc’)sit‘o de Os Lusmdats,
1.11), Biblos, 1988, vol. Lx1v, pp. 105-117; id., «Matteo Maria
Boiardo, Orlando Innamorato. Ecos da sua p.resenca ex.n
Portugal (séculos Xvi a XV, Es!u({as LH‘SO-H(u'.'(l.'.iO.S. J'P?esm
E'pico-Cavrdeiwsm e Teatio Seiscentista, Lisboa, Ministério da
Educagdo, Instituto de Cultura e Lingua Pm‘iugt@sa, ]999, pp.
27-47; RODRIGUES, José Maria, Fontes ‘dos Lusiadas, Lisboa,
Academia das Ciéncias, (l_.“ ed.: Coimbra, 1’905); Rossl,
Giuseppe Carlo, 4 Poesia Epica ltaliana do Século XVI na
Literatura Portuguesd, Lisboa, Faculdade de Letras da
Universidade, 1944; id., A Literatura Taliana e as Literaturas
de Lingua Portuguesa, Porto, Telos, 1973.

Torin

Manuel Ferro

BOSCAN, Juan (Barcelona, 1493-Barce-
lona, 1542). De familia acomodada, defendeu
na guerra de Catalunha a causa triunfadora de
D. Joiio 11, 0 que favoreceu a sua formagdo e pro-
jegdo cortesa em Castela: educado na corte dqs
Reis Catolicos, onde privou com aquele que seria
sempre o seu grande amigo, Garcilaso, estudou
com Liicio Marineo Siculo (com o qual depois
manteve correspondéncia) e serviu mais tarde
Carlos V e o grande duque de Alba, de quem
tinha sido precetor. Tomou parte na frustrada
expedigio de auxilio a ilha de Rodes ¢ figurou
entre os cavaleiros que ajudaram Carlos V a pdr
fim ao cerco de Viena. Casou em Barcelona com
dona Ana Giron de Rebolledo, distinta dama
valenciana («sdbia, gentil e cortés», diz dela
D. Dicgo Hurtado de Mendoza em carta a Bos-
can), inspiradora dos seus mais conseguidos ver-
s0s amorosos ¢ editora das suas obras (e também,
pela primeira vez, das de Garcilaso); em Barce-
lona viveu sossegadamente até 1542, onde veio a
falecer ao regressar duma viagem de inspego da
fronteira francesa, na qual tinha acompanhado o
duque de Alba.

Um ano depois da sua morte, a sua viliva
publicou Las obras de Boscan y algunas de Gar-
cilaso de la Vega, em quatro volumes (os trés
primeiros volumes com a obra de Boscan ¢ o
Gltimo com a de Garcilaso, falecido seis anos
antes). O primeiro deles contém as suas primei-
ras obras, em metros tradicionais, €, ainda que
claramente influenciadas por Jorge Manrique, de
pouco valor. Conforme a opinido de Menéndez y
Pelayo, o maior — e quase {inico — estudioso da
obra de Boscan, «sdo coplas futeis [...], versos

BOSCAN

de amor, sem qualquer género de paixdo, deva-
neios tdo insulsos que parecem imaginarios, con-
ceitos subtis e alambicados, agudeza de sarau
palaciano [...], algo, em suma, que recreia agra-
davelmente o ouvido, sem deixar nenhuma
impressdo na alma». Nio obstante, ¢ possivel
detetar nelas uma certa aragem de ordem renas-
centista. Ainda que depois tenha desprezado os
versos populares como o heptassilabico, havia
cultivado muitos desses metros tradicionais (na
sua obra ndo sio maioria os sonetos) ¢ a edigdo
de 1514 do Cancionero General de Hernando del
Castillo incluiu varias das suas composi¢des de
corte tradicional,

0 segundo volume inclui a sua principal pro-
duciio italianista: noventa e dois sonetos e dez
cancdes, nos quais segue de perto o seu admira-
dissimo Petrarca («Petrarca foi o primeiro que
naquela provincia [Italia] acabou de pdr no seu
ponto o verso lirico italianoy, conforme ele pro-
prio escreve), ainda que longe da sua inspiragdo.
Nem nos sonetos nem nas cangdes foi afortunado
literariamente o poeta barcelonés.

O terceiro volume inclui, por sua vez, a
Epistola a Mendoza, em tercetos, o poema alego-
rico Octava Rima (o seu melhor ensaio do metro

Retrato de Juan Boscan
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