


ESTUDOS ITALIANOS
EM PORTUGAL

51-52-53 (1988-89-90)

INSTITUTO I'TALIANO DE CULTURA EM PORTUGAL
Rua do Salitre, 146 — Lishoa




SOMMARIO

Editoriale: i jras evesmspnuimemnvesan v o 86 o5 58 057 05 o3 63 0% v
Arte

Rui Mario Gongalves — A influéncia de Giorgio De Chirico na pintura
POTIUZUESI oo oo it it e e e
Maurizio Vogliazzo — Due ipotesi minoritarie nell’architettura del Nove-
cento, «A nossa casa» di Raul Lino e «Das Englische Haus» di
Hermann Muthesius. ... ..ot e

Cinema e Teatro

Luis de Pina— Cinema Paradiso — Crénica breve do cinema italiano

em Portugal .. ... ...
Almeida Faria— Manoel de Oliveira: Filmare la parola. . ..........
Luiz Francisco Rebello — De algum teatro italiano em Portugal .. . ..

Letteratura

Silvio Castro— 1940-1990: 50 anos de presenga da poesia portuguesa
FRABAIENT oo oo v oo RSN R TR IPEREE S0 300 S W 5e 4% 00
Maria da Conceigao Vilhena — Itidlia-Agores — Cartas de Antonio Padula
@ Alice Moderno . ... ... e
Rita Maria da Silva Marnoto — A4 obra de Francisco Levita, um futu-
FisMo teoncliso . ..o
Luigi Surdich— Le Muse di Boezio e le Muse di Boccaccio. ... ... ..
Manuel Ferro — Aspectos da recepgio do Decameron nos Contos e His-
TOTIa8 e TraICOS0 v sms oo mnivis DRFN RSN S5 S5 84 96 556 05 05

Antonino Giavatto — Realta e demistificazione nel Candido di Seiascia
Musica
Flvidio Surian — Domenico Scarlatii e la emigrazione di musicisti ita-

Lieiig oh PORIEENG o cviw wme vzsm s s o w0 sie =58 s i

Aldo Brizzi — Parallelismi del «Desassossegor ... ... ... ..

I)

a g.

37
73
87\

101
127

145
163

179
207




Storia

Gactano Ferro— Cristoforo Colombo in Portogalle: Uintuizione di terre
occidentali, dalle coste lusitane. . ..........................
Luis Bensaja dei Schird — Fascismo mussoliniano e fascismo salazarista

Contributi

Luciana Stegagno Picchio— Rinascimenti a confronto nell’opera di José

V.ode Pina Martins .. .. .o iii it eeenns
Paolo Angeleri — <Dieci anni di incontri» ovvero <L'Europa alle porte-
Wanda Ramos — Fragmentos de ltilia

Invito alla lettura

Pag.

EDITORIALE

E gia trascorso mezzo secolo da quando
il Prof. Aldo Bizzarri, Diretiore dell’l-
stituto di Cultura Italiana in Portogallo,
pubblico il primo numero della Rivista
«Estudos Italianos em Portugal>.

Cinguant’anni rappresentano una ri-
spettabile eta, che poche riviste possono
vantare, specialmente quando alla nobilta
d’intenti non si accompagna il munifico
appoggio di uno sponsor.

La rivista, nata con lintento precipuo
di pubblicare il testo delle conferenze
tenute da studiosi portoghesi nella sede
dell’Istituto, si ¢ andata via via modifi-
cando, adeguandosi alla nuova realta
storica e allimpostazione che ne hanno
dato i direttori che si sono succeduti alla
guida prima dell’lstituto di Cultura Ita-
liana e poi delllstituto Italiano di Cul-
tura.

Quest ultima denominazione risulta cer-
tamente pii opportuna e risponde meglio
ai nuovi orientamenti operativi degli Isti-
tutt Italiani di Cultura, che, pur avendo
come finalita precipua la diffusione della
cultura italiana, si adoperano per favorire
un proficuo intercambio culturale con i
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Paesi che li ospitano. La rivista delllstituto vuole essere
uno degli strumenti pitt efficaci per raggiungere questi obbiet-
tivi e pertanto & aperta alla collaborazione di quanti siano
interessati allo studio delle culture italiana e portoghese e
dei loro reciproci rapporti. Percio in essa trovano posto saggi
sul cinema, sul teatro, sulla letteratura, sull’arte, sul-
Uarchitettura, sulla storia e sulle pitt svariate discipline, cosi
come i testi di conferenze tenute nella sede dell’lstituto.

E auspicabile inoltre che gli studi di italianistica in Por-
togallo, coltivati da un ridotto numero di specialisti, possano
avere in un prossimo futuro la giusta rilevanza nei piani di
studio delle Universita portoghesi assieme all’insegnamento
della lingua italiana, non solo per limportanza che questi
studi rivestono in un contesto culturale pit generale, ma per
Uinfluenza che la cultura italiana ha esercitato su quella
portoghese e pertanto ai fini di una migliore comprensione
di quest’ultima.

Nel dare alla stampa questo numero della rivista, che ne
ricorda il cinquantenario, desidero esprimere il mio pit vivo
ringraziamento a tutti gli studiosi che con il loro contributo
hanno reso possibile la pubblicazione di questo numero e a
quanti hanno partecipato in passato, con laugurio che con-
tinuino a dare il loro sempre gradito e valido appoggio.

Angelo Manenti

ARTE
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where Philosophy dives away the "whores’ and ’sirens” who “kill the fruitful
harvest of reason with the sterile thorns of the passions’ (the Corbaccio
landscape) and replaces those muses with her own curative poetry. Like
the Corbaccio narrator, Boethius is rebuked particularly because a man of
his learning should have known better than to fall for such ’sweet poison’.
This prose section (I. 1) is immediately followed by verses contrasting
Boethius’s former study of the causes of things’, the nature of the heavens,
planets, plants, etc., and his present bondage, 'the light of his mind gone
out’. The echoes of Philosophy’s words in the mouth of the Corbaccio hus-
band strengthen his identification with reason» (p. 158).

ASPECTOS DA RECEPGCAO DO DECAMERON
NOS CONTOS E HISTORIAS

I’artiste ne copie pas, il modific son mo-
déle, et souvent méme il ne songe plus
guére a aucun modéle; il nous transporte
dans son monde a lui. C’est dans cet écart,
entre la realité et I'ocuvre, que se mani-
feste Iart (...).

Eric Buyssens "

1. Se «contar historias» & provocar o
espirito objectivo e potencialmente fabu-
loso da evocagao para que, no fluxo
ritmado das palavras, surja uma promessa
continua de mais historias e se redescubra
o éxtase e o fascinio da possibilidade
infinita de se enlearem motivos, mitos
e arqueétipos, ciclicamente aquietados
pelo esgotamento transitorio dos factos
ou pela légica do sonho, «contar histé-
rias» ¢ errar nostalgicamente em busca
da frase primordial —<Fra uma vez...» —
e devanear pela memoria secular de cul-
turas passadas, ou ainda buscar para o
mundo uma justificagio ¢ para cada um,
um ensinamento.

Respondendo a este impulso profun-
damente humano e necessariamente vital,
os Contos e Histérias de Proveito e
Exemplo (*) de Gongalo Fernandes Tran-
coso revelam a riqueza e as potencia-

DE TRANCOSO

por Manuel Ferro
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lidades da tradigao da narrativa popular portuguesa da segunda
metade do século XVI. Contudo, o seu grau de elaboragio
niao nega o conhecimento de outras fontes literarias por
parte do autor e hoje nao resistimos a tentagio de estabe-
lecer as diferencas e as semelhancas entre a obra de Gon-
calo Fernandes e os modelos da tradi¢dao novelistica italiana
e castelhana de que se serviu. Porém, nem sempre é trans-
parente a relagdo entre a obra portuguesa e os seus modelos
e, apesar dos contributos dados a este aspecto da questao,
ainda continua a ser problematico até que ponto o autor
dos Contos e Histérias ficou em divida para com os seus
modelos. Neste dmbito, um dos aspectos mais polémicos é a
questdo da recepgdo do Decameron, de Giovanni Boccaccio,
na obra de Trancoso. Todos os criticos apontam as Centonovelle
como uma das fontes dos Contos e Histérias; porém, nem
todos tiveram em conta a importincia da sua influéncia.

Teofilo Braga, em 1875, limita-se a referir: <Alguns desses
Contos acham-se no Decameron de Boccaccio, tal como a
Griselidis (..)» (®) e enumera de seguida outras obras que
serviram de modelo ao nosso contista. A sua apreciacao é,
contudo, negativa devido a falta de originalidade patente,
por serem «derivados imediatamente da tradigio na maior
parte, outros de fontes eruditas, confundidos em difusos comen-
tarios catolicos e dificilmente narrados» (*). Mais tarde, precisa
esta referéncia as fontes eruditas»: «O desenvolvimento dos
Fablieux da Edade média em novellas ou contos litterarios
¢ um dos caracteres das duas Renascencas na Italia (...).
A par de um elemento popular tradicional, conhece[-se] a
influéncia directa dos novellistas italianos» (°).

Partindo destas afirmacdes, a critica posterior pouco mais
adiantou sobre o assunto, embora se alterasse a sua atitude
face a qualidade literaria da obra de Trancoso, e os Contos
e Histérias comecaram a ser encarados em func¢io do seu
valor estilistico, narrativo, etnoldgico e documental »). Em
1921, Agostinho de Campos publica uma Antologia (*) da obra
de Trancoso e redige para ela um extenso prefacio. Ai, de
novo ¢ abordado o problema das fontes das Histérias de
Gongalo Fernandes, resumindo-se o que fora dito até ao
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momento. No entanto, a importancia deste preficio deve-se
ao facto de levantar a questio da primazia de Trancoso sobre
Timoneda, que Menéndez y Pelayo ja defendera, ou a posigio
contréria, menosprezando a polémica para a apreciacio dos
Contos:

«Vinha de Itdlia a onda de renovagao literéria e obedecia A natureza
fisica, passando primeiro por Espanha antes de atingir Portugal.
B, pois, muito provivel, por muito natural, que Timoneda prece-
desse Trancoso; mas ninguém pode afiancar que os dois nio sejam
absolutamente independentes um do outro; ou que este nao exis-
tiria, se aquele néo tivesse existido» (%),

A este proposito, Oscar Lopes ¢ Anténio José Saraiva (%)
defendem que a influéncia do autor castelhano nao seria de
excluir, visto que ji admitem o scu primado.

Finalmente, em 1974, foi reimpresso o texto integral dos
Contos e Histérias de Proveito & Exemplo, de acordo com
a edi¢ao de 1624, ao cuidade de Joao Palma-Ferreira, que
é também o responsavel pelo extenso prefacio que antecede
a obra. Ai ¢ de novo aflorada a questio da influéncia de
Boccaccio, mas agora a luz de uma perspectiva mais ampla,
no contexto peninsular, bascando-se o autor, para o caso,
nos estudos de Arturo Farinelli. Confirma, no entanto, «o
processo como a tradicdo boccacciana, embora presente, se
dilui, por um lado, forcando ainda o caminho da histéria
de exemplo, e, por outro lado, transformando-se numa teoria
da sentenga cristd, enquistada numa nova arte de narrar»
(Jodo Palma-Ferreira, in: CHPE, XXXII). A este propdsito,
menciona o tratamento de algumas tematicas presentes na
obra «provavelmente» gragas a influéncia de Boccaceio, como
¢ 0 caso do tema da astiicia feminina.

Alguns anos mais tarde, em 1978, Lttore Finazzi-Agro, (')
ao referir-se aos Contos de Trancoso, afirma que as historias
que frequentemente sdo consideradas de extracgio boccac-
ciana encontram antes o seu antecedente directo no Patraiiuelo
de Juan Timoneda, sendo o texto bhoccacciano nada mais
do que um arquétipo longinguo. Para se justificar, refere os
exemplos das histérias de Fabricio e Cornélio e a de Griselda
(0s contos III ¢ IV da 3.* parte da obra de Trancoso).
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Porém, é Cesarina Donati (') quem vem retomar o pro-
blema da relagio do texto dos Contos e Histérias, sobretudo
o das duas novelas referidas de clara influéncia boceacciana,
com El Patraiiuelo de Timoneda para comprovar a tese de
Oscar Lopes ¢ Anténio José Saraiva, segundo a qual a
influéncia do autor castelhano nio seria de excluir, e a de
Ettore Finazzi-Agrd, para quem Trancoso teria utilizado a obra
castelhana para os casos das novelas boccaccianas. Do seu
estudo, o leitor depreende que Gongalo Fernandes nio fez
mais do que adaptar e reelaborar os textos de Timoneda,
transpondo ainda para o contexto nacional a accio do conto
IIT da 3.* parte. Esta tese é comprovada pelo confronto de
excertos de ambos os contos com passos correspondentes de
El Patranuelo. Talvez por esta razio, Armando Moreno (12),
no Prefacio que redige para a recente seleccio dos Contos e
Histérias de Proveito e Exemplo, reconhecendo embora um
caso de «intertextualidade a que nenhum autor pode fugir» (%),
refere a desvantagem do nosso contista «perante a projecgao
da sombra do italiano, [ficando] desprestigiado como huma-
nista» (%)

Creio, porém, que nem a obra de Gongalo Fernandes
Trancoso é tio destituida de originalidade quanto os estudos
mais recentes tém pretendido comprovar, nem a influéncia
de Timoneda assumiu uma importincia tao decisiva, sobre-
tudo enquanto mediador do Decameron, quanto Cesarina
Donati defende no seu ensaio. E isso que pretendo demons-
trar nas piginas que vio seguir-se.

2. Quando o texto de Contos e Histérias de Proveito e
Exemplo foi editado em 1974, numa recensio da responsa-
bilidade de Luciana Stegagno Picchio ('*), chamava-se a aten-
¢ao para o caracter mais elaborado dos contos da terceira
parte, donde deduz a existéncia de uma fonte culta mais
directa. Cita-se como exemplo a historia de Griselda (Conto
V da 3. parte) e, baseando-se no parecer de Jodo Palma-
-Ferreira (Cf. CHPE, XXXI) refere a ilustre autora que «a
forma desta <estéria de proveito> nio anda ligada a elabo-
ragio maliciosa de Boccaccio, mas i traducio latina de
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Petrarca» ('%). Perante tal facto, o possivel confronto do texto
portugués com o texto boccacciano deixa de se justificar num
trabalho desta natureza, considerando que outras versdes inter-
mediarias se interpuseram entre o texto de partida e o texto
de chegada. Se a difusio da histéria de Griselda se deve, na
Peninsula, i versio francesa de Philippe de Méziéres, &
versao catald de Bernat Metge ou ao préprio texto de Petrarca
(Seniles, XVII, 3), é um aspecto secundario. Timoneda redigiu
a sua versao e, confrontada com a de Trancoso, apenas ligeiras
alteragdes se verificam, coincidindo até a estrutura sintactica
e o uso de vocabulos anilogos em quase toda a extensio
do texto. Tal facto facilitou a argumentacdo de Cesarina
Donati, de que Trancoso se teria servido do texto de Kl
Patraiiuelo (11 Patrafia) para redigir a sua histéria. As diver-
géncias, sobretudo no que diz respeito a posi¢io social de
Griselda, a troca da filha por uma crianga ja morta e &
propria morte da protagonista, foram cabalmente Justificadas
mediante o recurso a informacées de ordem sociolégica,
histérica e ideoldgica, que denotam que, apesar de Trancoso
«seguir» tio de perto a versio de Timoneda, estava perfei-
tamente consciente da maneira de pensar do seu publico
leitor, do seu codigo de valores e da ideologia dominante
na época. Por isso, magistralmente, Gongalo Fernandes introduz
ligeiras alteracdes no texto, bastando, por vezes, apenas
mudar uma sé palavra, e poe a histéria de Griselda em
perfeita sintonia com a maneira de pensar da sociedade em
que se insere. Perante tanta perspicacia, torna-se também
irrelevante se Trancoso traduziu Timoneda ou se ambos
seguiram uma visdo italiana comum, como defende Menéndes
y Pelayo (7).

Por tudo isto, se considerarmos o texto do Decameron
enquanto texto de partida, ¢ irrefutivel a sua importancia,
mas apenas como fonte indirecta da versiao portuguesa. Neste
aspecto, ha até que ter em atencio o facto da alteracio de
perspectiva, como Vincenzo Pernicone (') refere, Ja que o texto
de Boccaccio é a novela do marqués de Saluzzo, enquanto
o texto de Petrarca e as versdes dele derivadas constituem
a novela de Griselda. O confronto com o texto de Timoneda

= “ |
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justifica-se, entdo, apenas para se saber a via através da
qual Gongalo Fernandes poderia ter tomado conhecimento
da novela.

Quanto ao outro conto de que Cesarina Donati se serviu
para reforcar a sua argumentacao (conto 1V da 3.* parte), o
caso & mais problematico. Na realidade, C. Donati esforga-se
por aplicar os mesmos métodos que utilizara para a argu-
mentacio do caso anterior: confronta textos, aponta pontos
de contacto que poderiam denotar a utilizagio do texto da
XXII Patraiia por Trancoso e justifica as alteragdes intro-
duzidas na versio portuguesa, devido a razdes de ordem
moral e religiosa, no dmbito de um catolicismo mais rigoroso,
orientado pelos cinones da Igreja pos-tridentina. Todavia,
nem sempre a generalizagao dos métodos apontados justifica
certas «coincidéncias» do texto portugués com o texto do
Decameron, sem que encontrem correspondéncia no Patra-
fivelo. Trancoso pode ter a tendéncia para a amplificagdo,
pode inserir comentérios e reflexdes pessoais, pode modi-
ficar os textos, como admite Cesarina Donati, mas torna-se
curioso verificarmos a inser¢io do seguinte paragrafo, que
nio existe no texto de Timoneda:

Pois que faria neste tempo Fabricio de Lisboa que, como tenho
dito, estava penhorado das esperangas da formosa Lucrécia? Pre-
tender estorvar o casamento de sua senhora, por algum modo ou
via que se oferecesse, por duas causas o nao consentia sua afei¢do.
A uma, por a verdadeira amizade que tinha com seu amigo Cor-
nélio, a quem ele tanto queria; a outra por ndo se divulgar sua
paixdo, porque tinha ele por tanto prego o segredo dos seus amores
que antes queria arriscar a perder a vida que pdr em perigo a
honra de sua formosa Lucrécia. (CHPE, 256).

Se confrontarmos o seu posicionamento na historia de
Trancoso com o texto da oitava novela da X jornada do
Decameron, verificamos que coincide com o longo soliloquio
de Tito, marcado por exclamagdes introdutdrias de autoco-
miseragio e por numerosas interrogagoes retoéricas, que
revelam a insistente tentativa de analise psicologica levada
a cabo por esta personagem. Para o caso, Boceaccio recorre
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a repeticio ndo s6 de esquemas sintacticos e estilisticos,
como também de conceitos e termos ('), de modo a exprimir
o confronto existente entre o amor de Tito por Sofrénia e a
amizade por Gisipo, j4 que a fortuna se torna responsavel
pela futura unido do amigo com a amada. Devido & divisio
do soliléquio em partes perfeitamente identificadas, o leitor
apercebe-se ainda dos temas focados nas novelas: a amizade,
o amor e a fortuna.

No conto portugués, a dimensio psicologica de Fabrizio
nio ¢ tao profunda. O paragrafo também é iniciado por
uma pergunta retdrica, mas a sua fun¢io ¢ antes a de focar
a atengao do leitor sobre a personagem. Contudo, a estrutura
das frases que se lhe seguem, com o uso de disjuntivas,
revela-nos o confronto entre a «verdadeira amizade» e a
«paixdo»/«o0s seus amores-. Refira-se, no entanto, que aqui
nio ¢ a «fortuna» que é invocada como terceiro factor, mas
a <honra» da jovem, pelo que deduzimos quio importante
& para a sociedade portuguesa do século XVI o recato do
individuo em termos sociais.

A proposito deste conto, saliente-se ainda que, se neste
excerto se condensa a problematica longamente explorada
no passo paralelo do Decameron, na segunda parte da novela,
ou seja, desde 0 momento em que Gisipo se desloca a Roma
em busca do seu amigo Tito (¢ Cornélio vai a Lishoa pedir
auxilio a Fabricio) até & cena do tribunal, podemos igual-
mente estabelecer um confronto entre ambos os textos, o
portugués e o italiano, e verificar que a estrutura da nar-
rativa se revela semelhante. Nao encontraremos um decalque
sintactico, ou mesmo a nivel de vocabulirio, como Cesarina
Donati aponta no confronto com Timoneda, mas as inter-
vengoes do narrador assemelham-se, como sao também pare-
cidas as partes do didlogo Tito-Gisipo/Cornélio-Fabricio.
Timoneda condensa esta parte em meia pagina, embora se
verifique que Trancoso volta a retomar El Patraiiuelo quanto
a pena aplicada ao ladrdo-assassino. Mas, ao seguir a ligdo
de Boccaccio em vez de Timoneda, nesta Gltima cena, o
texto do conto IV da 3." parte dos Contos e Histérias ganha
mais vitalidade discursiva, a accao vive da tensdo criada com
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a intervencdo dos amigos, apresentada em discurso directo,
depois de o narrador apontar que Tito (Fabricio) havia reco-
nhecido Gisipo (Cornélio). As interpelagdes em tribunal
criam, de seguida, a expectativa na audiéncia, que se alarga
ao leitor e, por isso, 0 excerto impﬁe-se em ambos os textos
pelo seu valor apelativo, pela maneira como se falava e se
argumentava em situagdes em que so a palavra conta para
decidir sobre a vida e sobre a morte. Embora menos ela-
borado, o texto de Gongcalo Fernandes nio perde em expres-
sividade e em capacidade de argumentacio. Por isso, se admi-
tirmos pelas razdes invocadas por Cesarina Donati que
Gongalo Fernandes Trancoso conheceu e utilizou o texto de
Timoneda, o confronto deste conto com a novela boccac-
ciana permite-nos igualmente asseverar que o contista por-
tugués também conhecia o texto italiano e que se serviu
dele menos literalmente do que o fez com Timoneda, per-
mitindo, assim, evidenciar as suas potencialidades de narrador.
Além disso, «come dimostra la stessa scelta di modificare
Pambientazione della vicenda, che colloca in Portogallo
anziché in Italia probabilmente proprio per rendere la storia
pit familiare al pubblico portoghese, onde aumentarne
I'efficacia sul piano morale» (*), Trancoso, se conhecia os
textos italiano e castelhano, tomou o exemplo de Timoneda,
que transpde a acgdo da antiguidade Classica, de Roma e
Atenas, para a localizar exclusivamente em Italia, em Roma
¢ Bolonha, na sua época. E possivel, entao, que Gongalo
Fernandes, perante a sugestio do Patraiiuelo, resolvesse
também situar a acgio do conto em Lisboa ¢ Coimbra, pondo
em paralelo dois centros universitirios de relevo e as respec-
tivas capitais, se bem que Roma, nessa altura fosse mais
importante como capital da Cristandade do que como capital

de Estado.

3. Se a andlise destes contos nos leva a evidenciar a capa-
cidade de Trancoso para aproveitar textos estrangeiros e
adapta-los ao contexto portugués, procedendo a alteragoes
plenamente justificadas, entio poderemos admitir ainda o seu
aproveitamento e a sua adaptagio ao contexto nacional, sem
que El Patraniuelo servisse de medianeiro da obra de Boceaccio.
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Refira-se, a titulo de exemplo, o primeiro conto da segunda
parte dos Contos e Histérias e confrontemo-lo com a novela
IIL, 9 do Decameron. Para efeito, & conveniente ter presente
o resumo de cada um dos textos:

CHPE, II, 1: Um mancebo vai as Indias Ocidentais fazer contrabando.
As autoridades locais perseguem-no, a ele e aos restantes portu-
gueses. Salva-se mediante a oferta de uma touca que levara para
vender e através dela consegue enriquecer. Volta e, a conselho da
mie, casa com a rapariga e quem devia a riqueza, porque a touca
fora a mae dela que lha entregara. Devido as mas-linguas da terra,
abandona-a no dia do casamento e s6 mais tarde, depois de ela o
induzir a seduzi-la, ele reconhece o seu erro e tudo se restabelece.

Dec., III, 9: <Giletta di Narhona guerisce il re di Francia d’una
fistola; domanda per marite Beltramo di Rossiglione, il quale,
contra sua voglia sposatala, a Firenze se ne va per isdegno; dove,
vagheggiando una giovane, in persona di lei Giletta giacque con
lui e ebbene due figliuoli, per che egli poi, avutala cara, per moglie
la tenne- (3).

Incidindo a nossa atengdo sobre a segunda parte da nar-
rativa portuguesa, isto &, depois do regresso do rapaz a Por-
tugal, ao compararmo-la com o texto boccacciano, verifi-
camos qua a fabula & semelhante: apds a ceriménia do matri-
monio, a noiva vé-se abandonada antes de consumado o
casamento e, apesar das suas qualidades e virtudes, sé con-
segue recuperar o marido depois de dar provas da sua inte-
ligéncia e astGceia, convencendo-o de que, afinal, incorre
em erro.

Nao & apenas o tratamento do tema da astficia feminina
¢ do motivo do marido ofendido, como Jodo Palma-Ferreira
aponta (CHPE, 116), que aqui se nos depara, mas é uma
estrutura comum que enforma ambas as narrativas, Depois,
se se admite a adaptagio da novela de Tito ¢ Gisipo ao
contexto portugués, ha que admitir o preenchimento desta
histéria com dados adequados ao meio em que Gongalo
Fernandes se insere. Todavia, do confronto salientam-se
também as diferencas e ai hd que ter em conta a camada
de pablico a quem a obra portuguesa se dirigia.
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Ao introduzir esta novela na jornada IlI, Giovanni Boe-
caccio procura evidenciar um caso exemplar de argicia
feminina, isto é, de um comportamento que manifestasse uma
atitude inteligente da parte de uma mulher «di chi alcuna
cosa molto disiderata con industria acquistasse (...)» (*3). Mas
ao localizar-se o enredo no contexto social da nobreza
francesa, numa sociedade rigidamente hierarquizada, acen-
tuam-se as dificuldades que a mulher tem de superar para
atingir o seu objectivo. S6 tirando partido das circunstancias
e das fraquezas do marido, Giletta consegue conquistar uma
posigdo social muito superior & do seu nascimento. Durante
todo o percurso que tem de efectuar até atingir o seu fim,
a personagem feminina nunca sucumbe ou desespera, porque,
de resto, a sua vontade ¢ fortalecida pelo amor, pela vir-
tude e pela bondade, que sio qualidades que jamais a aban-
donam e a levam a ser amada e venerada pelos seus sibditos.
Todavia, o desprezo do marido, manifesto na promessa que
profere, de que s6 regressaria a casa quando a esposa pos-
suisse o scu anel e tivesse um [ilho seu—o que traduziria
a inviabilidade de tal acontecer —, quase constitui a férmula
de uma sentenga judicial. Por isso, a palavra de uma nobre,
valendo como lei, s6 & nobreza dos seus actos podia equi-
valer; e Giletta, superadas as provas a que ¢ submetida, apre-
senta os testemunhos exigidos, nio apenas devido ao seu
engenho, mas também porque a sua accio evidencia a sua
competéncia como governante do condado de Rossilhio,
Enquanto Beltrao segue o seu orgulho de casta, Giletta con-
trapde-se-lhe com uma nobreza de outro tipo, a nobreza de
espirito, inteligente e perseverante. S6 deste modo, depois
de verificar que a mulher possuia os requisitos para o
igualar, Beltrio se decide a aceita-la como esposa.

Ao transpor esta novela para o meio mercantil portugués,
Trancoso nao o faz apenas por uma questdo de credibilidade
junto do seu publico leitor, mas fa-lo articulando-a com
uma historia prévia, que constitui a primeira parte deste
conto e que veicula informagdes concretas sobre o contra-
bando portugués nas Indias Ocidentais, o sistema tarifario
vigente e respectivo apresamento dos bens sem registo. No
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fim desta parte, o mancebo, sabendo tirar partido do que
possuia—a beatilha tecida pela mie da futura esposa — e
das circunstincias em que se encontra, consegue regressar
ariquissimo» a Portugal. Ao conciliar as duas partes, Tran-
€o0so contrapoe o éxito material do rapaz ao éxito final da
rapariga, que prefere aspirar a felicidade conjugal.

Mas, ao situar esta histéria no contexto mercantil, tor-
nam-se necessarios outros ajustamentos. 0 mancebo ja nao
podia deixar de casar com a donzela por uma questio de
orgulho, como Beltrio de Rossilhio, pois, neste caso, se
alguém possuia um estatuto social mais elevado era a jovem,
por ser filha de «uma nobre dona». Assim, o impedimento
para a consumacao do casamento ¢ de natureza diferente
—o preconceito—implicando um cédigo de valores ¢ uma
¢tica caracteristicamente burguesa. L a honra, que julga
maculada devido ao comportamento indigno da mulher, que
vem levantar os obstaculos a uma vida familiar normal. E a
rapariga, ao reagir contra o mal, contra as «mas mulheres
filhas de Belial, que com os seus enganos a iam tentar»
(CHPE, 121), alia-se a sogra, evita qualquer suspeita que se
pudesse levantar ¢ o marido nada detecta, apesar da cerrada
vigilancia que sobre ela exerce,

Como conviria ao pablico leitor de Trancoso, para quem o
comportamento da jovem nao deveria deixar qualquer sus-
peita sob o ponto de vista moral, de recatada que ¢&, quando
o marido «comegou a falar-lhe de amores (..), ela, de enver-
gonhada e pouco experimentada nisso, nao sabia que res-
ponder> (CHPE, 122). Considerando a sua incapacidade em
agir, a introdugao da figura da sogra em Trancoso & justi-
ficada pela asticia manifesta na artimanha utilizada para a
resolucio do caso, que numa jovem tio virtuosa ¢ inocente
nao deixaria de ser dissonante.

Se, na historia de Giletta, o resultado da sua boa gover-
nagio ¢ comprovado pelo afecto dos seus siibditos, na his-
téria portuguesa, a figura da «<bhoa sogra», mestra na arte de
viver, funciona também como testemunha do comportamento
modelar da nora e figura auxiliar, aconselhando-a a seduzir
o marido e a resolver a situacio conjugal. Por conseguinte,



190 MANUEL FERRO

o modelo esbocado na histéria de Gongalo Fernandes deixa
de ser a esposa com iniciativa para resolver as situa¢des em
que se encontra, como Giletta, mas a esposa <anjo do lar»,
respirando de virtudes caseiras, ideal para a criagdo de um
ambiente de perfeita harmonia familiar, a luz dos principios
da Santa Madre Igreja.

Apesar das diferengas referidas, podemos concluir que,
neste caso, se trata mais do que de uma mera <coincidéncia
com a novela 9, 3.* jornada do Decameron. (CHPE, 116,
nota, como refere Joao Palma-Ferreira, na esteira de Menéndez
y Pelayo), para ser um caso inequivoco de intertextualidade

deliberada.

4. Outro exemplo afim do que acabo de apresentar sugere
de igual modo o conhecimento das novelas de Giovanni
Boccaccio e de temas e motivos do Decameron por parte de
Trancoso. A acgdo também é transposta para Portugal, um
meio diferente do ambiente original, mas ha a preocupacio
de se considerarem personagens de classes sociais semelhantes.
Trata-se da proximidade verificada entre a novela do Deca-
meron 111, 3 e a narrativa de Contos e Histérias, 11, 2:

CHPE, II, 2: Um jovem mancebo, filho de um rico mercador, &
educado segundo os padrdes de comportamento da nobreza. Encar-
regado pelo pai de fazer aquisi¢des no Norte de Africa para pos-
teriormente vender, gasta o dinheiro em reliquias de santos e, no
fim, no resgate de uma rapariga cativa dos mouros. Reprovando
os negdeios, os pais conformam-se e acabam por pretenderem casi-lo
com a donzela. Porém, esta poe a condi¢cao de o enviar primeiro
i corte do rei de Inglaterra. I reconhecida como herdeira do trono
inglés, regressa ao seu pais, mas adoece ¢ s6 recupera quando ouve
cantar o jovem, que a procura, Para o casamento se consumar sao
feitos torneios, em que ele sai vencedor. Reconhecido o seu valor,
casa com a princesa.

Dec., II, 3: Tre giovani, male il loro avere spendone, impoveriscono;
de’quali un nepote con uno abate accontatosi tornandosi a casa per
disperato, lui truova essere la figlivola del re d’Inghilterra, la quale
lui per marito prende e de’suoi zii ogni danno ristora, tornandogli

in buono statos (23).
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Comum a ambas as histérias é o paralelismo da epopeia
de um jovem, burgués de nascimento, nobre por educacio,
que € conduzido pela mao da fortuna até conhecer a filha
do rei de Inglaterra e casar com ela, tornando-se conde da
Cornualha e, posteriormente, rei da Escocia, na novela ita-
liana, enquanto no texto portugués se torna mesmo o rei de
Inglaterra. Todavia, aparte e estrutura de ambas as narrativas,
cada uma aparece inscrida no respectivo contexto cultural,
economico, social e ideolégico. Ambas focam aspectos e por-
menores de uma classe social que se tornara a obreira da
Histéria daqueles séculos, a burguesia. No texto boccacciano
surge-nos uma burguesia usuriria e a novela é fértil em
informagdes sobre a organizagio e funcionamento das casas
bancarias, com as respectivas sucursais, sobre o apoio que
as casas reinantes encontram nas familias detentoras do
capital ¢ sobre os costumes esbanjadores de alguns merca-
dores. Focam-se os aspectos tipicos de uma camada social
que se rege por canones proprios, com uma vida original,
que se impde gradualmente a da nobreza medieval, e chega
a criar uma giria propria. Sob este ponto de vista, esta novela
¢ paradigmatica, sobretudo no que diz respeito a termos ¢
expressdes do mundo mercantilista aqui aplicados (<crederes,
saccattare», <meritos, «vantaggio», <cessares, «accostarsi,...) (21).

Paralelamente, no texto de Trancoso também sio neces-
sariamente focadas as actividades comerciais, as relacdes
como os mouros do Norte de Africa, o comércio de reliquias
(quiao distante do modelo boccacciano de Fra Cipollal), a
educagdo numa familia burguesa, quer para os rapazes, quer
para as raparigas, ¢ depois sio apresentadas também cenas
do mundo cavaleiresco, os torneios com os seus rituais o
os scus codigos, a poesia palaciana e a msica e respectivos
instrumentos. A satisfazer o gosto pelo exético introduzem-se
nesta histéria aspectos da vida na moirama, tio proxima no
comércio ¢ tdao distante na cultura.

Confrontando, porém, os textos, verificimos que Boccaccio
incute a sua marca brejeira a novela dos banqueiros: a ousadia
da donzela e o erotismo patente na noite em que Alexandre
se deita e descobre que o abade era, afinal, a filha do rei
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de Inglaterra eram impensiveis num ambiente tao austero
quanto aquele em que Gongalo Fernandes redige a sua obra.
Em compensagdo, Trancoso reveste os acontecimentos de
uma aura fabulosa: ainda no inicio, o mouro prediz a for-
tuna para o mancebo, para si e para toda a sua familia; o
pai do jovem enriquece de modo fantistico; o reconheci-
mento da rapariga revela-lhe o seu alto nascimento; ¢, por
fim, o encontro com os trovadores (as almas dos martires
resgatados) ddo-lhe acesso ao bem-estar final, ao casamento
e ao trono de Inglaterra,

Também é curiosa a <coincidéncia» do espago em que,
em ambas as histérias, ainda prevalecem e sio altamente
considerados os cédigos da cavalaria. No Decameron, se a
Inglaterra é ainda o pais belicoso, de guerras civis entre o
rei ¢ o principe, em que os bardes ganham e perdem cas-
telos e riquezas, também é a patria daqueles cavaleiros que
seguem no séquito da princesa e com os quais Alexandre
estabelece conversacio e convencem, no fim, o rei a aceitar
o casamento realizado sem o seu consentimento. Nos Contos
e Histérias, & o espago onde se desenrolam os torneios, onde
a poesia trovadoresca ainda se cultiva e aprecia, onde, afinal,
o mancebo tem oportunidade de por em pratica toda a gama
de conhecimentos adquiridos com a educagao que tivera.
Contudo, se em ambos os textos ainda se nota uma estreita
ligacdo entre esta atmosfera e o plano religioso, jo que o
cavaleiro, sobretudo na obra de Trancoso, é piedoso, defensor
da religiio cristd, apaixonado e culto, e a Inglaterra de
Boccaccio é o pais onde a autoridade papal & respeitada,
na época de Trancoso, tal imagem da Inglaterra, que se
tornara entretanto o bastiio da Reforma, transforma-se numa
ficgao.

Por outro lado, ¢ sintoméatico o facto de os protagonistas
serem, em ambas as historias, membros da burguesia que
ascendem na escala social, reconhecendo-se, como tal, que o
edificio da rigida estrutura social medieval vacila. A ética
renascentista baseada no mérito pessoal impde agora a via-
bilidade da ascensio social, verificada, é certo, apenas nas
camadas mais altas, mas possibilitando gradualmente ao
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individuo a realizagdo das suas potencialidades (**). Por isso, as
duas narrativas terminam com a instauracdo da paz: ambos
0s protagonistas consubstanciam, no fim, o ideal do principe
perfeito, bom governante e que soube impér-se pela acgao.
£ que o tema da fortuna, instrumento da justiga e da Provi-
déncia Divina, nao se altera assim tanto apesar da passagem
dos séculos...

Além disso, se Gongalo Fernandes possui os méritos de
saber recontar 4 sua maneira histérias lidas noutras fontes
e incluir aspectos tao peculiares da sua época, é natural que
aproveite também outros motivos de outras narrativas e magis-
tralmente os encadeie nas histérias que vai contando, redes-
cobrindo o tal fascinio da possibilidade infinita de os enlear
e combinar. Na historia aqui considerada refere a tempestade
no mar da Irlanda, o afastamento da rota habitual da nau
em que a princesa seguia e a sua salvagdo nas costas da
moirama, factos que nos fazem lembrar a atribulada histéria
de Alatiel (Decameron, 11, 7), vitima do naufrigio e conde-
nada, consequentemente, a sucessivos raptos e casamentos.
Ou ainda o motivo da conversio do mouro, reflexo da novela
2 da jornada 1 do Decamerom. S6 que, neste caso, nao se
denuncia a decadéncia da Igreja; antes se procede i exal-
tacao da Fé e da religido catélica:

Também houve seu galardao o Mouro que aconselhou, que, na ver-
dade, era cristio no coragio, desejando de o ser por obra, espe-
rando para isso, fazer primeiro esta e, de seu hem alcangou sua
mulher e filhos, que todos tiveram muita privanga com el-Rei. E o

melhor de tudo, que vieram a nossa fé catélica, para sua salvagio

(CHPE, 159).

5. Na senda de outros passos onde a influéncia bhoccac-
ciana se possa fazer sentir, deparamos com o texto introdu-
tério da presumivel segunda edicio, de 1575. Sobre este
aspecto refira-se a opinidao de Ettore Finazzi-Agro:

Para encontrar conforto para tantos lutos dispos-se, como ele pro-
prio diz, a escrever aquelas narrativas.

T 0 T
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As tristes ocorréncias pessoais sio narradas num tom dorido, mas o
leitor ndo pode, todavia, deixar de encontrar referéncias literarias
precisas nesta descrigao. Também Boccacecio, com eleito, tinha
utilizado como acontecimento  enquadrante  do  Decameron a
peste que havia enlutado a cidade de Florenga em 1348. (.) A
diferenca entre os dois resulta, apesar disso, evidente, Ja que, enquanto
no escritor de Certaldo, o acontecimento dolorosoe entra na narragao
conferindo-lhe coeréncia e encontrando, neste sentido, uma precisa

justificagdo literdria e funcional, em Gongalo Fernandes Trancoso

a peste & vista apenas suhjeolivnm(.‘me. como elemento extra-textual

que o impeliu, a ele autor, a escrever a obra. O cco de Boccaccio,
; ‘ tdo (26

se existe, aparece notavelmente enfraquecido (%%).

Perante tantas dividas, parece-nos que o conceito de
«influéncia» para E. Finazzi-Agro é bastante restrito: A peste
pode ser retomada como pretexto para a génese da obra,
para contexto historico-social da sua escrita, sem se fazer
sentir a necessidade de se decalcar palavra a palavra, frase
a frase, a cena que Boccaccio evoca no seu texto introdu-
torio, tanto mais quanto o objectivo da obra e o espirito
que norteou a redac¢do de cada uma delas é diverso. De
resto, a ideologia que enforma cada obra tem caracteristicas
bem diferentes, ¢ Gongalo Fernandes ainda esta longe da
época em que se tematizam cenas dolorosas com o fim
exclusivo de se reflectir sobre a precaridade da vida para
dai retirar um ensinamento edificante. Seria esperar demais
das suas narrativas ¢ da sua época. A Inquisicio estava ins-
tituida, mas o espirito renascentista ainda permanecia em
muitos aspectos. Como tal, os exemplos referidos por Tran-
coso ainda nos sio aprcscntados na sua vertente positiva (]
modelar e, por isso, a peste ndo poderia ser referida de
outro modo. Como subterfigio para a inser¢io de um ambiente
fantastico, muito menos, porque, como veremos, as historias
prescindem perfeitamente desse suporte estético.

Além disso, também nao é completamente correcto dizermos
que Trancoso apenas a refere de um ponto de vista subjectivo,
ao mencionar as mortes da sua familia ¢ a razao pela qual
se langou na tarefa de redigir os Contos e Histérias. No
mesmo texto hd uma parte, curiosamente bem poucas vezes
transcrita, tio longa quanto a que surge frequentemente
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citada de cada vez que se faz uma introducio ou um pre-
facio a esta obra, que revela os esforcos para uma abor-
dagem objectiva da praga:

Ficando cu nesta Cidade de Lishoa o Anno de 1569, muyto alta
y muito poderosa Rainha nossa Senhora, a tempo que, por causa
da peste (de que Deos nos guarde) quasi todos os seus moradores
a (ll.‘spuuau;‘m: vi tantas cousas que pl'uuucé'lo 0s animos ¢ lrislvm,
que quem quisera escrevellas, tinha materia para fazer grande & mui
lastimoso Liuro: porque da contagiosa infirmidade auia cada dia
feridos que sacramentar, grande multidio de mortos que enterrar,
& a muitos orfaos chorar. £ em todos grandes necessidades que
IH'O"(‘]‘ a [Illl‘ o SC]]]]UF soccorreo com pl‘.‘iSOilS \"il"l]OSﬂS. ([UU l][)]'
seu amor o fazido: s. hnoa parte sacramentaudo, outros medicauio,
& daudo pella cidade grandes & mui copiosas esmolas, outros
enterraudo, que ainda que auia muitos a que acudir, erdo tantos
os que nestas obras virtuosas se exercitaudo, que nao licou cousa
sem se prouer, ainda que nisso morrerio muitos (por merce de
Deos), nio faltaudo outros & outros (...) (27).

Compreende-se que Gongalo Fernandes, no inicio deste
excerto, refira a sua presenca no meio da calamidade que
afligiu a cidade de Lishoa e introduza a descricio com ele-
mentos que funcionam como um pacto referencial ¢ autobio-
grafico do que a seguir se insere: através do verbo conjugado
na primeira pessoa—vi —atribui credibilidade a todos os
aspectos focados e compromete-se a narrar a verdade. Sé
entao se apresenta uma longa enumeracio de situacoes dra-
méticas e é na sua sequéncia que Gongalo Fernandes passa
a referir o modo como a peste o atacou de modo particular,
provocando a morte de alguns elementos da sua familia mais
chegada. De resto, até na téenica de composi¢io ¢ estru-
turacio do texto, o contista portugués deixa indicios que nos
revelam que aprendera a ligio através de um contacto mais
directo com o Decameron. Para o efeito, tenhamos presente
a primeira frase da introduciao desta obra de Boceaccio:

Umana cosa ¢ aver compassione degli alflitti: ¢ come che a ciascuna
persona stea bene, a coloro & massimamente richiesto 1i quali gid
hanno di conforto avuto mestiere ¢ hannol trovato in aleuni;
fra’quali, se alcuno mai n’chhe hisogno o gli fu caro o gia ne
ricevette piacere, io sono une di quegli (%),
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Exemplo do estilo torneado e ritmado de Boccaceio, mar-
cado pela predominincia de frases longas, bem construidas
e cadenciadas, que sc¢ expandem em toda a sua pujanga,
com vérias proposi¢des subordinadas, este paragrafo paten-
teia ainda a capacidade deste autor em fazer coincidir uma
unidade fraseolégica com uma unidade seméntica e utilizar
uma riqueza de léxico que revela as potencialidades discur-
sivas de um mestre da prosa. A inversao utilizada na estru-
turagdo da frase, partindo do sentencioso apelo impessoal
do inicio até ao fim, em que define de modo bem preciso
o sujeito referencial de todo este longo periodo, polariza
tamhém a atengdo do leitor para o objecto da compaixio
invocada. E quando declara «io sono uno di quegli», sensa-
cionalmente alcanca o resultado pretendido.

Como tal, Gongalo Fernandes parte também de uma situa-
¢do descritiva, impessoal, onde se apresenta como ponto de
referéncia, para que no fim possa chamar a atencao do seu
destinatario directo, a rainha ). Catarina, e indirectamente,
de todo o seu piblico leitor. Contudo, se o estilo de Tran-
coso ndo possui as capacidades expressivas do de Bocceaccio,
se & menos claborado, se nao passa suavemente de um
discurso delicado a um discurso sébrio, ou de uma lin-
guagem solene a uma linguagem mais eloquente, nem por
isso deixa de ser um discurso natural, colorido, que reflecte
o tom cadenciado da narrativa oral, espontinea, simples e
ingénua. Se ndo atinge a profundidade da linguagem de
Boceaccio, ao adaptar-se a situagdes psicologicas ou i origem
social das personagens, ganha em expressoes populares ¢ em
provérbios e revela-nos o modo de falar mais comum do
Portugal quinhentista.

Porém, se a temitica da peste nio foi explorada para se
conceber uma cornija narrativa que enquadrasse e ligasse
todos os contos e histdorias, como acontece no Decameron,
¢ porque as narrativas de Trancoso sao inspiradas em modelos
éticos e morais e ja ndo evidenciam a liberdade e a falta
de preconceitos patente nalgumas novelas da obra de Boc-
caccio, tornando-se, portanto, desnecessario inseri-las numa

atmosfera artificial, longinqua e idilica. Em termos poéticos,
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as funcoes ornamentais e decorativas que a cornija assu-
miria, conferem a obra portuguesa, devido A sua auséncia,
um caracter mais rudimentar; por outro lado, se ela fosse
considerada como um simbolo exterior da unidade interna
da obra, entao agora teremos de procurar noutra parte uma
justificagdo cabal que nos esclareca sobre o motivo por que
Gongalo Fernandes nao a redigiu.

De resto, nao procuraremos a unidade dos Contos e His-
térias apenas nas relagbes sintagméticas que cada texto esta-
belece com os que o antecedem ou com os que se lhe
seguem de imediato (Cf. CHPE, XLVIII-LXII), mas, para o
caso, retomemos o discurso de Joio Palma-Ferreira sobre as
<intengdes 'morais’ de Trancoso» (CHPE, LVII), que diz
terem obcecado os criticos para ai encontrar a unidade da
obra.

Na realidade, Gongalo Fernandes toma a iniciativa de
apontar no fim de cada conto e de cada historia, numa atitude
magistral, através de um provérbio ou de uma sentenca, o
ensinamento a recolher de cada exemplo. Fundamentada
por uma férmula verbal que se baseia numa concepgio de
vida estavel ¢ conservadora, a licio de moral serve para
meditagio posterior e para a elaboracio de um codigo de
valores e principios que possam julgar as situacées do dia-
-a-dia. Por isso, o «ensinamento» a tirar aparece na maior
parte das vezes referido, ou noutros casos apenas sugerido,
logo no resumo que antecede cada historia.

E cada nova liciao aponta centripetamente, nao sd para a
referida concepgao de perspectivar a vida, mas também para
uma ideologia baseada numa moralidade coerente, ¢ os
Contos e Histérias, apesar da sua diversidade, ganham a sua
unidade por se revelarem caleidoscopicamente como faces
de um s6 complexo ideologico.

6. Além do que anteriormente é referido, no vasto enca-
deamento de novelas, o Decameron ilustra uma variedade
de temas que constituem a espinha dorsal da estrutura da
obra. A sua sistematizacdo estabelece que para cada jornada
se glose um tema e, deste modo, a festiva e vivaz procissio
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de pessoas que desfila naquele mundo nio vem so contribuir
para fazer daquela sociedade a comédia humana que envolve
todas as classes sociais. De facto, no centro de cada historia
estao em discussio valores éticos e morais, estd 0 amor, na
gama inesgotavel das suas manifestagoes, estio os vicios, a
fortuna, o engenho, a asticia, a inteligéncia, as virtudes e,
no mundo mercantil, a prudéncia, a audacia, a lealdade, a
honra, a honestidade. Na jornada X, de onde Trancoso retoma
duas novelas, os temas em questio focam a amizade, o amor,
a fortuna identificada com a Providéncia Divina (na novela
de Tito e Gisipo), a liberalidade, a magnificéncia, a humil-
dade, a paciéncia, a simplicidade ¢ o sublime (manifestos na
histéria de Griselda). Em ambas as novelas referidas, ainda
se exalta o valor da familia, a unidade do ndcleo familiar e,
portanto, podemos afirmar que o motivo da invectiva moral
oferece ao autor a ocasido propicia para exprimir o seu
ideal social, que corresponde a linha do idealismo destas
novelas e, em si, traduz o ponto mais alto da gradagao
ascendente de valores éticos que percorre todo o Deca-
meron (*%). Para evidenciar este aspecto moral, G. Boccaccio

comenta:

Santissima cosa adunque ¢ Pamistd, ¢ non solamente di singular
reverenzia degna ma d’essere con perpetua laude commendata, si
come discretissima madre di magnificenzia ¢ d’onesta, sorella di gra-
titudine ¢ di carita, ¢ dodio e d’avarizie nemica (...) (*"} (sublinhei).

Seguindo-lhe o exemplo, Gongalo Fernandes selecciona
igualmente uma grelha de temas que ilustra em cada his-
toria: a educacdo (I, 18), o casamento (II, 1; I, 7; III, 8),
a obediéncia (I, 2; I, 3; 111, 10), a virtude feminina (I, 16;
I, 19; 11, 5; 111, 6; TI1, 9), os negocios (II, 1), o dever (II1, 1;
I, 7; 111, 9), a imagem piedosa e benemérita do clero (I, 8)
¢ a do principe perfeito, justo e bondoso (I, 9; 111, 6; 111, 7).
Ao tratamento destes temas, juntam-se-lhes outros de nitida
influéncia boccacciana: a asticia (I, 1; 111, 1), ja referida,
os ditos licenciosos (I, 4; I, 5; 11, 9) e o engenho (I, 17).

Mas nos Contos e Histérias falta a organizagio das nar-
rativas em jornadas. As trés partes sio, antes, divisdes da
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obra que surgiram devido ao seu crescimento orginico ¢
nio obedecem a qualquer principio sistematico semelhante
ao de cada segmento do Decameron, tanto mais que em
extensdo apenas as duas altimas se assemelham.

Por isso, na auséncia de uma cornija unificadora, resta-nos
verificar o segundo principio evocado a que obedece a estru-
tura da obra de Bocecaccio, ou seja, os valores ético-morais
que estdo em discussio ou sio apresentados em cada his-
téria. E neste ambito, a fé, a esperanca, a caridade, a pru-
déncia, a justica, a fortaleza, a temperanga, a humildade, a
liberalidade, a paciéncia, enfim, um vasto elenco de virtudes
torna-se a temdtica que cada historia ilustra. Analisando
melhor, verificamos que as virtudes enunciadas coincidem
com as virtudes teologais, as virtudes cardiais, as virtudes
opostas aos vicios capitais e, para mais completo ficar o
panorama, em cada histéria apresentam-se exemplos do cum-
primento do Decilogo, das obras de misericoérdia e das bem-
-aventurancas.

Trancoso aponta, assim, para a justica, para a harmonia,
para o equilibrio e para a benesse das gracas divinas ¢
«pecal-se] por cobica, por repreensio, por soherba, por falta
de lealdade, por excessivo zelo, pelo mau cumprimento da
profissio», como diz Jodo Palma-Ferreira (CHPE, LXIX). Nao
nos surpreende que, a partir de 1710, a obra de Trancoso
surja com o aditamento de um apéndice catequistico, sinto-
maticamente intitulado Policia e urbanidade crista (*'). Reco-
nhecia-se abertamente o caracter didactico ¢ o fim morali-
zante da obra (*) e, portanto, se & na religiao que se deve
procurar uma espécie de «suporte externo», de cautorictass
que justifique uma moral essencialmente pratica [e] ter-
rena (*), & na ordenacdo das virtudes e dos preceitos reli-
giosos referidos, que o puablico leitor dominava, que se deve
procurar um principio estruturante dos Confos em substi-
tuicao da cornija do Decameron. Além de mais, o {im mora-
lizante da obra de Trancoso transparece logo no titulo, <Contos e
Historias de Proveito e Exemplo»(**) (sublinhei) na cpigrafe
{«Diversas histérias ¢ contos preciosos que Gongalo Fer-
nandes Trancoso ajuntou, de coisas que ouviu, aprendeu e
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notou, ditos e feitos, prudentes, graciosos. Os quais, com
exemplos bons e virtuosos, ficam em partes muito bem esmal-
tados. Prudente leitor, lidos ¢ notados, creio achareis que
sdo proveitosos», em CHPE, LXXXVII) e ainda nas duas
quadras do soneto de Luis Brochado, incluido na edicio

de 1624:

Aqui verds, Leitor lendo, adiante
Uma obra subtil ¢ delicada,
De exemplos e doutrina fabricada

Por um estilo grave ¢ clegante.

O Rei, o Cortesio ¢ o Galante,

Até a gente baixa ou estimada

Daqui podem tirar vida ordenada,

A qualquer bom estado importante (CHPE, XCII)

Nestas quadras salientam-se dois aspectos que ainda @
conveniente sublinhar: «Uma obra (...) de exemplos ¢ doutrina
fabricada> (sublinhei) e a defini¢io do pablico a quem os
Contos sio dirigidos. Quanto ao primeiroe aspecto, recordemos
que Boccaccio, no Decameron, se teve o mérito de ter sabido
tocar em aspectos ligados a dimensio real da vida, também
soube, por outro lado, escolher um clima fabuloso e fan-
tasioso para inserir exempla de paciéncia, de obediéncia,
de humildade e, portanto, hi que ter em conta que Boc-
caccio nio ficou imune a tradi¢io dos exempla da Anti-
guidade ¢ da Idade Média. Todavia, o contexto ideologico
em que se movimentava permitia-lhe utilizar os aspectos
deste género que melhor se adequassem as situagdes narra-
tivas por ele consideradas e, subtilmente, combinava-os com
outros de ambitos diversos ¢ de géneros literarios diferentes.
Quando Trancoso escreve os Contos verilica-se uma invo-
lugdo, uma retomada de principios religiosos que o Renas-
cimento havia menosprezado e agora, nos Contos e Histérias,
torna-se mais evidente a retomada da tradigao do exemplum
medieval, mais alargada, como seria de esperar, niao so com
o esboco de verdadeiras historias, como também com a inser-
¢io de novelas inspiradas noutras fontes. Contudo, a sen-

tenga moral ou o fim diddctico ¢ um factor de censura que
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vem impedir que o autor possa projectar na obra todo o
imaginario de que tem potencialidades.

Por isso, qualquer tradicio retomada nos Contos e His-
térias sofre sempre a acgdo sublimadora do ensinamento
cristdo, a luz das normas tridentinas. E se nasce «uma nova
arte de narrar> (*°), essa arte basecia-se na simplicidade da
redacgio, com o recurso a frases de sabor intrinsecamente
popular, provérbios e sentencas, para [acilitar a compreensao
da mensagem de que se reveste, a qualquer ouvinte ou leitor.
E se muitos dos ambientes focados sio lares das classes
médias portuguesas, se a moralidade veiculada é ja uma
moralidade burguesa, os modelos de comportamento sio
validos para todos, povo, nobreza, clero ou burguesia.

Tal como no Decameron, todas as classes e tipos estio
ali presentes e, por consequéncia, somos levados a concordar
com a seguinte conclusio, exposta por Ettore Finazzi-Agro:

Pode talvez alirmar-se a este propésito, que Trancoso conseguiu nio
descontentar nenhum dos grupos sociais do seu tempo: ndo por
certo o clero, dada a presenga constante na obra de uma funcio
moral ou religiosa; nem a nobreza ou monarquia, ji que a sua
idcologia nio é nem sequer remotamente, posta em causa pela obra,
na qual figuram até numerosos contos de ambiente cortesio; nem,
finalmente, o terceiro estado, visto ser também possivel deteetar
em algumas novelas uma afirmacao parcial dos scus valores cons-
titutivos (39).

7. Face aos pontos de contacto e paralelismos enumerados,
bem como a retomada de algumas histérias e téenicas nar-
rativas, ¢ indubitivel o conhecimento do Decameron por
Gongalo Trancoso. Todavia, estamos longe de um plagio
ou de um decalque de textos.

Boccaccio e toda a cultura italiana sio recebidos a luz
da sabedoria, da eloquéncia, da moral e da tradi¢ao local (*7),
e, por esta razdo, as novelas do Decameron diflundem-se e
tornam-se conhecidas sob uma perspectiva moralizante. A
influéncia de Boccaccio, sob este ponto de vista, cedo (em
1440) se faz sentir na Peninsula Ibérica, com El Corbacho
de Alfonso Martinez de Toledo (**), obra que ilustra também
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o tipo de tratamento a que a novelistica italiana é sub-
metida. Torna-se natural que a imagem de Giovanni Boc-
caccio circule como a de um moralizador, mestre de miximas
e de erudigao humanista, e a sua obra é largamente conhe-
cida, gracas ao seu pendor modelar (*). Porém, com a instau-
ra¢do do Tribunal do Sante Oficio e com a publicacio dos
Indices expurgatérios, o Decameron passa a ser uma obra
proscrita. No Index Librorum prohibitorum, de 1564, lé-se
na folha 16, v.: «Boceaccij Decades, seu nouellae centum,
quamdiu expurgatae ab ijs, quibus rem Patres Commiserunt,
non prodierint> (*); e no Catalogo dos Livros que se prohibem
nestes Regnos & Senhorios de Portugal..., de 1581, sio refe-
ridas na folha 17, v. «Cento nouelle scelte da piu nobili
seriptori de la lengua uulgari, con la juncta di cento altre
nouelle» (1), Como Tedlilo Braga afirma, «pelos Indices expur-
gatorios conhece-se a corrente da leitura dos livros de No-
vellas (..)» (*!) em Portugal ¢ para corroborar a sua afirmacio,
este historiador da literatura ainda cita Jodo de Barros, no
Espelho de Casados, de 1540: <Joam Bocacio fez muitas
Nouelas contra as molheres e dellas diz mal no liuro da
cajda dos principes> (). Simultineamente, a imagem de Boc-
caccio altera-se e passa a ser a de um autor licencioso e
indecente (*).

Com base nas referéncias transcritas, o Decameron circulava
em Portugal na época em que Trancoso vivia. Resta-nos
saber que texto teria chegado as suas mios, considerando
que Menéndez y Pelayo refere ter havido diferentes tradu-
¢oes desta obra para cataldo ¢ castelhano (**). Todavia, fosse
ele em castelhano, catalio, ou mesmo em italiano, como o
Index de 1481 refere, ndo ha que recear do confronto de
ambas as obras, quaisquer que sejam as suas afinidades. E se
alguma hipdtese sobre este assunto pode ser lancada,
dirfamos que para as duas primeiras partes dos Contos e
Historias, Gongalo Fernandes & possivel ter conhecido o texto
italiano, ja que é mais dificil o decalque sintactico e voca-
bular na versio portuguesa, enquanto que ao escrever a

terceira parte, ai ji & evidente o uso que faz do texto de
Timoneda.
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De resto, este caso de intertextualidade, entre o Deca-
meron e os Contos, nio pode ser negado ¢ nio ha que ter
pudor em colocar a obra de Boccaceio e a de Trancoso
lado a lado para confronta-las. Ambos sio autores marcados
pelas suas épocas e respectivas ideologias e Trancoso nio
foi um imitador cego, antes um excelente criador. A influéncia
boccacciana em nada obscurece as suas potencialidades cria-
tivas ¢ a marca mais evidente deste facto ¢ a naturalidade do
seu estilo ¢ a sua capacidade de actualizar, para os problemas
do seu tempo, novelas retomadas de outras fontes. Por isso,
com FEric Buyssens e reportando-nos a Gongalo Fernandes
Trancoso, também nos afirmamos: <artiste ne copie pas, il
modifie son modéle, et souvent méme il ne songe plus guére
a aucun modéle...».

NOTAS

("} Eric Buyssens, La Communication et Articulation Linguistique, Bru-
xelles, Presses Universitaires de Bruxelles, 1967, p- 23.

) Segundo Joido Palma-Ferreira, a 1.* edicao de Contos e Histérias de
Proveito ¢ Exemplo, deve ser datada de 1571 e & possivel que incluisse
apenas os contos da primeira parte. A segunda parte foi impressa em 1576
e a terceira, apenas para a 4.% edicdo, de 1579 (Cf. Joio Palma-Ferreira,
«Introdugio», em: Gongalo Fernandes Trancoso, Contos & Histérias de Pro-
veito & Exemplo. Edigiao Faesimilada da Impressdao de 1575, Lishoa, Biblio-
teca Nacional, 1982, pp. VII-XII).

0 texto utilizado, consultado e aqui referenciado pertence, porém, a uma
edigio mais recente: Gongalo Fernandes Trancoso, Contos & Histérias de
Proveito & FExemplo. Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1974,

As citagdes desta obra passario a ser referenciadas pela sigla CHPE, seguida
do nimero da pagina da edicio de 1974.

() Teofilo Braga, Manual da Histéria da Litteratura Portugueza, Porto,
Livraria Universal, 1915, p. 339.

(Y Tedfilo Braga, Contos Tradicionais do Povo Portugués, vol, 11, Lishoa/
/Porto, Livraria Universal, 1915, p. 18.

) Tesfilo Braga, Curso de Histéria da Litteratura Portugueza, lishoa,
Nova Livraria Internacional, 1885, p- 245.

(% Carolina Michaélis de Vasconcelos refere a divida de Trancoso no
aspecto tematico face a Boceaceio, mas valoriza a sua <redacgio, que nio
carcce de clegincia= (Carolina Michaélis de Vasconcelos, Gesehichte der
Porwgiesischen Literatur, Estrasburgo, Grocber, 1897, § 152).
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Menéndez y Pelayo também refere a proximidade dos Contos e Histérias
com a tradigio da novelistica italiana ¢ castelhana, mas acentua as suas
diferencas, devido a intencao diddctica e moralizadora que norteia explici-
tamente a génese da obra portuguesa (M. Menéndez y Pelayo, Origenes de
la Novela, vol. 1ll, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
1943, pp. 136-149,

J. Leite de Vasconcelos refere-se também ds relagdes dos Contos com
obras italianas ¢ «talvez» espanholas (J. Leite de Vasconcelos, <Um trancosano
ilustres, in: Revista Lusitana, vol. XXIII, N.° 1/4, 1920 pp- 190-192).

(7) Agostinho de Cumpus (ed. lit.), .‘Imm'ugiu l’ru’fugm':u. Trancoso, Lishoa,
Livrarias Aillaud e Bertrand, 1921,

*) Idem, ibidem, p. XLIL

(") Ct. Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, Histéria da Literatura Por-
tuguesa, Porto, Porto Editora, 1975, pp. 551-552.

(") Ettore Finazzi-Agrd, A novelistiea portuguesa do século XVI, Lishoa,
Secretaria de Estado da Cultura, 1978, pp. 95-104.

(') Cesarina Donati, «Trancoso Traduttore di Timoneda», in Arquipélago,
Ponta Delgada, Universidade dos Agores, 1983, pp. 65-94.

(") Armando Moreno, «Prefacios, em: Gongalo Fernandes Trancoso;
Contos e Historias de Proveito e l‘,'.\'wnpfu, Lisboa, Edi¢oes Passado-Presente,
1988, pp. 7-14.

(”) [dem, ibidem, p. 8.

(") Idem, ibidem, p.8.

(") Luciana Stegagno Picchio, <Gongalo Fernandes Trancoso. Histérias
de Proveito e Exemplo-, in: «Coloquio. Letras», 29, 19706, pp. 95-97.

(') Idem, ibidem, p. 96.

(') Menéndez y Pelayo, op. cit, pp. 138-139. Porém, também Tedfilo
Braga aponta como fonte comum de ambos os escritores, o portugués ¢ o
castelhano, o folheto italiano sem data que circulava com o titulo La Novella
di Gualtieri (Cf. Tedfilo Braga, Contos Tradicienais do Povo Portugués, p. 233).

("™ Vincenzo Pernicone, <La novella del marchese di Saluzzos, In:
«L.a Culturas, Ano IX, n.* 12, Milao/Roma, 1930, pp. 961-974.

(") Giorgio Cavalini procede a uma anilise mais detalhada deste excerto
em: Giorgio Cavalini, La decima giornata del <Decameron-, Roma, Bulzoni,
1980, pp. 131-132.

(2") Cesarina Donali, op. cit., p. 84

(*Y Giovanni Boccaccio, Decameron, Torino, Einaudi 1984, Novela 11,
9, p. 429.

(*3) Idem, ibidem, p. 321,

(*%) Idem, ibidem, p. 152.

(Y Vitore Branca chama a atengio para este aspecto a pp. 152-153 da
sua obra: Vittore Branca, Boccaccio Medievale, Firenze, Sansoni, 1986, espe-
cialmente no capitulo V, «L’epopea dei mercatantis.

(2%) CI. Agnes Heller, O Homem do Renascimento, Lishoa, Presenca, 1982,
pp. 9-27. Nesta obra, expoe a autora o conceito «dinamico» de Homem,
através do qual o individuo deveria estar em condi¢des de saber responder as
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mais variadas solicitagdes que a vida e a sociedade daquela época lhe
poderia impaor.
(*9) Ettore Finazzi-Agrd, op. cit., p. 97.

) Citado da pagina 98 de F. Sousa Viterbo, «Materiais para o estudo
ana», vol. VII, Lisboa, 1902,

da paremiographia Portuguesas, in: <Revista Lus
pp- 97-103.
{m) G. Boccaceio, op. cil., p. D.
&9 Cf. Giorgio Cavalini, op. cit., p. 145.
(*) G. Boccaccio, op. cif., X, 8, p. 1203,
(") Cf. E. Finaz

(**) O caracter diditico ¢ moralizante dos Contos e Histérias ¢ um dos

ri-Agro, op. cit., p. 102,

aspectos mais focados pela eritica. Menéndez y Pelayo, por exemplo, afirma a

¢ proposito: «La intencién didactica e moralizadora predomina en estos
cuentos, y algunos pueden calificar-se de ejemplos piadosos... Otros enunciam
sencillas lecciones de economia doméstica y de buenas costumbres, reco-
mendando con especial encarecimento la honestidad y recato en las don-
celas y la fidelidad conjugal, lo cual deja de contrastar con la ligereza de
los novellieri italianos» (apud Agostinho de Campos, op. cit, p. XII); ou
recordemos as palavras de Oscar Lopes ¢ Antonio José Saraiva, op.cit.,
p. 552: <Esta obra caracteriza-se por um zcloso moralismo burgués (..)
¢ por uma devota, sendo mesmo supersticiosa, religiosidade. O primeiro conto
da 1.* parte foi, mesmo, ouvido a um pregador jesuita)s.

(*) CI. E. Finazz
(Y CI. Armando Moreno, op. cit., p. 7.

{'15} Cf. Joao Palma-Ferreira, in: CHPE, p- XXNIL
('“‘) E. I“inami-r\grt‘), op. cit,, p. 101

(*7) CI. Jodo Palma-Ferreira, in: CHPE, p. XXVIL

(%) Segundo Damaso Alonse, <El Arcipreste de Talavera, a medio camino

-Agro, op. cit, p. 102.

cntre moralista y novelista», in: Alan Deyermond. Histéria y critica de la
Literatura Espasiola. 1. Edad Media, Barcelona, Editorial Critica, 1980,
pp. 418-421, El Corbacho, se bem que adopte o titulo da obra italiana,
pouco mais dela aproveita, retomando antes alguns temas das obras latinas
de Boccaceio, tratados de modo tosco, desordenado, com abundéancia excessiva
de materiais e sem o sentido da justa medida. Em contrapartida, onde mais
transparecem as potencialidades do autor ¢ na expressio das qualidades
humanas ¢, sobretudo, no dialogo que, nalgumas partes, chega a ser mais
realista que o de Boccaccio. De resto, refira-se o eslorgo que esta obra
denota, em conferir & novelistica um cardeter marcadamente moral.

(*) Sobre a recepeio da obra de Giovanni Boccaccio na Peninsula

Ibérica, ef. Jodo Palma-Ferreira,

(" Jndices dos Livros Proibidos

em Portugal no Século XVI, Lishoa,
Instituto Nacional de Investigacao Cientifica, 1983, p. 386,

(*") Ibidem, p. 593.

(*) Teofilo Braga, Contos Tradicionais de Povo Portugués, p. 17.

(%) Jodo de Barros, Espelho de Casados, Porto, Imprensa Portugueza,

1874, FI. XII, v..
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(") F csta a imagem que ird persistiv durante os séculos seguintes ¢
chega até aos nossos dias. A titulo de exemplo, citem-se alguns extractos de
uma antologia de novelas do Decameron, traduzidas em portugués no século
passado:

Leitor:

Tem por fim este breve profogo fazer uma justificacio a mim mesmo e
dar-te alentos «a proprio, por escripulos de consciencia de néos ambos.

De mim, porque alguém me poderd increpar de ousado, imprudente e
relapso contumas.

De ousado, por haver cerceado os contos de Boceaccio, de imprudente,
por d’entre elles eleger justamente os mais licenciosos. (i)

E incontestivel a realidade do Jucto, immerecida porém a qualificagio do
delicto e certa por consequéncia a minha absolvigdo. (...).

Com relagio @ indecorosa escolha que deles fiz, tao somente allegarei,
que além de serem todos o mesmo na sua grande maioria, sqo incontras-
tavelmente aquelles os mais chistosos.

(Mendo Pais, <Préologos, in: Contos Selectos de Buccaecio, Lishoa, Typ.
das Horas Romanticas, 1875).

86 doze anos mais tarde & impressa a primeira tradugio integral do
Decameron em portugués e, na introdugio, o tradutor Alfredo de Amorim
Pessoa esforga-se por combater a imagem de G. Boecaccio institucionalizada
com o tempo ¢ proceder & sua reabilitacao.

(**) Menéndex y Pelayo, em Origenes de la Novela, vol. 111, enumera
diferentes tradugdes do Decameron, na Peninsula Ibérica, durante o século
XV: Em 1429 terd sido vertido para catalao; em 1440, refere uma versio
difundida em cadernos, que nio sabe ao certo se seria em castelhano ou
simplesmente uma reimpressao italiana; em 1496, fala de duas edi¢oes, a
edigio completa do Decameron em castelhano, em cadernos soltos, hoje
existente na biblioteca do Escorial, ¢ a edicio de Sevilha, posteriormente

a mais conhecida.

REALTA E DEMISTIFICAZIONE NEL
«CANDIDO» DI SCIASCIA

di Antonino Giavatto

Candido, scritto nell’estate del 1977,
chiude definitivamente il periodo del riav-
vicinamento di Sciascia al PCI, iniziato
nell’estate del 1973,

Non si pué comunque dire che i rap-
porti fra lo scrittore ¢ i dirigenti del
partito in quei quattro anni siano stati
ideali. Eletto a Palermo come indipen-
dente nella lista di questo partito con un
numero di voti inferiore soltanto a quelli
ottenuti dal capolista Occhetto, allora
segretario regionale del PCI, Sciascia
aveva risposto all’intervistatore dell’<E-
spresso» che il suo programma era «di
stare all’opposizione», aggiungendo: «Oc-
chetto sa che io sono contro il compro-
messo storico. E che a questa ostilita
impronto la mia campagna elettorales,

Erano quelli gli anni in cui la stra-
tegia del compromesso storico, gia in
atto dagli inizi degli anni Settanta o forse
da sempre, si realizzava con atti poli-
tici conereti, ultimo dei quali la non-
-sfiducia al governo Andreotti. Sciascia
si chiede «quando il PCl comincera a
dire di no», e aggiunge:
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