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RESUMO

Configurac6es de masculinidades e feminilidades nos contos cabo-verdianos de
Fernando Monteiro e de Dina Salustio

Com esta dissertacdo pretende-se, na sua generalidade, realizar um estudo sobre 0s
problemas que ocorrem dentro da sociedade cabo-verdiana. Aqui, o foco direciona-se para a
forma como diferentes configuragdes de masculinidades e feminilidades se relacionam e
operam entre si, uma vez que se encontram inseridas num sistema social patriarcal machista
hegemonico. Para a concretizacdo de tal objetivo, serdo aqui submetidos como objetos de
estudo contos que constam nas obras literarias A roda do sexo (2009) e Mornas eram as noites
(1994) de Fernando Monteiro e de Dina Salustio, respetivamente, que retratam a tragica e dura
realidade da vida social cabo-verdiana através de relatos imagéticos sob a forma de um discurso
munido de simbolismos e de revolta camuflada. De forma a contruir uma analise mais completa
e diversificada, fez-se aqui uso de estudos provenientes das areas da Sociologia e da
Antropologia que, como sera posteriormente evidenciado, intercalar-se-a de uma forma natural
com as interpretacdes e leituras simbdlicas que constam neste projeto. Ndo obstante, e antes de
dar inicio ao processo analitico, reservou-se uma sec¢do inicial voltada para contextualizacdo
historica e literaria de Cabo Verde, bem como uma outra cujo foco centraliza-se na abordagem
de questbes de género presentes na sociedade cabo-verdiana. Neste capitulo dedicado as
configurac@es de genero cabo-verdianas funcionara como uma introducao ao que sera retratado
nos contos de Fernando Monteiro, como a hierarquizacdo estruturada pelas ideologias da
masculinidade hegemonica, assim como nos contos de Dina Salustio, atraves da forma como o
universo feminino cabo-verdiano é afetado e menosprezado por esse sistema de hegemonia
masculina.

Palavras-chave: Fernando Monteiro; Dina Sallstio; Conto; Configuracbes de género;
Cabo Verde



ABSTRACT

Configurations of masculinity and femininity in the Cape Verdean short stories by
Fernando Monteiro and Dina Salustio

The aim of this dissertation is, in general, to conduct a study on the problems that occur
in the Cape Verdean society. Here, the focus is directed to how different configurations of
masculinities and femininities interact and operate with each other, since they are inserted in a
hegemonic patriarchal masculine social system. In order to achieve this goal, we will submit as
objects of study the stories contained in the literary works A roda do sexo (2009) and Mornas
eram as noites (1994) by Fernando Monteiro and Dina SalUstio, respectively, which portray the
tragic and harsh reality of Cape Verdean social life through imagetic accounts in the form of a
discourse full of symbolism and camouflaged rebellion. In order to build a more complete and
diversified analysis, studies from the areas of Sociology and Anthropology were used here,
which, as will be shown later, will intermingle in a natural way with the interpretations and
symbolic readings contained in this project. Nevertheless, and before starting the analytical
process, an initial section was set aside for the historical and literary contextualisation of Cape
Verde, as well as another focused on the approach to gender issues present in Cape Verdean
society. This chapter dedicated to Cape Verdean gender configurations will work as an
introduction to what will be portrayed in Fernando Monteiro's short stories, as the
hierarchization structured by the ideologies of hegemonic masculinity, as well as in Dina
Saldstio's short stories, through the way in which the Cape Verdean female universe is affected
and belittled by this system of male hegemony.

Keywords: Fernando Monteiro; Dina Salustio; Short Story; Gender Configurations;
Cape Verde
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Introducao

No campo das literaturas africanas de lingua portuguesa, torna-se evidente a preferéncia
e centralidade de investigaces e de trabalhos analiticos e comparativos voltados para questdes
étnico-raciais presentes no paradigma social africano, tanto referentes ao periodo colonial como
pos-colonial, onde temas como a construcdo da nacéo e a identidade nacional surgem com uma

maior frequéncia e predominancia.

Ainda que estas literaturas tenham surgido em tempos mais recentes quando comparadas
com a literatura portuguesa, urge a necessidade de aprofundar outros aspetos mais sensiveis e,
por vezes, considerados como tabu que, apesar de poderem ter sido, outrora, mencionados de
forma leviana, vdo muito mais além das questdes étnico-raciais. Torna-se, entdo, necessario
realizar mais projetos que ousem explorar tematicas que evoquem controvérsias, que reunam

em si potencialidades capazes de quebrar padrdes sociais impostos pela cultura ocidental.

Conveniente sera desde ja mencionar que, mesmo que aqui seja enfatizado grande
atencdo para temas relacionados com questdes de género, as influéncias provenientes do
periodo colonial serdo postas em considera¢cdo, uma vez que, como Euridice Monteiro (2016)
afirma, a intervencdo colonial portuguesa deixou marcas significativas cujas consequéncias sdo
ainda visiveis nos tempos atuais. A exemplo disto, Monteiro (2016) expde que esta intervencao
colonial foi a responsavel pela destabilizagdo das relagdes de poder, género, “raga” e classe

social em Cabo Verde.

Deste modo, a presente dissertacdo tem como principal objetivo analisar as
configuracdes de masculinidades e feminilidades na literatura cabo-verdiana, usando como
objeto de estudo as obras de Fernando Monteiro, Na roda do sexo (2009) e de Dina Salustio,
Mornas eram as noites (1994). Atualmente, o tema da configuracao de género tem sido alvo de
grandes debates, tanto pela forma como as relagdes entre os géneros se articulam entre si, como
pelos esteredtipos que lhes sdo associados. No caso de Cabo Verde, temas relacionadas com
género abrem caminho para a literatura servir como meio interveniente no desvendamento de
novas configuracOes de masculino e feminino, mas também como instrumento de representacdo
da realidade que os grupos sociais marginalizados enfrentam. Em seguimento da explanagéo
das mazelas que a colonizagdo vincou no arquipélago, segue-se um outro ponto de grande

importancia, o conceito de género. E imperativo clarificar que tal conceito nada tem a ver com



o0 sexo que foi biologicamente atribuido a um individuo, contrariamente ao que era, em tempos

passados, erroneamente associado, mas sim entendido como fruto de construgdes sociais.

Posto isto, proceder-se-a a analise e exposi¢do dos contos “A liberdade de escolha”, “Na
roda do sexo” e “O café das cinco” de Fernando Monteiro, bem como dos contos “A
oportunidade do grito”, “For¢gadamente mulher, forgosamente mae” e “Tabus em saldo” de Dina
Salustio. O que motivou a escolha de tais autores deveu-se a forma como, tanto um como outro,
abordam a questdo das configuracGes de género, assim como usam a literatura como arma de
combate na dendncia das injusticas, opressdes e problemas que ocorrem dentro da sociedade
cabo-verdiana. O enfoque analitico serd concentrado, no caso dos contos de Fernando Monteiro,
no universo masculino, visando expor a forma como as imagens do masculino sdo construidas
e consumidas pela sociedade, assim como analisar como séo estruturadas as relagdes entre as
diferentes configuracbes de masculinidades. J& nos contos de Dina Sallstio é proposto uma
analise sobre o universo feminino, através de uma perspetiva e autoria femininas, sobre a forma
como a mulher ¢ idealizada pela sociedade e qual o seu papel e contributo para a sociedade de
Cabo Verde.



A literatura cabo-verdiana

Uma vez que a presenta dissertacdo de mestrado pretende fazer uma analise de obras
literarias de autores cabo-verdianos, mostra-se indispensavel, num primeiro momento,
proceder-se a exposi¢do de um resumo da historia da literatura cabo-verdiana. Deste modo, ndo
sO sera possivel localizar as obras de Fernando Monteiro e de Dina SalUstio no panorama
literdrio cabo-verdiano, mas tambeém permitira compreender quais foram o0s temas e
preocupacOes dominantes das geracdes literarias anteriores, como por exemplo a insularidade,
as secas, a pobreza e a emigragdo. S6 com esta contextualizacdo é que sera possivel reconhecer,
na sua totalidade, a novidade dos temas propostos por Monteiro e Salustio.

Colonialismo portugués em Cabo Verde

O arquipélago de Cabo Verde foi descoberto, em 1460, por Diogo Gomes e Anténio de
Nola, sendo as ilhas de Santiago, Fogo e Maio as primeiras a serem descobertas. Uma vez que
as ilhas se encontravam desabitadas, o processo colonial teve o seu comego em 1461, com a
chegada a ilha de Santiago e, por sua vez, a povoac¢do desta. No entanto, o desenvolvimento do
processo do povoamento da ilha ndo se mostrou linear podendo, segundo Simédo Barros em
Origens da Colonia de Cabo Verde (1939), ser dividido em cinco periodos. O primeiro
iniciando-se com a chegada a ilha de Santiago em 1461, terminando em 1495, ano em que as
ilhas reverteram para a corte portuguesa. O segundo desde este ultimo referido até 1580, inicio
do dominio filipino. O terceiro desde 1580 até a Restauracdo. O quarto de 1640 a 1769, ano em
que a cidade da Praia é considerada como capital do arquipélago. E finalmente o quinto vai

desde esse mesmo ano até a atualidade.

A colonizacdo e povoacdo da ilha de Santiago apresentou alguns entraves, um deles
sendo a posicdo geogréfica da ilha, que se encontrava muito distante de Portugal. Outro é o
clima quente com longos e frequentes periodos de secas que ndo permitiam o cultivo de
produtos de origem mediterranica. Deste modo, a ilha de Santiago ndo se mostrava ser um
destino atrativo, pois havia uma grande preferéncia e afluéncia para os arquipélagos da Madeira
e dos Acores que, ndo sé se encontravam mais perto do reino, mas também apresentavam um

clima mais favoravel.

A pouca ou quase inexistente aderéncia populacional para a ilha de Santiago fez com
que, em 1466, D. Afonso V redigisse uma carta régia onde concedia aos residentes da ilha o
privilégio de estabelecerem préaticas comerciais ndo s6 com a Europa, mas também com as

sociedades da costa africana vizinha.



E D. Afonso V concedeu, em 1466, a todos os que fossem estabelecer-se nas ilhas
(moradores) o exclusivo do comércio e resgate de escravos da Guiné, com excepcao
de Arguim. (BARROS, 1939, p. 11)

Ap0s a instauracdo desta medida, sucedeu-se um aumento do fluxo migratério para a
ilha de Santiago, dando inicio ao comércio maritimo entre o porto de Ribeira Grande e 0
continente africano, o que incentivou a colonizacdo. Com a criacdo da primeira feitoria em
Ribeira Grande, a localizagdo geogréafica j& ndo era vista como um aspeto negativo, mas sim
como um fator de grande privilégio, pois situava-se perto da costa africana, facilitando o
comeércio entre os paises, mas longe o suficiente para ndo ser afetada pelas leis do continente

africano.

Avancando, a ilha de Santiago foi, durante muito tempo, o principal e Unico ponto de
reabastecimento de agua e alimentos da costa africana, isto sé sendo possivel através da criacdo
de infraestruturas. Estas Ultimas juntamente com a fixacdo dos europeus, fizeram com que Cabo
Verde entrasse nas rotas do comércio mundial nos finais do seculo XV. Com a proibicéo do
trafico de escravizados em 1876, o interesse comercial que o arquipélago tinha para Portugal
diminuiu consideravelmente, s6 voltando a ganhar importancia a partir da segunda metade do
século XX. Em 1956 Amilcar Cabral, Aristides Pereira e Luis Cabral fundaram o Partido
Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC), que surgiu no contexto dos
movimentos de libertacdo africana. O surgimento deste partido foi um grande fator para a
proclamacdo da independéncia de Cabo Verde, esta s6 tendo lugar a 5 de julho de 1975. Sera
também digno de mencionar que Cabo Verde néo foi palco de guerra, no entanto tirou proveito
das lutas armadas em Guiné-Bissau, Angola e Mocambique, onde muitos cabo-verdianos

combateram como militantes do PAIGC na Guiné-Bissau.

Construcéo de uma identidade nacional crioula

O arquipelago de Cabo Verde, desde a sua descoberta, em 1460, até aos meados da
década de 70 do século XX foi fortemente influenciado pelos ideais culturais portugueses nos
campos da sua identidade nacional e cultural, sendo mais enfatizado na sua producéo literaria.
A literatura cabo-verdiana foi a principal responsével pela afirmacdo da sociedade cabo-
verdiana que, mesmo estando sob influéncia do colonialismo portugués, inseria na sua producao

literaria aspetos culturais cabo-verdianos, como por exemplo lendas e a lingua crioula.

A literatura cabo-verdiana, como todas as literaturas, sofreu alteracGes ao longo do

tempo, podendo ser divida em varios periodos. Porém, essa divisao periodologica pode mostrar-



se problematica e alvo de debates, devido a pouca ou nenhuma informacao de obras literarias
dos primérdios da literatura cabo-verdiana. Deste modo, aquando da tarefa de faseamento
cronoldgico da literatura cabo-verdiana, a exposicao e caracterizacdo dos varios periodos terdo
como fontes as investigacfes de Hamilton (1984), Romano (1984) e de Laranjeira (1995).
Segue-se de imediato a exposi¢do dos varios periodos temporais que formaram a literatura

cabo-verdiana.

No primeiro periodo, que vai desde as origens da produc&o literria cabo-verdiana até
1925, as obras aqui produzidas eram fortemente influenciadas pelo Romantismo que vigorava
tanto em Portugal como na Franca. As obra literarias produzidas nesses dois paises europeus
eram traduzidas e depois exportadas para Cabo Verde, no qual s6 eram acedidas pelas familias
mais privilegiadas. No entanto, mesmo com influéncias romanticas e parnasianas, era ja
possivel encontrar, mesmo que sejam escassas, algumas preocupacdes relacionadas com a
nacdo de Cabo Verde. Segundo Romano (1984), as producgOes literarias neste periodo
expressam a “vocagdo patriotica” do povo cabo-verdiano, representada através do uso da lingua
cabo-verdiana, que consistia em apresentar o sofrimento e as dificuldades que a sociedade cabo-
verdiana enfrentou em consequéncia do abandono dos arquipélago pelos colonos. Nesta fase
destacam-se o poema “Ode a Africa” (1921) de Pedro Cardoso, bem como a publicagio do
jornal Manduco (1923/24) também criado por Pedro Cardoso. Nao obstante, ainda nesta fase,

Eugénio Tavares, Antdnio Januério Leite e José Lopes foram outros autores relevantes.

O segundo periodo, compreendido entre 1926 e 1935, é o0 antecedente ao periodo da
modernidade, que originou o movimento dos Claridosos, nome este resultante da revista
Claridade. Este periodo denominado como Pré-Claridosos (Romano, 1984), é fruto das
preocupacfes que comecaram a emergir no primeiro periodo, que eram encontradas nas

publicacgdes do jornal Manduco. Contudo, Laranjeira (1995) afirma que:

Desde os primeiros tempos, até ao final deste 2° Periodo, entendemos, com Manuel
Ferreira, que vigorou o Cabo-verdianismo, caracterizado como de «regionalismo
teldrico», mas que, nalguns textos, se expande para temas e elementos recorrentes da
literatura cabo-verdiana, como os da fome, do vento e da terra seca, ou de certa
insatisfagdo e incomodidade [...] (LARANJEIRA, 1995, p. 181).

O terceiro periodo inicia-se em 1936, com a publicacdo da revista Claridade, e termina,
segundo Laranjeira (1995, p. 181) em 1957. A publicacdo desta revista originou o surgimento
de uma nova geracdo de intelectuais, conhecidos como os Claridosos. Estes intelectuais

pretendiam criar uma literatura que buscasse a identidade nacional por meio da valorizacgdo do
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folclore, das lendas provenientes da cultura popular e dos estudos etnogréaficos. Posto isto, a
revista Claridade tinha como principais objetivos interpretar a realidade da sociedade de Cabo
Verde, de ser uma forca de oposicdo a cultura dominante, ou seja, a europeia/portuguesa e
também objetivava a recuperacdo das raizes culturais, que ndo tenham sido impostas pelo

processo colonial.

Do ponto de vista literario, a Revista Claridade revolucionou ao trazer
contemporaneidade estética e linguistica, superando o conflito entre 0 Romantismo
oriundo de Portugal e o novo Realismo. No &mbito politico, a revista também foi
importante para que os escritores caboverdianos pudessem se afastar do cénone
portugués para refletir sobre a consciéncia coletiva caboverdiana. (SOUZA &
PARADISO, 2020, p. 71).

Deste modo, o grupo dos Claridosos deixam o seu legado ao exporem o estado no qual
0 pais se encontrava ap6s o abandono do povo colonizador, cujas obras relacionadas com este
assunto incluiam temas como o sofrimento e tristeza dos cabo-verdianos. Os Claridosos ao
defenderem a nacdo cabo-verdiana, originaram o surgimento de independéncia literaria em
relacdo a Portugal, mas em contrapartida, defendiam a adoc¢do de um comportamento e conduta
social de cariz portugués, uma vez que a cultura portuguesa era a dominante no arquipélago.
Em seguimento deste ultimo ponto, este grupo de intelectuais classificava a sociedade de Cabo
Verde como mestica, porém consideravam o arquipélago como um espaco europeu devido a

grande e forte presenca de aspetos culturais portugueses.

Romano (1984) discute que o periodo temporal desde 1944 até 1960, foi momento

transitorio do regionalismo dos Claridosos para a fase do nacionalismo cabo-verdiano.

Para Romano (1984), os integrantes dessa fase nacionalista refutavam as ideias dos
claridosos, pois sustentavam a luta pela independéncia e afirmacéo de uma identidade
africana, do arquipélago de Cabo Verde, ou seja, a defesa da raiz de Africa e a forte
ligacdo do arquipélago com o continente negro. (SOUZA & PARADISO, 2020, p.
72).

Esta defesa das suas origens africanas foi um apelo para que a sociedade de Cabo Verde
prestasse atencdo para a sua condicdo desvalorizada, com o intuito de a desprender das
influéncias da colonizacdo. Assim, para ser possivel a estruturacdo e edificagdo de uma
identidade nacional cabo-verdiana, era fulcral que houvesse uma valorizagdo das suas origens
africanas, bem como das suas manifestagOes culturais, fazendo emergir na literatura dos

nacionalistas um espirito de luta contra a assimilacdo dos cabo-verdianos.



O quarto periodo, desde 1958 até 1965, apresenta uma nova cabo-verdianidade proposta
no Suplemento Cultural do qual fizeram parte Gabriel Mariano, Ovidio Marins, Aguinaldo
Fonseca, Teréncio Anahory e Yolanda Morazzo, que se revelou problematica para a geracdo da

Claridade. Laranjeira (1995) a este respeito afirma que:

[...] o posicionamento desses jovens ... em prol do reforgo da consciéncia da
componente africana da cultural insular, associado ao reforgo do compromisso
politico anti-colonial, ndo deixou de constituir uma ponte-pénsil entre os neo-
realistas e o engajamento em formas frontais de um discurso independentista.
(LARANJEIRA, 1995, p. 183).

Avancando, Arménio Vieira, Osvaldo Osorio, Mario Fonseca e Jorge Alfama publicam,

em 1962, Selé cuja producdo literaria era:

[...] expressdo da ansiedade de revaloriza¢do cultural, nacionalismo e
liberdade... o grupo refor¢a o discurso criptico da cabo-verdianidade, da cabo-
verdianitude e da Crioulidade [...] (LARANJEIRA, 1995, p. 183).

Perante o exposto, convém salvaguardar que as fontes aqui utilizadas sdo antigas e,
portanto, ndo contém informacdes sobre o desenvolvimento da literatura cabo-verdiana nos
ultimos trinta anos. A titulo de exemplo, o questionamento dos papéis de género na literatura
cabo-verdiana € um fendmeno relativamente recente, mostrando que a literatura cabo-verdiana
se encontra, atualmente, numa fase de diversificacdo, a qual Monteiro e Sallstio assumem

grande importancia nesse sentido.

Estas divisGes periodologicas mostram a urgéncia em ser estruturada uma identidade
nacional da sociedade cabo-verdiana que, com base no que foi até aqui mencionado, afirmou-
se como uma sociedade mestica, sendo tal afirmacdo probleméatica. A problematica da
mesticagem advém do impacto que o povo portugués teve em Cabo Verde, pois a sociedade do

arquipélago viu-se forcada a assimilar a cultura europeia ocidental.

Essa abertura ao estrangeiro possibilitou a configuracdo cultural uma mescla entre as
duas culturas em questédo, a europeia e a africana. No entanto, segundo Anjos (2003),
estruturou-se com base nas distingdes raciais [...] a partir de uma distingéo hierarquica
entre os dois polos. Desse modo, a cultura africana do arquipélago se manteve
distanciada do continente africano de maneira a estruturar-se com base nos preceitos
eurocéntricos. (SOUZA & PARADISO, 2020, p. 75).



A construcdo da identidade cabo-verdiana desenvolveu-se com a sua literatura.
Inicialmente, a producgdo literdria da elite cabo-verdiana baseava-se na assimilagdo de
caracteristicas linguisticas e textuais provenientes do continente europeu, pois defendia que era
imperativo a presenca de tais caracteristicas europeias para dar mais consisténcia aos cabo-
verdianos. No entanto, a sua cultura cabo-verdiana era adicionada nas obras literarias como

forma de exibir o regionalismo do arquipélago.

[...] os movimentos realizados pela elite de Cabo Verde dentro da producdo literéaria
consistiam em absorver os tracos europeus na formacdo linguistica e textual,
entretanto, a cultura materna do povo cabo-verdiano era introduzida para demonstrar
as caracteristicas regionais da col6nia portuguesa. (SOUZA & PARADISO, 2020, p.
75).

Desde a segunda metade do século XX, verificou-se um crescimento do desejo de
independéncia por parte dos paises colonizados, levando-os a cortarem os lagos com Portugal
para que pudessem afirmar a sua propria identidade nacional africana, assim como todas as suas
manifestaces culturais. Nomes como Eugénio Tavares e Dina Salustio recebem destaque por

trabalharem nas suas obras com os temas da identidade nacional e da mesticagem.



Configurac6es de género na sociedade cabo-verdiana

Uma das areas das ciéncias sociais que, atualmente, séo alvo de grandes debates quanto
a sua importancia e contributo para o prisma social é o campo dos estudos de género. Deste
modo, o presente capitulo destina-se, num primeiro momento, a exposi¢do do conceito de
género, tendo em consideracdo o0 seu surgimento e a forma como é utilizado para o
entendimento das relacdes sociais. Posteriormente, o enfoque recaird sobre a hegemonia
masculina e, num altimo momento, sobre a questdo social dos grupos que foram forcados a
subordinarem-se perante uma sociedade machista e patriarcal, mais concretamente a situacao
de Cabo Verde. Uma vez que a abordagem deste campo de estudos acarreta consigo um nivel
exacerbado de sensibilidade, esta reflexdo expositiva introdutoria apoiar-se-a4 nos estudos e
obras de Margaret Mead, Judith Butler, Joan Scott e de Raewyn Connell, de forma a clarificar

que género e sexo ndo sdo co dependentes um do outro.

Os estudos de género sdo um campo de pesquisa multidisciplinar cujo objetivo se
resume em estudar a formacdao social de identidades e papéis de género, as representacdes que
foram associadas ao feminino e ao masculino e a forma como as relacdes sociais entre 0s
géneros sdo estruturadas e organizadas, uma vez que os estudos de género se dedicam a analisar
as relacbes de poder entre os sexos/géneros. O surgimento do conceito de género deu-se na
década de 70 do século XX por parte dos movimentos feministas americanos. Segundo Joan
Scott (1995, p. 72), o conceito de género “indicava uma rejeicdo do determinismo bioldgico
implicito no uso de termos como sexo ou diferenca sexual”, passando também a ser
percecionado como um elo de ligacdo entre os dois sexos, feminino e masculino, pois estes
“eram definidos em termos reciprocos € ndo se poderia compreender qualquer um dos sexos

por meio de um estudo inteiramente separado” (SCOTT, 1995, p. 72).

O uso do termo género tornou-se, recentemente, numa espécie de sinénimo de mulheres,
como é referido por Scott, que aponta para a alteracdo de todos os documentos que tinham como
tema a historia das mulheres para género. A razdo por detras desta alteragdo deveu-se a

neutralidade e objetividade que o conceito de género possui, uma vez que:

Enquanto o termo “histéria das mulheres” proclama a sua posicéao politica ao afirmar
(contrariamente as praticas habituais) que as mulheres sdo sujeitos historicos validos,
o0 termo “género” inclui as mulheres, sem lhes nomear, e parece, assim, ndo constituir
uma forte ameaga. (SCOTT, 1995, p. 75)



Neste seguimento de ideias, Judith Butler, filosofa norte americana, em Problemas de
género (2017, publicado originalmente em 1990), argumenta que “o género constroi-se
culturalmente” (BUTLER, 2017, p. 62), nao podendo ser considerado como algo preciso como
€ 0 caso do sexo ou até mesmo regulado por esse. Ao ser definido o conceito de género como
um processo que é edificado através de elementos culturais, a associagdo de que um sexo

corresponde a um so genero se revela totalmente invalida pois:

Se assumirmos por ora a estabilidade do sexo binario, dai ndo decorre que a
construcdo dos «homens» resulte unicamente em corpos de homens ou que
«mulheresy interprete apenas corpos femininos [...] Assumir um sistema binario de
géneros preserva implicitamente a crenca numa relagdo mimética entre género e sexo,
em gue o género espelha o sexo ou é por ele restringido. Quando o estatuto construido
do género é teorizado como radicalmente independente do sexo, o proprio género
torna-se um artificio oscilante, com a consequéncia de que homem e masculino podem
significar um corpo feminino com a mesma facilidade que podem significar um corpo
masculino, e mulher e feminino um corpo masculino com a mesma facilidade que um
corpo feminino. (BUTLER, 2017, p. 62)

Deste modo, Butler apresenta o seu célebre conceito de performatividade de género, ou
seja, o conceito de género ¢ uma forma de agdo “...simultaneamente intencional e performativo,
onde o «performativo» indicia uma construgdo dramatica e contingente do significado.”
(BUTLER, 2017, p. 276). Esta teoria do género como performance, para além de ser estruturada
pela repeticdo de comportamentos sociais ou, como € referido pela filosofa, pela repeticdo de
“dramas sociais rituais” (BUTLER, 2017, p. 277), ndo ¢ construida e fixada de forma imediata,

pois para Butler, o género:

[...] ¢ uma identidade constituida de forma ténue no tempo, instituida num espaco
exterior mediante uma reiteracdo estilizada de atos [...] O género é também uma
norma que ndo pode ser nunca inteiramente internalizada; «o interno» é uma
significacéo de superficie, e as normas de género sdo enfim fantasmaticas, impossiveis
de corporizar. (BUTLER, 2017, p. 278)

Simplificando, o conceito de género, para além de ndo determinar obrigatoriamente o
sexo ou a sexualidade do individuo, expressa um campo de debates tanto tedricos como
politicos e que ndo pode ser unicamente concebido na esfera privada das relagdes familiares,
mas sim entendido e inserido num sistema politico, econdmico e das estruturas de poder da
sociedade. Uma vez que os estudos de género ao investigarem determinado aspeto sobre as

mulheres estdo, direta ou indiretamente, a estudar também o sexo masculino, pois o conceito
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de género é entendido como um fator determinante das rela¢fes sociais compreendidas entre 0s
dois sexos que rejeita, como foi anteriormente referido, a determinacéo bioldgica do individuo,
passando a ser uma maneira de expor as constru¢des socioculturais. Em altima instancia, o
conceito de género é algo que se encontra em constante mudanca, nunca podendo ser
estabilizado na sua totalidade. Uma vez que género é, de facto, um conceito construido
culturalmente e expresso de forma performatica, cujas a¢es assumem uma configuracao que,
por mais que se encaixe em determinados grupos e/ou rétulos, assume uma dimenséo individual

com base nas experiéncias sociais e culturais de cada individuo.

O sistema hegemdnico masculino patriarcal

Tendo em consideracgdo as reflexdes feitas na introducao do capitulo, agora voltar-se-a
a aten¢do para o prisma masculino. Neste primeiro topico pretende-se analisar e expor em que
consistem 0s estudos sobre masculinidades e, num segundo ponto, a estruturacdo de uma
hegemonia masculina tdxica e contraditoria, cujas repercussdes ndo sé se evidenciam no
contexto social por meio das diferencas de poder e de desigualdades, mas também se
manifestam a nivel individual, como serd ilustrado aquando da analise dos contos de Fernando
Monteiro presentes em Na roda do sexo (2009), ilustradas pelas constantes pressdes que forgam
um individuo do sexo masculino a adotar comportamentos tipicamente caracterizados como

“masculinos”.

Ja nas narrativas compiladas em Mornas eram as noites (1994), de Dina Salustio, a
presenca deste sistema hegemonico masculino patriarcal é evidenciada através da tradicional
subjugacao das mulheres que, por sua vez, corresponde ao tema central da coleténea salustiana.
Como sera, posteriormente, exposto, SalUstio em Mornas eram as noites (1994), faz uma
abordagem as varias formas de como a condicdo feminina cabo-verdiana foi degradada e
oprimida pelo sistema machista cabo-verdiano. Ao longo das trinta e cinco narrativas, Dina faz
questdo de deixar bem evidente que, independentemente da classe social e da faixa etéaria, as
mulheres cabo-verdianas sdo todas submetidas a opressdes, violéncias e violacdes que fazem

parte do quotidiano do universo feminino de Cabo Verde.

Os primeiros grupos voltados para os estudos das masculinidades emergem em meados
da década de 70 do século XX e “...desenvolveram-se sob a dependéncia algo conflitual das
teorias feministas...” (MARQUES, 2017, p. 42), que ja apresentavam avangos significativos.
Tdpicos como a identificacdo de caracteristicas masculinas como caracteristicas universais do

ser humano ou a propria definicao de “homem” tornam-se 0 centro dos debates, chegando a ser
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concluido que se iniciava uma “crise da masculinidade” que, logo em seguida, sera comprovado

que tal afirmac&o se revelara totalmente invalida.

O termo “crise da masculinidade” pode ser interpretado como problematico, uma vez
que sugere que, por um lado, as masculinidades estardo em vias de serem extintas e, por outro
lado, ao se referir as masculinidades no singular, “masculinidade”, subentende que o conceito
é algo exato e Unico, o0 que por si SO j& € um grande motivo para a incongruéncia do termo, pois
existem vérias representacdes de masculinidades. Porém, este termo poderd ser valido caso seja
direcionado para a masculinidade, que atualmente designamos, hegemanica que podera de facto
entrar num estado de “crise” com o surgimento de outras masculinidades. No entanto, ¢
importante mencionar que a masculinidade hegemonica pode também sujeitar-se a
transformacdes de modo a reinventar-se para continuar a manter a sua posi¢cdo de hegemonia,
uma vez que “na década de 1990, enquanto os movimentos masculinistas procuravam restaurar

os tempos de dominacdo absoluta masculina sobre as mulheres” (MARQUES, 2017, p. 42).

Deste modo, para evitar problematicas terminoldgicas, serd mais apropriado afirmar que
as masculinidades comecaram a ser alvo de transformacdes, sendo que existem varias
identidades de género portanto ndo €, de todo, racional considerar esta teoria de uma crise da

masculinidade como verdadeira.

A titulo de exemplo, Connell em Masculinities (2005), distingue quatro tipos de

masculinidades, hegemonica, subordinada, cimplice e marginalizada. No entanto, afirma que:

To recognize more than one kind of masculinity is only a first step. We have to
examine the relations between them. Further, we have to unpack the milieux of class
and race and scrutinize the gender relations operating within them. (CONNELL, 2005,
p. 76)

A masculinidade hegemonica ndo deve ser entendida como um conceito fixo, mas sim
varidvel. Este termo de uma masculinidade hegemdnica é utilizado para descrever um
determinado tipo de masculinidade que corresponda com os ideais do patriarcado que estejam
em voga e que se encontre numa posic¢ao social dominante. Dai ser constatado a variabilidade

do termo uma vez que:

[...] hegemonic masculinity embodies a ‘currently accepted’ strategy. When
conditions for the defence of patriarchy change, the bases for the dominance of a

particular masculinity are eroded. New groups may challenge old solutions and
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construct a new hegemony [...] Hegemony, then, is a historically mobile relation.
(CONNELL, 2005, p. 77)

Uma vez que existe uma masculinidade considerada como hegemonica, esta tem de
estabelecer relacdes entre dominador-dominado com outros grupos de homens, isto €, uma
masculinidade subordinada, ou seja, um grupo de homens que ndo preenchem os “requisitos”

do modelo hegemédnico masculino.

The most important case in contemporary European/American society is the
dominance of heterosexual men and the subordination of homosexual men. This is
much more than a cultural stigmatization of homosexuality or gay identity. Gay men
are subordinated to straight men by an array of quite material practices. (CONNELL,
2005, p. 78)

A opressao, discriminacdo e os crimes de 6dio e/ou violéncia fazem com que as
masculinidades homossexuais ocupem o Gltimo lugar da hierarquia masculina Connell (2005,
p. 78), sendo que a homossexualidade, segundo a ideologia da masculinidade hegemonica, era
comparada e associada com a feminilidade. Porém, Connell refere que ndo sdo s6 os homens

homossexuais que sao subordinados a masculinidade hegemédnica, mas também:

Some heterosexual men and boys too are expelled from the circle of legitimacy. The
process is marked by a rich vocabulary of abuse: wimp, milksop, nerd, turkey, sissy
[...] (CONNELL, 2005, p. 79)

A masculinidade que Connell identifica como cimplice assume uma definigdo especial,
devido a situagdo na qual este grupo de homens se encontra, pois “the number of men rigorously
practising the hegemonic pattern in its entirety may be quite small” (CONNELL, 2005, p. 79).
No entanto, € referido que deve ser analisado qual a posicdo dos homens que conseguem
estabelecer algum tipo de relacdo com o padrdo masculino hegeménico mas ndo o praticam.

Connell sobre este grupo constata:

This can be done by recognizing another relationship among groups of men, the
relationship of complicity with the hegemonic project. Masculinities constructed in
ways that realize the patriarchal dividend, without the tensions or risks of being the
frontline troops of patriarchy [...] (CONNELL, 2005, p. 79)

A quarta e dUltima masculinidade apresentada por Connell denomina-se de
masculinidade marginalizada que, na sua base, refere-se as relagcdes entre masculinidades de

diferentes grupos étnicos.
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Race relations may become an integral part of the dynamic between masculinities. In
a white-supremacist context, black masculinities play symbolic roles for white gender
construction. For instance, black sporting stars become exemplars of masculinity
toughness, while the fantasy figure of the black rapist plays an important role in sexual
politics among whites, a role much exploited by the right-wing politics in the United
States. (CONNELL, 2005, p. 80)

A idealizacgdo e concegdo de uma masculinidade e feminilidade singulares e universais
mostram-se, para além de falaciosas, impossiveis. Entrando esporadicamente no campo dos
estudos feministas, Margaret Mead, em Sexo e Temperamento (1935), ao estudar o0s
comportamentos, relaces e papéis sociais entre 0s géneros de trés sociedades de Papua Nova
Guiné, arapesh, mundugmor e tchambuli, concluiu que tanto o masculino como o feminino néo
correspondiam com as ideologias ocidentais de comportamentos de género, sendo que, cada um
desses povos estudados pela antropéloga apresentavam, entre si, configuracdes
comportamentais totalmente dispares. Deste modo, comprova-se a inviabilidade e a invalidez
da universalidade e da singularidade do conceito de masculinidade e feminilidade. Tanto que
os feminismos negros e pos-coloniais mostraram o quanto o conceito de “mulher”, no singular,
foi sempre baseado em mulheres burguesas brancas, portanto, ndo no tipo de mulheres que sdo
retratadas nos contos de Dina Saldstio, ou seja, mesti¢as ou negras, provenientes de uma classe

social mais desfavorecida.

O quotidiano dos grupos dominados

Uma vez que Cabo Verde se rege por uma sociedade patriarcal machista, é evidente a
desigualdade que os grupos dominados enfrentam numa sociedade de dominio masculino
patriarcal. Aqui, com a expressdo grupos dominados, refere-se aos homens homossexuais e as
mulheres que, mesmo que existam alguns casos que afetem homens heterossexuais, sao 0s que
estdo mais sujeitos a injusticas e dificuldades no decorrer do seu percurso vivencial. Por
conseguinte, é sobre este aspeto que o presente tdpico se ird debrucar, isto é, a exposicdo das
condicBes precérias e em certos momentos desumanos que estes grupos se encontram

submetidos.

O universo feminino social cabo-verdiano é acompanhado por constantes atos violentos,
discriminatorios e abusivos, resultando numa experiéncia vivencial consumida pelo medo,
tristeza e angustia. Contudo, “...a experiéncia social feminina estd diretamente conectada ao
cotidiano, pois é por meio dele que podemos observar as interacdes entre o espago publico e 0
privado.” (SOUZA, 2012, p. 415).
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Aguando do momento em que o foco sera direcionado para a analise dos contos
selecionados de Na roda do sexo (2009) e de Mornas eram as noites (1994) de Fernando
Monteiro e Dina Salustio, respetivamente, sera possivel encontrar, em ambas as obras, a forma
abusiva e desumana como as mulheres cabo-verdianas sdo menosprezadas pela esfera
masculina, chegando em momentos, se ndo constantemente, a reduzir a existéncia feminina
cabo-verdiana a condicdo de objeto. De acordo com as ideologias tradicionalistas, era imposta
a esfera privada a mulher, sendo-lhe encarregue os trabalhos domésticos e familiares, enquanto

ao homem era Ihe atribuido o ambiente publico, laboral e social.

Respetivamente aos atos de violéncia para com as mulheres, Souza (2012) expde quatro

tipos de violéncia que sdo experienciadas pelas mulheres cabo-verdianas:

[...] a violéncia de género tem um carater relacional, pois designa a producdo da
violéncia em um contexto de relagdes produzidas socialmente, portanto em um ambito
publico; a violéncia doméstica e intrafamiliar tém sentidos bastante préximo, pois sua
ocorréncia instaura-se na esfera privada e a violéncia contra a mulher enfatiza ndo o

espaco, mas a vitima contra a qual a violéncia é direcionada. (SOUZA, 2012, p. 417)

Finalizando este topico e capitulo, resta abordar de forma breve, com o intuito de nédo
condicionar os processos analiticos respetivos dos contos de Monteiro, a condi¢do dos homens
homossexuais cabo-verdianos. Como ja seria de facil previsdo, a homossexualidade em Cabo
Ver, contrariamente as masculinidades heterossexuais, ndo era de modo algum ser manifestada
publicamente, uma vez que, aos olhos da masculinidade hegemonica, as masculinidades
homossexuais eram associadas com as feminilidades das mulheres. Deste modo, as praticas

homossexuais ocorriam em ambiente sigiloso e privado.

No entanto, ndo sS40 escassos 0S casos entre homens heterossexuais com homens

homossexuais:

Em Cabo Verde, os comportamentos sexuais de homens e gays sdo, ideal e
respetivamente, os de “ativo” e “passivo”. Assim como ocorre na relagdo com as
mulheres, os homens nao gays também agem de forma estereotipicamente masculina,
enquanto os gays e as travestes, analogamente, articulariam muitos dos signos
femininos dispostos em sua cultura. ( LOBO & MIGUEL, 2020, p. 201)

Como foi constatado anteriormente e sera de novo exposto e analisado no capitulo
precedente, isto ndo implica que individuos homossexuais ndo sejam alvo de discriminagdes e

de violéncias, ¢ de mencionar de que crimes de 6dio e/ou homofdbicos sdo abertamente
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abordados nos contos de Fernando Monteiro. Torna-se evidente de que, dentro do amago
patriarcal machista, as masculinidades homossexuais que, segundo o modelo hegemdnico, ndo
correspondem com o estereétipo do macho crioulo, serdo sempre alvo de “chacota” e de

violéncia.

16



Confrontos entre masculinidades nos contos de Fernando Monteiro

Dado como terminada a parte essencialmente tedrica da presente dissertagdo, daremos
inicio ao principal topico que é responsavel pelo titulo da mesma. Deste modo, no atual capitulo,
tem-se como principal meta a exposicédo, analise e reflexdo dos confrontos estabelecidos entre
as masculinidades retratadas nos contos “A liberdade de escolha”, “Na roda do sexo” e “O café
das cinco”, que se encontram compilados no livro de contos Na Roda do Sexo (2009), da autoria

de Fernando Monteiro.

Para tal meta ser alcangada, mostra-se pertinente a realizacdo de uma breve apresentacao
do autor e do seu estilo literario de forma a proporcionar uma melhor submersdo nas narrativas
que se seguirdo a esta explanacdo introdutdria. No entanto, é de alertar para a escassez e, em
certos aspetos, inexisténcia de informacdes e estudos tanto sobre o autor como das suas obras

literarias.

No que diz respeito a sua biografia, Fernando Jorge Almeida Monteiro nasceu a 8 de
julho de 1951 na cidade da Praia, Cabo Verde, e faleceu a 18 de setembro de 2011. Para além
de escritor e cronista, foi também jornalista, chegando a participar e a publicar em véarios jornais
assim como outros meios de comunicacao social cabo-verdianos. A titulo de exemplo publicou
no Novo Jornal de Cabo Verde uma coluna que consistia em crénicas sobre a vida quotidiana
intitulada de “Janela Indiscreta”, no jornal Horizonte publicou crénicas que abordavam
questBes politicas cujo nome atribuido era “Preto no Branco”, e no jornal Expresso das Ilhas
cronicas que falavam sobre os habitantes da cidade da Praia, com o titulo de “Memdrias na
Agua”. Fora do ambiente jornalistico, Monteiro publicou em vida os livros de contos
Desassossego (1992) e Na roda do sexo (2009). O dltimo motivou parte da realizacdo deste
projeto. Finalmente, serd postumamente publicada, ou ja se encontra publicada a obra
Impressdes | e 11, que devido a falta de informacdes a respeito do autor ndo sera possivel garantir
com exatiddo que a obra literaria ja foi de facto publicada pela SOCA Edi¢6es, uma vez que

ndo se encontra publicado na sua pagina web.

A coletanea Na roda do sexo (2009) é composta por doze contos que exploram temas
como a homossexualidade, homofobia, violéncia, pedofilia, sexo e a masculinidade/machismo
dos homens cabo-verdianos. Nestas narrativas, esta implicita a vontade de Monteiro em
construir uma voz narrativa que denuncie e critigue 0s comportamentos e injusticas que
ocorrem no quotidiano da sociedade cabo-verdiana. E através de uma constante satirizacio dos

eventos presentes nos contos, mascarada e camuflada pela elasticidade linguistica que o autor
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consegue desconstruir o conceito de tabu associado aos temas que 0s contos presentes nesta
coletanea abordam.

A razéo que motivou a escolha dos contos “A liberdade de escolha”, “Na roda do sexo”
e “O café das cinco”, resulta da total liberdade e, de certa forma, ousadia em explorar e analisar
textos literarios que abordem temas que, no mundo atual, se mostram fundamentais. Deste
modo, os trés contos selecionados ainda ndo foram objeto de analises literarias, o que
proporcionard ndo s6 uma maior flexibilidade e liberdade interpretativa e analitica. Esta
dissertacdo também servira de linha guia para futuras interpretacdes e visfes sobre as respetivas
narrativas que até entdo eram desvalorizadas. Posto isto, seguem-se as analises dos contos
mencionados, com o intuito de, desde ja, proceder-se uma andlise detalhada e, em certos
momentos, interpretativa, uma vez que a area da Literatura assim o permite e, também, porque

a falta de estudos sobre os mesmos também o facilitam e proporcionam.

“A liberdade de escolha”

Na coletanea Na roda do sexo (2009) de Fernando Monteiro, o conto “A liberdade de
escolha” constitui um exemplo perfeito para a presente dissertacao de mestrado pois, para além
de tratar sobre questdes como a violéncia e as relacBes de géneros, sdo também feitas
abordagens a forma como diferentes expressdes de masculinidades sdo percecionadas pela

sociedade cabo-verdiana.

Neste conto, como na grande maioria dos contos de Monteiro compilados em Na roda
do sexo (2009), sdo evidenciados temas da masculinidade hegemonica, da homossexualidade e
homofobia, da violéncia e do regime patriarcal da sociedade cabo-verdiana. Porém, é de
enfatizar a constante fixacao, neste conto, dos temas da homossexualidade e da homofobia, uma
vez que € em torno destes que a acdo atinge o seu climax. Os protagonistas do enredo, Alcides,
Zinha e Tonecas, funcionam como representacdes dos diferentes grupos sociais que constituem
a sociedade de Cabo Verde, tépico que tera o seu lugar de analise num momento posterior.
Deste modo, sera conveniente, num primeiro momento, apresentar um breve resumo da
narrativa, sendo que, como ja foi anteriormente referido, ndo existem estudos e andlises tanto
deste conto como dos outros dois da autoria de Monteiro, que serdo também analisados no

presente capitulo.

Como foi agora mencionado, a a¢do passa-se em torno de Alcides, Zinha e Tonecas, e
tem lugar na capital cabo-verdiana. Sintetizando, o conto narra as desavengas entre 0S

protagonistas, todas elas provocadas porgque Tonecas, esposo de Zinha, ndo aprovava a relacao
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amistosa que a sua mulher mantinha com Alcides. A cumplicidade e companheirismo entre
Alcides e Zinha era algo que ja advinha desde os tempos de infancia de ambos, ndo havendo
qualquer tipo de interesse amoroso e/ou sexual, mas sim uma amizade onde um era o confidente
do outro. No entanto, Tonecas desde sempre se mostrou contra esta amizade que a sua mulher
mantinha com Alcides pois, segundo 0s ideais da sociedade cabo-verdiana “...um homem e
uma mulher ndo podem cultivar uma amizade tdo profunda assim, sem que nada mais sério se
desenrole entre os dois...” (MONTEIRO, 2009, p. 12). Consumido pelo ciime e pelo medo de
ser traido, Tonecas, com a chegada do seu irmao, estrutura todo um plano para desvendar o que
verdadeiramente acontecia entre Alcides e Zinha, no entanto ndo passou de uma simples
idealizag&o pois 0 seu irmdo ndo concordava com as suas desconfiangas, tomando o partido de
Zinha e Alcides. Tendo o seu unico plano falhado, Tonecas tem a sua primeira explosao de
faria que foi rapidamente atenuada ao ver Zinha, esta cansada das suas desconfiancas e dos seus
comportamentos violentos, a fazer as malas para sair de casa. Apds implorar para que Zinha
ndo fosse embora, Tonecas viu-se forcado a aceitar a amizade da sua mulher com Alcides,
porém sem sucesso, comecando a nutrir ndo mais ciime e desconfianca, mas sim 6dio por
Alcides. Mais tarde, nesse mesmo dia, Tonecas ouviu 0 Seu irmdo a marcar um encontro com
alguém e, regido pelo ddio, decidiu aparecer de surpresa para finalmente apanhar Alcides com
a sua mulher. Tendo chegado a hora marcada de tal encontro, Tonecas apanhou Alcides e o0 seu
irmdo “...encavalitados, um sobre o outro...” (MONTEIRO, 2009, p. 15), enquanto a sua
mulher estava sentada a observar o par. Aliviado e envergonhado pela sua mulher ser-lhe fiel
nem prestou atencdo ao que 0s outros dois estavam a fazer, e sé apds Zinha lhe explicar que
tanto Alcides como o seu irméo séo homossexuais, a segunda exploséo (esta mais intensa) toma
forma. Tonecas, assumindo aqui 0 comportamento tipico do homem “"macho"” cabo-verdiano,
mostrou-se contra essa “...praga biblica...” (MONTEIRO, 2009, p. 17) tentado até matar
Alcides. Logo em seguida, Zinha questiona Tonecas sobre a sua masculinidade, na medida em
que é ela quem desconstréi a ideia de masculinidade. Zinha desempenha aqui um papel muito
importante para os estudos das relagdes de genero, na medida em que tenta incutir ao seu marido
que ele ndo é superior a Alcides s6 por este ultimo ser homossexual. Finalmente encontramos
Zinha a ir a casa para buscar as suas coisas para ir embora dali até que apanha o seu marido a

trai-la ndo com uma mulher mas sim com um homem. Resultando no suicidio de Tonecas.

O conto € narrado na terceira pessoa por um narrador omnisciente que, por meio da

ironia e da satira, faz inferéncias com o intuito de denunciar os problemas e desigualdades da
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sociedade cabo-verdiana. A titulo de exemplo, a abertura da narrativa da-se com algumas
reflexdes por parte do narrador a respeito da concecdo da figura masculina cabo-verdiana.

O homem é o Unico animal que tem a capacidade de promover um quadro com varios
cenarios e optar pelo que mais Ihe convém. E o Ginico animal que, quando confrontado
com determinada realidade, é capaz de escolher de entre maltiplas possibilidades de
saida. O homem € o Unico animal capaz de criar opges e escolher alternativas. E
verdade que, também, age por instinto, mas, na maior parte das vezes, age em
consequéncia de um pensamento racionalmente elaborado. O homem € o Unico animal

que escolhe. Esta € uma verdade clara como esta agua limpida. (MONTEIRO, 2009,
p.9)

Aqui, o discurso adotado pelo narrador ndo se revela, de modo algum, benevolente, uma
vez que se inicia e desenvolve por meio de constantes comparagdes e associa¢cdes do homem
para com o mundo animal. No entanto, também € realcado nesse discurso a superioridade e
privilégio que o homem possui em poder escolher o seu destino. Sendo esta ideia vincada, o
tom discursivo adquire uma outra dimensdo, j& ndo mais se evidencia satira ou critica na voz
da narrativa, mas sim uma tonalidade mais intimista e conformista. A velha méxima do homem
ser 0 Unico detentor de opcédo de escolha comeca a revelar-se falaciosa, pois 0 homem, naquilo
que lhe é dado oportunidade de escolha, tem toda a liberdade de poder decidir qual o melhor
caminho para 0 seu destino, no entanto, essa liberdade é Ihe retirada, quando se depara com

aspetos que estdo fora do seu alcance, passando ele a ser escolhido.

[...] na sua realidade objetiva, ao homem, muitas vezes, ¢-lhe negado qualquer
possibilidade de escolha — é escolhido [...]. O que é certo é que 0 homem se constroi
a si préprio, quando tem a possibilidade de optar, de escolher, entre varios caminhos,
a sua alternativa, e é construido, quando, por forcas que ndo controla, é-lhe imposto
um futuro, um destino, seja ele ainda um simples embrido, seja ele ja um velho
caquético. (MONTEIRO, 2009, p. 9-10).

Estas reflexdes iniciais de Monteiro servem, para além de abrirem caminho para a
apresentacdo de Alcides, para exprimir e vincar a sua ideologia de que hé, de facto, aspetos que
o ser humano nao tem oportunidade de escolha, aspetos esses que o narrador esclarece: “Nao
estou a referir-me a predestinacdo, ao fatalismo do futuro mas a algo mais préximo, que é
imposto e ¢ inelutavel.” (MONTEIRO, 2009, p. 9). Neste conto, o tema da homossexualidade
¢ a que mais destaque ganha, isto dentro dos aspetos sobre os quais o ser humano ou,
apropriando aqui o sentido do conto, o “homem” nao possui qualquer tipo de liberdade de

escolha. A personagem Alcides é quem Monteiro utiliza para abordar o assunto da
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homossexualidade, sendo esta personagem a mais qualificada para tal, uma vez que Alcides é
um homem homossexual cabo-verdiano. No entanto, Zinha também, ainda que com menor
intensidade, aborda esta questédo, partilhando da mesma opinido que Alcides chegando, na parte
final do conto, a desempenhar um papel de grande importancia para o alcance da igualdade

social, esta nunca alcangada.

Relativamente as personagens, Alcides é descrito fisicamente como um homem loiro
“de pele clara, de cabrita [...] cabega pequena [...] maos de finos dedos e os pés delicados.”
(MONTEIRO, 2009, p. 10), possuindo alguns tracos descritos como femininos ou, segundo
Monteiro “...tragos que lembrassem a Eva.” (MONTEIRO, 2009, p. 10), sendo feita aqui uma
alusdo a masculinidade subordinada. Esta personagem surge, inicialmente, como um exemplo
de um homem cuja liberdade de escolha ndo Ihe foi concedida no que respeita a sua orientacao
sexual. Num primeiro momento, pouco ou nada se consegue extrair desta personagem para
além da sua postura calma e ponderada, aparentando ser s6 uma materializacdo das inferéncias
feitas pelo narrador no inicio do conto. No entanto, aquando da apresentacdo do personagem,
conclui-se que as inferéncias iniciais do conto poderiam ser resultado ndo mais do narrador,
mas sim de Alcides. A razédo para tal interpretacdo deve-se ao facto de o narrador interromper
tais reflexdes ao indicar que “Alcides Jodo dos Santos pensava enquanto se barbeava...”
(MONTEIRO, 2009, p. 10). S6 aqui € que a voz do narrador entra em acdo para descrever, de
forma breve o personagem e, uma vez esta descricdo concluida, retomam-se as reflexdes
iniciais, “Prosseguindo o seu raciocinio...” (MONTEIRO, 2009, p. 10), acompanhado num
vaivém entre a voz de Alcides e a voz do narrador, este fundindo-se com o personagem através

do uso cuidado do discurso indireto livre.

O narrador heterodiegético abre bastante espaco para a focalizacdo interna de Alcides,
homem homossexual, no entanto, serem evidenciadas oscilacdes emotivas através da tonalidade
com que expde 0s seus pensamentos e/ou argumentos. Este mondlogo interior torna-se fulcral
ndo sé para a caracterizagdo e entendimento do personagem, mas também para a representacdo
de todas as frustracdes e dilemas interiores que a comunidade homossexual® cabo-verdiana

enfrenta diariamente que, num momento posterior serdo novamente exaltadas.

! Note-se que aqui s6 é referido a comunidade homossexual, porém tem-se total conhecimento de que o resto da
comunidade LGBTQIA+ ndo podera, de modo algum, ser excluida de serem vitimas dos mesmos problemas, mas
como aqui é feita uma andlise do conto em questdo, so se abordara a perspetiva dos homens homossexuais.
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Dando continuidade & exposicdo e caracterizacdo das personagens, é nos apresentado
Zinha, Unica personagem feminina do conto, descrita como uma pessoa intensa, escandalosa e
instintiva, ou seja, o oposto de Alcides. Esta personagem pode ser considerada como um
elemento mediador, uma vez que é amiga de infancia e confidente de Alcides, assim como

esposa de Tonecas, construindo uma ponte relacional entre os trés personagens.

Mediante o desenrolar da agéo, torna-se evidente que Zinha ndo corresponde ao
esteredtipo, socialmente construido, da tipica mulher cabo-verdiana, isto é, submissa para com
as vontades do seu marido, encarregue somente do espaco privado/doméstico. Contrariamente,
esta personagem torna-se, ao longo da narrativa, um simbolo de forca de oposicdo para com o
sistema patriarcal masculino cabo-verdiano, expresso quando Zinha defende Alcides quando o
seu esposo, Tonecas, manifesta o seu desacordo com a sua relagdo de confidente com Alcides.
O facto desta personagem defender Alcides e, consequentemente, opor-se ao seu marido,
mostra a reivindicacao das mulheres pela igualdade social e também pela liberdade de escolha,
mostrando-se solidaria com Alcides que, como homem homossexual, também é alvo de

opressoes e subordinagdes.

A Ultima personagem a ser apresentada é Tonecas, sendo-lhe atribuidas as tipicas
descri¢des do “macho crioulo”, ou seja, “antipatico e ditador” (p. 12), rancoroso com “coragao
machista de crioulo cabo-verdiano” (p. 12). Esta personagem apresenta tragos caracteristicos
da masculinidade hegemonica, ilustrados através da sua postura rude e insensivel e até mesmo
na forma como mostrava o seu desagrado para com a amizade que a sua mulher mantinha com
Alcides pois “Achava-a excessiva, uma nitida parente do amor, um amor camuflado mesmo.”
(MONTEIRO, 2009, p. 12). Os seus comportamentos eram, de certa forma, impulsionados e

validadas pelo seu grupo de amigos que 0 avisavam constantemente que:

“[...] um homem e uma mulher ndo podem cultivar uma amizade tdo profunda assim,
sem que nada mais sério se desenrole entre os dois — tém que estar juntos. Nunca um
homem é amigo de uma mulher ou vice-versa; ha sempre uma intencao que vai para
la da amizade”, diziam-lhe. (MONTEIRO, 2009, p. 12).

Deste modo, comprova-se que a masculinidade de Tonecas se enquadra no modelo
hegemanico, assim como, em menor escala e quase despercebida, verifica-se a presenca de uma
masculinidade cumplice representada pelo seu grupo de amigos que fazia com que se
intensificasse 0 medo de Tonecas de ser traido, pois na sociedade cabo-verdiana “... o macho

crioulo 0 mais que temia era ser corneado — ele pode enfeitar a cabecga de todos os homens do
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mundo, mas ndo admite... a hipdtese de ser corneado.” (MONTEIRO, 2009, p. 13), cenario

este que o personagem interpreta como um atentado a sua virilidade.

Com o desenrolar da narrativa, estas trés personagens estabelecem diferentes tipos de
relacdes entre si, permitindo uma maior densidade interpretativa a nivel simbélico. Deste modo,
explicitam-se para andlise as relacbes entre os pares Alcides/Zinha, Zinha/Tonecas,

Tonecas/Alcides e Alcides/Papa.

Comecando pela relacdo de Alcides com Zinha, verifica-se que esta caracterizada pela
confidencialidade, companheirismo e intimismo ndo sexual. Este par corresponde ao polo
positivo do conto, isto é, ambos 0s personagens carecem de caracteristicas negativas assim
como de comportamentos e ideologias discriminatérias e/ou violentas. Dentro dos trés pares,
este € 0 Unico composto por dois individuos pertencentes a dois grupos sociais cabo-verdianos
diferentes que séo alvos de descriminacdes e opressdes. Alcides representa o grupo dos homens
homossexuais e Zinha as mulheres. Apesar de pertenceram a grupos sociais que, na teoria, sao
totalmente diferentes, na pratica, ambos sdo subordinados por parte do sistema patriarcal
machista cabo-verdiano. Dai ser justificado o forte laco entre eles, assim como o apoio e defesa

de um ao outro.

O segundo par, composto pelo casal Zinha e Tonecas, representa a tipica relacdo
conjugal heterossexual existente em Cabo Verde, na qual hd um distanciamento do homem do
ambiente doméstico e, por sua vez, o confinamento da mulher ao espago privado/doméstico.
Além disso, também se evidencia neste par o descontentamento por parte da mulher do casal
para com o modelo hegemdnico que € expresso por Zinha quando se depara com 0s
comportamentos violentos e irracionais de Tonecas. Porém, a personagem sempre expressa o
seu desagrado com algum receio e cuidado como € o caso do seguinte excerto onde Zinha fala

ao seu marido sobre a homossexualidade de Alcides:

- “‘Ha muito tempo que te quis dizer mas sempre tive receio da tua reag@o. Sendo bruto
e insensivel, tratando as mais delicadas questdes de forma sempre brusca, directa e
crua, rogando a hostilidade, [...] Estive tentada a revelar-to, sobretudo, na sequéncia
dos teus ataques de cilimes, mas faltou-me a coragem na hora certa. (MONTEIRO,
2009, p. 16).

E através de testemunhos como este que se denota o forte contraste entre a figura
feminina oprimida e a figura masculina inconsequente e detentora de poder. Num primeiro

momento, seria mais que valido considerar este par como 0 polo negativo do conto. Porém ha
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que ter também em consideracdo a polaridade positiva de grande influéncia que Zinha detém
dentro desta relagdo conjugal, e que se manifesta no momento em que Tonecas “pediu,
implorou, suplicou o perdao da esposa...” (MONTEIRO, 2009, p. 14). Caso a sua mulher o
abandonasse, a sua masculinidade, aos olhos da sociedade cabo-verdiana, seria posta em causa
pela deciséo ter sido da esposa e ndo dele, o que implicaria questionar a sua virilidade enquanto
macho crioulo, provedor do lar. Deste modo, considera-se que esta relagdo tem uma polaridade
mista. Assume-se mista e ndo neutra pois aqui ndo temos demonstracdes de neutralidade e/ou
abstencdes acionais e ideoldgicas, como acontecera no par seguinte, mas sim um vaivém de

atitudes e posicionamentos que tentam contrabalancar a polaridade entre um e outro.

O terceiro par destacado, referente a relagdo compreendida entre Tonecas e Alcides,
assume-se como a ilustracdo da coexisténcia de dois tipos de masculinidades, a hegeménica e
a subordinada, respetivamente. E dentro desta relacdo que os arrufos da narrativa se formam,
escalam e findam, mediante um padrdo hegemonico. Esta relacdo é a Unica que permite expor
as relacdes entre masculinidades dispares, no sentido em como elas se organizam e atuam entre
si. Tonecas, 0 macho crioulo, nunca nutriu qualquer tipo de sentimento positivo por Alcides,
seja antes de ter conhecimento da homossexualidade deste e muito menos apos ter
conhecimento da mesma. No polo oposto, temos Alcides que nunca, ou pelo menos nada é
evidenciado até a parte final do conto, mostrou qualquer tipo de ressentimento ou hostilidade
para com Tonecas. Esta relacdo é a Unica que assume uma dupla, se assim puder ser feita a
analogia, polaridade, isto é, tanto neutra como negativa. Comecando pela polaridade neutra,
esta sO € nutrida por Alcides em que, por mais barbaridades e hostilidades perpetuadas por
Tonecas, ha um empenho em apaziguar o ambiente no qual ele esta inserido “... Zinha, a pedido
de Alcides, concedeu-lhe mais uma oportunidade...” (MONTEIRO, 2009, p. 14). Um outro
fator que comprova a sua polaridade neutra é o facto de este personagem ser inserido
socialmente no grupo masculino subordinado que, como vimos em capitulos anteriores, 0s
homens homossexuais estdo no fim da hierarquia de dominacdo masculina, sendo-lhes
impingido a subordinacao para com o modelo/sistema hegemonico. Ja a polaridade negativa €
desempenhada, na sua grande maioria, por Tonecas cujo carater é regido pelo modelo
hegemadnico que se traduz nos constantes comportamentos agressivos e impulsivos, onde a sua
Unica preocupacéo € a salvaguarda da sua masculinidade e virilidade aos olhos da sociedade. O
antagonista, Tonecas, assume desde o inicio do conto até ao seu final uma postura caotica que

nédo pode abrir mao de qualquer tipo de manifestacao de vulnerabilidade.
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E explodiu como o vulcédo do Fogo. Colérico, vermelho como camarao, tirou a pistola
e atirou dois tiros para o ar [...] esconjurou todos os paneleiros do mundo, condenou-
os todos ao fogo dos Infernos, matou-os de mil mortes, eram piores de que as cadelas
sarnentas, eram uma praga biblica, eram piores que a lepra e a sida juntas. Nao
gramava os paneleiros e “tu, Alcides, paneleiro, eu odeio-te, eu vou dar cabo de ti,
vou acabar com a tua raga, grande paneleiro! Néo gosto de paneleiros!” (MONTEIRO,

2009, p. 17-18)

O quarto e altimo par destacado corresponde a relacao sigilosa de Alcides com Papa,
irm&o de Tonecas. A dindmica deste par sé é demonstrada atraves do desejo sexual de ambos,
Ou seja, pouco ou nada se consegue extrair em questdes emotivas para além do facto que todos
0S seus encontros teriam de ser meticulosamente e atempadamente planeados, de forma a nao

serem descobertos e, por sua vez, criticados pela esfera publica machista cabo-verdiana.

Relativamente a este par, Alcides/Pap4, surge um outro aspeto que vale a pena salientar.

Tome-se como ponto de partida o seguinte excerto:

Alcides e o irmao, encavalitados, um sobre 0 outro — ndo reparou quem era o cavalo
e quem era o cavaleiro —, jogavam um jogo qualquer, enquanto a sua mulher, sentada
num canapé, abragada as pernas, incitava-os com grande entusiasmo. Sorria, muito
feliz. Porém, deu um salto de felino, pondo-se em pé, quando viu Tonecas o umbral,
olhando-a fixamente. Como uma crianga flagrada a comer agucar, ficou um instante
atarantada, desorientada [...] Estava visivelmente surpresa com a presenca do marido,
via-se que tinha algum medo. (MONTEIRO, 2009, p. 15)

Aqui, para além da revelacdo da relacdo homossexual de Alcides e Papa e, por
conseguinte, da comprovacao da fidelidade de Zinha a Tonecas, é nos também exposto uma
particularidade comportamental de Zinha que assistia ao ato sexual do par. Deste modo, para
uma melhor compreensdo deste comportamento da personagem, mostra-se conveniente a

inclusdo da definicdo do termo voyeurismo:

Voyeurismo é um termo de origem francesa (voyeurisme) cujo significado
etimologico do radical voyeur é: “{fr. Lit. ‘0 que v&’)... etim fr. Voyeur (1740)
‘pessoa que assiste a algo por curiosidade?, (1883) ‘pessoal que se excita ao ver a

nudez ou o ato sexual de outrem’ [...] (SILVA, 2017, p. 29)

Tendo em consideragdo a definicdo apresentada, voltemos a atencdo para Zinha,
especialmente para a(s) razdo(6es) que originou(aram) esta tendéncia voyeurista da
personagem. Para tal, recuemos até ao excerto extraido da narrativa onde nos é informado que

Zinha, ao observar Alcides e Papa, “incitava-os com grande entusiasmo”, ou seja, ndo nos
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indica que de facto, a personagem estaria a extrair algum tipo de prazer sexual, mas apenas
“Sorria, muito feliz”. Contudo, o conceito de voyeurismo ndo se restringe somente a0 campo

sexual:

1 — Psicop. desordem sexual que consiste na observacdo de uma pessoa no ato de se
despir, nua [...] 2 — p. ext. forma de curiosidade mdrbida com relagdo ao que é
privativo, privado ou intimo [...]. (HOUAISS & VILLAR apud SILVA, 2017)

Assim, pode-se assumir que o voyeurismo de Zinha é fruto de uma curiosidade pelo ato

sexual de um relacionamento, neste caso, homossexual, uma vez que:

A progressiva ocultacdo do corpo advinda com a civilizagdo mantém desperta a
curiosidade sexual, que ambiciona completar o objeto sexual através da revelagdo das
partes ocultas [...] (FREUD apud SILVA, 2017)

No entanto, relembremos que a sociedade cabo-verdiana oprime o feminino tanto social
como sexualmente. A respeito desta opressdo do feminino, Silva em Os conceitos de

voyeurismo e exibicionismo (2017) afirma que:

No caso da mulher, a repressdo foi mais forte e proporcionou poucos espagos para o
deslocamento da libido. Claro que nos dias atuais, com as conquitas do movimento
feminista, esse espaco, pelo menos no ocidente, tem aumentado. No entanto, com a

falta de uma auténtica liberdade sexual, a cisdo tem se mantido. (SILVA, 2017, p. 38)

Com base no que até entdo foi exposto, considera-se que 0 voyeurismo de Zinha pode

advir das ideologias da sociedade machista patriarcal cabo-verdiana.

A sociedade de Cabo Verde foi construida segundo as bases do patriarcado, onde a
exibicdo da masculinidade atinge a sua validacdo através dos relatos dos encontros sexuais. No
entanto, qualquer expressdo emotiva era considerada como fraqgueza e como um
comportamento feminino, sendo por esta razdo discriminado socialmente. Deste modo, a
homossexualidade era ainda uma questdo longe de ser normalizada no arquipélago, levando
muitos homens a terem varios casos sexuais tanto com mulheres, estes publicamente expostos,

como com outros homens, aqui ja num ambiente sigiloso.

A titulo de exemplo temos a personagem Tonecas que, desde o comeco da narrativa, foi
apresentado como um macho crioulo que agia mediante as ideologias impostas pelo modelo da
masculinidade hegemonica. No entanto, no desfecho do conto é nos revelado que, debaixo

desse manto de macho tdxico que o personagem vestia socialmente, hd uma homossexualidade
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reprimida que, se revelada, poderia prejudicar a sua imagem de macho viril. Assim, em funcéo
de ndo revelar a sua homossexualidade, Tonecas sente uma constante necessidade de provar a

sua masculinidade hegemonica, por meio de crimes de 6dio para com homens homossexuais.

Tonecas [...] esconjurou todos os paneleiros do mundo, condenou-os todos ao fogo
dos Infernos, matou-os de mil mortes, eram piores de que as cadelas sarnentas, eram
uma praga biblica, eram piores do que a lepra e a sida juntas. Ndo gramava 0s
paneleiros [...] (MONTEIRO, 2009, p. 17)

Contudo, quando o seu segredo é desvendado, Tonecas é consumido pelo medo do
repudio e ddio que iria sofrer por parte da sociedade cabo-verdiana, encontrando no suicidio a
Unica escapatoria de uma vida tumultuosa. Este fim tragico do personagem € um exemplo
perfeito de como o conceito da masculinidade hegemonica, quando é exagerada e se torna

toxica, pode causar repercussdes para o proprio individuo que a vive e incorpora.

“Na roda do sexo”

O proximo conto a ser submetido a analise intitula-se “Na roda do sexo”, conto este que
deu nome a coletanea na qual esté inserido. Nele encontram-se as principais tematicas pelas
quais a coleténea é conhecida, ou seja, a masculinidade do homem cabo-verdiano no contexto

social/publico, a auséncia e/ou distanciamento do homem no ambiente familiar e o incesto.

Este conto, narrado em terceira pessoa por um narrador omnisciente, desenvolve-se em
torno de Lora e Zuky, especificamente sobre o desejo sexual nutrido por ambos mas que, num
momento inicial, era contrariado por Zuky por ir contra os seus ideais. A narrativa é inaugurada
com a apresentacdo, maioritariamente fisica, de Lora, uma empregada doméstica recém
chegada a capital cabo-verdiana. A isto segue-se a apresentacao de Zuky, rapaz adolescente que
acabaria por ficar atraido pela fisionomia de Lora. Reforcemos e isolemos somente a fisionomia
de Lora pois a descricdo do corpo de Lora corresponde a representacdo perfeita do ideal de
beleza da mulher cabo-verdiana “... umas pernas grossas, rolicas, umas ancas largas, uns
traseiros de amen-jesus, umas mamas opulentas...” (MONTEIRO, 2009, p. 101) desviando-se,
deste modo, do ideal de magreza ocidental. No entanto, para Zuky a beleza de Lora

“...terminava antes de chegar ao pescoco de pato.” (MONTEIRO, 2009, p. 101).

Contrariamente ao seu corpo, o rosto de Lora ndo preenchia todos os requisitos, pois era
“... aos olhos de Zuky, o rosto ideal da mulher feia” 8MONTEIRO, 2009, p. 101), ao qual se

passa a citar:
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[...] reparou logo no corpo cheio, bem milhado da rapariga, um corpo onde
pontificavam umas pernas grossas, rolicas, umas ancas largas, uns traseiros de amén-
jesus, umas mamas opulentas [...] Na verdade, a comegar logo pelo rosto redondo
como bolacha, uma lua cheia, que, de forma harmoniosa, se casava com duas orelhas,
mas de pluto. Depois, a boca grande e o nariz mopido, a boxeur — consequéncia de
pancada [...] (MONTEIRO, 2009, p. 101).

Com base nesta descrigdo entre o “belo” e o “feio”, pode-se concluir que se trata de uma
descricdo um tanto esquizofrénica que traduz, provavelmente, o ideal de beleza da mulher
mestica, onde o corpo se adequa ao ideal africano de formas voluminosas e o rosto ao ideal

europeu de formas mais finas.

Através do exposto, a problematica levantada pelo narrador ndo fica s6 pela
objetificacdo da mulher, mas vai mais além ao fazer uma inferéncia sobre o temperamento de

(13

Lora que, de acordo com os ideais de Zuky, se mostraria “...folgada, descomplexada,
desinibida... atrevida demais.” (MONTEIRO, 2009, p. 101). Aqui acredita-se que é com esta
inferéncia que o narrador, e/ou autor implicito, denuncia as padroniza¢des impostas ao universo
feminino por parte da sociedade cabo-verdiana que, contrariamente a descricao de Lora, eram-

Ihe exigidas um comportamento e temperamento submisso, recatado e passivo.

O dilema de Zuky, um dos grandes focos, se ndo o maior, de toda a narrativa, surge por
causa do contraste entre o0 rosto de Lora e 0 seu corpo, uma vez que, como ja foi referido, ia

contra a sua concecdo idealizada do Belo.

Como todo o adolescente, Zuky vivia muito do idealismo, daquilo que constituia ndo
s6 a realidade circunvizinha, mas também de milhares de pequenos atomos de
milhares de realidades estranhas, umas assumidas, voluntariamente, outras de forma
compulsoria, e outras, ainda, captadas de forma inconsciente. (MONTEIRO, 2009, p.
102)

Este dilema de Zuky comeca a evoluir gradativamente até ao ponto de o personagem
comecar a mostrar preocupacao sobre a sua imagem de macho viril, dado o facto de que, sob a
perspetiva dos seus amigos ndo havia qualquer motivo que fosse plausivel para a recusa de
Zuky, especialmente quando Lora mostrava 0 mesmo nivel de interesse por ele. Esta
preocupacdo com a possibilidade de a sua masculinidade e virilidade ser posta em causa

rapidamente fez com que Zuky entrasse num estado de total desespero, pois:

[...] um macho que ndo apanha, que ndo capta, que nao sintoniza a Praia é um homem

inutil, porque ¢ um homem capado [...] Ou pior do que isso, principalmente quando
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a fama corre e é do dominio publico. E pior seria a etiqueta de macho-fémea
estampada no peito. (MONTEIRO, 2009, p. 104)

Como também ja foi mencionado no conto anterior, aqui o rotulo de macho-fémea
assume-se como um exemplo da forma como a sociedade patriarcal machista cabo-verdiana
estava organizada, onde os homens homossexuais ocupavam o lugar mais baixo e, para além

disso, a prépria rotulagdo acarreta uma nogéo pré concebida da inferioridade feminina.

Posto isto, um outro aspeto é abordado num dialogo de Lora com uma colega, no qual
esta ultima a questiona com o “Porque ¢ que nao o comes a for¢a?” (MONTEIRO, 2009, p.
105), ou seja, algo totalmente atipico do que era esperado do comportamento de uma mulher

cabo-verdiana. Contudo, a colega de Lora prossegue a sua teoria:

Se um homem, homem n&o, um rapazinho, ndo da o passo para ter o que quer, é porque
ndo quer? Ele esta so a tentar-te, deixar-te ferver, sem vir botar 4gua na tua fervura.
Se assim €, entdo podes ficar aqui a espera, até ficares velha de boca mole, que ficas
s6 com ganas. Pensa no que te digo, menina, e deixa-te de lérias! Se o comeres a forca,
tu és mulher e ninguém vai dizer que violaste o rapazinho. (MONTEIRO, 2009, p.
105-106).

Com base no discurso da colega, Lora pondera e decide usar a sua condi¢do de mulher
submissa e recatada como arma para conseguir 0 que quiser de Zuky, sendo este forcado a
aceitar tudo o que lhe seja proposto pois, caso se oponha, correria 0 risco de 0 seu estatuto de

macho viril ser posto em causa.

Avancando com o enredo, ambas as personagens acabam por consumar, de forma
sigilosa, o desejo sexual que até entdo tinha sido cultivado, correndo tudo conforme o previsto,
repetindo 0s seus encontros secretos sempre com o0 maior dos cuidados para ndo serem
apanhados. Tais encontros sdo interrompidos quando Lora engravida de Zuky, motivo este que

leva a sua mée a ir para a capital cabo-verdiana, pois:

Naquele tempo, as mées eram todas muito zelosas: em quaisquer circunstancias
desagradaveis, sobretudo para as filhas, faziam de tudo para estarem perto delas. Foi
0 que aconteceu com a mde da Lora. Mal ouviu que a filha estava a espera de bebé,

rumou a capital, para o que fosse necessario. (MONTEIRO, 2009, p. 108)

A mée de Lora assume um papel de grande importancia que mostra a fungdo do homem

no ambiente familiar, ou melhor, a auséncia e distanciamento deste. Contextualizando, Lora
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nunca teve conhecimento do paradeiro do seu pai, muito menos de quem seria ele, até ao

momento da chegada da sua mée a Praia:

Instalando-se no terceiro andar do prédio vizinho [...]. Reconheceu o pai da filha, o
malandro que fora passar uns dias de férias na terra donde ela era originéria.
Apaixonara-se por ela, arranjaram-se e ele deixou-lhe de presente um filho na barriga.
Nunca mais quis saber dela. (MONTEIRO, 2009, p. 108)

Aquando do momento de conhecer finalmente o seu pai, Lora entra num estado de
completo choque ao ver que o seu pai € também o pai de Zuky, este que seria o futuro pai do
seu filho. Vendo-se forcada a cortar qualquer tipo de contacto com o seu recem descoberto
irmdo, assim como terminar 0 que restava da sua relagdo amorosa incestuosa por

desconhecimento, decide abandonar a capital, acabando por ir com a sua mae.

Este tipo de situagdes de relagdes incestuosas, por mais improvaveis que aparentem ser,

sdo o resultado direto do afastamento e auséncia do homem nas relacdes familiares, sendo:

[...] frequente que o homem tenha simultaneamente relagdes sexuais e afetivas
multiplas, com mais de uma parceira, relagdes que também podem gerar filhos [...]
os sentidos dados a masculinidade passam pela distancia relativa do homem do
universo doméstico, especialmente nos cuidados com as criangas. (LOBO &
MIGUEL, 2020, p. 195).

Deste modo, € comumente esperado que um homem cabo-verdiano tenha varias
parceiras sexuais e é até considerado como uma caracteristica inerente a sua biologia, que

representa a sua masculinidade no mais alto nivel.

[...] é frequente que 0 homem tenha simultaneamente relagdes sexuais e afetivas
multiplas, com mais de uma parceira, relagdes que também podem gerar filhos [...]
os sentidos dados & masculinidade passam pela distancia relativa do homem do
universo doméstico, especialmente nos cuidados com as criancas. (LOBO &
MIGUEL, 2020, p. 195)

No entanto, ha que referir que por ser um comportamento esperado do homem crioulo,
ndo implica aqui que seja aceite pelo universo feminino. Porém, isto s6 ajuda a ilustrar um outro

ponto da opressdo que as mulheres cabo-verdianas enfrentam diariamente.

“Q café das cinco”
O terceiro e ultimo conto selecionado para ser analisado, “O Café das Cinco”, destaca-

se dos outros dois por direcionar o seu foco para a questdo da homossexualidade. Com isto ndo
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se infere que os restantes contos inseridos na coletdnea Na Roda do Sexo (2009), ndo abordem
esta mesma questdo mas, no presente conto, é abordada a questdo relacionada com o universo
feminino, algo que, até entdo, sé tinha sido relacionado com o universo masculino. Uma vez
que, para o atual capitulo, o foco analitico recai sobre as configura¢fes do masculino, a selecédo
deste conto, cuja composicao e enredo revolve em torno de personagens femininas, podera ser
considerada como problemética ou até mesmo descontextualizada, pelo menos num primeiro
momento. Contudo, ap0s devida analise, torna-se possivel encontrar testemunhos,
comportamentos e concecdes que muito dizem sobre a imagem do homem crioulo, por parte de
uma perspetiva feminina, que se torna fulcral para a revelacdo da verdadeira realidade da
postura que tanto 0 homem cabo-verdiano como a sociedade patriarcal machista de Cabo Verde

assumem e interferem nos/as cidaddos/as nela inseridos/as.

N&o obstante, respetivamente ao tema do lesbianismo, Monteiro consegue aqui inserir
varios outros temas que mostram o inferno dos grupos subordinados, tais como a obijetificacéo,
violacdo, discriminacdo e violéncia. Uma vez que este conto, quando comparado com 0s outros
dois que o antecedem, é o que apresenta uma maior densidade e extensdo € imperativo, antes
do inicio dos processos analiticos e especulativos tedricos, dedicar-se aqui um espago para um

breve resumo da narrativa.

A acéo passa-se em volta de trés mulheres que “religiosamente, todos os dias... quando
faltavam menos de cinco minutos para as cinco da tarde... chegavam ao café da esquina...”
(MONTEIRO, 2009, p. 153). Para além da sua beleza, despertavam curiosidade a todos 0s
homens, pois nada sabiam das suas vidas privadas. Este mistério sobre as trés personagens é o
que despoleta e guia a narrativa, levando o narrador-personagem a colocar uma escuta na mesa
habitual das mulheres, com o intuito de, tanto ele como os seus amigos, descobrirem algo mais

sobre o trio feminino.

Inicialmente, o plano de espionagem das conversas do trio mostra-se em vao, pois as

(13

trés ndo passam de conversas banais, de mulheres banais desta cidade banal.”
(MONTEIRO, 2009, p. 156). Uma vez que este padrdo, onde a conversa era ... igual ou menos
interessante de que qualquer conversa de peixaria...” (MONTEIRO, 2009, p. 153), se repetia,
0s cinco homens, cuja curiosidade se extinguia, decidiram acabar com a espionagem. Antes de
desligarem a escuta definitivamente, o narrador-personagem ouve uma conversa séria, na qual

0 nome da policia estava envolvido, deixando-o incrédulo e ainda mais empenhado em
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descobrir o que de tdo grave tais mulheres poderiam ter feito, chegando a concluir que s6
poderia ser algo relacionado com trafico de droga.

Tendo recebido esta informagdo, o narrador-personagem pede ajuda a Yekine e
Mamadu, seus amigos, traficantes de droga experientes, completando deste modo o elenco das
personagens principais. E a partir deste momento que os trés homens d&o inicio a um longo e
estratégico plano, que ocupa grande parte do conto, cujo principal objetivo seria apoderarem-
se da, especulada, rede de trafico de drogas das mulheres.

Avancgando para o desfecho da narrativa, os trés homens conseguem descobrir o que
verdadeiramente o trio feminino fazia sigilosamente. Para a surpresa do trio masculino, elas
organizavam encontros regulares com outras mulheres jovens para fins sexuais, pagando-lhes
com pequenas quantidades de droga, dinheiro e produtos de higiene feminina. Tendo o seu
segredo descoberto, as trés mulheres viram-se forcadas a ceder as chantagens dos homens, de

forma a salvaguardarem as suas imagens sociais.

Optou-se aqui por fazer um resumo dos acontecimentos de uma forma generalizada pois,
para a presente analise, somente nos interessa 0s aspetos relacionados com as relacbes e

configurac@es entre e intra géneros.

Posto isto, inicie-se o0 processo analitico do conto, advertindo que existem seis
personagens principais, das quais o narrador faz parte. Ou seja, contrariamente aos dois contos
anteriores, temos presente um narrador-personagem que participa na a¢ao, assumindo a forma
de um homem nigeriano que vive em Cabo Verde, narrando em primeira pessoa. Importante
sera mencionar que este narrador-personagem, para além de intervir na narrativa, na grande
maioria encarrega-se de descrever o que capta com o0s seus sentidos, fornecendo apenas uma
visdo parcial da histéria. Porém, podem ser evidenciadas algumas inferéncias feitas ndo pelo
narrador-personagem, mas sim por um narrador omnisciente, posicionadas estrategicamente

com a finalidade de criticar a sociedade cabo-verdiana.

Como ja foi referido, este conto introduz um novo tema, a homossexualidade feminina,
mas também sdo abordados outros temas como a prostituicdo, pedofilia, objetificacdo do
feminino e a masculinidade cabo-verdiana. Note-se também que o presente conto, além da sua
extensdo e densidade, é 0 que, em comparacdo com 0s outros contos selecionados, estd

meticulosamente construido de forma a permitir a total submersdo do leitor, mediante a
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utilizacdo de uma linguagem muito proxima da oralidade, descri¢cBes imagéticas e o0 uso de

alcunhas, ou a auséncia de termos.

[...] Como o café da esquina néo tinha televisor, em dias assim, ficava & mosca, com
trés ou quatro marmanjos que eram indefectiveis — eram os (inicos dias em que as trés
beldades ficavam mais a vontade e atiravam o Gnico comentario que se lhes conhecia:
“hoje, o futebol ja nos derrotou.” (MONTEIRO, 2009, p. 157)

Numa primeira leitura, certas marcas de objetificacdo corpérea do feminino, de
desvalorizacdo da mulher e de masculinidade hegemdnica sdo facilmente encontradas nos
comportamentos e discursos dos personagens masculinos. No entanto, as caracterizagdes que,
a priori, séo entendidas como banais ou inofensivas, revelam-se elementos fulcrais de carga
simbdlica exacerbada. Nesta linha de pensamento, analisemos as trés mulheres protagonistas
da narrativa. Uma vez que este conto se encontra narrado em primeira pessoa, torna-se
previsivel uma descri¢do predominantemente fisica e superficial das outras personagens, o que
faz com que sejam mais notorias as objetificacbes do trio feminino. Posto isto, estas trés
mulheres apesar de serem multiplamente mencionadas ao longo da narrativa, em momento
algum sdo referidas pelo seu nome proprio, mas sempre por alcunhas e adjetivac@es. Durante a
acao nao ha um momento em que o narrador-personagem menciona o nome de cada uma das
mulheres, forcando aqui o leitor a ceder a objetificacdo das personagens femininas.
Curiosamente, um dos nomes do trio feminino é revelado, no entanto sé é utilizado uma vez
por uma delas. Destaca-se este pequeno, mas simbolico, detalhe pois o narrador-personagem
sempre ou quase sempre que fala dos seus amigos, faz questdo de referir os seus nomes,

Mamadu e Yekine. Com base nesta linha de raciocinio, atente-se o0 seguinte trecho:

Possuiam classe, vendiam charme, eram trés magnificas mulheres. As trés eram todas
bonitas. A mais alta, que também aparentava ser a mais velha, tinha, entretanto, um
corpo harmoniosamente belo, com um rosto bonito, onde sobressaiam uns olhos
verdes. A cor poalha dos cabelos casava-se muito bem com a cor clara-queimada da
pele. A de altura mediana era mais dada para 0 moreno, o corpo cheio, das buchas a
cabeca — ndo havia homem nenhum que ficava insensivel diante dela. Por Gltimo,
tinhamos a menos alta, nem por isso a menos bonita. Se calhar, era a mais perfeita de
todas, era aquela que reunia o consenso dos homens que vendiam nas imedia¢des do
café da esquina — qualquer um de nés vendiamos um braco para nos deitarmos com
qualquer delas, mas ndo hesitariamos em dor os dois, se fosse com a pretinha mais
linda do mundo, conforme a chaméavamos. (MONTEIRO, 2009, p. 154)
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Apos a leitura do excerto, é evidente a auséncia e/ou desinteresse pela caracterizacéo
psicologica das trés mulheres que, daqui em diante, serdo distinguidas e referenciadas ou pela
sua pigmentacdo de pele, ou pela sua altura. Aqui agrava-se o problema, ndo bastando a
distingdo das mulheres pelas suas caracteristicas fisicas, mas também comecam a ser feitas
associag0es de determinados comportamentos, usando a estatura de cada uma como

justificacdo, aspeto este que seré repetido constantemente com o decorrer da acao.

Atraveés desta passagem que, numa primeira leitura, se mostra ser uma simples descri¢do
fisica das trés personagens femininas podemos destacar, por um lado, assuncées onde a mulher
mais alta era logo considerada como a mais velha, enquanto a mulher mais baixa era a que
melhor correspondia ao padrdo idealizado de beleza feminina cabo-verdiana. Por outro lado,
também podem ser, desde ja, evidenciado preferéncias e/ou favoritismos através das descri¢cdes
presentes neste trecho. Quando isoladas as descricdes de cada uma das personagens, torna-se
impossivel ignorar que a mulher “...de altura mediana...” (MONTEIRO, 2009, p. 154) quase
ndo é descrita e elogiada como as outras duas. De forma a reforcar tal interpretacéo,
regressemos uma ultima vez ao excerto e exaltemos 0 outro aspeto comum em todas as
descri¢des das mulheres, a coloragdo da pele. H& uma preocupacdo em indicar a raca de cada
uma das personagens ao invés de algo fundamental, o nome proprio. Deste modo, aqui
considera-se que a segunda mulher, por ser mestica, ndo lhe é dada a mesma atencdo, sendo
aqui feita uma aluséo ao periodo colonial, especificamente para as questdes da mesticagem. O
mesmo também podera ser aplicado as descricBes das outras duas mulheres, a primeira, a
branca, descrita com algum cuidado e requinte linguisticos, isto quando comparado com as
restantes. A terceira mulher, pela propria maneira de a mencionar, “... a pretinha...”
(MONTEIRO, 2009, p. 154), revela a preferéncia desta entre o trio, visivel através do uso do
diminutivo, que contrasta com a forma como a mulher mais alta ¢ referida, ... liguei e falei

para a grandalhona...” (MONTEIRO, 2009, p. 173).

Prosseguindo, € a partir da forma como este trio feminino € descrito pelo trio masculino
gue se consegue observar as desigualdades comportamentais entre homens e mulheres cabo-

verdianos:

Os homens entravam entdo numa auténtica roda de loucos, tecendo as mais
insuspeitadas das piadas, formulando os mais descabidos comentarios sobre as
capacidades sexuais das trés. As tiradas desses homens eram ainda mais absurdas,

porque ndo conheciam as senhoras, s6 sabiam que todas eram casadas e, do que
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sabiam, eram também fiéis esposas, ndo tinham amantes. (MONTEIRO, 2009, p.
155).

Outrora foi afirmado que a esfera publica era atribuida ao homem e a privada a mulher,
sendo este trecho 0 que melhor ilustra essa divisdo social dos géneros. Ou seja, aqui a figura
masculina exibindo a sua virilidade através de comentarios sexuais de forma a reforcar a sua
masculinidade, contrastando com a figura feminina, cuja vida pessoal deve manter-se privada

e sigilosa.

No entanto, aquando da espionagem das conversas das trés mulheres é revelado, pelo
narrador-personagem, um estere6tipo que o homem associa a mulher cabo-verdiana, como um

ser de inteligéncia e esséncia inferiores.

[...] as trés, para ndo fugirem a regra, como todas as mulheres bonitas, eram das que
ndo escapavam ao epiteto de comuns, quando se tratava de matéria espiritual, quando
se tratava de pensar, de elaborar ideias, de ter ideias, [...] ndo passavam de simples
mulheres, bastante interessantes, magnificas mesmo, mas apenas no plano exterior.
Porque no resto, eram um fiasco, um aborto. [...] Com essas trés, nada. Ocas ¢

desinteressantes. (MONTEIRO, 2009, p. 157)

Este estereotipo criado pelo sistema masculino hegemdnico e tomado como verdadeiro
pelo narrador-personagem, rapidamente se revela falacioso a partir do momento que este tem
conhecimento do local, “... a toca do Brasil...” (MONTEIRO, 2009, p. 163), onde estaria
escondida a mercadoria para depois ser traficada, relembrando que isto ndo passava de uma
especulacdo do trio masculino. A opinido inicial das mulheres como seres intelectualmente
inferiores deu lugar a uma outra, de igual carga negativa, onde a mulher é entendida como um
ser fragil e inocente, enquanto 0 homem como robusto e forte. Tal observacdo surge aquando

da descoberta de que a toca do Brasil era vigiada somente por mulheres:

Uma coisa, porém, intrigava-me e martelava na minha cabega, sem parar. Ao que tudo
indicava, as trés magnificas mulheres escolheram mulheres para guardarem tédo
preciosa mercadoria. Porque ndo homens? Era mais vantajoso ter homens como
guardas, para melhor disfarcar o neg6cio? Se sim, de facto, com homens expunham-
se mais, na medida em que mulheres ndo podem andar misturadas aos homens, sem
despertar curiosidades. Muito bem pensado. (MONTEIRO, 2009, p. 163)

Surpreendido com a inteligéncia das mulheres surge, novamente, a necessidade de
reforgar a sua masculinidade, uma vez que “Era necessaria gente com toneladas de colhdes para

derrubar as espertezas dessas ai.” (MONTEIRO, 2009, p. 167). Com isto, o narrador-
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personagem eleva tanto a sua masculinidade, como a de Yekine e Mamadu. Dando continuidade
ao reforco da masculinidade, esta também obtém a sua validacdo através da exibicdo publica

do desejo sexual, ao qual o seguinte excerto faz referéncia:

Obviamente, eu e Yekine desejamos, até doer e sangrar, entrar naquela casa, com
tantas e tantas mulheres nuas a necessitarem de machos como nés. “Deus da milho
ilhado a quem ndo tem dentes”, pensei, profundamente triste, por ver tantas mulheres
prenhes de desejo e eu ndo poder satisfazer a nenhuma sequer. (MONTEIRO, 2009,
p. 168)

Tendo entendido a organizacgdo e hierarquizacao da sociedade patriarcal de Cabo Verde,
sabe-se que 0s homens homossexuais, para além de oprimidos e desprezados, sdo associados
ao universo feminino, dai o rétulo de macho-fémea. Porém, este conto mostra que 0 mesmo
acontece com mulheres homossexuais, ou seja, da mesma forma que um homem gay era
considerado como uma mulher, uma mulher Iésbica era percecionada pela sociedade como um
homem. Pois, segundo esta ideologia masculina hegemonica, sentir atracdo ou desejo por um
homem, era um comportamento caracteristico do feminino, sendo que para ser homem héa que

sentir atragdo somente por mulheres.

Na parte final do conto, as trés mulheres, apds serem encurraladas pelos trés homens,
estes com intencdes de as violar, mostram a complexidade das identidades de género, algo que
até entdo ndo tinha sido encontrado nos contos anteriores, isto através de uma perspetiva
feminina. A primeira mulher, a branca, inicia o seu discurso afirmando “... que preferia morrer
a ceder o seu corpo a um homem.” (MONTEIRO, 2009, p. 175), acrescentando logo em
sequida:

- E que eu sou um homem. Sinto-me homem como qualquer outro homem e s6 sinto
desejo por mulheres. Eu s6 tremo de prazer, quando sinto uma mulher a tremer de
desejo nos meus bragos. Sé sinto desejo por mulheres. Sou homem, homem, homem!
Como vocé, vocé e vocé. Por favor, ndo me fagam sentir nojo de mim, raiva de mim.
Fazer sexo comigo, equivaleria a um de vocés fazer sexo com outro homem. E a
mesma coisa. (MONTEIRO, 2009, p. 175)

Com base no excerto, seria totalmente valido concluir que estamos perante um homem
transexual, isto s6 tendo em consideracdo a forma como a personagem expde 0S Seus
sentimentos. Porém, e ndo invalidando a primeira conclusdo apresentada, também se averigua
que, para esta personagem, a definicdo de homem, em questdes do ser, resumia-se, Unica e

exclusivamente, ao facto de sentir atracéo e desejo sexual por mulheres. Esta segunda concluséo
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apoia-se na ideia, anteriormente constatada, de que os homens homossexuais sao considerados
como machos-fémea, ou até mesmo, como é referido por Mamadu, ao expor o seu plano para
apanhar as trés mulheres, “se qualquer uma delas quisesse, um dia, trair o grupo, teria sobre si
a ameaca de ser lésbica, de ser homem.” (MONTEIRO, 2009, p. 169). Deste modo, esta
afirmacdo da personagem pode ser interpretada como o enraizamento das ideologias
provenientes da sociedade patriarcal machista cabo-verdiana.

Contudo, ambas as conclusfes, por mais antitéticas que sejam, comprovam a nao
linearidade e concecdes binarias relacionais entre sexo biolégico e género, assim como um
possivel surgimento de uma nova masculinidade ou configuracdo de masculinidade, apenas
experienciada por sujeitos femininos. Note-se que aqui ao se declarar uma nova masculinidade
do feminino, néo se pretende ir contra os estudos sobre masculinidades de Connell, mas sim o
de propor que, tanto um homem como uma mulher podem reunir em si configuracdes de
determinada(s) masculinidade(s). De facto, a masculinidade subordinada seria a melhor
candidata para inserir esta personagem, no entanto “... a vida de um homossexual ¢ um inferno,
a vida de uma Iésbica é mil vezes mais insuportavel.” (MONTEIRO, 2009, p. 174). Ou seja, a
subordinagdo de um homem gay jamais sera igual a subordinacdo de uma mulher lésbica, pois

esta € duplamente subordinada e oprimida, primeiro por ser mulher e depois por ser Iésbica.

No entanto, mostra-se pertinente reforcar que as identidades sexo-genéricas Sao
construidas dentro de contextos culturais especificos, pelo que nem sempre é possivel aplicar
as mesmas terminologias em multiplas sociedades. Por outras palavras, a diferenca entre um
determinado sujeito afirmar-se como lésbica butch ou homem trans néo é absoluta. Muito pelo
contrario, a fronteira é algo fluido que se mostra dependente do contexto tanto cultural como
social no qual o sujeito se encontra inserido. Contrariamente ao caso desta personagem, as
mulheres lésbicas, em muitos contextos culturais, ndo sentem esta necessidade de se definirem

como homens.

Dado como concluida a reflexdo da primeira mulher — a branca — seguem-se 0s
argumentos da mulher mais baixa, “... a pretinha...” (MONTEIRO, 2009, p. 175):

[...] preferia morrer a ser montada por um homem, que de cada vez que sonha com o
carinho de um homem, sente calafrios e fica doente; nunca pensa num homem como
objecto sexual de desejo — fica horrorizada de cada vez que um homem lhe fala de
sexo. E que, desde os oito anos foi sucessivamente violada pelo padrasto e pelos seus
outros cinco meios-irmaos [...] De cada vez que um deles a usava, sentia uma

profunda dor na alma e no corpo, que, a pouco e pouco, se transformou em édio por
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todos os homens. Esse édio cresceu para a frigidez, de tal forma que, para os homens,

ela se tornou frigida; s6 sentia prazer com mulheres. (MONTEIRO, 2009, p. 176)

Neste caso, ja podemos interpretar e analisar sob outra perspetiva, na qual a afirmacéo
da homossexualidade da personagem foi impulsionada, porém ndo determinada, por
fatores/situacdes externas. A figura masculina, na sociedade cabo-verdiana, é entendida como
instintiva e inconsequente, cujos comportamentos perversos e impulsivos ndo séo repreendidos,
mas sim vistos como algo tipico da construcdo do ser masculino. No caso desta mulher, como
no caso de muitas outras, a sua condicdo feminina viu-se corroborada ao ser submetida a
objetificacdes dos eu corpo, assim como a experiéncias traumaticas tais como violagdes,
relagdes incestuosas e pedofilia, que passaram a ocupar grande parte da sua realidade. Devido
a estas experiéncias traumaticas, surge o seu 6dio e repulsa para com o universo masculino,
levando esta personagem a procurar prazer e, eventualmente, desejo nos circulos onde se sentira

mais bem compreendida, confortavel e segura, neste caso, em relaces homossexuais.

Finalmente temos o depoimento da mulher “morena”, cujas afirmacdes sdo as que
melhor explicam as observacoes feitas a respeito do favoritismo e interesse para com as outras

duas mulheres, em detrimento dela:

- Eu ndo tive um pai déspota como o pai de Anténia — a branca —, que fizesse sentir a
filha que o mais importante e vital para a sobrevivéncia da raca humana era ser
homem. O meu pai ndo me obrigava a ser homem todos os dias, a ponto de s6 me
oferecer brinquedos para homens, a ponto de até me dar roupas de homem. O meu
pai, felizmente, orgulhava-se da filha. Também ndo tive nem padrasto nem meio-
irm&os que apontassem 0 Seu Sexo para 0 meu ventre, mal sentissem o desejo a apertar-
Ihes as virilhas. De mim, nenhum homem abusou. Bem queria que abusassem de mim.
Mas nunca me quiseram. O meu casamento foi um fiasco, mesmo antes de comecar
porque quando descobri que 0 meu marido era um inveterado paneleiro, ja era tarde —
a respeitabilidade da minha familia, o estatuto da minha familia, as responsabilidades
politicas, econémicas e sociais depositadas na minha familia conformaram o meu
comportamento e fizeram-me aceitar um marido fémea, como eu. Desde entdo, fiz
tudo para, com dignidade, atrair um homem. Pescava olhos, abria-lhes as pernas,
brincava com a lingua na frente deles, via que todos ficavam com os miolos revirados,
mas todos se esbarravam na minha respeitabilidade e nenhum ousava tocar 0os meus
estatutos de mulher casada, de dona duma empresa [ ...] cada vez mais amarga e triste,
amputada daquilo que é a estrutura, porque fisica e emocional, de qualquer ser
humano — o sexo —, senti que estava a descer ao mais fundo dos abismos e que, quando
tocasse o fundo, ndo teria mais volta. Foi entdo que apareceram essas duas e me

resgataram para a vida. Com sinceridade, ndo sei se, hoje, sentiria alguma coisa nos
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bragos de um homem [...] sou feliz e posso passar muito bem sem o sexo oposto. Se
quiserem violar-me, podem fazé-lo, mas podem ter a certeza de que ndo terdo uma
mulher, mas sim um buraco na parede, inerte e sem vida. (MONTEIRO, 2009, p. 176-
177)

Tendo em mente as afirmagdes da personagem, é inevitavel considerar que existe, de
facto, um certo preconceito para com esta mulher, especificamente para com a sua mesticagem.
Uma vez que o foco analitico ndo é direcionado para questfes étnico-raciais, neste caso é
imperativo referir que a questdo da mesticagem €, ainda, uma das varias marcas da agdo
colonial, podendo ser interpretada, simbolicamente, como a permanéncia da cultura ocidental
em Cabo Verde. Apropriando este tdpico para o campo das relacbes de género, fica mais do
que explicada a pouca atencdo atribuida a esta personagem, sendo sé destacada no inicio e
desfecho do conto. Posto isto, é ainda abordado um outro topico no discurso desta personagem,
o fracasso do casamento, neste caso da relagdo conjugal da personagem. E constatado que,
devido a homossexualidade do seu marido, ela viu-se obrigada a conformar-se com a situacéo
de modo a ndo denegrir o nome da familia, assim como pdr em causa 0 seu estatuto social.
Finalmente, a sua propria objetificagdo como “... um buraco na parede, inerte e sem vida.”
(MONTEIRO, 2009, p. 177), além de tragico e extremo, mostra a auséncia emotiva para com
o0 mundo masculino que sempre a desiludiu tanto fisica, por ndo cederem as suas provocacdes,
como emocionalmente, ao saber que o seu marido ndo se sentia atraido por ela, perdurando até
ao momento em que encontrou a satisfacdo que tanto necessitava enquanto ser humano, esta

provida pelo sexo feminino.

Em ultima instancia, relembremos brevemente que o primeiro conto analisado no
presente capitulo, “A liberdade de escolha”, € abordado o tema da liberdade de escolha do
homem, onde se conclui que a homossexualidade ndo é, de facto, uma escolha, mas sim uma
questdo de nascenca. Porém, interligando a mesmo ideologia para este ultimo conto, “O café
das cinco”, da a entender que em relacdo a duas das mulheres lésbicas da narrativa ndo se faz o
mesmo. Contrariamente ao que foi constatado no primeiro conto, aqui parece antes indicar que
estas mulheres sdo lésbicas devido a terem sido vitimas de abusos e decec¢des na vida, ou seja,
ndo sdo léshicas de nascenca como os homens gays do primeiro conto, mas sim por escolha,
aqui num sentido negativo, de forma a escaparem de uma determinada situacdo. Esta
ambivaléncia mostra-se significativa pois ilustra os preconceitos em relacdo ao lesbianismo,
nomeadamente aquele que afirma que mulheres Iésbicas sdo aquelas que sdo frustradas ou que

sofreram algum tipo de experiéncia traumatica.
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A experiéncia social das mulheres cabo-verdianas nos contos de Dina

Salustio

No capitulo anterior, o foco analitico incidiu sobre o universo masculino cabo-verdiano
retratado nos contos de Fernando Monteiro, onde foi possivel verificar a hierarquizacdo da
sociedade de Cabo Verde. Deste modo, urge a necessidade de, no atual capitulo, destacar e
refletir sobre como as mulheres cabo-verdianas sdo afetadas pelas suas experiéncias sociais.
Para tal, sdo aqui submetidos para anlise os contos “A oportunidade do grito”, “Forcadamente
mulher forgcosamente mée” e “Tabus em saldo” que se encontram compilados na coletanea

Mornas eram as noites (1994) de Dina Saldstio.

Tendo em consideracéo as analises efetuadas no capitulo anterior, seria possivel analisar
a experiéncias social feminina cabo-verdiana com base nos contos de Monteiro, porém optou-
se aqui pela escolha de testemunhos literarios de autoria feminina, neste caso, de Dina SalUstio.
A razéo desta escolha resume-se ao facto de, ao analisar e expor os confrontos e configuragdes
das masculinidades a partir de contos de autoria e, de certa forma, perspetiva masculinas, ndo
seria coerente manter esta presenca e perce¢cdo masculinas enquanto o foco analitico recai sobre
teméticas das quais s6 sdo experienciadas pelo universo feminino cabo-verdiano. Isto ndo
intenciona, de modo algum, invalidar as criticas que Monteiro aponta para a sociedade cabo-
verdiana, mas sim uma melhor exposicdo da tragica realidade que as mulheres cabo-verdianas
enfrentam diariamente, isto sé sendo possivel através de uma perspetiva feminina cabo-
verdiana. Posto isto, e seguindo o esquema do capitulo anterior, sera feita, inicialmente, uma
breve apresentacdo biografica de Dina SalUstio, assim como uma apresentacdo das

caracteristicas gerais da sua obra Mornas eram as noites (1994).

Bernardina Oliveira SalGstio, celebremente conhecida pelo seu pseuddnimo, Dina
Saldstio, nasceu na ilha de Santo Antdo, Cabo Verde, a 27 de marco de 1941. Salvo a sua
profissdo como escritora foi, também, professora, assistente social, jornalista e locutora de
radio, chegando a dirigir um programa de radio. Trabalhou ainda para o Ministério das Relac6es
Exteriores de Cabo Verde e foi uma das fundadoras da Associacdo de Escritores Cabo-
verdianos. Relativamente ao seu percurso literario, publicou em 1994 a sua célebre coletanea
de contos Mornas eram as noites, assim como os romances A louca de serrano e Filhas do
vento em 1998 e 1999, respetivamente. Ndo obstante, escreveu poesias e outros textos
publicados nas revistas Mudjer, Ponto & Virgula, Fragmentos, Fragata, no jornal A Semana e

na antologia Mirabilis-de-Veias ao sol.
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A coletdnea Mornas eram as noites (1994) conta com trinta e cinco narrativas sobre
historias baseadas em eventos reais de mulheres cabo-verdianas. Os contos nela compilados
tratam varias tematicas, tais como a violéncia contra a mulher, gravidez precoce, pedofilia,
discriminacdo social da mulher, prostituicdo e a violacdo. Sera também importante mencionar
que, se bem que muitos tém falado em contos, estes textos breves, também podem ser
classificados como cronicas onde temos presente uma narradora transversal, muito préxima da
autora, que se costuma manifestar sobretudo nos inicios e finais, e que € uma mulher que conta
do que observa no dia a dia em Cabo Verde. Contrariamente aos contos de Monteiro, as
narrativas salustianas apresentam um hibridismo discursivo visivel no uso de uma linguagem
muito proxima da poesia. Esta proximidade das narrativas com o discurso poético pode ser
interpretada também como uma alusdo a morna, género musical cabo-verdiano, presente no
titulo da coletanea de Salustio. O género musical morna era utilizado para a representacao da

realidade social cabo-verdiana, ou seja:

[...] podemos também interpretar as mornas como cronicas do cotidiano apreendido
sob o olhar da mulher, podendo exprimir dor, prazer, tristeza, alegria, nostalgia,
esperangas ¢ toda a ordem de conflitos existenciais [...] S80, portanto, historias que
focalizam variadas classes e tipos sociais, representando personagens e espacos da
sociedade cabo-verdiana, pela voz de um narrador sensivel e empenhado em revelar

o0s dramas do universo que o circunda. (SOUZA, 2012, p.418)

“A oportunidade do grito”
O primeiro conto selecionado para ser alvo de analise, intitula-se “A oportunidade do
grito” e recebe destaque para a presente dissertacao pela forma subtil com que Salustio mostra

as dificuldades e opressdes que as mulheres cabo-verdianas enfrentam diariamente.

Este conto, composto unicamente por personagens femininas, faz abordagens ao tema
da condicdo social feminina, especialmente no sentido de como o sistema machista patriarcal
hegemédnico cabo-verdiano influencia os comportamentos e mentalidades do universo
feminino. Ja sabemos que, segundo os ideias sociais de Cabo Verde, as mulheres séo forcadas
a assumirem uma posicao submissa, passiva, encarregada das tarefas domésticas/familiares. No
entanto, nesta narrativa € nos revelado que, mesmo em ambientes seguros e amistosos, esse
esteredtipo forcosamente atribuido & mulher acaba por a transformar num ser miseravel e
recatado, com medo de usar a sua voz. A narrativa ganha forma a partir deste comportamento
passivo por parte de uma das personagens, Elsa, resultando num vaivém argumentativo que,

por um lado, justifica tal postura e, por outro, encontra argumentos sobre o porqué da
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importancia de assumir uma postura mais ativa. Posto isto, segue-se uma breve apresentacéo

do enredo do conto.

Em “A oportunidade do grito” assiste-se, na sua generalidade, a uma conversa entre trés
mulheres sobre a importancia da afirmacdo feminina na sociedade cabo-verdiana. Aqui a

narracao é feita em primeira pessoa, por parte de uma narradora autodiegética feminina que:

Para além de constituir um conto de personagem (segundo a classificagdo de Massaud
Moisés [1989:39]) feminina, e que confronta uma viséao tradicional do feminino fragil
com uma nova perspetiva, a narracdo, em primeira pessoa, também se da a partir de
um ponto de vista feminino (“mim mesma”). (GOMES, 2011-2012, p.272).

Posto isto, o conto comeca com a chegada da narradora-personagem ao seu grupo de
amigas, interrompendo a conversa entre elas “... para os cumprimentos € uma breve troca de
elogios...” (SALUSTIO, 1994, p. 7). As duas mulheres que participam no dialogo séo Elsa,
descrita como uma mulher passiva e submissa, e uma outra mulher cujo nome ndo é
mencionado, sendo sempre referida como “a vencedora” pela voz da acgao “... porque a forca
inquieta que lhe escapa dos olhos, diz muito sobre a sua capacidade de derrubar tudo que seja
obstaculo ao que deseja” (SALUSTIO, 1994, p. 7). O dialogo entre Elsa e “a vencedora”
consiste no encorajamento de Elsa, por parte da outra mulher, para que ela adote uma postura

mais atuante, desafiante e corajosa.

O conto, apesar de relatar uma simples conversa entre um grupo de amigas, mostra-se
um instrumento revelador para o entendimento do dia-a-dia das mulheres cabo-verdianas, assim

como 0s extremos que elas tém de recorrer so para provar a falacia da fragilidade feminina.

Logo no primeiro paréagrafo é nos revelado a forma como este grupo de mulheres se
tratam, algo que dentro das relagdes masculinas seria totalmente alvo de criticas e interpretado
como fraqueza, visto que é negado ao homem, dentro de uma logica de virilidade machista ou

hegeménica, qualquer tipo de afetividade. Passemos agora a exposi¢do do excerto:

Quando cheguei, a conversa que ia a meio foi interrompida para os cumprimentos e
uma breve troca de elogios, porque nos amamos e, por isso, had sempre um tempinho

para uma palavra carinhosa que, livre, voa de umas para as outras. (SALUSTIO, 1994,
p.7)
O facto de ser especificado que o motivo da interrup¢do, momentanea, da conversa para
se cumprimentarem, mostra a forte cumplicidade e companheirismo n&o s6 entre este grupo,

mas também entre todas as mulheres cabo-verdianas, uma vez que:
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O texto de Dina Salustio, como é claro perceber, procura, mais do que expressar uma
fala intima, dar voz a todas as mulheres (ja na antologia Mirabilis: de veias ao sol, em
poesia, marcava Dina a “cumplicidade de fémeas de maos dadas” [1991:155]).

(GOMES, 2011-2012, p. 272).

Neste sentido, SalUstio faz questdo em criar um didlogo que evoque tanto o espirito
revolucionario feminino que almeja uma reavaliacdo e reestruturacdo da hierarquia social de
Cabo Verde, assim como o que foi corrompido, por meio de ameacas e violéncias, pelo sistema
social hegemdnica masculino que impde a mulher um limitado conjunto de ideologias e
comportamentos que as reduzem a categorias de objetos sexuais. Deste modo, o didlogo retoma-

se devido ao comportamento injustificado de Elsa:

Elsa levava o cigarro a boca, com tanta ansiedade que por momentos me distrai,
pensando em como um simples e insignificante cigarro pode marcar de maneira cruel
a nossa fragilidade. (SALUSTIO, 1994, p. 7)

Aqui a narradora-personagem, apos testemunhar a forma com que Elsa desempenhava
uma acao tao banal como a de levar um cigarro a boca, provoca uma reflexdo ao leitor/a leitora
sobre 0 quéo degradada e fragilizada a condigcdo feminina cabo-verdiana se encontrava, uma
vez que a acdo revela a “ansiedade” da personagem. Apoés esta reflex@o, o discurso ¢ retomado
por parte da mulher vencedora, que atua como “... um duplo da narradora, por meio da qual

aquela propaga a sua ideologia...” (SANTOS, 2018, p. 223).

Posto isto, o discurso da mulher vencedora, como ja foi referido anteriormente, mostra-
se como um grito do feminino que pretende incitar uma revolucéo da condi¢do da mulher, assim

como a forma como o feminino é percecionado socialmente:

- Ah! Ai é que estd — quase gritou a outra — tens de incomodar, mostrar que existes,
perturbar, brigar com 0 mundo e contigo. Sobretudo contigo. E um treino que atrai
bons fluidos. Os outros, vendo a coragem com que te desafias a ti mesma, respeitam-
te e temem-te. Tens que dar umas trochadas, rapariga, porque quem nao as da, acaba
simplesmente por as apanhar. (SALUSTIO, 1994, p. 8).

Certamente que, para haver qualquer tipo de mudanca, ha que sair da propria zona de
conforto, neste caso Elsa, ao adotar uma postura mais atuante dentro da sociedade cabo-
verdiana e ndo se contentar com esperancas falaciosas que anseiam um melhor amanha. Através
das falas da vencedora, é possivel interiorizar a urgéncia de renunciar ao patriarcalismo com 0s
seus ideais sexistas, discriminatdrios, violentos e opressores. De uma forma mais simplista, o

discurso da vencedora para Elsa consiste, na sua generalidade, em combater fogo com fogo. Da
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mesma forma que s6 se pode provar a arte pela arte, neste conto, embora num campo
interpretativo mais amplo e abstrato, ¢ o que a mulher vencedora propde a Elsa, isto €, “...
perturbar, brigar com o mundo...” (SALUSTIO, 1994, p. 8) patriarcal cabo-verdiano, da mesma

forma com que este o faz contra o universo feminino.

Por sua vez, Elsa, como grande parte das mulheres cabo-verdianas, encontra na religido
a forga necessaria para continuar na sua incessante rotina vivencial incessante de busca pela

mudancga.

- Claro que ndo quero continuar neste vegetar e, para que saibas, luto, esforco-me,
rezo, mas néo adianta muito.
- Rezas? E como é que rezas? — grunhiu a outra, ja no limite do que parecia a sua
paciéncia.

- Rezo, peco a Deus...
- Pedes a Deus? Idiota! Tens é que discutir com Ele. Enfrenta-O como mulher. Mostra-
Ihe as tuas razdes. Grita se for preciso. Ele é que te p6s aqui, ndo é? Pois que assuma
a sua parte da responsabilidade. Enfrenta-O. Deus gosta de mulheres fortes — gritou.
(SALUSTIO, 1994, p. 8).

A ultima fala da “outra” é o indicio que faz dela uma mulher vencedora, ao ponto de
chegar a enfrentar Deus. N&o obstante, o facto de quase ordenar Elsa a exigir-lhe as suas
vontades ao invés de as pedir, ou seja, a incentivar Elsa a impor as suas razfes de uma forma
mais dominante e segura, revela o completo estado de precariedade ao qual a mulher cabo-
verdiana se encontra condenada em conformar-se com uma vida sofrida e desumana. Em dltima
instancia sobre o total desprezo e desinteresse da mulher vencedora para com o tépico da

religido. A esse respeito, Santos (2018) considera que:

Por influéncia da colonizacéo, as mulheres carregam o ranco de uma cultura religiosa
indutora de uma atitude contemplativa — resignacdo e obediéncia — e, j& agora,
contestada. (SANTOS, 2018, p. 223).

Assim, este conto fala-nos, de uma forma geral, da urgéncia de uma revolucao feminina
cabo-verdiana, na medida em que apela a todas as mulheres cabo-verdianas a fazerem uso dessa
oportunidade de usarem a sua voz, de gritarem e de se afirmarem como membros sociais
igualmente importantes perante uma sociedade patriarcal machista hegemonica. Aqui sao lhes
dada uma oportunidade para colocar um ponto final nas constantes injusticas e opressdes que 0

universo feminino cabo-verdiano é vitima.
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“Forcadamente mulher, for¢osamente mae”

O presente conto, apesar da sua curta extensdo, é munido de soberbo simbolismo que,
facilmente, pode passar despercebido ou simplesmente como embelezamento literario. No
entanto, serd aqui primeiramente apresentado, como nos contos de Monteiro, um resumo da
acdo da narrativa, seguido pela exposicdo e analise das suas tematicas, inferéncias feitas pela
narradora a respeito da condigdo social das mulheres cabo-verdianas e, finalmente, dos

elementos simbolicos.

Esta narrativa fala-nos de uma rapariga de dezasseis anos, Paula, que “... perdeu o olhar
meigo e livre de adolescente” (SALUSTIO, 1994, p. 35). Esta perca, ou melhor, furto da sua
liberdade de adolescente é devido a ter sido vitima de violacdo sexual, 0 que a levou a uma
gravidez precoce. Para além desta indesejada gravidez, a personagem teria também de se
conformar com a ideia de mae solteira, sendo a Unica responsavel pelo filho, cenério este que,
infelizmente, era bastante comum uma vez que, como ja foi observado anteriormente, 0sS
homens cabo-verdianos costumam apresentar um comportamento distante do ambiente

domeéstico/familiar:

[...] O comportamento masculino é foco de uma insatisfagdo manifesta pela categoria
auséncia em diferentes niveis: fisica, pois ele esta sempre em outro lugar que ndo a
casa (ou seja, na parddia, na vida de festa, nos bares, na bebida alcodlica); material,
uma vez que eles ndo contribuem regularmente com dinheiro ou bens; parental, tendo

0 homem uma relagdo distante com os “filhos que faz”; e emocional, ao reduzirem o

afeto e a intimidade ao intercurso sexual. (LOBO & MIGUEL, 2020, p. 197)

Deste modo, os temas principais da narrativa correspondem, na sua generalidade, a
gravidez precoce e a condicdo social feminina. Por sua vez, dentro desses temas gerais, podem
ser evidenciados outros (sub)temas tais como a violacgdo, a falta de planeamento familiar e a
precariedade social de Cabo Verde. Aqui a acdo apresenta-se narrada em primeira pessoa, por
parte de uma narradora nao participante, mas que ndo descarta a oportunidade de expressar o
seu desejo por uma revolta social feminina objetivando uma reivindicagéo da igualdade social

entre 0s géneros.

Posto isto, iniciemos a anélise do conto, este comegando com a abordagem relativa a

condicdo social feminina, isto €, a auséncia da figura paterna, uma vez que:

[...] as relacbes afetivas entre homens e mulheres, ainda que com filhos, tém por
caracteristica, num primeiro momento, a nao fixacdo deste casal em uma unidade

conjugal considerada estavel: com residéncia compartilhada, divisdo de tarefas no
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cuidado com as criancas e nas despesas financeiras. (LOBO & MIGUEL, 2020, p.
195)

Mesmo que ndo seja especificado no conto qual o tipo de relacdo que Paula mantinha
com este homem, é-nos possivel a especulacdo de dois casos. O primeiro seria que Paula era s6
mais uma das amantes desse homem que, como j& observamos anteriormente, era comum um
homem casado manter varias relagBes sexuais com varias mulheres para além da sua. A
segunda, e provavelmente a que melhor se enquadra neste cenario, resume-se a Paula ter sido
mais um caso de violacdo sexual e, neste caso, pedofilia, uma vez que é referido na narrativa,
sob forma de apelo para uma revolta feminina na qual “... ela e todas elas se juntassem e
calassem para sempre os latidos daqueles que perseguem, manhosamente as nossas meninas na
quietude das noites.” (SALUSTIO, 1994, p. 35). Para além da tragicidade existencial de Paula,
hd um outro momento que mostra o profundo descontentamento da narradora para com o
sistema hegemdnico masculino patriarcal cabo-verdiano. Sob a forma de apelo, ou até mesmo
de desabafo, é notdria a urgéncia por uma emancipacdo feminina, contra as concecbes

associadas aos comportamentos que a mulher cabo-verdiana tem forcosamente de adotar.

Relativamente aos elementos simbolicos presentes no conto, foi aqui formulada uma
leitura interpretativa dos simbolos da concha, da cor rosa e da lua que nao s transportam a
narrativa para um nivel mais denso, mas também servem de ajuda para o desvendamento de
possiveis criticas da sociedade cabo-verdiana. De facto, numa primeira leitura, o tema principal
do conto é facilmente identificado e pouco mais se consegue extrair da narrativa. No entanto,
para além dos simbolos destacados, a forma idéntica como o conto comeca e acaba, podendo

ou ndo ser uma pura coincidéncia, pode traduzir-se numa critica a sociedade.

Comecando pelos simbolos, atente-se 0 seguinte excerto:

[...] Ainda ha dias ela ri e dangava pelos cantos. E juntava conchinhas cor de rosa na
praia. E colecionava sonhos. Que € das conchinhas? Que é dos sonhos? Hoje carrega

penosamente uma barriga enorme. Sozinha. (SALUSTIO, 1994, p. 35)

O simbolo da concha, no seu sentido mais lato, relembra a pintura do Nascimento de

Vénus, de Sandro Botticelli que alude a fecundidade e ao feminino.

[...] participa del simbolismo de la fecundidad propio del agua. Su dibujo y su
profundidad de caracola recuerdan el o6rgano sexual femenino. Su contenido

ocasional, la perla, ha suscitado quizés la leyenda del nacimiento de Afrodita, salida
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de una concha. Lo que confirmaria el sentido erético del simbolo. (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1986, p. 332)

Para além desta simbologia, a concha pode também ser a representagao de “...la matriz
de la mujer y significa nacimiento, generacion...” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1986, p.
332). No entanto, tendo por base o sentido do conto, a concha para aqui poder assumir uma
conotacdo negativa, uma vez que ‘“Paula perdeu o olhar meigo e livre de adolescente.”
(SALUSTIO, 1994, p. 35), inferindo que a personalidade jovial e inocente da personagem ja
ndo mais existe. Dai pode-se considerar o elemento da concha como um pressagio, neste caso,

de morte da sua inocéncia e liberdade:

La concha est4 asi ligada a la idea de muerte, en el sentido de que la prosperidad que
simboliza, para una persona o para una generacion, procede de la muerte del ocupante
primitivo de la concha, de la muerte de la generacion precedente. (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1986, p. 333)

Ambas as defini¢cdes do simbolo da concha fundem-se perfeitamente com o sentido da
narrativa, isto é, tanto a marca do despertar/nascimento da sexualidade de Paula, como a morte
da sua inocéncia e adolescéncia, ambas representadas pela gravidez da personagem. De facto,
leituras simbdlicas sdo sempre alvo de objecOes, contudo a interpretacdo aqui apresentada é

reforcada pela simbologia da cor rosa que consiste em:

[...] un simbolo de regeneracion [...] «La rosa y su color, dice (PORS, 218), eran los
simbolos del primer grado de regeneracion y iniciacion a los misterios|...]

(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1986, p. 892)

Deste modo, os dois simbolos complementam-se na medida em que se assumem como
um indicio tragico para as ocorréncias as quais a personagem sera submetida. Por um lado, a
concha como indicio do comeco da vida sexual de Paula, mesmo que tenha sido contra a sua
vontade, por outro lado, a cor rosa como indicador de regeneracdo e mistério, traduzido na

gestacdo do filho da protagonista provocado por um homem que néo é identificado.

Avancando, o préximo e ultimo simbolo que aqui importa destacar € a lua, que surge
em momentos de reflexdo da personagem quando “...faz contas a vida e as luas.” (SALUSTIO,
1994, p. 35). A lua, na simbologia, assume varias significacdes que se relacionam, muitas vezes,
entre si. Na sua generalidade, a lua, enquanto simbolo, representa a passagem do tempo e da

vida, assim como renovacao e crescimento.
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El simbolismo de la luna se manifiesta en correlacién con el del sol. Sus dos caracteres
mas fundamentales derivan, por una parte, de que la luna esta privada de luz propia'y
no es mas que un reflejo del sol; por otra parte, de que atraviesa fases diferentes y
cambia de forma. Por esto simboliza la dependencia y el principio femenino (salvo
excepciones), asi como la periodicidad y la renovacion [...] (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1986, p. 658)

Note-se que no presente conto é feita uma alusdo, através do uso do plural, as varias
fases lunares, 0 que acrescenta a este elemento simbdlico a representacdo do ciclo da vida e,

por sua vez, da fecundidade humana:

[...] este simbolo concierne a la divinidad de la mujer y a la potencia fecundante de
la vida [...] simbolismo astrologico, que asocia al astro de las noches la impregnacion
de la influencia maternal sobre el individuo encuanto madre, alimento, madre-calor,
madre-caricia, madre-universo afectivo. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1986, p.
661-662)

Em dltima instancia a respeito do signo em questdo, pode-se associar ainda um outro
significado. A lua, enquanto astro iluminado, assume-se apenas como um refletor da luz solar.

Ou seja, a lua também é simbolo de falsidade e ilusao:

«Laluna[...] expresaria la enlodadura del espiritu en la materia (Enel); la neurastenia,
la tristeza, la soledad, las enfermedades (G. Muchery); el fanatismo, la falsedad, la
falsa seguridad, las apariencias engafiosas, la falsa ruta, el robo cometido por los
allegados o servidores, las promesas sin valor (Th. Tereschenko); el trabajo, la
conquista penosa de la verdad, la instruccién por el dolor o las ilusiones, las
decepciones, las trampas, el chantaje y los extravios [...] (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1986, p. 662)

Adaptando as simbologias da lua para o sentido do conto, este signo é o que melhor
elucida e corresponde com as acBes da narrativa em dois aspetos. Primeiramente como
representacdo de conhecimento e transformacéo, pois surge em momentos de amargura e
desalento da protagonista, cuja “... esperanca dos dezasseis anos... secara com o primeiro leite
do primeiro filho.” (SALUSTIO, 1994, p. 36). Paralelamente, como significagio da
transitoriedade ciclica das fases lunar que vao ao encontro da forma como o conto principia e
finda. Isto €, o ciclo lunar é constituido por quatro fases que se repetem sucessivamente: lua
nova, lua crescente, lua cheia e lua minguante. Deste modo, o conto ao abrir com “Em Setembro
fara calor.” (SALUSTIO, 1994, p. 35) e encerrar de forma quase idéntica, “Para Setembro
havera calor.” (SALUSTIO, 1994, p. 36), ¢ revelador do estado ciclico em que a sociedade
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cabo-verdiana se encontra, onde promessas de mudangas sdo verbalizadas, mas nunca

praticadas.

E através desta leitura interpretativa que extraimos a critica que Dina SalUstio faz a
sociedade cabo-verdiana, na qual ela invoca e apela para uma revolugdo feminina contra as
desigualdades e opressdes a que as mulheres estdo subordinadas. Este apelo é aqui tido como
uma tentativa para quebrar esse padrdo em que, como nas fases lunares, um problema surge e
escala — fase crescente —, atinge o seu pico de atengéo da sociedade — lua cheia — comega a ser
desvalorizado e/ou normalizado — fase minguante — até ao momento em que desaparece do olho
publico por esquecimento — lua nova — voltando, assim, a reiniciar o ciclo téxico comodista e

patriarcal cabo-verdiano.

“Tabus em saldo”

A (ltima, e provavelmente a mais perturbadora, narrativa salustiana selecionada, “Tabus
em saldo”, compreende em si a urgéncia de uma reavaliacdo dos valores humanos da condigéo
social feminina cabo-verdiana. Este conto tem como principal objetivo a exposicdo da
hipocrisia social cabo-verdiana, pelo uso de um discurso irénico que roga 0 escarnio, assim
como o total menosprezo da condigdo feminina por parte desse sistema patriarcal masculino

hegemonico.

Esta narrativa debruga-se sobre a condi¢do feminina cabo-verdiana, abordando temas
pesadas como a pedofilia e a prostituicdo infantil, propondo ao leitor, logo no seu comeco, uma
reflexdo sobre os papéis que foram socialmente definidos para homens e mulheres. Ainda no
parégrafo inicial, pode-se verificar uma ligacdo com o pensamento de Simone de Beauvoir em
O segundo sexo (1949), quando ¢é proferido que “As fémeas sdo sempre mulheres.”
(SALUSTIO, 1994, p. 49), fazendo aqui alus3o a ideia de que a mulher ndo é um dado natural,
mas sim um produto de processo histérico que a submete a uma classe de propriedade do

homem.

Relativamente & voz da narrativa tem-se, aqui, presenca de um narrador autodiegético,
que se envolve na agdo ao afirmar que as mulheres “...sdo de todos n6s. Para serem protegidas.”
(SALUSTIO, 1994, p. 49). Contudo, surge um contraponto de uma outra parte da sociedade

(3

cabo-verdiana que se direciona para a objetificacdo da mulher, “...que as desejam para o
folclore das fantasias e para o encobrimento ridiculo e camuflado da irracionalidade do estar”
(SALUSTIO, 1994, p. 49). Deste modo, é nos apresentada a dualidade da condig&o feminina

que, por um lado, se encontra sob tutela/dominio pelo homem, assim como utilizada como
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objeto de satisfacdo das fantasias sexuais masculinas. Note-se que, em ambos 0s pontos, a

mulher nunca é entendida enquanto sujeito social, mas sempre considerada como um objeto.

Avancando, a voz da acgéo, de forma a expor a hipocrisia da sociedade de Cabo Verde,
comeca por questionar os tabus e proibicdes instituidas pela mesma sociedade que objetifica a
mulher enquanto estabelece, simultaneamente, limites pautados em principios “... para a defesa
minima de um certo decoro...” (SALUSTIO, 1994, p. 49). Limites estes instaurados
ilusoriamente que ao invés de as protegerem e reconhecerem as suas existéncias enquanto

sujeitos emotivos e sociais, expde-nas e coisificam-nas.

No entanto, SalUstio nesta narrativa ndo s tenciona enfatizar as fantasias dos homens
somente voltadas para os casos de pedofilia, mas também para o lucro que obtém com a

exploracdo das criancgas e adolescentes cabo-verdianas:

N&o satisfaz mais a orquestrada exploragdo da candura das meninas europeias, a
seducdo das orientais, a instrumentalizacio das americanas do sul e norte. N&o. E
preciso vir para mais perto. Temos uma juventude tdo bonita que ha que se retirar os
dividendos, transformando-as em objetos de gozo mais sofisticado, em produtos
rentaveis. E por isso vamos, outros de nos, aos liceus, as escolas para as envolver em
collants e transparéncias e expb-las em fotos aos instintos curiosos de outros.
(SALUSTIO, 1994, p. 49).

Com base no excerto, € notdria a existéncia de uma exploracdo de criancas e
adolescentes que ndo s6 atende a demanda da objetificacdo sexual dessa “... juventude tdo
bonita...” (SALUSTIO, 1994, p. 49), mas também a uma que deriva do desejo do lucro, o que
transforma essas criancas e adolescentes ndo s6 em objetos, mas também em produtos
capitalizaveis. O excerto que se segue ilustra a precariedade social cabo-verdiana tanto a nivel

econémico como moral:

O negdcio rende. Cada espiadela vinte escudos, diz-se. Dois rebugados ao fim e ao
cabo. Barato como quase tudo em Cabo Verde. Barato como nds, a nossa
autenticidade, as ambices, os sentires, o orgulho e a existéncia. Dois rebucados: o
custo de uma espreitadela ao clandestino filmado das nossas criancas fémeas.
(SALUSTIO, 1994, p. 50)

A tonalidade ironica aqui utilizada assume-se quase como uma provocagao para que
seja feita uma reflex&o sobre preco e valor. Valor este que é negado ao povo cabo-verdiano e

trocado por um preco tdo minimo e insignificante como “Dois rebugados...” (SALUSTIO,
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1994, p. 50), que suscite uma consciencializagéo e reformulagéo dos valores humanos e morais

da sociedade cabo-verdiana.

Em dltima instancia, surge uma outra critica, desta vez direcionada para a passividade e
falsidade da sociedade perante acontecimentos tdo tragicos como prostituicdo infantil e

pedofilia.

Desisti de querer ver mais. E o que a maioria faz, por cobardia, vergonha e secretos
desejos que as coisas ruins deixem de acontecer. Para depois ficam a luta, a brigae a
dendncia. E as consciéncias tranquilizam-se com a promessa. (SALUSTIO, 1994, p.
50)

Numa sociedade corrompida por desejos perversos, onde valores sdo vendidos a troco
de ninharias flteis e efémeras, pensamentos esperan¢osos sedentos por mudancas nao faltardo.
Porém, o0 desejo e o querer nunca serdo suficientes, ha que saber agir e lutar por direitos iguais,
onde a seguranca de todos os individuos de uma sociedade estejam salvaguardados. Mas
enguanto vigorar um sistema patriarcal machista, onde opressao e violéncia caminham lado a
lado com os grupos dominados, terdo que se contentar com as varias e repetidas promessas

vazias de forma a conseguirem ter algum alento na sua vida tragica, infeliz e desumana.
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Consideracoes finais

Como foi mencionado na abertura desta dissertagdo de mestrado, o principal objetivo
deste projeto era o de estudar e analisar a forma como, na literatura cabo-verdiana, as diferentes
configuracgdes de masculinidades e feminilidades se relacionam e operam entre si, sendo que se

encontram inseridas no contexto de uma sociedade machista patriarcal hegemonica.

No entanto, limitar este projeto de investigacdo a processos de analises interpretativas
torna-lo-ia, para além de severamente incompleto, descontextualizado. Assim, com a
formulacdo do primeiro capitulo, pudemos ter acesso a um resumo da evolucao histérica da
literatura cabo-verdiana que, sem esta, seria impossivel reconhecer na sua totalidade a(s)
novidade(s) que tanto Fernando Monteiro como Dina Saldstio trouxeram para a literatura de
Cabo Verde. Ja no segundo capitulo da dissertacdo, o que precede o inicio das analises
propostas na introducdo, € um outro caso cuja omissdo seria totalmente injustificada. Um
capitulo cujo contetdo se insere no campo dos estudos sociais, mostra-se detentor de grande
importancia uma vez que, constam nele grande parte da terminologia utilizada na analise dos
contos. Aqui conseguiu-se observar de uma forma mais extensiva a forma como o sistema
patriarcal hegemonico cabo-verdiano se encontrava organizado, assim como a forma como o
quotidiano dos grupos dominados (e aqui, como sabemos, com a expressao grupos dominados
referimo-nos ao universo feminino e aos homens homossexuais cabo-verdianos) é estruturado

em relacdo ao sistema hegemonico em vigor no arquipélago.

No capitulo dedicado a andlise dos contos “A liberdade de escolha”, “Na roda do sexo”
e “O café das cinco”, presentes na obra Na Roda do Sexo (2009) de Fernando Monteiro,
pudemos ter acesso ao interior do mundo masculino cabo-verdiano de formas completamente
diferentes de um conto para outro. Relembremos que ha uma escassez de estudos e analises

sobre as obras deste autor, nomeadamente deste seu livro de contos.

Posto isto, em “A liberdade de escolha” notou-se uma fixacdo pela abordagem dos temas
da homossexualidade masculina e da masculinidade hegemonica. Neste primeiro conto
analisado conclui-se que no caso da homossexualidade ndo se trata de uma escolha que um
individuo faz, mas sim algo em que o sujeito € escolhido. No entanto, também € abordada a
questdo da masculinidade hegemonica, mas na sua faceta toxica. Como se sabe, Tonecas, no
desfecho da narrativa, acaba por cometer suicidio devido a sua homossexualidade secreta ter
sido descoberta pela sua mulher Zinha. Isto mostra o quao reprimido o homem cabo-verdiano

é pelos ideais da masculinidade hegemonica.
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J& em “A roda do sexo”, assistimos igualmente a presenca do tema da masculinidade
hegemonica, porém num contexto diferente. Neste conto, Fernando Monteiro expde a
masculinidade do homem cabo-verdiano em dois espacgos distintos, na esfera publica e no
ambiente familiar. Aqui pdde-se observar que um homem cabo-verdiano tem de cumprir
determinados comportamentos para ser percecionado e aceite socialmente como um homem.
Por outras palavras, a virilidade de um homem cabo-verdiano passa pela exibicéo publica e pela
renuncia de qualquer tipo de emotividade, dai o distanciamento do homem da vida
caseira/familiar (o universo percecionado como feminino). Ora este distanciamento do mundo
familiar proporciona ao homem cabo-verdiano experienciar varias relagdes sexuais com varias
mulheres distintas, das quais resultam os chamados filhos ilegitimos que acabam por néo ter
qualquer tipo de conhecimento e/ou relacdo com a figura paterna. A titulo de exemplo, neste
conto Zuky e Lora, ambos filhos de um mesmo pai mas de relacionamentos diferentes acabam
por consumar uma relagao incestuosa sem conhecimento, sendo esta interrompida quando Lora

descobre, pela sua mae, que tinha encontros sexuais com um meio irmé&o.

Finalmente, no ultimo conto analisado neste capitulo, “O café das cinco”, destaca-se
aqui o tema do lesbianismo. Sem sombra de ddvidas é o conto que mais se distancia dos outros
dois presentes neste capitulo, pela simples razdo de ser uma clara representacédo de como a ideia
do conceito de género é fluida e permutavel. Verificou-se, nesta narrativa, uma problematica
que choca com o primeiro conto. Neste conto as razdes das personagens ao defenderem o seu
lesbianismo passa por desilusdes e traumas vivenciais, algo que ndo se notou em “A liberdade
de escolha”, onde o ser-se homossexual era uma questdo do ser, ou seja, uma questdo de
nascimento. Deste modo, conclui-se daqui a forma como o universo masculino, mesmo falando
de homens homossexuais, estard representado sempre numa posicdo superior quando
comparado ao universo feminino, uma vez que passa a ideia de que uma mulher ndo nasce

Iésbica, mas sim torna-se lésbica mediante as suas desilusdes vivenciais.

Se, com Fernando Monteiro, o foco analitico recaiu sobre o universo masculino cabo-
verdiano, ndo poderiamos dar por concluida esta dissertacdo sem fazer o mesmo, mas sobre o
universo feminino de Cabo Verde. Assim, neste Gltimo capitulo, usamos como ponto de partida
os contos “A oportunidade do grito”, “Forcadamente mulher, for¢osamente mae” e “Tabus em
saldo”, presentes em Mornas eram as noites (1994) de Dina Salustio. Em “A oportunidade do
grito”, conclui-se a emergéncia de uma revolucdo social feminina em Cabo Verde. Nesta
narrativa, Dina Saldstio tenta fazer uma espécie de apelo a todas as mulheres cabo-verdianas

para manifestarem a sua opinido, de usarem a sua voz para fazer frente ao sistema social
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patriarcal. A personagem Elsa € quem a autora usa para ilustrar a precariedade da condicdo
social feminina cabo-verdiana, na qual a mulher cabo-verdiana teria de ser submissa e confinada

ao lar.

Na segunda narrativa selecionada, “Forcadamente mulher, for¢osamente mae”, decidiu-
se tomar uma abordagem diferente tendo em conta que, contrariamente a Fernando Monteiro,
a respeito da producdo literaria de Dina Salustio, existe uma vastidao de estudos. Porém, aqui
optou-se por se fazer uma leitura simbdlica de todo o conto, ou mini conto, adaptando-a para
uma critica a condicdo da mulher cabo-verdiana. O facto de o conto comecar e acabar da mesma
forma, juntando-se ao enredo que o conto narra, assim como a presenca de outros elementos
simbdlicos relacionados com o feminino e com a passagem do tempo, mostram-nos o ciclo
vicioso ao que as mulheres cabo-verdianas estdo condenadas. Um ciclo onde anseiam um

melhor amanha que se repete infindavelmente por parte da auséncia de uma revolta feminina.

Finalmente deparamo-nos com uma narrativa onde o tema principal é a objetificacdo e
capitaliza¢do feminina. Em “Tabus em saldo”, Salastio choca o leitor através de um discurso
sucinto e munido de ironia enraivecida. Aqui expde-se a hipocrisia de uma sociedade que tanto
controla o feminino, como comercializa o corpo feminino de uma forma quase automatica.
Neste conto é retratado o quéo insignificante a mulher cabo-verdiana é aos olhos da sociedade
do arquipélago, onde ha um total desprezo pelos valores humanos e morais que chega ao nivel
do ridiculo e do deploravel ao ponto de a integridade de um individuo é comercializada por
apenas “Dois rebugados...” (SALUSTIO, 1995, p. 50).

Com base em tudo o que foi constatado nesta dissertacdo de mestrado, € de reconhecer
que o objetivo primordial foi bem conseguido através da analise dos diversos contos
apresentados. No entanto também € de mencionar que a area da literatura se encontra em
constante mudanca e, por esse motivo, entende-se que na posterioridade muitas outras
interpretacdes e estudos poderdo surgir acerca destes autores e destas respetivas obras. Contudo,
aqui teve-se como principal objetivo a descoberta de producdes literarias que, até entdo, nao
tinham sido alvo de analises, no caso de Fernando Monteiro e, a respeito de Dina Salustio,
intencionou-se uma nova forma de analisar as suas produgdes através do recurso a area da
simbologia. Posto isto, conclui-se a presente dissertacdo, esperando que a mesma tenha
contribuido para uma melhor compreensdo da disparidade social que as diferentes
configuracdes de masculinidades e feminilidades possuem na literatura e, por extrapolacédo, na

sociedade do arquipélago de Cabo Verde.
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