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RESUMO
O Povo Contra a Democracia: Criticas as Deliberagdes das Assembleias nas Tragédias de Euripides

Esta dissertacdao é uma investigacao literario-histdrica acerca das imagens e representagdes
das assembleias nos dramas euripidianos, com destaque as reagGes de personagens a proépria
existéncia daassembleia e as suas deliberacGes. Logo, o temadestainvestigacdo é submeteraanalise
menc¢des a assembleia nos dramas, colocar em destaque criticas e reacdes negativas, e identificar os
agentesde tais criticas. Em seguida, o que se propde é identificar as intencionalidades discursivas de
tais criticas por meio da andlise do Discurso de Dominique Maingueneau, que ajudara a reconhecer
uma possivel recep¢do na audiéncia. Tal recep¢do depende de um mapeamento das criticas as
assembleias, para a identificacdo das continuidades e descontinuidade discursivas entre as criticas
encontradas nos dramas euripidianos, e o debate poliade em curso sobre ademocracia com énfase na
assembleia como 6rgao democratico. A discussdo desta dissertacao é feita em trés capitulos. No
primeiro, aborda-se a democracia em geral, e as assembleias atenienses em particular no periodo de
producdo dramatica de Euripides. No segundo capitulo, sdo apresentadas, destacadas e analisadas as
assembleias nos dramas de Euripides. No terceiro capitulo, os sentidos das criticas as assembleias nos
dramas de Euripides sdo vislumbrados em seu contexto de enuncia¢do por meio de ferramentas da

Andlise do Discurso e da Analise Pragmatica dos Enunciados.

Palavras-chave: Euripides, Tragédia Grega, Democracia Ateniense, Assembleia, Politica.

ABSTRACT

The People Against Democracy: Criticisms of the Deliberations of the Assembliesinthe Tragedies of

Euripides

This dissertation is a literary-historical investigation about the images and representations of
assemblies in Euripidean dramas, with emphasis on the reactions of characters to the very existence of
the assembly and its deliberations. Therefore, the theme of this investigation is to analyze mentions of
the assembly in the dramas, highlight criticism and negative reactions, and identify the agents of such
criticism. Next, what is proposed is to identify the discursive intentions of such criticisms through the
Discourse Analysis of Dominique Maingueneau, which will allow recognizing a possible reception in the
audience. Such reception depends on a mapping of the criticisms of the assemblies, to identify the
discursive continuities and discontinuities between the criticisms found in Euripidean dramas, and the
ongoing polyad debate on democracy with an emphasis on the assembly as a democratic organ. The
discussion of this dissertation is made in three chapters. In the first one, democracy in general is

approached, and the Athenian assemblies in particular in the period of dramatic production of



Euripides. In the second chapter, the assemblies in Euripides' dramas are presented, highlighted and
analyzed. In the third chapter, the meanings of criticism of assemblies in Euripides' dramas are
glimpsed in their context of enunciation through tools of Discourse Analysis and Pragmatic Analysis of

Utterances.

Keywords: Euripides, Greek Tragedy, Athenian Democracy, Assembly, Politics.
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B. Kibuuka O Povo Contra a Democracia

INTRODUCAO: Principios tedrico-metodolégicos para a andlise

politica dos enunciados das tragédias de Euripides

A. Tema

Atenas, meados doséculoV a.C. As guerras descontinuas e os rumores do prolongamento dos
conflitos entre Atenas e Esparta e os seus aliados provocaram uma série de mudancgas na maneira de
pensara/damoAic.t A democracia, sob a lideranca de Péricles, eralouvada e compreendida por grande
parte dos moAttal> como uma forga superior de governo, resultado da superioridade de Atenas, que

correspondiaa superioridade dos seus cidaddos.?

1 Segundo VIRGOLINO, a palavra moAlg pode designar um assentamento ou local; pode ser sindbnimo de acrépole, o
assentamento fortificado e geralmente localizado em uma regido mais alta (dkpomoAg significa, literalmente, ‘cidade alta’);
é equivalente a dotu (= centro urbano); pode sertambém o territério sobre o qual uma comunidade tem dominio, ou seja, a
Gotu (= centro urbano) mais a xwpa (= campo, regido); no sentido de comunidade, oA é sindnimo de moATtay; em relagdo
a ékkAnoia (=assembleia), é um termo alusivo as institui¢des politicas da cidade e ao 6fjpuog (= povo); é ainda um vocdbulo
alusivo a kowwvia (= a comunidade do corpo politico). Usa-se, neste trabalho, geralmente no sentido de ‘territério sobre o
qual uma comunidade tem dominio’. Ver: VIRGOLINO, M. F. Redes, Stdsis e Estabilidade na Grécia Antiga: um Estudo em
Cultura Politica. Tese de Doutorado. Niterdi: Universidade Federal Fluminense, 2018, p. 31-32. Ver também: HANSEN, M. H.
Polis: An Introduction to the Ancient Greek City-State. Oxford: Oxford University Press, 2006, p. 56-57.

2 Os moAttal [politai] sdo, de forma geral, os cidadaos (PIND. O. 5.16, PLAT., Gorg.517c. Esse termo também é utilizado no
feminino, sugerindo a cidadania feminina. Cf. SEG 50.589, por exemplo, que alude as “xfipat moAitdeg” (= “vidvas dos
cidad3dos”). Afirma RHODES: “The city was its citizens. The citizens were thought of as men who had a stake in the city, and
that is why the ideal citizen was a man who owned some land in the city’s territory and who had sons to continue his family’s
commitmentto the city, and why metics unless specially privileged were not allowed to own land. The territory of the state,
and the sanctuaries within it, were important (cf. the training program instituted for young Athenians in the 330s: Ath. Pol.
42.3); but the polis was primarily a body of politai, which could continue to exist even if removed from its territory.” Ver:
RHODES, J. P. “Civic Ideology and Citizenship.” In: BALOT, R. K. A Companion to Greek and Roman Political Thought. Malden,
Oxford: Wiley-Blackwell, 2009, p. 61 (ver também as p. 57-69).

3 0 ideal democratico ateniense sugeria que a democracia € superior porque consiste em um modo particular de fazer a
perceptividade nativa dos individuos contar, além de ser um espago em que a dissidéncia é livremente expressa e encorajada,
provocando reflexdo. Ver: THUC. 2.40.1-5. ESQUINES chega a afirmar, em relagdo a atuagdo democratica de um cidaddo, que
a sua atuagdo nas assembleias é exemplar, mesmo que ele, no seguimento do discurso, o acuse de praticas desonrosas: “£yw
TAG TOUTWV aitiag émbel§w. 6tLToUG PEV VOpouG Tibeobe €mi mdol Sikaiolg, olte kKEpSoug £vek’ Adikou, olte xdpttog 00T
£x0pac, GANA TPOC U TO VOV TO Sikatov Kol TO oU b€ pov AoPAETOVTEC: ETUSEELOLS’ oAl PUVTEC ETEPwV LEANOV, £LKOTLC
kaAAioTou ¢ vopou¢ tifecBe.” [“Eu explicarei a vocé o motivo. E porque vocés decretaram as leis com nenhum outro objetivo
além da justica, nem movidos por ganhos injustos, nem por parcialidade ou animosidade, olhando apenas para o que é justo
e para o bem comum. E como creio que vocés sdao naturalmente mais ponderados do que os outros homens, ndo é de
surpreender que vocés passem as melhores das leis.”] (AESCHIN., In Tim. 1.178). Todas as traduges utilizadas neste trabalho
da lingua grega para a lingua portuguesa sdo minhas, salvo aquelas em que se indique o nome do tradutor. Ver também
THUC. 6.39; DEM. 1.1, 2.31, 8.1.
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Algumas vozes dissonantes, porém, eram ouvidas nas ékkAnotia, 4 na akpoOmoAL, Nos EUMoOPL,°
nas ppatpial® nosouunooila’—e, especialmente, no 6¢atpov.t Uns, desejosos de uma oligarquia que
restabelecessealiderancados kahoi katayaBoi, dando assim um fim as incoeréncias da democracia.®

Outros, admiradores dos espartanos, procuravam a sujei¢do de Atenas a formadessanoAig educar, e

4 As ékkAnotal sdo as assembleias convocadas (PLAT. Gorg. 456b). Em HER., Hist. 7.140-144, os atenienses recorriam aos
oraculos, mas deliberavam na assembleia, lugar de yv@pat moAAai (= muitas sentengas). Sendo assim, as €kkAnotat, reunides
mencionadas desde as assembleias homéricas (ARISTOT. Pol. 1285a11), sdo, no caso ateniense, ocasies de participacdo e
iniciativa popular fundamentais para o funcionamento da democracia. As ékkAnolal contavam com a participagdo dos
ToATtay, os quais tomavam as decisdes em nome de sua cidade (ver nota 2). Ver: SINCLAIR, R. Democracy and Participation
in Athens. Cambridge: Cambridge University Press, 1988, p. 88-101. Nas ékkAnotaL eram feitos os decretos (Yndilopa = lit.
‘aquilo que é votado’, ‘decreto’), embora esses seguissem a orientagdo geral ou a recomendag¢do especifica da Bouln (=
conselho), que era o érgdo responsavel por preparar a agenda da Assembleia e gerir os assuntos cotidianos da méALc. Os seus
membros eram selecionados provavelmente por sorteio. Ver: RHODES, P. J. The Athenian Boule. Oxford: Oxford University
Press, 1972, p. 4,6-7, 107,214.

5 Os éumopla, os mercados, sdo locais economicamente importantes, mas os que neles trabalham sdo estigmatizados.
Euxiteo, por exemplo, é ridicularizado por vender fitas com sua mde no mercado (DEM. 57.30-35). Aristéfanes zomba de
Euripides porque ele vendia verduras com a sua mae (ARISTOPH., Thes. 387). Ainda assim, as relagdes comerciais na Grécia
Antiga sdo fundamentais para o equilibrio financeiro e a circulagdo monetaria, mesmo que a ideologia aristocratica
valorizasse significativamente as atividades no campo. Ver: TANDY, D. Warriors into Traders: The Power of the Market in Early
Greece. Berkeley: University of California Press, 1997, p. 141-165.

6 As ¢patpial eram irmandades formadas por grupos de parentesco ativos, a base das unidades administrativas e
eventualmente militares em muitas moAeig gregas. Segundo LAMBERT, essas irmandades estabeleciam uma comunidade de
relacionamento ou mesmo de oposi¢do dentro e fora da atica (LAMBERT, S. D. The Phratries of Attica. Ann Arbor: University
of Michigan Press, 1993, p. 207). LAMBERT também observa que um ¢pdtnp é um ateniense, ndo meramente o membro de
uma ou outra ¢patpia (LAMBERT,S. D. The Phratries of Attica. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1993, p. 207, nota
12).

7 0 oupmoolov era uma instituicdo social fundamental de Atenas, caracterizada pela fruicdo do vinho e a¢des homossociais.
Os seus participantes se reuniam e faziam vérias atividades, como: reclinar-se, cantar, contar histérias e/ou filosofar,
participar de diversdes proporcionadas por pessoas contratadas, como musicos multitalentosos, cortesds educadas, £étaipat
(POMEROQY, S. B. Goddesses, Whores, Wives, and Slaves. New York: Schoken books, 1975, p. 88-92; PESCHEL, |. Die Hetdre bei
Symposium und Komos in der attisch-rotfigurigen Vasenmalerei des 6.—4. Jahrh. v. Chr. Frankfurt: Peter Lang GmbH,
Internationaler Verlag der Wissenschaften, 1987; STARR, C. G. The Economic and Social Growth of Early Greece, 800-500 B.C.
New York: Oxford University Press, 1977, p. 131-132). Ha referéncias a embriaguez e a excessos diversos tanto nas referéncias
literarias quanto em imagens de vasos atenienses do periodo classico (MURRAY, O. “The affair of the Mysteries: democracy
and the drinking group.” In: MURRAY, O. [ed.]. Sympotica. A Symposium on the Symposion. Oxford: Oxford University Press,
1990, p. 149-161), compartilhamento mutuo de vinho de uma cratera comum (LISSARRAGUE, F. The Aesthetics of the Greek
Banquet. Princeton: Princeton University Press, 1990, p. 197), de cangdes e de historias (LISSARRAGUE, F. The Aesthetics of
the Greek Banquet. Princeton: Princeton University Press, 1990, p. 129). Nessa festa, a suspensdo da ordem de Atenas, o
relaxamento das normas sociais e dos limites impostos pelo sistema poliade privilegiava o excesso. E relevante que tanto
Platdo quanto Xenofonte escrevam didlogos cuja situagdo de sua ocorréncia seja cupndolov. Verainda: HER., Hist. 2.78; XEN.,,
Cyrop. 8.8.10. Sobre o cupumdotov, ver: a obra geral de DENTZER, J.-M. Le motif du banquet couché dans le Proche-Orient et
le monde grec du Vile au Ve siécle avant J.-C. Rome: Ecole Frangaise de Rome, 1982; MURRAY, O. [ed.]. Sympotica. A
Symposium on the Symposion. Oxford: Oxford University Press, 1990; SLATER, W. J. (ed.). Dining in a Classical Context. Ann
Arbor: The University of Michigan Press, 1991; SCHMITT PANTEL, P. La cité au banquet. Histoire des repas publics dans les
cités grecques. Collection de I’Ecole Francaise de Rome 157. Rome: Ecole Francaise de Rome, 1992.

8 0 Béatpov &, literalmente, o ‘lugar de ver’ (provém do verbo Bsdopay, ‘ver, contemplar’). E um termo utilizado tanto para
darnome aolocal de representagdo dramatica (=teatro), como aparece em HER., Hist. 6.67, |G 1121176, quanto para se referir
a um local de reunido, como aparece em LYS 13.32, SIG 976.4.

9 A expressdo kalog kal dyaBog (= belo e bom) é alusiva ao que se chama de kalokdyabBia, ‘exceléncia’. O termo é
comumente uma autorreferéncia dos aristocratas, como afirma DONLAN, W. The Origin of kalos kai agathos. American
Journal of Philology 94 (4), 1973, p. 365-374. O trabalho de BOURRIOT, F. Kalos Kagathos, Kalokagathia. Georg Olms:
Hildsheim, 1995, destaca o uso da expressdo e de variantes da mesma em HER., Hist. 1.30.4; 2.143.4; ARISTOPH. Dait. 1Cassio
=205K.- A.,v. 8, destacando o uso da expressdo por Alcibiades, que ateria adotado por influéncia de Esparta, cidade com a
qual tanto ele como sua familia tinham lagos estreitos. Ver THUC.4.40, XEN., Hell. 5.3, 8-9 e ARISTOPH., Nu. 101. Um exemplo
de autodefini¢do dos aristocratas por meio da utilizagdo desse termo é discurso de Teramenes em XEN., Hell. 2.3.19.
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eram criticos dademocracia.'® Outros tantos eram inimigos de Péricles;! outros tantos, de Cléon.? Os
litigios eram abundantes nos tribunais'? e as assembleias eram frequentadas e disputadas.'* Na Pnix,
no teatro, no mercado, nos ritos, performances carreavam disputas, divergéncias, diferencas e desafios
cotidianos de Atenas.

Esses ay®veg ndo ficavam restritos ao campo de batalha ou aos tribunais. Essa relacdo de
constante disputa e conflito se irradiava em muitos aspectos davida social ateniense. Ay®veg também
sdo caracteristicos das Festas Dionisiacas, sendo a base das competi¢Ges entre tragédias, comédias e
ditirambos.

Os concursos e as disputas interferiam na construgdo cénico-dramatica dos espetaculos, e mais
ainda nos conteldos textuais das pecas produzidas pelos dramaturgos.?® Os dilemas da cidadania
ateniense eram postos em cena diante deles mesmos e de cidaddos provenientes das oAeLg aliadas
(e até mesmo rivais). Os encenadores, membros do coro, atores e dramaturgos também eram
cidad3dos. Em cada apresenta¢do, eram representados os embates politicos, as dificuldades dos

estrangeiros, as crises diplomaticas e outras questdes em disputa, como a presencgae o perigo persa,

10 O filho de Cimon se chamava Lacedemonio, e a sua atuagdo pro-Esparta provocou a oposi¢do de Efialtes. Ainda assim,
Cimon liderou os hoplitas contra o exército espartano (PLUT., Cimon 16.8). Alcibiades tinha vinculos com Esparta e é possivel
conta-lo entre os atenienses admiradores do modo de vida espartano (ver nota 10). Critias, discipulo de Sdcrates, elogiava
inclusive as tagas, moveis e passos de dancga espartanos. Ver: KRENTZ, P. The Thirty at Athens. Ithaca: Cornell University Press,
1982.

11 Por exemplo, os inimigos de Péricles acusaram-no em 449 a.C. de ter financiado obras na acropole de Atenas com o tesouro
dos aliados (PLUT., Per. 12.2). Os adversarios de Péricles também criticam a sua relagdo com Aspasia. ARISTOFANES, em
particular, chama Péricles ironicamente de olimpiano que langa flashes e trovGes enquanto coloca a Grécia em apuros,
fulminando decretos escritos em estilo de musica para beber (ARISTOPH, Acar. 528-532: kdvtel0Bev dpyn tol moAéuou
Kateppayn / "EAANnoL méiow €k TpLiv Aaikaotpliv. / évtelibev dpyii MepkAéng oAU Uog / fotpamt €Bpdvra §uvekUKa THY
‘EANGSQ, / £TiBeL vOpoUG omep okOAla yeypappévoug [A partir dai a origem da guerra irrompeu / sobre todos os gregos: de
trés garotas boas em boquetes. / E entdo na ira de Péricles Olimpico /iluminou e trovejou e virou a Grécia de cabega para
baixo, / estabelecendo leis que escrevem como cang8es de beber]). Ver ainda: BALOT, R. Pericles’ anatomy of democratic
courage. American Journal of Philology 122, 2001, p. 505-525; LEHMANN, G. A. Perikles. Staatsmann und Stratege im
klassischen Athen: eine Biographie. Munique: C. H. Beck, 2008; AZOULAY, V. Périclés: La démocratie athénienne a I’épreuve
du grand homme. 12 ed. revisada e aumentada. Paris: Armand Colin, 2015.

12 Tanto THUC. 4.21-22,27-28; quanto ARISTOPH., Eq. passim, apresentam criticas veementes contra Cléon. ARISTOFANES
chega a elogiar sua propria coragem de criticar Cléon (ARISTOPH., Nu. 545-562, V. 1029-1037 e Paz 748-761. Ver: MARSHALL,
M. H. B. Cleon and Pericles: Sphacteria. Greece & Rome 31, 1984, p. 19-36; SALDUTTI, V. Cleone, un politico ateniese. Bari:
Edipuglia, 2014; FOSTER, E. Aristophanes’ Cleon and Post-Peloponnesian War Athenians: Denunciations in Thucydides. Histos
Supplement 6, 2017, p. 129-152.

13 A respeito do recurso constante as cortes, ver: GAGARIN, M. Background and Origins: Oratory and Rhetoric before the
Sophists. In: WORTHINGTON, |. A Companion to Greek Rhetoric. Malden, Oxford: Blackwell, 2007, p. 29 [p. 27-36]).

14 Aolongo dos séculos VI e V a.C., a participagdo politica foi ampliada a uma proporgdo crescente do corpo de cidaddos. Ver:
LIDDEL, P. “Democracy Ancient and Modern.” In: SINCLAIR, R. Democracy and Participation in Athens. Cambridge: Cambridge
University Press, 1988, p. 13-23; HANSEN, M. H. The Athenian Democracy in the Age of Demosthenes. 2 ed. Londres:
Duckworth/Bristol Classical Press, 1999, p. 27-54; BALOT, R. K. A Companion to Greek and Roman Political Thought. Malden,
Oxford: Wiley-Blackwell, 2009, p. 138-139.

15 As pegas tragicas e cOmicas eram encenadas em competi¢cdes promovidas durante festivais religiosos que duravam vdrios
dias. As Grandes Dionisiacas eram um festival realizado em Atenas na primavera, tendo inicio apds a abertura da temporada
de navegacdo, quando a cidade estava em evidéncia e os convidados e representantes estrangeiros eram bem-vindos. Ver:
WALTON, J. M. The Greek Sense of Theatre: tragedy and comedy reviewed. 3 ed. Londres, New York: Routledge, 2015, p. 22,
33 e 134. Verainda: PICKARD-CAMBRIDGE, A. W. The Dramatic Festivals of Athens. 2 ed. Londres: Clarendon Press, 1989.
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os problemas de fertilidade, a escassez e a riqueza.'® O teatro ateniense era um grande ponto de
encontro e um caleidoscdpio das questbes damoAlg, e até mesmo da Hélade.’

O teatro também era um laboratdrio social — os seus espectadores eram cidadaos e os seus
enredos diziam respeito a vida em sociedade.® As mdltiplas dimens&es davida social eram objeto de
encenacdo e reflexdo. Aristoteles, na Poética, destacou que as tragédias e as comédias eram
representacdes fora do ambito do que era socialmente ordinario.*® A razdo disso é a impossibilidade
de produzir tensdo na mola tragica,?° ou de despertaroriso a partir do cotidiano domesticado.

A representacdo?! tragica (e a comica) é o resultado, entre outras coisas, da antevisdo dos
dramaturgos dos efeitos que serao produzidos na audiéncia quando os seusenredos foram encenados.
Logo, imagens e representagées presentes nas pegas tém relagdo com o conhecimento, pelos
dramaturgos, do contexto da audiéncia, das reacdes dos espectadores?? e até mesmo dos julgadores

dos enredos e das performances, umavez que as encenagdes se ddo no dmbito de um concurso.??

16 A respeito das tematicas indicadas, é possivel destacar, para exemplificar, pegas para cada uma delas: a) as dificuldades
dos estrangeiros: Medeia, de Euripides; b) as dificuldades diplomaticas: Suplicantes, de Esquilo ou de Euripides; c) as quest&es
de género e sexualidade: Hipdlito, de Euripides; d) as disputas entre as vdrias classes: as comédias de Aristéfanes; d) os
embates politicos: Suplicantes, tanto a de Séfocles quanto a de Euripides; e Hécuba, de Euripides; e) a presenca e o perigo
persa: Persas, de Esquilo; f) os problemas de fertilidade: fon, de Euripides; g) a escassez e a riqueza: Troianas, de Euripides; e
Pluto, de Aristofanes.

17 Uma evidéncia disso é a reencenagdo dos dramas. Para uma andlise da influéncia dos dramas e suas reencenagdes em
varias TOAe g gregas, ver: LAMARI, A. A. Reperforming Greek Tragedy. Theater, Politics, and Cultural Mobility in the Fifth and
Fourth Centuries BC. Berlin, Boston: De Gruyter, 2017. Ver ainda: ARNOTT, P. D. Public and Performance in the Greek Theatre.
Londres, New York: Routledge, 1989; LAMARI, A. A. (ed.) Reperformances of Drama in the Fifth and Fourth Centuries BC:
Authors and Contexts. Berlin-Boston: De Gruyter, 2015.

18 ROSELLI, D. K. Theater of the People: Spectators and Society in Ancient Athens. Austin: University of Texas Press, 2011.

19 Segundo Aristoteles, a tragédia é uma representagdo ndao de agdes vulgares, mas daquelas que sdo elevadas, nobres,
importantes (ARISTOT., Poet. 6, 1449b24). No caso da comédia, ela é a representagdo de “pessoas inferiores” (ARISTOT,,
Poet. 5, 1448b31-31).

20 GODOY, M. E. B. de. Rumor (®nun) Razdo (Adyog) em Jean-Pierre Vernant e Marcel Detienne: consideragdes sobre a
tragédia atica. Revista Angelus Novus, 1, 2010, p. 20 (p. 1-30). Ver ainda: VERNANT, J-P. A identidade tragica. In: VERNANT,
J.-P. Entre Mito e Politica. 2 ed. Sdo Paulo: Editora Universidade de Sdo Paulo, 2002, p. 402.

21 O ponto de partida dessa pesquisa ha conceituacgdo de “representa¢do” (em grego, Liunotc) € a utilizagdo do conceito por
ARISTOTELES. Sobre o conceito de representagio em ARISTOTELES, ver: VELOSO, Claudio William. Aristételes Mimético. S3o
Paulo: Discurso Editorial, 2004; GEFEN, A. La Mimesis. Paris: Flammarion, 2002; ARISTOT., Po. IV 1449 b 31-34. Considera-se
ainda o drama grego uma representag¢do social, no sentido desse termo adotado em JODELET, D. (org.). As Representagbes
Sociais. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2001, p. 22.

22 S3o dois os sentidos da relagdo entre tragédia e contexto da audiéncia nesta pesquisa. Primeiro, é a capacidade do
tragedidgrafo de antever os efeitos do seu drama na audiéncia e assim construir o enredo de acordo com essa percepgao
chamada por ARISTOTELES de &ic (ARISTOT., Poet. 6, 1450 a 9-10). ARISTOTELES n3o abordou, porém, a antevisdo, pelo
tragedidgrafo, dos efeitos da configuragdo cénico-dramatica da pega no contexto de sua encenagdao em uma dimensao social,
politica. Os tragedidgrafos utilizam a tragédia para discutir as questdes socioculturais de Atenas e da Grécia. Essarelagdo é,
segundo CROALLY, um intercambio entre dramaturgos e sociedade: “In some ways the context is prior to the performance of
the plays; but the plays can also inform or change that context (here understood as the expectation of the audience)”
(CROALLY, N., “Tragedy’s Teaching.” In: GREGORY, J. (ed.). A Companion to Greek Tragedy, Oxford: Blackwell Publishing, 2005,
p. 56).

23 A descrigdo dos concursos tragicos em CASTIAJO, |. O teatro grego em contexto de representa¢do. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2012, p. 95-97. Sobre o tema, ver ainda: CSAPO, E.; SLATER, W. J. (eds.). The Context of Ancient
Drama. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1995, p. 157-165; PICKARD-CAMBRIDGE, A. W. The Dramatic Festivals of
Athens. 2 ed. Londres: Clarendon Press, 1989, p. 95-99; WALLACE, R. W. “Poet, Public, and ‘Theatrocracy’: Audience
Performance in Classical Athens.” In: EDMUNDS, L. & WALLACE, R. W. (eds.). Poet, Public, and Performance in Ancient Greece,
Baltimore: John Hopkins University Press, 1997, p. 97-111; BARKER, E. T. E. Entering the Agon Dissent and Authority in Homer:
Historiography and Tragedy. Oxford, New York: Oxford University Press, 2009, p. 268-269.
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As pecas ndo eram percebidas apenas como encenacgdes — elas eram metaforas da vida
cotidiana, e a relagdo entre os dramas e aqueles que os assistiam ndo se dava meramente no campo
da apreensado estética: ela inclui, decisivamente, o maior ou menor poder representacional dos
enredos e das performances

Este trabalho, intitulado O POVO CONTRA A DEMOCRACIA: CRITICAS AS DELIBERACOES DE
ASSEMBLEIAS NAS TRAGEDIAS DE EURIPIDES, é uma investigacdo literario-histdrica acerca das imagens
e representagdes das assembleias nos dramas euripidianos, com destaque as reagdes de personagens
a propria existéncia daassembleia e as suas deliberacdes. A analise aqui proposta visa reconhecer nas
tragédias de Euripides encenadas uma relagdo entre duas formas: a forma estética das tragédias de
Euripides e as formas politicas da Atenas democratica. Logo, procuram-se aqui as representagcdesnos
dramas euripidianos da politica ateniense concreta, especialmente os debates, as votagdes, as leis e
as decisOes, cujos sentidos podem ser vislumbrados nas representagdes cénico-dramaticas das
assembleias.?* Também sdo destacadas neste trabalho as reagtes as deliberagdes em assembleias
citadas em tragédias de Euripides, em particular as reagdes criticas, negativas ou polémicas. Por meio
da andlise de tais reacdes, objetiva-se mapear os sentidos, para a audiéncia, das relacGes entre
personagens e deliberagdes em ambito cénico-dramdtico. Em seguida, objetiva-se conectar tais
sentidos com personagens e deliberacdes nas assembleias atenienses.

O pressuposto desta pesquisa é a existéncia da mOAlg como um sistema sociopolitico
intimamente relacionado a um senso coletivo de pertencimento territorial e social, de natureza
subjetiva e pratica em atividades comuns como cultos, cooperagao militar, leis escritas, discursos
politicos e organizacdo do espaco.?®> Em Atenas, os que tinham parte na tomada de decisdes politicas
nas assembleias eram cidaddos do sexo masculino. Porém, mulheres com condicdo de cidadania,
estrangeiros e estrangeiras, filhos e filhas de atenienses cuja cidadania ndo era reconhecida por causa
de casamentos entre cidaddos e ndo cidad3dos, sdo designados por nomes diversos. Logo, o vocabulario
designativo do status politico do residente em ambiente poliade, como moAitng, dotog ABnvaltog
ATTIKOG, envolve desdea participacdo nas assembleias, até a condi¢do de residente.

A alusdo ao povo no titulo deste trabalho diz respeito a totalidade dos residentes de Atenas
na segunda metade do século V a.C. Tais eram atingidos direta e indiretamente pelas deliberactes

tomadas nas assembleias, e varios grupos reagiam a tais decisdes. Este trabalho procura mapear os

24 As formas politicas e dramaticas de Euripides sdo analisadas por WOHL, que n3do insere em seu programa a analise das
praticas politicas de Atenas ao abordar os aspectos politicos das tragédias euripidianas. Ver: WOHL, V. Euripides and the
Politics of Form. Princeton: Princeton University Press, p. xiii.

25 Sobre a TMOALG, ver: FLENSTED-JENSEN, P.; HEINE NIELSEN, T.; RUBINSTEIN, L. (eds.). Polis and politics: Studies in Ancient
Greek History presented to Mogens Herman Hansen on his Sixtieth Dirthday, August 20, 2000. Copenhagen: Museum
Tusculanum Press, 2000. Ver uma discussdo sobre o assunto em KIBUUKA, B. G. L. A guerra e o teatro de Euripides. Curitiba:
Prismas, 2015, p. 71-79.
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modos de reagir, especialmente daqueles que foram criticos as assembleias. Uma vez que as
evidéncias de tais criticas sdo mais escassas, visto serem os textos em poesia e prosa atenienses desse
periodo majoritariamente produzidos de e/ou para/sobre cidaddos que podiam falar nas assembleias,
as tragédias de Euripides constituem umafonte importante arespeito dessas criticas. Os que estavam
na esfera da tomada de decisdo politica de forma direta, especialmente apds a Lei de Cidadania de
Péricles de 451/450 a.C., deliberavam aquilo que atingia desde os candidatos a cidadania que se
tornaram mais vulneraveis, até as mulheres, escravos(as), metecos(as), filhos(as) ilegitimos(as),
filhos(as) de estrangeiros(as) com ateniensesimbuidos de cidadania.

A liberdade de expressdo na assembleia, que ecoa nos textos dos oradores gregos, também
passa, em maior ou menor grau, por aqueles cuja participacao nas assembleias era vedada, mas cujas
criticas podem serencontradas nas vozes de personagens dos dramas euripidianos.2® Este trabalho é
um mapeamento das representac¢des dessas vozes em Euripides, e uma tentativa de compreender
como elas evidenciam atores reais que operavam em Atenas. Para isso, procura-se estabelecer nesta
pesquisa uma distin¢do entre grupos em Atenas que se relacione com personagens euripidianos, de
formaaobservarregras processuais, nivel de autoridade, papeis de género, ou seja: dadosdo contexto
histérico e social que ajudem na atribuicdo de significado dos pronunciamentos criticos a deliberag¢des
de assembleias principalmente em personagens social, econdmica e politicamente marginais nos

dramas de Euripides.

B. Relevanciada pesquisa

E possivel pensar que os elementos formais cénico-dramaticos das tragédias seriam os
responsaveis pela for¢ca das caracterizacbes de personagens euripidianas. Porém, até mesmo as
convencdes do enredo tragico identificadas nos outros tragediégrafos, especialmente Esquilo e
Séfocles, sdo rompidas por Euripides. O carater inovador de seu drama, apontado pela critica e pela
audiéncia do seu tempo, tinha relacdo direta com as peculiaridades de seus enredos e com as
caracterizagGes de suas personagens.?’

A proveniénciados enredos e caracterizacoes de Euripides esta, em grande medida, ligada ao

cotidiano. E possivelidentificar atenienses dotempo de Euripides em suas tragédias, e a comparagdo

26 \er, por exemplo, a discussdo a respeito da condi¢do do estrangeiroresidente de Atenas casado com uma cidada, do filho
da cidad3 com o n3o-cidaddo e da autoctonia ateniense em:LEAO, D. F. “Autoctonia, filiagdo legitima e cidadania no fon de
Euripides”. Humanitas 63, 2011, p. 105-122.

27Sobre as inovagdes de Euripides, ver, por exemplo: DUNN, F. M. Tragedy’s End: Closure and Innovation in Euripidean Drama.
Oxford: Oxford University Press, 1996.
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de comportamentos “desviantes” de suas personagens sao discerniveis em outros corpora textuais,
especialmente na historiografia, nos discursos de oradores e na legislacdo vigente em Atenas.?®

A questdao fundamental é, porém, perceber que os textos do teatro de Euripides sdo
documentos. Eles apresentam muitas vezes o testemunho do imaginario relacionado as assembleias,
representando como as deliberacdes das assembleias eram o resultado de divergéncias muitas vezes
irreconcilidveis, e geravam contrariedade e discordancia naqueles que ndo podiam participar delas,
mas tinham suas vidas impactadas pelas suas deliberagGes. Euripides ousa representar as suas
personagens abordandotemas discerniveis pelaaudiéncia, e as assembleias referidas nas tragédias de
Euripides dao indicios do descompasso entre os individuos em suas relagdes sociais. Grupos sociais
externos as assembleias, invisibilizados na historiografia e na prosa filosdfica, aparecem representados
em suas agéncias, em suas prdxeis individuais. Ao mesmo tempo, legisla¢cdes, fiscalizagdes e censuras,
por mais abrangentes que sejam, ndo se impdem absolutamente sobre as vontades dos individuos.

Astragédias de Euripides ndo conseguem romper absolutamente dos regimesde cidadaniaem
vigor na Atenas dasegundametade doséculo V a.C. Elas também ndo se desprendem da diversidade
propria da vida sociocultural de seu contexto de enunciacdo. Cabe considerar, poré m, que os temas
politicos ndo se manifestam nas pecas de Euripides somente por meio da adogdo dos esteredtipos a
ele contemporaneos. Por essa razao, tem grande relevancia o exercicio de observar o teatro grego a
partir da histdria cultural, pois tal perspectiva é bem produtiva; porém, ainda esta em construcdo.?® A
investigacdo dos dramas gregos do periodo classico e, em especial, das obras supérstites dos
tragedidgrafos a partir das novas perspectivas politicas — a saber, Esquilo, Séfocles e Euripides — é
necessaria. Abordar, porém, as criticas politicas de cada personagem euripidiana que as faz,
relacionando-as com dados do contexto de enunciacdo, é umatarefafundamental diante dos avangos
da recente investigacdo da politica ateniense no periodo classico.

Mais urgente ainda é a tarefainacabada de desvelar do te xto dramatico os dados do contexto
por meio de um conjunto de metodologias que respeitem as dinamicas e limites dessa

documentacdo.3° Outrora as pecas eram vistas como ‘obras de arte’,3! e a sua investiga¢cdo somente

28 STEVENS, P. T. “Euripides and the Athenians”. Journal of Hellenic Studies 76, 1956, p. 87-94, é um artigo seminal na pesquisa
entre Euripides e os seus contemporaneos. A relagdo entre os enredos e os contemporaneos de Euripides se desenvolveu
com: IRWIN, T. H., Euripides and Socrates. Classical Philology 78 (3), 1983, p. 183-197; GREGORY, J. Euripides as Social Critic.
Greece & Rome 49 (2), 2002, p. 145-162; Goff, Barbara. Citizen Bacchae: Women’s Ritual Practice in Ancient Greece. Berkeley:
University of California Press, 2004; EGLI, F. Euripides im Kontext zeitgenéssischer intellektueller Strmungen. Analyse der
Funktion philosophischer Themen in den Tragédien und Fragmenten. Munique, Leipzig: K. G. Saur, 2003.

29Em relagdo a abordagem do drama grego a partir da histéria cultural, ver a discussao sobre as principais abordagens tedrico-
metodoldgicas, e as possibilidades da investigagdo culturalista do temaem: HALL, E.; & HARROP, S. Theorising Performance:
Greek Drama, Cultural History and Critical Practice. Londres: Duckworth, 2010.

30 A encenagdo é simbdlica e se relaciona as territorialidades, tendo por limite o mito. Categorias sociais, o mito e os temas
miticos ddo forga ao enredo e estimulam a reflexdo e a prdxis.

31 Estudos que representam a ideia de que a literatura grega, em geral, e o teatro grego, em particular, sdo obras de arte e
de génio literario: CROISET, A.; CROISET, M. Histoire de la Litterature Grecque. Paris: Ancienne Librarie Thorin et fils, 1899;
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constatava os méritos e o pioneirismo da cultura grega,3? cujo legado literdrio comprovaria a sua
importancia. Hoje, porém, o texto literario ndo é considerado mais uma entidade socialmente vazig,
mas um documento que relaciona o ‘artistico’ as realidades socioculturais.®®* Ler um drama
criticamente permite a identificagdo dos elementos pertencentes a tessitura narrativa com os dados
da vida cotidiana.?* Observar a relacdo entre o que é encenado e o que é vivido em outras
territorialidades ndo formalmente miméticas, pertencente a outros espacos publicos e privados, é
importante para a reflexdo a respeito das prdxeis em vigor no tempo da encenacgao.

Diante do exposto, ainvestigacdo aquiproposta é cientificamente relevante porque considera
a critica politica uma categoria analitica fundamental para ler tais textos. Ao mesmo tempo, é social e
cientificamente relevante. Abordar heuristicamente a critica politica como categoria de primeiro plano
passa por assumir a tarefa de romper com a perspectiva da Atenas classica que a torna um clube de
homens dotados de cidadania: a Atenas classica ndo é umlugar em que transitam e interferem navida
politica apenas homens com status privilegiado, sendoos outros atores sociais coparticipantes davida
civica em condicdo muitas vezes relevante. A pesquisa da critica politica permite um olhar mais
agucado em direcdo ao quadro politico na Grécia cldssica em geral, e especialmente na Atenas da
segunda metade do século V a.C.?* Também é relevante porque o faz a partir dos estudos do teatro
grego, especialmente o teatro euripidiano, permitindo outras possiveis leituras dos dramas, ndo mais
dirigidas a sua leitura como textos cénico-dramaticos, mas como textos com analises do cotidiano,
inclusive politicas.

Ja é reconhecido o valorespecial dado por Euripides a discussdo pollitica, e as suas obras foram

alvos de criticas e reagdes.3® A relevancia cientifica desta dissertacdo tem relacdo com a tentativafeita

DONELLY, F. P. Art Principles in Literature. New York: The Nacmillan Company, 1923; BUTCHER, S. H. Aristotle's Theory Poetry
and Fine Art. Londres: Macmillan, 1932.

32 Usar termos como ‘génio literdrio’, elogiar a qualidade literdria da produgdo artistico-literdria grega e proceder a uma
abordagem meramente filoldgica da literatura grega sdo agdes que devem ser superadas em favor da constituigdo de uma
abordagem da literatura e da arte grega que considere, por exemplo, questdes que tragam a diversidade para o centro da
discussdo, ndo mais as margens.

33 Textos que relacionam literatura e historia: CHARTIER, R. Cultura escrita, literatura e histdria. Porto Alegre: Artmed, 2001;
em portugués, a obra pioneira de CANDIDO, A. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literdria, Sao Paulo:
Nacional, 1985. Sobre as “suspeitas” da relagdo entre literatura e histdria, ver: BOMENY, H. Encontro suspeito: histéria e
ficcdo. DADOS - Revista de Ciéncias Sociais 33 (1), 1990, p. 83-118. Sobre a relagdo entre teatro e histdria, ver: BENJAMIN, W.
A origem do drama barroco alemdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984; MOSTACO, E. (org.). Para uma histéria cultural do teatro.
Floriandpolis/Jaragua do Sul: Editora Design, 2010; CHARLE, C. A génese da sociedade do espetdculo. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 2012; CHARTIER, R. Do palco a pdgina. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002.

34 TETREAULT, M. A. “Formal Politics, Meta-Space, and the Construction of Civil Life.” In: LIGHT, A.; SMITH, J. (eds.). The
Production of Public Space. Lanham: Rowman & Littlefield, 1998, p. 81-97.

35 RAAFLAUB, K. Democracy, Oligarchy, and the Concept of the “Free Citizen” in Late Fifth Century Athens. Political Theory
11, 1983; 517-544; RAAFLAUB, K. “Equalities and Inequalities in Athenian Democracy.” In: OBER, J.; HEBRICK, C. (eds.).
Demokratia: A Conversation on Democracies, Ancient and Modern. Princeton: Princeton University Press, 1996, p. 139-174;
RAAFLAUB, K. “Learning from the Enemy: Athenian and Persian ‘Instruments of Empire.”” In: MA, J. et al (eds.). Interpreting
the Athenian Empire. Londres: Bristol Classical Press, 2009, p. 89-124.

36 CARTER publicou uma série de textos apresentando a discussdodo tema. Em CARTER, D. Was Attic Tragedy Democratic?
Polis: the Journal for Ancient Greek Political Thought 21, 2004, p. 1-25, o autor responde ao artigo de GOLDHILL que pressupde
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aqui de romper com essa tradicdo interpretativa, inserindo Euripides e seus dramas no conjunto de
documentos que servirdo para uma soélida pesquisa sobre a critica politica na Atenas Classica,
especialmente porque considera-se aqui que Euripides estd a representar a cidade nos dramas. Ele
nao é apenas um poeta da caricatura: em grande medida, ele causa estranhamento porque os seus
dramas sao, eventualmente, retratos; e em outros momentos, espelhos.

Este trabalho também tem relevancia social porque se ocupa de um corpus revelador de
relagdes imbricadas entre o dramae a politica na Atenas Classica, que servem paraa leitura de outros
corpora. Também é uma contribuicdo para a pesquisaem curso na nova histéria politica por avancar
em direcdo a uma anadlise a partir do texto tragico que ndo considera somente a descricdo de
representacdes de embates politicos nos dramas, mas investiga o significado social da representacdo
das criticas politicas nos enredos. A pesquisa, portanto, estdinserida e é relevante porabdicarde uma
nocao estrita de literalidade em favor da andlise do sentido dos textos do corpus como discursos
socioliterarios,®” material significativo para investigacdo e uma contribuicdo significativa para a
abordagem histdrico-cultural das ideias politicas em geral, e da critica politica em particular, a partir
das interagdes sociais no espaco social do teatro.

A proposta deste trabalho possui relevancia social porque as tragédias gregas despertam
vivido interesse até hoje, dada a sua recepcao e multipla utilizacdo nas manifestacdes culturais
hodiernas. Sendo assim, a pesquisavisa mostrar ndo apenas o potencial representativo das tragédias,
mas também a vivida interacdo entre os temas tragicos e a sociedade ateniense, integragcdo que é um
campo de fértil investigacdo e um contributo a percepc¢do dos sentidos da utilizacdo, hoje, de tais
dramas.

A. Hipoteses e objetivos

A hipdtese centraldesta dissertacdo é que as criticas politicas feitas por meio de personagens

emdramas euripidianos podem ser explicadas a partir das relagées entre tais dramas e o contexto em

uma relagdo entre as Grandes Dionisiacas e a promogdo de valores democraticos poliades (GOLDHILL, S. The Great Dionysia
and Civic Ideology. Journal of Hellenic Studies 107, 1987, p. 58-76). Para CARTER, GOLDHILL carece de maior embasamento,
e ele procura no artigo fornecer tais subsidios. A argumentacgdo das relagdes entre politica e tragédia tem continuidade na
obra: CARTER, D. The Politics of Greek Tragedy: Greece and Rome Live. Exeter: University of Exeter Press, 2007. Pendente, a
discussdo sobre a participagdao popular, foi publicada o artigo: CARTER, D. The Demos in Greek Tragedy. The Cambridge
Classical Journal 56, 2010, p. 47-94, e ampliada em CARTER, D. (ed.) Why Athens? A Reappraisal of Tragic Politics. Oxford:
Oxford University Press, 2011. As implica¢Bes da atuagdo de Euripides em Atenas sdo discutidas por: HANINK, J. Literary
Politics and the Euripidean Vita. The Cambridge Classical Journal 54, 2008, p. 115-135. Atores politicos femininos e suas
representacdes em dramas euripidianos sdo apresentados em: SAXONHOUSE, A. Another Antigone: The Emergence of the
Female Political Actor in Euripides’ Phoenician Women. Political Theory 33, 2005, p. 472-494. A relagdo geral entre tragédia
grega e politica é abordada em: EUBEN, J. P. (ed.). Greek Tragedy and Political Theory. Berkeley: University of California Press,
2005; WILSON, P. The Athenian Institution of the Khoregia: The Chorus, the City and the Stage. Cambridge: Cambridge
University Press, 2000; WILSON, P. “Tragic Honours and Democracy: Neglected Evidence for the Politics of the Athenian
Dionysia”. Classical Quaterly 59, 2009, p. 8-29.

37 CARDOSO, C. F. Tinham os antigos uma literatura? Phdinix/UFRJ, Laboratdrio de Histdria Antiga. Ano V. Rio de Janeiro:
Sette Letras, 1999, p. 102-103.
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que sdo produzidos. As criticas politicas sdo, portanto, indicios das questdes, dificuldades e crises da
democracia ateniense nasegunda metade doséc. V a.C., carregando consigo tracos do cotidiano que
escapam do patrulhamento das normatizagdes dos discursos politicos em evidéncias epigraficas, ou
na historiografia do séc.V a.C., por exemplo.

As hipoteses corolarias sdo trés. A primeira é que os dramas de Euripides apresentam
assembleias acompanhadas de discussoes a respeito de suas deliberacdes com o objetivo de colocar
em cena questées em debate em contexto poliade.

A segunda hipdtese é que a caracterizacdo de personagens que fazem criticas as deliberacées
das assembleias mencionadas em cena permite algum reconhecimento a respeito dos atores sociais
na Atenas Classica.

A terceira hipdtese é que a discussao das decisdes da assembleia gravita entre a exaltagdo da
democracia e o reconhecimento de suas dificuldades e fragilidades.

O objetivo central desta dissertacdo é demonstrar que o conjunto de tragédias de Euripides é,
por muitas razoes, importante para a investigacdo da critica politica. De tal objetivo central, se
depreendem trés objetivos.

Primeiro, objetiva-se demonstrar nesta dissertacdo que Euripides faz um conjunto de
referéncias politicas com alguma uniformidade em suas pecas. Segundo, objetiva-se reconhecer nas
personagens postas em cena por Euripides atores sociais que podem ser reconhecidos como
representados em cena por meio dos atores dramaticos. Por tal razdo, ndo é acidental que Euripides
seja reconhecido por colocar as mulheres em situagbes excepcionais em cena,®® além de indicar
homens em situagbes precdrias.?® Mais ainda: Euripides ousa colocar tais homens e mulheres
ocupando espacos e agindo de forma critica aos poderes hegemoénicos que os subalternizam.

Obviamente, esta pesquisa considera o drama uma encenagao. Porém, construi-lo envolve pensar no

38 Euripides era conhecido por representar personagens femininas em estado de pendria. O comediégrafo ARISTOFANES
destaca tal caracteristica do drama euripidiano em Tesmoforiantes. Em tal pega, as mulheres querem se vingar de Euripides
porque ele as maltrata em seus dramas e um parente do tragedidgrafo, diante da recusa de Agatdo, se veste de mulher e
participa da reunido exclusiva as mulheres no afad de defender sua causa. Em relagdo a representac¢do de suplicantes, é em
Acarnenses que Euripides aparece como promotor de personagens vestidos com trapos, em posi¢ao suplice. Dicedpolis esta
em uma condigao de pendria e suplica a Euripides que o coloque no papel de Télefo, o rei misioandrajoso. Em Rds, por fim,
Euripides é acusado de misoginia, como ja o fora em Tesmoforiantes e em Lisistrata. Para o estudo das personagens femininas
e para a acusacdo de “misoginia” de EURIPIDES, ver: BOUVRIE, S. Women in Greek Tragedy. Londres: Norwegian University
Press, 1990; FOLEY, H. P. Female Acts in Greek Tragedy. Princeton: Princeton University Press, 2001; MARCH, J. “Euripides the
Misogynist”. In: POWELL, A. (ed.). Euripides, Women, and Sexuality. Londres: Routledge, 1990, p. 32-75.

39 Sobre o masculinoem Euripides, ver: BLAIKLOCK, E. M. The Male Characters of Euripides. A Study in Realism . Wellington:
New Zealand University Press, 1952; CHALK, H. H. O. Apetriand Bia in Euripides’ Heracles. Journal of Hellenic Studies 82,1962,
p. 7-18; MASTRONARDE, D. J. “Euripidean Tragedy and Genre. The Terminology and its Problems.” In: CROPP, M. J.; LEE, K.
H.; & SANSONE, D. (eds.). Euripides and Tragic Theatre in the Late Fifth Century. Champaign: Stipes Publishing L. L. C., 1999-
2000, p. 23-39; CAWTHORN, K. Becoming Female. The Male Body in Greek Tragedy. Londres: Duckworth, 2008; CtHONG-
GOSSARD, J. H. K. O. Gender and Communication in Euripides’ Plays. Between Song and Silence. Leiden, Boston: Brill, 2008.
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improvavel possivel, gerando mais do que a piedade e o temor, como diz Aristételes.*® A tragédia
revelaeventualmenteaimaginagdo, mas costumeiramente o imaginario.

Terceiro, procura-se evidenciar que os atores representam nas pecas de Euripides, mas
concomitantemente exibem, em cena, representagdes de agenciamentos em conformidade com
expectativas sociais, porém muito mais a¢des daquilo que constitui transgressao a partir da

perspectiva que se depreende dos discursos hegemonicos.

C. Referenciais tedrico-metodoldgicos

Esta dissertacdo investiga as criticas as assembleias postas em cena no teatro ateniense. A
investigacdo dasimagens e representacgdes politicas aquipropostas é feita sob a perspectiva do campo
de investigac¢do conhecido como histdria cultural.*

Dentro dos possiveis temas no ambito da analise politica das tragédias, propGe-se aqui a
investigacdo das criticas as assembleias a partir de um corpus em gue tais questdes sdo abundantes:
as tragédias euripidianas.*?

Recorrerao drama de Euripides para construir um quadro da critica politica é umaanalise que
parte da constatacdo de que as pecas de seu teatro estdo imbuidas de dados do imaginario da moALg,
sendo um produtivo veiculo de sua expressdo.** Mais ainda: as tragédias em geral, e o drama de

Euripides em particular, sdo, além de caleidoscépios de imagens sociais, representacdes em um

40 ARISTOT., Po. 1449 b 26-27.

41 Concordamos com a ideia comum a histadria cultural apontada por SERNA e PONS em SERNA, J.; PONS, A. La historia cultural:
autores, obras, lugares. Madrid: Akal, 2005, p. 175.

42 Esta dissertagdo analisa todo o drama euripidiano supérstite: sejam as pegas completas; sejam as pecas atribuidas a
Euripides, mas sobre as quais ha duvidas em relagdo a sua autoria; sejam os diversos fragmentos de pecas e até mesmo
descri¢Ges de enredos cujos textos ndo sdo supérstites. Tais obras sdo reunidas na edigdo critica: DIGGLE, J. Euripidis Fabulae.
3vols. Oxford: Oxford University Press, 1981-1994. H4 ainda muitos fragmentos de tragédias de Esquilo, Euripides e Séfocles,
bem como de outros tragedidgrafos, e o conjunto de fragmentos de Euripides esta disponivel no TGF. Além disso, como se
pretende provar, as pecas de Euripides sdo muito relevantes, visto que, desde a critica da Antiguidade, Euripides é
reconhecido por serinovador e pelo pdthos de seu drama. Aristoteles ndo apenas menciona mais vezes seu drama euripidiano
na Poética, como elogia as suas tragédias (WHITE, S. A. “Aristotle’s favorite tragedies.” In: RORTY, A. O. (ed.). Essays on
Aristotle’s Poetics, Princeton, 1992, p. 236-237). Os oradores gregos citavam frequentemente Euripides e Séfocles (WILSON,
P. J. “Tragic rhetoric: the use of tragedy and the tragic in the fourth century.” In: SILK, M. S. (ed.) Tragedy and the Tragic:
Greek Theatre and Beyond, Oxford, 1996, p. 312-315). A comédia nova alude frequentemente a Euripides (PORTER, J. R.
“Euripides and Menander: Epitrepontes, Act IV.” In: CROPP, M. J.; LEE, K. H.; & SANSONE, D. (eds.). Euripides and Tragic
Theatre in the Late Fifth Century. Champaign: Stipes Publishing L. L. C., 1999-2000, p. 172). Uma das razdes do porqué o drama
de EURIPIDES sertdoinfluente é a sua alus3o frequente a personagens que rompem com padr&es sociais, inclusive em relacdo
aos conflitos bélicos e demandas da democracia ateniense (KIBUUKA, B. G. L. A guerra e o teatro de Euripides. Curitiba:
Prismas, 2015) ou ao género (KIBUUKA, B. G. L. Mito, Representagbes e Género em Medeia de Euripides. Hélade 4 (1), 2018,
p. 56-87).

43 A presenga de um imaginario da TOALG nas tragédias gregas pode ser atestado em: EASTERLING, P. E. “The Image of the
Polis in Greek Tragedy.” In: HANSEN, M. (ed.). The Imaginary Polis. Copenhagen: The Royal Danish Academy of Sciences and
Letters, 2005, p. 49-72.
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sentido duplo: nelas, os atores representam o represado, apresentando no espaco do teatro aquilo
gue pertence a alcova, ao mercado, ao banquete, ao tribunal, a assembleia. Ainda assim, as tragédias
ndo deixam de ser, por definicdo, teatro, uma representacdo cénico-dramatica.**

O significado geral das tragédias gravita em torno da tensdo entre o distinto e o indistinto,
entre o vivido e a encenacdo do vivido, e tais tensdes manifestam o tragico, o qual é préximo o
suficiente para ser reconhecido pela audiéncia; e, a0 mesmo tempo, distante o suficiente para ndo
provocar repulsa, reprovagdo e até mesmo censura.*

As tragédias gregas sdo dramas que apresentam algumas peculiaridades. A primeira delas diz
respeito ao tratamento do mito nos enredos tragicos. As tragédias apresentam enredos advindos
geralmente dos ciclos miticos troiano e tebano,*® com algumas exce¢des como o ciclo dos Argonautas.
Mesmo os enredosde exce¢do quanto atemadtica seguem a orientagao geral da constru¢do dos dramas
do género tragico.*’” O amago do sentido das tragédias, inclusive as de temas exdticos, subjaz numa
dimensdo que estd, em alguma medida, além dos mitos encenados: ele emerge muitas vezes no
resultado final alcancado por estimulo dos recursos cénico-dramdticos da composicdo tragica.

O centro da forga tragica dos dramas esta no excesso, na UBpLg, que suplanta a formalidade
(e, muitas vezes, o conteudo) datradicdo mitica que lhes serve de referéncia e imprime neles um forte
sentido politico e impacto social.*® Esta é a marca indelével das tragédias: elas apelam ao que da
carater ‘tragico’ ao seuenredo, o excesso, adesmedida, aquilo que é chamado aqui de representagdo
do hibrido.*® As pecas tragicas mostram reis, escravos, guerreiros, conjuges, filhos, pais, estrangeiros,
deuses, sacerdotes, arautos, subordinados ao préprio excesso ou ao excesso de outrem. A

extrapolacdo, a desmesurae a desmedidanao sao despropositadas: elas sdo geralmente controladas

44 Aordem ndo é acidental: a tragédia é, primeiro, encenagdo que tem relagdo com o cotidiano. Para cumprir essa tarefa, os
atores e o coro representam. A tragédia langa luz sobre um conjunto de agGes que terdo consequéncias catastroficas no
ambito de uma conjuntura em que o equilibrio divinamente ordenado de diferentes obrigagcGes exige a lei como um meio
institucionalizado de reconhecimento dessas multiplas interdependéncias. Logo, a agdo humana ndo é uma simples afirmagdo
da vontade individual, mas reflete as conexdes, os seus vinculos. Por causa deles, os atos das personagens tragicas sao
geralmente prejudiciais e inseguros. A autodescoberta feita pela personagem se da no decorrer do enredo — e a audiéncia
sabe disso geralmente desde oinicio. Ver: WILLIAMS, R. The Tragic Imagination. Oxford: Oxford University Press, 2016, p. 11-
13.

45 Ver: MUNTEANU, D. L. Tragic Pathos: Pity and Fear in Greek Philosophy and Tragedy. Cambridge: Cambridge University
Press, 2012.

46 GRIFFIN, J. The Epic Cycle and the Uniqueness of Homer. Journal of Hellenic Studies 97,1977, p. 39-53; DAVIES, M. The Epic
Cycle. Bristol: Bristol Classical Press, 1989; HOLMBERG, |. The Creation of the Epic Cycle. Oral Tradition 13, 1998, p. 456-478;
BURGESS, J. S. “Performance and the Epic Cycle.” The Classical Journal 100, No. 1, 2004, p. 1-23.

47 Um exemplo conhecido é a tragédia Persas de Esquilo, encenada em 472 a.C., apenas 8 anos apds a derrota persa na
batalha de Salamina. Ainda assim, Persas pode ser chamada de tragédia tipica, como afirma MUNTEANU, D. L. Tragic Pathos:
Pity and Fear in Greek Philosophy and Tragedy. Cambridge: Cambridge University Press, 2012, p. 151. O mesmo pode se dizer
das tragédias Saque de Mileto e Fenicias, ambas de Frinico.

48 E 0 mito sendo visto com os olhos de cidaddo, em que a desmedida n3o é apenas pessoal: é simbolicamente civica. Ver:
VERNANT, J.-P.; VIDAL-NAQUET, P. Mito e tragédia na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005, p. 11.

49 A ambiguidade do termo ‘hibrido’ nesta expressdo nao é acidental. Ao mesmo tempo que as tragédias mesclam o contexto
em que elas se inserem ao tema e contexto do mito, pertencente a outros tempos, lugares e relagdes, elas abordam o excesso,
a desmedida, o exagero. Logo, o termo ‘hibrido’ é tomado nesta dissertagdo no sentido de mescla e, ao mesmo tempo, no
sentido de excesso.
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para fazerem algum sentido na audiéncia, de modo que desencadeiem na tragédia a marca de um
géneroinstrucional, em que uma das func¢des é tratar a respeito da falta, do erro (em grego, a paprtia
[hamartia]) A piedade e temor que o tragico desperta se desencadeia por meio do
autorreconhecimento no drama, especialmente da hamartia, que esta relacionada a cegueira que
engendraadimensdo tragica da vida humana.>° Poressarazdo, as tragédias servem de referéncia para
a reflexdo, porexemplo, do que se deve ou ndo se deve fazer. Soma-se aisso um efeito catartico das
tragédias na audiéncia, o que parece contribuir para a avaliacdo do drama no concurso.>?

O tragico ndo se manifesta em uma tragédia por meio do jorrar do sangue cénico, ou pelo
choro copioso do ator, nem mesmo se manifesta por meio dos efeitos especiais disponiveis aos
dramaturgos:>? aaudiéncia mal consegue verorosto do ator, que geralmente estd oculto atras de uma
mascara monolitica, que cristaliza as suas fei¢des.>®> Raramente ha assassinatos, flagelamentos,
sacrificios, diante da plateia: ela é informada dessas ocorréncias por arautos que falam para
personagens em cena. A audiénciaa tudo assiste e ouve. Entao, o texto, a cenografia e a performance
incluem também o ocultamento das imagens que chocam.

E apropriado inferir, portanto, que o drama recorre a capacidade imaginativa da audiéncia,
gue serve de prolongamento daquilo que ela ouve, ou de reforco e intensificagdo daquilo que ela vé.
Essaimaginacdo, que se convenciona aquichamarde imaginario,>* visitadurante aencenacdo ‘lugares’
sociais, culturais, politicos, de classe/estrato/estamento e, no que mais importa a este trabalho, a

critica politica. Em tragédias, ndo é a excecao, geralmente, que gera o espanto, mas sim o excesso: a

50 Sobre a hamartia, a falta tragica, ver: STINTON, T. C. W. Hamartia in Aristotle and Greek Tragedy. Classical Quaterly 25,
1975, p. 221-254. Ver ainda: HIRATA, F. Y. A hamartia aristotélica e a tragédia grega. Anais de Filosofia Cldssica 2 (3), 2008,
1982, p. 83-96; BREMER, J. M. Hamartia. Amsterdam: A. M. Hakkert-Publisher, 1969. A respeito da dte, ver: DAWE, R. D.
Some Reflections on dte and hamartia. Harvard Studies on Classical Philology 72, 1968, p. 82-123.

S1FERLA, K. Von Homers Achill zur Hekabe des Euripides: das Phdnomen der Transgression in der griechischen Kultur. Munique:
Tuduv, 1996; FISHER, N. R. E. Hybris: a study in the values of honor and shame in ancient Greece. \Warminster: Aris and Phillips,
1992; STAFFORD, E. J. “Nemesis, hybris and violence.” In: BERTRAND, J.-H. (ed.). La Violence dans les Mondes Grec et Romain.
Actes du Collogue international (Paris, 2—4 mai 2002). Paris: Editions de la Sorbonne, 2005.

52 As violéncias sdo geralmente relatadas, ndo encenadas, nas tragédias gregas.

53 As mascaras assumem, no drama tragico ateniense, fungGes rituais e pratica. No campo do ritual, é herdeira das mascaras
religiosas, como as mascaras cultuais de Dioniso, deus que representa o hibrido, uma vez que as ilusdes, as distor¢des da
realidade, a verdade e a mentira e até o masculino e o feminino estdo relacionados a caracterizagdo dessa divindade. Ver:
FUSILLO, M. Il dio ibrido: Dioniso e le ‘Baccanti’ nel Novecento. Bologna: Il Mulino, 2006; VERNANT, J.-P. e VIDAL-NAQUET, P.
Mito e tragédia na Grécia Antiga. S3o Paulo: Perspectiva, 2005, p. 163-178. A funcdo pratica é descrita por POLUX,
Onomastikdn, que afirma existirem 28 mascaras para as tragédias, cuja tragos distintivos definem a personalidade, o sexo e
aidade da personagem — ou seja, confere a identidade a caracterizagdo, ao mesmotempo em que oculta a identidade de seu
usudrio (PUCCI, G. “La statua, la maschera, il segno.” In: BETTINI, M. (ed.). La maschera, il doppio, il ritratto. Bari: Laterza,
1991, p. 107-129, especialmente p. 119; FRONTISI-DUCROUX, F. “Senza maschera né specchio: I'uomo greco e i suoi doppi.”
In: BETTINI, M. (ed.). La maschera, il doppio, il ritratto. Bari: Laterza, 1991, p. 131-158, especialmente p. 132-134). Avoz e o
gestual que se agrega ao rosto e as vestimentas constituem a caracterizagdo da personagem (CALAME, C. Facing Otherness:
The Tragic Mask in Ancient Greece. History of Religions 26 (2), 1986, p. 125-142).

54 O conceito de imaginario aqui adotado é o de MAFFESOLI. O autor defende haver duas modalidades de imaginario: o
imaginario individual e o imaginério coletivo. O imaginario individual se constréi por identificagdo (reconhecimento de si no
outro), apropriacdo (desejo de ter o outro em si) e distorgdo (reelaboragdo do outro para si). O imaginario coletivo se adquire
por contdgio, seja por aceitagdo do modelo do outro (légica tribal), disseminagdo (igualdade na diferenga) e imitagdo. Ver:
MAFFESOLI, A Transfiguragdo do Politico: a tribalizagdo do mundo. Porto Alegre: Sulina, 2001, p. 75-76.
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UBplc se manifesta na encenacdo, carregando consigo as medidas, as limitacdes idealizadas e
rompidas, que correspondem aquelas convencionadas na dindmica da vida cotidiana.

A demasia que esta pesquisa destaca diz respeito as criticas as deliberacdes das assembleias
provenientes de camadas sociais, etnias, faixas etdrias, condi¢des econOmicas e géneros cuja
participacdo nas assembleias, se ndo era vedada, era restrita ou até mesmo restringida. Logo, esta
pesquisa investiga deliberacbes democraticas sob uma perspectiva multidimensional dos criticos.
Investiga aindaa UBpLg a partir de outro ponto de vista, ndo de condutas hibridas, mas de personagens
que tecem criticas a democracia e sdo triplamente hibridas: ndo participam das assembleias que
decidem aquilo que neles interfere, cometendo assim o excesso do protesto; eventualmente
ultrapassam as fronteiras socioculturais;>® e ultrapassam o espaco do teatro e acabam porse equivaler
a atores sociais de Atenas. Tal diversidade é mascarada pela caracterizagdo e ambientagdo do drama.

Em relacdo ao método de andlise dos conteldos das criticas, com vistaa compreensao de seus
sentidos, as relagdes entre audiéncia e o drama encenado, ha pluralidade de metodologias possiveis
para o estabelecimento de umarelagdo entre o discurso e o seu contexto: a semidtica teatral, aandlise
retdrica, a andlise do discurso e a andlise pragmatica dos enunciados.

Os sentidos das performances podem ser elucidados pela semidtica teatral, uma vez que tal
método procede a analise das relacdes entre o teatro e seu contexto cultural.>® Ainda assim, tal
metodologia privilegia a recepgdo do espetaculo e a presenga de corpos vivos dos atores, >’ semdar a
énfase necessdriaaos objetivos desta pesquisa aos elementos que engendram as representacoes.

A analise retdrica associada a analise das representagdes sociais permite que se destaque em
contextos conversacionais como os argumentos que visam persuadir foram construidos, e quais as
técnicas argumentativas que valorizam o que se considera preferivelfazerou ter.>® A analise retdrica
gue utiliza a teoria da argumentacdo soma aos sentidos das performances as intencionalidades das
mesmas. Ao elucidar como o teatro afeta a audiéncia, e como é possivel vislumbrar o recurso para

fazé-lo, ficapendenteainda o conhecimento do contextono que diz respeito as condigdes de produgdo

55 As fronteiras socioculturais sdo descontinuidades maiores de natureza econdémica ou étnica, as vezes no espago — a
paisagem — e geralmente sensiveis de um ponto de vista politico. No entanto, os limites entre duas areas socioculturais
diferentes — de um ponto de vista linguistico, confessional ou socioeconémico — nem sempre é claro, sendo a evolugao
espacial dos idiomas um caso especial. As fronteiras linguisticas sdo objetos dificeis de entender, pois as linguas podem
evoluir ou se sobrepor, haja vista que elas ndo sdo objetos claros, cujos falantes ocupam um territério com a exclusdo de
qualquer outro. Ver: ROSIERE, S. Géographie Politique et Géopolitique: Une Grammaire de L Espace Politique . Paris: Elipses,
2007 apud CARNEIRO, C. P. Fronteiras Irmds: TransfronteirizagGes na Bacia do Prata. Porto Alegre: Editora Ideograf, 2016, p.
22.

56 CARLSON, M. “Semiotics and Its Heritage.” In: REINELT, J. G.; ROACH, J. R. (Orgs.). Critical Theory and Performance. Ann
Arbor: University of Michigan Press, 2007, p.13-25.

57 BISHOP, C. Participation. Londres: White Chapel Gallery, 2006, p. 22.

58 PERELMAN, C.; OLBRECHTS-TYTECA, L. Tratado da Argumentag¢do: A nova retérica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005;
MAZZOTTI, T.; ALVES-MAZZOTTI, A.-J. Analise retdrica na pesquisa em representagdes sociais. In: Estudos sobre a atividade
docente: aspectos tedricos e metodoldgicos em questdo. Sd