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Capa | Jorge Raposo

Na foto, sitio arqueoldgico do teatro romano
de Lisboa aquando da reabertura ao publico,
em Setembro de 2015, enquanto Museu de
Lisboa - Teatro Romano.

Foto | © José Frade, Eceac - Empresa de
Gestdo de Equipamentos ¢ Animagio Cultural,
EM, SA.
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EDITORIAL |

iel a0 modelo editorial que dedica as pdginas centrais & abordagem detalhada
de determinada temdtica, esta A-Madan da particular atengio aos pressupostos,
metodologias e experiéncias de interpretagio e musealizagio de sitios arqueoldgicos,
numa colaboragio com o Museu de Lisboa - Teatro Romano que surge na continuidade
do ciclo de palestras af realizado no primeiro semestre de 2023, com o titulo Desafios de
Expor o Passado: sobre a musealizagio de sitios arqueoldgicos.
Um volumoso dossié redne quase todas as participagdes no programa de um ciclo muito
rico e diversificado, pela natureza, tipologia e cronologia dos sitios envolvidos, as quais ainda
acrescenta outros contributos de especialistas em diferentes disciplinas que nio integraram
o referido ciclo nem se confinam ao territorio nacional.
Apds um balango das sessoes realizadas no Teatro Romano, varias experiéncias concretas
sustentam uma reflexio sobre o papel do arquitecto ¢ da sua relagio com o arquedlogo,
depois ampliada e complexificada 4 luz das intervengoes de interpretago, conservagio
e valorizagdo de sitios como as termas romanas de Sio Pedro do Sul e de Chaves,
ou os banhos islimicos ¢ a Casa Senhorial dos Barreto, em Loulé. Num plano mais lato,
discute-se o papel da valorizagio e fruigio patrimonial em contextos como a cidade romana
de Conimbriga, o nicleo urbano e a regido envolvente de Mértola, ou o centro histérico de
Cartagena (Mircia, Espanha), nomeadamente através do Parque Arqueoldgico del Molinete.

O processo de reconversdo para uso cultural da fibrica de moagem da antiga Manutencio
Militar de Lisboa ndo deixa esquecido o Patriménio industrial, tal como a experiéncia de
gestdo de sitios arqueoldgicos nos mares dos Agores alarga ao Patrimonio ndutico

e subaqudtico a abrangéncia temdtica deste dossié.

Mas fora dele também se encontrardo motivos de interesse.
Para além de crénicas de Paleontologia ¢ geodiversidade, Arqueologia cldssica e Arquitectura
e Patriménio, podem ser lidos artigos de opiniao e textos que divulgam trabalhos
arqueoldgicos e de conservagio ou promovem estudos ¢ acgoes de defesa do Patriménio
arquitectonico, a par de mais um contributo para a Histéria da Arqueologia portuguesa.

Ha ainda espago para noticidrio arqueoldgico, novidades editoriais, comentrio a encontros
clentificos recentes e agenda sintética dos ja programados para o curto e médio prazo.
Enfim, como sempre, votos de boa leitura!
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Os diferentes olhares sobre

a obra de arte

José d’Encarnacio

[Catedrético de Histéria, aposentado, da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra]

Por opgio do autor, o texto nio segue as regras do Acordo Ortogrifico de 1990.

unca ¢ tarde para se reflectir acerca do signi-

ficado da obra de arte, qualquer que seja o do-
minio em que se enquadre. Nasce, ndo hd divida,
do génio do seu criador, mas vive ndo apenas das suas
pulsoes, do seu modo de encarar a existéncia, mas
também do ambiente sociopolitico e econémico
envolvente,
Diante da tela nua, o pintor, ao arriscar um trago -
aquela cor, naquela direccio, isolado ou integran-
te dum emaranhado confuso. .. - carrega no olhare
namente o instante, todos os instantes: os passados,
0s presentes ¢, inclusive, os que se lhe antojam no
futuro.
E da realidade selecciona o que mais lhe convém
para expressar o que lhe vai no 4mago. Uma ex-
pressio que é, por vezes, to sua que s6 uma expli-
cagio permitird aceder-lhe.
Tenho, por exemplo, 0 quadro a leo em que a pin-
tora retrata um jovem sobre a prancha de surfa ser
levado pela onda. Creio que apenas a seduziu o
inesperado do movimento, por ser algo de novo
na ondulagio longamente apreciada sem pranchas
nos verdes de toda uma vida. Mas porqué captar o
momento em que a prancha se solta? Nao sei que
titulo deu ao seu éleo. Se calhar, também isso lhe
no interessava.
Tenho um outro, esse, abstracto, em que vejo a
pulsar o coragdo da pintora e ela deu-lhe o titulo
“Anjo” e confesso nio ver ali anjo nenhum nem
corte celestial de jeito!...
Justifica-se, por isso, que Umberto Maria Mili-
zia — que faz, hd anos, critica de Arte em Roma,
actividade que alterna com a de historiador de
Arte ea de pintor - nos tenha querido obsequiar
com uma panordmica do que tem sido, a0 longo
dos tempos, a “leitura” da obra de arte, mormente
nesta época em que se bombardeiam, sem comi-
seracio, edificios classificados. Trata-se do livro de
160 pdginas, Breve Storia della Lettura dell Opera
d’Arte, publicado em Roma (2021), pelas Edizioni
ArTECOM-Onlus.
Interessante, desde logo, a sua introdugo teérica
sobre “A Arte ¢ as suas categorias”. Para Umberto
Milizia, perante uma obra de arte, quem dela

usufrui é quem a acolhe, a sente ¢ sobre

ela pensa; o autor da obra (e, porven-

tura, quem a encomendou) concebe-a,
projecta-a e executa-a precisamente para

que cada um a receba, a sinta e sobre ela

reflicta, inclusive eles proprios. Por isso, a
comunicabilidade deve ser a primeira ca-
racterfstica da obra de arte, que serd tanto

mais eficaz quanto mais rapida e fécil for

asua percepgdo. Uma percepgio que nao

¢ apenas intuicio espontinea, porque
soliddria com tudo o que o intimo do es-
pectador (chamemos-lhe assim) jd detém.
Justifica-se, por isso, que se fale de ‘Casegorias de
leitura da obra de arte”.

Considerando, pois, a obra de arte “como meio de
comunicagdo, para além de ser pura expressio esté-
tica”, Umberto Milizia mostra que, até ao século
XIV, se deu maior atencio aos contetdos, nem
sequer havendo necessidade de ter, para se com-
preender o significado da obra, uma educagio es-
pecifica ou um certo grau de cultura.

Num segundo perfodo, em que os artistas traba-
lhavam, amitde, por encomenda e se comegou a
utilizar a perspectiva, ‘@ principal caracteristica da
obra de arte é a de representar; a fim de responder a
determinada fungio social, qualquer que ela seja”.
Num terceiro perfodo, a partir de meados do sé-
culo XIX, embora continue a ser representacio,
aobra de arte assume-se mais como expressio de
algo inerente ao préprio artista ou dependente da
sua personalidade.

Foi dentro dessa perspectiva tedrica que Umberto
Milizia se propds organizar o seu ensaio, entenden-
do sempre, no entanto, que as manifestagdes artls-
ticas ndo sofreram fracturas ao longo dos tempos
e se apresentam, de facto, como um continuum.
Assim, na 1.2 parte, “Desde a Antiguidade até ao
Duecento”, trata da arte grega, da romana, da crista
e, nessa jungdo entre tempos e modos, aborda o
Baixo Império, aarte medieval, o feudalismo, o ro-
ménico. Na 2.2, os subtitulos sdo: o Gdtico, as Se-
nhorias, 0 Renascimento, o Maneirismo, o Barro-
co, 0 Rococd. Na 3.2, “Desde o Neoclassicismo

LIVROS |

UMBERTO MARIA MILIZIA

Breve Storia della Lettura
dell’Opera d’Arte

Edizioni
ARTECOM-onlus
Roma 2021

MivLizia, Umberto Maria (2021) -
Breve Storia della Lettura dell Opera d'Arte.

Roma: Edizioni ARTECOM-0nlus.

a0 final do século XX”: o Neoclassicismo, o Ro-
mantismo, Realismo e Impressionismo, o Pés-
-Impressionismo, as Vanguardas Histéricas e o
Pés-Guerra.

Tudo ilustrado com os exemplos que melhor co-
nhece, os italianos, sugerindo, contudo, ao leitor
que, & medida que vai lendo, os substitua por
exemplos do seu proprio pais.

E 0 que ¢ torna “Arte” a obra de arte?

Umberto Milizia responde assim, no termo da pri-
meira caminhada: “O homem grego identifica-se com
as obras de arte ndo apenas como ideal, mas também
como possibilidade concreta ¢ vivencidvel, identifica-
¢do que jd o mito lhe proporcionara e que, por isso
mesmo, era histdria, raiz auténtica da realidade que
vivia. Os Romanos, por seu turno, identificavam-se
com a familia e estabeleciam uma relagdo com a res
publica, relagio que, de geragio em geragio, tornava
eternos valores e ideais, de que, de vez em quando, os
vivos se sentiam guardives. Mais tarde, o Cristianis-
mo veio explicitar tudo isso, dando-lhe uma forma
concreta e remetendo tudo para wma esfera superior,
de grandle alcance moral, em que a ordem e a justica
se restabeleciam e, desta sorte, 0 individuo tinha a
possibilidade de se projectar directamente, quase
ignorando a relagio com a realidade” (p. 46).
Coma 2.2 parte se iniciaa Historia da Arte propria-
mente dita, sem recurso, por exemplo, aos dados
fornecidos pela Arqueologia; a Arte assume-se
como trampolim da realidade da vida para a rea-
lidade do espirito. O artista plasma, entio, a seu
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bel-prazer, a imaginagao alheia. Os dramaturgos
dessa altura procuram a dimensao do sonho, a ce-
nografia projecta-se para realidades virtuais. F a
época dos arquitectos que trabalham no circulo
cultural da Roma catdlica. A Arte torna-se o terre-
no em que o pensamento pode manifestar-se em
liberdade, uma liberdade que serd, afinal, o maior
problema do Neoclassicismo.

E justamente a falar de Neoclassicismo que se ini-
cia a 3.2 parte do livro. Um Neoclassicismo cujo
nascimento s prende com as descobertas arqueo-
16gicas de Herculanum e Pompei, mas que, na
verdade, se insere naturalmente %z busca de uma
nova pureza expressiva, longe de certos excessos bru-

novidades

Amanhar aTerra
Arqueologia da Agricultura

[l Keolitico ae Perindo Madievall

FERNANDES, Isabel Cristina;

Santos, Michelle Teixeira e CORREIA,
Miguel Filipe (coord.) (2023) -
Amanhar a Terra. Arqueologia da
Agricultura (do Neolitico ao Periodo
Medieval). Palmela: Municipio

de Palmela.

TraPERO FERNANDEZ, Pedro
¢ CARNEIRO, André (eds.)
(2023) — GIS Applications

in Roman Landscape and
Territory. Methodologies and
models in Hispania. Oxford:
Bar Publishing (BAR
International Series, 3139).
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tais do Barroco italiano”. Surge “um novo campo
de pesquisa filosdfica, a Estética, e a nova arte  la
grecque depressa procura definir os critérios na base
dos quais se deveriam passar a ler as obras de arte”
(p. 101).

Serd, sem dvida, este um dos capitulos mais su-
gestivos, porque o autor reflecte sobre os movi-
mentos artisticos mais perto de nds. Assim, a ti-
tulo de exemplo, como subtitulo ao subcapitulo do
pds-impressionismo, pergunta: “O que é que im-
pressiona quem? Quem exprime o qué?”

Todo um discurso de indole artistico-filoséfica,
cuja novidade consiste em propor, no caso da obser-
vagdo duma obra de arte, ‘gue o objecto do conhe-

THE PREHISTORIC ROCK
ART OF PORTUGAL

SYMBOLISING ANIMALS AND THINGS

Edited by
Sara Garcés and George Nash

GIS Applications in Roman

GoNzALEZ CESTEROS,
Horacio e LEIDWANGER,
Justin (eds.) (2023) -
Regional Economies in
Action. Standardization of
transport amphorae in the
Roman and Byzantine
Mediterranean. Viena:
Austrian Archaeological

cimento transmite e traz consigo, nesse acto de trans-
missdo, as proprias categorias que o dio a conbecer.
Ou seja, por outras palavras, a gestio das categorias
do conhecimento (sempre elas!) torna-se dindmica,
gerida quer por quem transmite quer por quem recebe
0 conhecimento do objecto a conhecer, perdendo todo
e qualquer apriorismo cognitivo” (p. 144).

Um mundo de percepgdes, portanto, que se mes-
clam, se entreajudam e entre si se influenciam,
de modo que, no fundo, o acto de serenamente
‘comungar’ com uma obra de arte nunca ¢, na
verdade, um acto singelo. 't

VieGas, Catarina (ed.)
(2023) — Rei Cretariae
Romanae Favtorvm.
Acta 47. Oxford:

Rei Cretariae Romanae
Favtores / Archaeopress

Publishing Ltd.

Garcts, Sara e NasH, George (eds.)
(2023) — The Prehistoric Rock Art of
Portugal: Symbolising animals and things.
London: Routledge.

Regional Economies In Action

Stamdardizstion of Transport Ampharas i
e Ronsan ana iy rantine Mediinrransan

Institute.
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