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Resumo: Anténio Aragao € uma das figuras
mais iconicas do experimentalismo portugués.
A sua pesquisa literaria encontra-se intimamen-
te ligada a natureza da linguagem e dos seus
procedimentos de pesquisa. A obra “Povo/Ovo”
(1977) é paradigmatica neste contexto, apenas
se conhecendo, no entanto, hoje, parte da sua
histéria. Neste artigo ensaiam-se possiveis cami-
nhos de entrada e saida para este episddio da
literatura experimental, ao mesmo tempo que se
reflete sobre os contributos deste autor para uma
teorizacao experimental da linguagem.
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Abstract: Antonio Aragao is one of the most
iconic figures in Portuguese experimentalism. His
literary research is closely linked to the nature of
language and its research procedures. The work
“Povo/0Ovo” (1977) is paradigmatic in this con-
text, but only part of its history is known today.
This study maps possible entry/exit paths for this
episode in experimental literature, while reflecting
on this author’s contributions to an experimental
theorization of language.
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“0 circulo € a forma eleita:
E ovo, é zero,

E ciclo, é ciéncia.

E toda a sapiéncia.”

Ana Hatherly, 1959

A arte do triangulo, segundo Anténio Aragao

Pensar a misteriosa condi¢ao humana através da linguagem define-nos
enquanto espécie. Veja-se as grutas de Lascaux, cujas inscricbes com mais
de 15 000 anos revelam um sistema em rede assente em principios mor-
folégicos que exploram, encenando, as caracteristicas da rocha aliada a
semioticidade plastica do desenho/escrita. Estes desenhos apontam para
0 céu, as origens.

Noam Chomsky afirmava em 1975, na obra Reflexes sobre a linguagem,
0 seguinte: “Na verdade, de um ponto de vista significativo e profundo,
a linguagem é um espelho da mente. Esta constitui um produto da inte-
ligéncia humana, constantemente recriada pelo individuo por intermédio
de operacdes que permanecem inacessiveis ao nosso entendimento ou
consciéncia” (CHOMSKY, 1975: 4).* O conhecido triangulo de Ogden e Ri-
chards (1989 [1923]: 11) continua a ser uma referéncia nos estudos so-
bre a linguagem chamando a aten¢ao para esse espaco intersticial notado
por Chomsky (Imagem 1). Neste diagrama, apenas a relacao entre simbolo
ou significante (symbol) e o referente (referent) é desenhada como porosa,
assinalando-se, deste modo, a arbitrariedade do signo. Tal porosidade €,
no entanto, extensivel aos restantes eixos: entre significante e significado
(thought or reference) e entre significado e referente. A relacao de causalida-
de, identificada por aqueles autores entre estas coordenadas, nao € isenta
de problematica, sendo possivel observar tal correspondéncia apenas por
comparagao com a sua auséncia no eixo da base do tridngulo:

! Tradugao da autora.
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Imagem 1

THOUGHT OR REFERENCE

SYMBOL Stands for REFERENT
(an imputed relation)
* IRUE

Esta sequéncia de efeito entre significante e significado e entre significa-
do e referente implicam, alids, em si mesmas, a base porosa da indeter-
minacao, tornando-a, a causalidade, hipotética e determinada apenas na
medida das convencodes e uso que destas os falantes fazem. Para além de
o referente ser, em larga medida, indetermindvel e apenas aproximado, tam-
bém o seu significado o &, sendo esta indeterminacao, em ultima instancia,
representada na opacidade maxima que o significante, em si, sempre ma-
nifesta, logo subjacente a equagao que ativa por intermédio de um funcio-
namento por encenagao (assinalada no centro do tridngulo, na imagem 2,
com o simbolo [ ]). Ainda assim, é possivel atestar a eficacia desta relagao
triangular, na base, alids, de toda a comunicacao humana. A funcionalidade
da linguagem reside na sua sistematicidade reiterativa, opaca mas opera-
tiva. O mistério sobre a sua inteira configuracao, no entanto, permanece.

Esta equacao reflexiva preliminar tem como objetivo introduzir e salientar a
densidade de um dos horizontes teérico-praticos estruturantes da histéria do
experimentalismo portugués: a investigacao da natureza da linguagem huma-
na. Constitui esta praxis estética, pesquisa e respetiva teorizagao em torno
de aspetos mais estritamente linguisticos, isto €, sobre o funcionamento e
natureza da lingua, um dos seus mais importantes e marcados impulsos criati-
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Imagem 2

significado / referéncia

significante referente

- = = = - Funcionalidade sistémica

[ ] - Opacidade sistémica

vos. Este contributo para o campo especifico da linguistica foi reconhecido por
Arnaldo Saraiva logo em 1967 num ensaio intitulado “Linguistica e Poesia”,
publicado em quatro partes no Diario de Noticias (SARAIVA 1967a; 1967b;
1967c; 1967d).2 Um seu estudo aprofundado continua, no entanto, por fazer.?
Anténio Aragao ocupa, neste contexto, um lugar preponderante, pela profun-
didade e amplitude criativa, também a este nivel, que a sua obra sempre
expressa.* Neste ensaio, tecem-se algumas consideragdes a este respeito.
Quando questionado acerca das razoes da sua formacao em Histéria e
Filosofia em entrevista concedida em 1994 a RTP Madeira, Anténio Aragao

2 Publicado no Arquivo Digital da Poesia Experimental Portuguesa (po-ex.net). De acordo
com a mesma fonte, este ensaio estaria destinado ao segundo volume da revista Poesia
Experimental (1966). Desconhece-se 0 motivo da sua nao inclusao.

3 Um contributo recente, neste ambito, é a tese de mestrado de Valéria Domingues (2019) que
propde uma analise de Anagramatico (1970), de Ana Hatherly, a luz da terminologia linguistica
da Semantica.

* Helena Rebelo tem vindo a desenvolver estudos neste ambito a partir da obra de Ant6nio
Aragao (REBELO, 2011; 2015).
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explica que as suas verdadeiras paixdes seriam, a altura, antes desse percur-
so, a Biologia e a Genética, acrescentando nao ter sido possivel prosseguir
estudos nestas areas em Portugal em virtude do atraso do pais. Adianta que
a Histéria e a Filosofia terao sido, assim, uma “escolha para estar melhor no
mundo”, e que estas disciplinas Ihe terao fornecido “um conceito mais amplo
de cultura” (ARAGAO, 1994). Aquela paixdo parece, no entanto, permanecer
enquanto curiosidade vital sobre questoes cruciais da existéncia humana,
como fica bem patente numa outra passagem da mesma entrevista:

Eu ndo podia com um telescépio observar o espago [...], os astros, tudo isso,
estava longe demais. [...] Eu ndo tinha condicdes nem fisicas, nem mentais para
observar o espaco. Essa grande interrogacao do espago que nos rodeia nao foi
uma grande complicacao para mim. Agora do universo que me esta dentro de mim,
0 que nasceu comigo, 0s meus atos, etc., as relacoes, de velocidades e de tantas
outras coisas com o espaco que estéa fora de mim, entao isso eu gostaria. [...] Para
mim, o telescépio é o contrario, é olhar para dentro (ARAGAO, 1994)°.

Uma epifania da voz é relatada no poema “Génese”, escrito no Funchal
em 1954 e publicado, mais tarde, na coletanea Buzio (1956a), no qual se
descreve a origem e fim do mundo da perspetiva de um bdzio silencioso
mas amplificador (telescopio primordial de auscultagao do som, do siléncio
e da voz?), aqui referido como a primeira — “Os buzios eram nas trevas” — e
dltima manifestacao de vida na Terra — “nas trevas cantaram buzios” (ARA-
GAO, 1956b: 21). O som, ou a sua possibilidade, constitui aqui a matéria
primitiva e enunciadora de vida, personificada no buzio milenar. Note-se,
ainda, o simbolismo da forma espiral, representando a escada ascendente
que liga a terra ao céu, o conhecido ao desconhecido e o seu contrario, ou
seja, uma certa manifestacdo de consciéncia. Tal interpretagdo € susten-
tada, também, pela conotacao que Aragao associa ao buzio no texto de
abertura daquela publicacao, onde se refere que aquele é “consequéncia
viva”, “0 bastante que a cada um pertence em fecundidade”, “de cada um
a linguagem propria (a unica possivel)”, ou ainda, “espécie de acumulacao
de seixos mais canticos” (ARAGAQ, 1956a: 2).

De facto, ao longo da obra de Aragao pode perceber-se um caminho que
conduz a poesia como via privilegiada para o estudo de uma “genética” da
linguagem, sobretudo apds a sua estadia em Italia onde experimenta, pela
primeira vez, liberdade expressiva a este nivel, como explica: “E foi outro
encontro, outra forma de expressar-me e realizar-me” (ARAGAO, 1994).6

5 Transcrigdoes da autora.

6 Na mesma entrevista, Anténio Aragao explica que a opg¢ao inicial pela pintura, ainda na Madeira,
se relaciona com o facto de esta entdo permitir uma liberdade expressiva interdita & expressao
escrita, fruto do regime ditatorial e inquisitério em que entdo se vivia no pais. Sobre o papel
de Anténio Aragao na emergéncia do movimento experimental portugués e das suas ligacoes
ao experimentalismo europeu, veja-se os recentes estudos de Bruno Ministro (2019a; 2019b).
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0O género parece representar, no contexto da sua obra, poética e tedrica,
ou pelo menos a avaliar por alguns dos seus escritos, por um lado: a)
um “ato de descoberta [...] sob a forma de arte, como uma interpreta-
¢éo da natureza transfigurada em objecto possivel de definicdo” (ARAGAO,
1981: 102); b) por outro, o estudo e experimentacao da “possibilidade
da mudanca de simbolos ou o regresso a simbolos ha muito esgotados e
novamente portadores duma associacao formal ainda capaz de criar mis-
tério” (ARAGAO, 1956¢: 25); ¢) ou ainda, defende, a poesia operacionaliza
a funcao “ser no mundo” da linguagem, ou seja, “sacrificio do préprio
simbolo” e desaparecimento do seu “lado significante” que permite que a
“vida corra como um rio, que uma pedra incarne a pureza ou um ramo se
transfigure em braco” (ARAGAO, 1980: s/p). Estas trés funcdes da poesia
podem ser assim esquematizadas: a) enquanto método que exprime a
natureza em logos; b) matéria de experimentacao dos sinais e seu funcio-
namento; c¢) arte do movimento.

Estas mesmas ideias sao ainda desenvolvidas no texto de Anténio Ara-
gao incluido no catalogo da exposicao Visopoemas em 1965, e que se pas-
sa a citar na integra pela sua relevancia:

a poesia comega onde o ar acaba. € qualquer coisa para depois da prépria respira-

@ ¢a0. como o respirar € muito uma maneira nossa e (pre)vista da condigdo humana @
a que somos condenados, a poesia surge a partir desta condenagao. mais justo
ainda, a partir de toda a condenacao. deste modo, s6 nos resta a queda no irreme-
diavel: a vertigem sem apelo, o jogo sem olhos, a auséncia impecavel de nés. dai
o repudio do lirismo e duma semantica convencionada a escala dos pessoais (des)
gostos mais ou menos audiveis. dai a ambiguidade cémico-dramatica em que nos
assistimos. nenhuma ordenacgao € possivel. nenhum suspiro pode ja (co)mover. em
vez de celebrar normas e preceitos que actuam na mediocridade da sujeicao, pro-
curamos, mais exactamente, descobrir o belissimo caos de nés préprios. antes o
indefinido do que ser reduzido ao absoluto infrutescente da indefinicao. antes o en-
contro com o desordenado, num conflito sem génese nem juizo final, para atingir o
risco de estarmos livres mesmo no discurso do desentendimento. um poema deve
ser usado como um instrumento feiticista e consome-se em si numa espécie de
ludus encantatério. por isso se ddao nomes a matéria: inventa-se e destroi-se para
que ela viva a sua tremenda metamorfose. a poesia deve ser tomada por todos os
sentidos: quando verbal ndo deixara também de ser contra o verbo. queremos uma
poesia que nao explique contelidos mas forneca estados: donde uma linguagem
negra, auséncia de estilo e o ataque a fraude da limitagao: poesia-contra, poesia-
-recusa-que-acusa, poesia contra o instituido, o legal, o ordenado e convencional.
poesia da liberdade por estarmos demasiadamente perdidos no cimulo da conde-
nacdo (ARAGAO, MELO e CASTRO, HELDER, FONSECA e TAVARES. 1965).”

7 Esta transcricao foi retirada do arquivo po-ex.net que respeita, na integra, a grafia original
do autor.
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Sobressai das camadas ideoldgicas que também compdem este texto
uma concecao de poesia que transcende a matéria na medida em que per-
mite a redescoberta do caos belo e elementar de cada ser humano — o
seu indefinido potencial. Além disso, esta é aqui descrita como a via que
possibilita a procura do lugar criativo na matéria, conquistando a libertacao
dessa condicao material finita, qual jogo encantatério que permite descobrir
de que é feita a vida, incarnando a sua metamorfose em permanéncia.
Ou seja, e sintetizando, a partir destas passagens: a poesia possibilita,
simultaneamente, esse olhar desassombrado, a expressao codificada da
natureza, constituindo, em si mesma, matéria de experimentagao dos sinais
ao nivel do seu enredo e funcionamento inteiros.

Estas ideias vao ainda ao encontro do conceito de “arte do movimento”
que Anténio Aragao desenvolveu num seu texto publicado no suplemento
dedicado a poesia experimental do Jornal do Funddo no mesmo ano e inclui-
do no catalogo da icénica exposicao de 1980 da PO-EX na Galeria Nacional
de Arte Moderna de Belém, com o titulo “Intervencao e Movimento” (ARA-
GAO, 1980). Neste ensaio-manifesto, o poeta explica o conceito de “matriz”
na base da “obra em movimento” e que pode, de algum modo, ser associa-
da ao triangulo semiético acima mencionado, correspondendo o seu centro
ao lugar e movimento dindmicos gerados entre significante, significado e re-
ferente (ARAGAO, 1980)8. Veja-se, num outro passo, a seguinte observacao
de Aragao de 1985, e que permite recuperar, de modo ainda mais direto,
aquela figura e respetiva reformulacao proposta:

O ikon e o logos nao se comportam segundo uma separacao irremedidvel mas an-
tes comungam duma comunicacao espacial de modo que um nao ilustra o outro
nem pretendem uma reciproca explicagcado. Talvez se trate sobretudo dum duplo
olhar do ser. Bipolaridade do ser consubstanciado na uniao das duas partes com-
ponentes. Da-se um encontro com o imaginario ao ponto de fazer desencadear
um todo ético-estético-funcional universalizado (ARAGAO, 1985: 185).

Pode este “todo ético-estético-funcional universalizado” ser identificado
naquele esquema triangular? Aragao acrescenta que a arte da linguagem
é: “como diz A. Moles, invencao que se realiza no ‘obscuro, no vago, no
ininteligivel’. Usar de igual modo a ambiguidade ndao s6 como estimulo
criativo, mas também interpretativo porque ‘todos os sentidos que ai en-
contra o leitor estao ja previstos e nunca ele os encontra todos (Jarry)”
(ARAGAO, 1985: 186). Ou seja, a simbiose funcional da linguagem acres-
centa-se a ideia da sua imprevisibilidade, sustentada porque jogada — “se
a poesia nao fosse jogo nao seria poesia”, como refere em “A Arte como

& Neste passo ndo se indicam as péginas das citacdes por se tratar de um documento néo
paginado.
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‘campo de possibilidades’” (ARAGAO, 1981: 103).°

Todas estas observacoes publicadas dispersamente parecem apontar
para o reconhecimento dessa abertura intersticial na qual a linguagem
acontece e no amago da qual permanece o mais indefinivel dos seus mis-
térios. E no “imaginario” que sucede o “todo ético-estético-funcional univer-
salizado”, estruturalmente ambiguo, nesta indeterminagao residindo o seu
estimulo interpretativo. A linguagem acontece na medida da sua impossi-
bilidade, do jogo que € preciso executar para que a sua funcionalidade sis-
témica ocorra, gerando sentidos multiplos e imprecisos que € preciso nao
s6 descobrir, como recriar constantemente para que a linguagem aconteca
e funcione. Tal € o lugar e a fungao do buzio, qual triangulo telescépico que
ativa a linguagem enquanto matriz e que, movendo-se em espiral, através
dos sinais, respira, ecoando a cancao da vida:

Imagem 3

Matriz para uma genética da linguagem, segundo Anténio Aragao
Linguagem = Arte do Movimento (respiragao em espiral)

significado ou “ikon”

significante ="sintese morfoldgica”, referente = imprevisibilidade
“logos” ou “'sinal” infinita dos sentidos

9 Cita-se aqui a reproducdo deste texto incluida na antologia organizada por Ana Hatherly
e E. M. de Melo e Castro, PO.EX: textos tedricos e documentos da poesia experimental
portuguesa (1981).
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Um buraco no ovo

Os sabios lembram que um ovo que se parte desde dentro, vive; um ovo
que se parte desde fora, morre. Recorrendo a uma abordagem que procura
escutar a obra “Povo/0Ovo” (1977) desde o seu centro, isto €, do movimen-
to que completa de dentro para fora, apresenta-se em seguida uma leitura
interpretativa de um objeto estético que, cré-se, operacionaliza alguns dos
principios expostos acima.**

O Arquivo Digital da Poesia Experimental Portuguesa (po-ex.net) dispo-
nibiliza online trés versdes desta obra: 1) a dactiloscrita (inédita?)*?; 2)
a sonora; e 3) a visual. Do primeiro texto, apenas se conhece a versao
depositada naquele arquivo, cedida por Anténio Dantas.'® A configuracao
linguistica do poema € simples: do ponto de vista semantico, ativa e ope-
racionaliza a combinacao entre as propriedades semanticas dos morfemas
“ovo” e “povo”; uma andlise morfolégica devolve unidades de categoria
nuclear como nomes, artigos, preposicoes e advérbios; a sintaxe é predo-
minantemente coordenativa; de um ponto de vista pragmatico, identifica-se
a conjugagao entre atos ilocutérios de tipo assertivo e diretivo, este Ultimo,
indireto, ou seja, em que a assercao visa, embora nao explicitamente, uma
mobilizagao do interlocutor (a acao e a reflexao). A complexidade da peca
reside na sua estrutura combinatéria continua (existe apenas um ponto
final, no fim do texto), devolvendo emaranhados seméanticos, morfolégicos,
sintaticos e pragmaticos de elevada sofisticacao processual. Dir-se-ia, em
dltima andlise, ser impossivel calcular o(s) sentido(s) do texto.’* E esse o
efeito refletido no diagrama proposto na imagem 3.

Relativamente ao 2) registo sonoro, de acordo com o arquivo po-ex.net e
demais documentacgao consultada, este foi apresentado em dois festivais:
na “XIV Bienal de Sao Paulo”, cuja participagao portuguesa foi integrada
na seccao “Grandes Confrontos”, em 1977, e dez anos depois, no “1.°
Festival Internacional de Poesia Viva”, na Figueira da Foz, organizado por
Fernando Aguiar no Museu Municipal Dr. Santos Rocha. Os catalogos dos
dois eventos mencionam a participagao de Anténio Aragao e desta obra.

19 De acordo com a proposta do arquivo po-ex.net.

11 Opta-se, neste artigo, por esta designacado de “Povo/Ovo” apenas por questdes de unifor-
mizagao e economia na referenciacao.

2 Integrada na recém-publicada antologia Obra (Re)Encontrada (2021), organizada por Rui
Miguel Ribeiro, Rui Torres e Bruno Ministro.

13 0 arquivo po-ex.net refere uma outra versao assinada por Aragao, disponibilizada pela Pro
Fundacion Bienales Internacionales de Poesia Visual/Experimental a 16 de abril de 2010,
na rede social facebook (entretanto retirada), em tudo semelhante ao documento incluido
naquele arquivo.

4 Tem-se aqui em conta a proposta de Gottlob Frege que distingue referéncia de sentido,
correspondendo esta Ultima a informacao transmitida pela referéncia (ALLAN, 2016).
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No caso da Bienal e do seu catédlogo oficial, apenas se faz referéncia ao
elenco portugués no seu conjunto, nos seguintes termos: “Poesia Expe-
rimental Portuguesa: Compilagao dos textos, filmes e videos de poemas
sonoros organizados pelo poeta E. M. de Melo e Castro” (MAGALHAES,
1977: 115), listando-se, em seguida, 0 nome dos poetas participantes, de
entre os quais figura Anténio Aragao. Nao se especifica 0 nome das obras.
Na edi¢ao portuguesa, organizada por E. M. de Melo e Castro, elenca-se
o0 nome dos trabalhos em exposicao, esclarecendo-se que a obra “Povo/
Ovo” é acompanhada de “um poema sonoro interpretado pelo grupo Anima”
(MELO e CASTRO, 1977: s/p). Este mesmo documento reproduz, algumas
paginas adiante, o seguinte painel (imagem 4) (assunto a que se voltara):

Imagem 4

Na Figueira da Foz, de acordo com os dados disponiveis no folheto do
evento, apenas se expds 0 poema sonoro, no dia 29 de abril de 1987, entre
as 9h e as 12h30 (Aguiar 1987). No blogue oficial de Fernando Aguiar, O
Contrario do Tempo, de natureza testemunhal e arquivistica, refere-se, num
post de 2012, que a mesma peca tera sido apresentada no “Ciclo Poesia
Viva”, por si organizado na Casa de Serralves no mesmo ano.*® O arquivo
digital da PO-EX adianta ainda que esta obra foi incluida: em 1992, na cole-
cao BAOBAB, da Fondazione Bonotto, estando disponivel uma versao online
para escuta;*® no arquivo local La Voce Regina, em Bolonha; num LP sonoro
organizado em 2019 por Enzo Minarelli, intitulado Groundsound Vol.l, com
poesia sonora das décadas de 1970 a 1980. Cré-se, no entanto, tratar-se

15 Lé-se: “Nas manhas dos dias 6 e 7 passava em continuo a poesia sonora de, entre outros,
Maurizio Nannucci, Beth Anderson, Henri Chopin, Franco Verdi, Eugenio Miccini, Julien Blaine,
Sarenco, Giovanni Fontana, Adriano Spatola, Bernard Heidsieck, Richard Kostelanetz, o “Ovo/
Povo” do Anténio Aragéo e a gravacao das leituras de Salette Tavares, E. M. de Melo e Castro
e de Alberto Pimenta, realizadas na galeria Diferenca, durante a inauguragéo da exposicao
‘POEMOGRAFIAS’” (AGUIAR, 2012).

16 https://www.fondazionebonotto.org/it/collection/poetry/spatolaadriano/6573.html.
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de uma s6 peca: tanto o arquivo BAOBAB como o La Voce Regina fazem men-
¢ao0 a uma gravagao com 8m46s.1” O documento consta, ainda, do Arquivo
Fernando Aguiar, tendo a pega sido doada por E. M. de Melo e Castro.®

Na versao disponivel online no arquivo da Fondazione Bonotto, a perfor-
mance sonora € introduzida por E. M. de Melo e Castro, que apresenta o
poema, o autor do poema e o grupo. A intervencao divide-se, depois, em
duas partes: uma primeira, até ao minuto 02:24, em que o performer (des-
conhecido) 1é o poema dactiloscrito num registo laudatério cémico-dramati-
co,'® parecendo querer-se aludir, por intermédio da exploracao de elementos
suprassegmentais, aos comicios politicos muito em voga no periodo hist6-
rico em apreco. Esta parte termina com a convencional ovacao e aplausos.
A cacofonia de palavras de ordem proferidas tumultuosamente, que abre
0 segundo momento, de grupo, segue-se a performance, em unissono, do
conhecido slogan “o povo unido, jamais sera vencido”, sendo estas pala-
vras substituidas por palavras do poema. Depois, em pequeno grupo e in-
dividualmente, os interpretantes cantam ladainhas do cancioneiro popular
portugués, rezam, proferem saudagbes militares, por fim, entoando o hino
nacional. Em todas estas composicoes, as letras respetivas sao substitui-
das pela combinacao livre de repertoério lexical do texto.

Uma chamada de atencao para o facto de este registo sonoro constituir
apenas a versao audio, gravada nao se sabe em que circunstancias ou
com que propdsito, de uma das apresentacdes/performances levadas a
cabo pelo Grupo Anima em Portugal em 1977,%° no Auditério da SPA e no
Teatro A Comuna,?* em Lisboa, e nos “Quartos Encontros Internacionais de
Arte”, nas Caldas da Rainha, no mesmo ano, desconhecendo-se a qual das

17 Disponivel em https://player.vimeo.com/video/114754520?autoplay=1 .

8 De acordo com informagao recolhida junto de Fernando Aguiar através de correio eletréni-
co durante o més de julho de 2021.

19 Constam, do elenco, os seguintes nomes: Alberta Melo e Castro, Carlos Vieira de Almeida,
Eugénia Melo e Castro, Fernando Vaz do Nascimento, Filipe Crawford, Graca David, Jodao
Soromenho, Luisa Aparicio, Manuel Almeida e Sousa, Rui Frati e Seme Lufti (HATHERLY e
MELO E CASTRO, 1981: 256).

20 Nas paginas 256 e 257 de PO.EX: textos tedricos e documentos da poesia experimental
portuguesa (HATHERLY e MELO E CASTRO, 1981), reproduz-se a ficha técnica desta per-
formance. Para além de poemas de Anténio Aragdo, foram também apresentados poemas
visuais de Alberto Pimenta, Ana Hatherly, E. M. de Melo e Castro, José Alberto Marques,
Liberto Cruz, Salette Tavares e Silvestre Pestana. A dire¢cao do espetaculo coube a Seme
Lufti e Rui Frati.

21 Os dados sao, também neste caso, por vezes contraditérios. Anténio Preto refere, em
“Silvestre Pestana: Poesia ou Morte” (2016), que o espetaculo, na SPA, tera tido lugar no
dia 28 de julho de 1978. A noticia daquele evento redigida por Carlos Porto e publicada no
Diario de Lisboa do dia 11 de Agosto de 1977 aponta, no entanto, para a sua realizacao
no ano anterior. Tal vai ao encontro da catalogacao que tem sido feita deste documento
nos arquivos acima mencionados e que apontam sempre a data de 1977 como data de
realizagao/gravacao (?) desta performance sonora.
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performances corresponde a versao audio que circula deste entdo. Estas
intervencoes, por sua vez, terao resultado de um encontro criativo entre
Silvestre Pestana e Seme Lufti no London Poetry Centre em 1974, como re-
lata 0 segundo, num testemunho documental publicado em 1978 na loreto
13 (LUFTI, 1978). Ao longo de seis meses, aqueles artistas, em conjunto
com alguns convidados, desenvolveram encontros semanais baseados em
exercicios improvisados que, partindo da poesia experimental portuguesa,
procuravam explorar, além da voz, o corpo e “os siléncios que poderiam pa-
recer horas”, acrescentando-se que “instrumentos de percussao e sininhos
e apitos etc., foram os auxiliares mais 6bvios para improvisarmos com aqui-
lo” (LUFTI, 1978: 32). Visitados por E. M. de Melo e Castro, este ter-lhes-a
enderecado o convite para apresentagao do espetaculo em Portugal (LUFTI,
1978) (imagem 5).

Imagem 5
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Note-se como, no cartaz do evento, este é apresentando como “teatro ac-
cao de textos visuais”, colocando-se a tonica na dimensao teatral e cénica
da apresentacao. No texto do programa, por si assinado em conjunto com
Silvestre Pestana, sublinha-se ainda a centralidade dos “corpos a seguirem
0s caminhos soltos da pagina branca” ja que, explica-se, “qualquer simbo-
lo, sinal, por mais sintético que seja, contém, em seu interior, elementos
dramaticos desejosos de tacto e corpo” (LUFTI, 1978: 30). Ou seja, parece
evidente que esta versao sonora de um dos poemas/momento desta inter-
vengao resulta profundamente lacunar, no que ao seu verdadeiro ponto de
partida diz respeito. No entanto, € igualmente legitimo perguntar, ainda que
nao seja possivel obter uma resposta: sera esta performance sonora um
ponto de chegada da experimentacao subjacente ao espetaculo “anima”,
ou seja, um exercicio outro, que, tendo ali origem, € lateral as apresenta-
cdes do Grupo Anima?

Relativamente aos c) painéis: sdo em numero de dez, em formato A4, sen-
do o suporte utilizado, papel branco de grande gramagem. As letras, pinta-
das em stencil ora a negro, ora a azul naval, sdo enquadradas por molduras
de aluminio?®?. Para além da apresentacdo em Sao Paulo, refere o Arquivo
po-ex.net,?® estes terdo sido expostos também na Galeria Diferenca, em
Lisboa, em 197824 no ciclo “Novas Tendéncias na Arte Portuguesa — Poesia
Visual Portuguesa”, no CAPC, em Coimbra (Imagem 5), em 1980; ainda, em
1999 na conhecida retrospetiva de Serralves sobre a Poesia Experimental
Portuguesa. Anténio Preto refere ainda, em 2006, que este poema esteve
igualmente exposto na mostra “PO.EX.80: Exposi¢cao de Poesia Experimen-
tal Portuguesa”, em 1980 na Galeria de Belém.?®

22 De acordo com descricao de Anténio Barros, organizador, com Alberto Carneiro, da exposi-
cao, em testemunho recolhido por correio eletrénico no dia 14/07/2021.

23 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/fonograficas/antonio-aragao-ovo-povo-po-
VO-0VO/ .

24 Pese embora no catalogo da PO.EX.80: Exposi¢cdo de Poesia Experimental Portuguesa se
refira que esta exposicao tera ocorrido em 1980, naquela galeria, mencionando-se a existén-
cia de um catélogo e atribuindo-se a peca o titulo: “POVO NOVO” (MELO E CASTRO, 1980).

25 Nao tendo, no entanto, sido possivel confirmar este dado, ndo deixa de ser curioso que
Anténio Barros também o mencione numa mensagem de correio eletrénico trocado com a
autora deste artigo no dia 14 de julho de 2021.
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Imagem 6

Imagem 7

Poema

Dactiloserito Poema Sonoro Painéis Visuais
1977 1977 1977 — Bi

1974
Mational Poetry Centre, Londres

Jratorio criativo entre Seme Luftie
radores,

{la
Silvestre Pestana, outros ¢
que durou seis meses)

1977

Julho: SPALS

Agosto: Teatro A Comuna (trés
espetaculos)

1987 — Festhval Internacional de Foesia Viva, 1978 — Galeria Diferenga, Lisboa

Figueira da Foz

1999 — Foesia Visual @ Experimantalisme Portuguds, Casa

2019 — Coletinea Groundsound Vol | (ed, Enzo
Minarelli) de Serralves, Porto
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Do ponto de vista da histéria e do arquivo, este € um objeto espectral,
pelo seu simbolismo camaleénico e materialidade esquiva, podendo con-
cluir-se que “Povo/Ovo” € um poema cinético em toda a linha. Ou seja,
a sua modularidade e mutabilidade sdo programaticas sendo, por isso,
transversais a obra e revelando-se na sua matriz. Intencional ou nao, certo
parece ser que esta encenacado no plano da obra e da histéria, cumpre o
propdsito de uma experimentacao em larga escala, a tal correspondendo as
varias fases/faces de descoberta do poema.

Imagem 8
Titulo “Pova/Ovo”
“OvofPove”
“Ovo Povo”
“Povo Nove”
a) Génese e | Texto -+ Perfarmance <+ Som —+ Visualidade/paindis
Cronologia

+¢ Multipliddade ciclica -+~
=

* Relagao com o poema “lstéria OU ou DU 7
b) Materialidade das | Dactiloscrito (0): Inédite; dralagio por intermiédio de fotoctpias e doagBes do autor
Instanciagbes Performance Corporal/Sonono/Visual: pauta {(grau elevado de improvisacdo, dai a importandia do
laboratono experimental em Londres)
Poema Sondro (FS): registo de uma sua instanciagdo expenmental

| " Paingis Visuals: (PV): duas variantes combinatirias conhedidas (PY'; V)
c) Combinatéria das D
Instanciagbes zssw“’

PV
T
%
&) Matriz Semié6tica do Poema

A comegar pelo préprio titulo: ora “POVO/0OVO”, ora “OVO/POVO”, ora
“Ovo Povo”, ora “POVO NOVO” nao sendo possivel?®, por isso, fixar-lhe uma
designacao. Desconhece-se também, até entdo, a) o seu ponto de partida
e chegada, sendo impossivel identificar a sua primeira versao: o texto, o
som, a visualidade, o movimento/processo? Os quatro em simultaneo? E a
sua instanciacao processual o ponto de partida ou chegada? As trés com-
posicoes, a escrita, a sonora e a visual, surgem sempre datadas de 1977.
Tal pode decorrer da dificuldade, por parte do historiador/investigador, em
precisar qual das versoes foi concebida primeiro, levando a circunscricao
dos trés objetos numa s6 data. A duvida, por isso, permanece.

Ainda no ambito das origens deste poema: uma anélise comparada permi-

26 Veja-se as semelhancas entre esta obra e “Povo/Novo” (1974), e respetivas variagdes, de
Silvestre Pestana. Um estudo da sua relagdo esta por fazer.
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te perceber relacoes hipotéticas entre o poema “Istéria: OU ou OU”, incluido
na obra mais exactamente p(r)o(bl)emas (1968) (imagem 4), e a versao dos
painéis de “Povo/Ovo” (imagem 5). Por duas escalas de aproximagao:

1) E possivel identificar os seguintes procedimentos compositivos do pri-
meiro para o segundo texto: as setas foram retiradas; uma segunda se-
quéncia horizontal é acrescentada a primeira; a variagao entre as vogais
“0” e “u” é substituida pela variacao entre a vogal “0” e as consoantes “p”
e “v”. Nao pode nao ser notada também a contiguidade entre os sons utili-
zados, de um ponto de vista grafico e fonético: o <u> (no poema “Istérias”)
de proximidade grafica com o <v> (na versao do catdlogo da exposi¢cao no
CAPC); a adjacéncia entre o fonema /u/ e o fonema /o/ (predominante
apenas aparentemente no poema “Povo/Ovo”, dado que, foneticamente,
0 segundo <o>, de ambas as palavras, se pronuncia /u/) ambos, relativa-
mente ao ponto de articulagcao, posteriores, variando apenas na posicao do
dorso da lingua, alta, no primeiro, e média, no segundo; ainda a semelhanca
entre as trés palavras graficas e fonéticas que parecem constituir a base
deste poema: “ovo”, “povo”, “ou”, melhor dizendo, “povo ou ovo” ou “ovo
ou povo” e variagcoes sucedaneas. Também de uma perspetiva morfolégica,
note-se a relevancia, aqui, da presenga da conjungao disjuntiva “ou” que,
do ponto de vista sintatico, esta presente na disjuncao inclusiva estruturan-

@ te do poema “Povo/Ovo”. Tal € coadjuvado pelo movimento das setas em @
“Istérias” que, propondo uma deslocacao em elitica, sugere um movimento
de circularidade infinita, ndo s6 dentro do poema como para fora e dentro.

2) E o poema “Istéria: OU ou OU”, sem este titulo, que figura no catalogo
da bienal do Brasil, tendo sido “Povo/Ovo” a peca apresentada por Ant6-
nio Aragdo naquele contexto; no cartaz da performance do Grupo Anima
(imagem 5) surge destacado um detalhe daquele mesmo poema (0 mor-
fema “ou”), o que vai ao encontro da informacao disponivel nos restantes
folhetos do espetaculo, de entre os quais, a “Lista de textos pela ordem de
apresentacao” e do qual nao consta o poema “Povo/Ovo”, figurando apenas
a referéncia a “Ou” (nao o titulo do poema conforme consta em mais exac-
tamente p(r)o(bl)emas)?’. Desconhece-se 0 porqué de a performance sonora
de “Povo/Ovo” ser o unico registo audiovisual conhecido, até hoje, daquela
apresentacao. Parece evidente, no entanto, a centralidade do poema de
Aragao no contexto desta intervengao.

Todos estes detalhes, sobretudo se pensados no seu conjunto, reforcam
a ligacao que parece ser possivel tragar entre um e o outro texto.

A plasticidade de “Povo/Ovo” € ainda evidenciada pelas b) trés instancia-
coes de experimentacgao e reflexao que Anténio Aragao propde: a verbal gra-
fica — o texto dactilografado (D); a sonora — o poema sonoro (PS) do Grupo

27 As versdes consultadas destes documentos sdo as que constam na obra Caldas 77: IV
Encontros Internacionais de Arte em Portugal, editado em 2019 por David-Alexandre Guéniot,
com investigacao de Paula Pinto e Verdnica Metello.
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Anima, a partir daquela versao inicial (?); a performance visual — o0 conjunto
de painéis visuais (PV) concebidos para exposicao-instalacao. Além disso,
desconhece-se 0 modo como estas varias instanciacoes foram sendo com-
binadas c). Sabe-se que as versoes visual e sonora foram apresentadas
conjuntamente apenas na bienal do Brasil, variando depois entre a exposi-
¢ao silenciosa dos painéis, no CAPC, por exemplo, ou apenas a performance
sonora, em 1987 na Figueira da Foz e no “Ciclo Poesia Viva”.?®

Esta volatilidade caracteriza ainda a materialidade das préprias versoes
das varias instanciagoes: o dactiloscrito, apesar de relativamente fixado,
€ inédito e parece ter circulado através de fotocépias; o registo sonoro,
apenas fixado por se tratar de uma gravacgao, e, tratando-se de uma per-
formance, constitui apenas uma de entre as muitas leituras possiveis; a
instalagao € constituida por dez painéis A4 que se podem combinar entre
si, conhecendo-se, pelo menos, duas variantes: a constante da imagem 6
— dois nucleos horizontais, cinco em cima, cinco em baixo; uma unica dis-
tribuicao horizontal de todos os dez cartazes, em fotografia localizada junto
do arquivo de Anténio Barros mas cuja autoria e local de captacao nao foi
possivel identificar.?®

Todos estes aspetos respeitantes a materialidade do poema estao em
estreita sintonia com a problematica semiética por si sugerida, quer ao nivel
da estrutura que descreve a combinatéria complexa que a matriz, simples,
pressupde, quer no seu plano semiético. Sao, alids, varias as referéncias
ao “ovo”, na poética concretista, enquanto “metafora [perfeita] do processo
poético” (HATHERLY, 1981: 139), como menciona, por exemplo, Ana Hatherly
em A Reinvencgao da Leitura (1975) a propdsito de “O Ovo” de Simias de
Rodes (300 a.C.). Também Décio Pignatari se refere a esse “ovo estupen-
do” (PIGNATARI, 1975: 128), no seu conhecido ensaio “Ovo Novo No Velho”,
sublinhando a centralidade da forma do poema no acesso a “experiéncia
primitiva, vivida, imediata e magica de um som combinado com um signo”
(PIGNATARI, 1975: 130). O proprio Anténio Aragao, procurando explicitar a
sintaxe experimental dos anos 60, recorre a um dos poemas publicados
por Melo e Castro em Ideogramas (1962), afirmando que esta “propde um
circulo aberto num ritmo liberto” (ARAGAO, 1981: 105), entre outros. Por
outro lado, o “povo” pode ainda aqui ser entendido enquanto comunidade
que fala, e que s6 o é porque é falante, e o “ovo”, a metafora simultanea-
mente da vida (matéria) que se faz consciente através da linguagem, assim
se estabelecendo, neste poema, uma relacao simbiética estruturante entre:
Comunidade, Fala (som) e Vida.

0 poema “Povo/Ovo” assume, assim, particular relevancia no ambito da
reflexdo proposta na primeira parte deste ensaio. O ovo é a entidade poéti-

28 Note-se que os dados aqui apresentados ndo sdo, no entanto, definitivos. Um estudo mais
aprofundado da ocorréncia desta obra ao longo do tempo esta ainda por fazer.

29 Por esse motivo, tal versao ndo € aqui reproduzida.
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ca que permite ao ser humano enquanto todo (povo), a vida. O préprio trian-
gulo esta contido no ovo (imagem 9), podendo ser lida a matriz da lingua-
gem (tridngulo) enquanto organizagao maquinica que permite o movimento
cinético de descoberta e da vida (ovo=circulo de ‘ritmo liberto’). Ou como
observam Daniel Dor e Eva Jablonka num estudo que assinala a correlacao
entre cognicao, linguagem e evolucao da espécie: “First, we invented lan-
guages, then language changed us” (DOR e JABLONKA, 2014: 16). A lingua-
gem, como o ovo, distribui um movimento elitico, compondo uma estrutura
fechada sobre si e completando-se apenas internamente, isto €, de dentro
para fora. O seu pleno funcionamento depende, no entanto, por inteiro, das
relacoes que estabelece externamente. A vida na terra € uma consciéncia
manifestada na e pela linguagem.

Imagem 9

Linguagem
Vida

“Povo/Ovo” (197 7)=experimentagido de uma matriz genética para a linguagem
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