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O TEATRO, O PALCO E O PULPITO
NA RATIO STUDIORUM (1599)

Margarida Miranda (Universidade de Coimbra)

1 ARATIO E AUTILIDADE SOCIAL DA RETORICA

Uma das convicgdes essenciais do humanismo, que o distingue da inspira-
¢do contemplativa da cultura escoldstica e monistica, é a universalidade da
Eloquéncia, a sua supremacia sobre as ciéncias particulares. Instrumento de
coesdo social, ponto de partida das sociedades humanas, a Eloquéncia é con-
siderada origem da sociedade civil, responsavel pela comunicacgio que cons-
tantemente a anima e recria.

Ora, no interior da sociedade civil havia uma sociedade religiosa, a Igreja,
sujeita a0 mesmo principio da comunicagio, para quem a Eloquéncia repre-
sentava ndo apenas um contributo para a elaboracio do tecido social, juridico,
politico e econémico da Res publica, mas também um poderoso instrumento
da sua prépria Reforma, ao servico de homilias, sermdes, sinodos, concilios,
debates doutrinais, controvérsias contra os hereges, obras de edificaciio ou o
simples culto religioso’.

Este era, pois, o ideal de Eloquéncia partilhado pelo ensino dos Jesuitas —
uma eloquentia inseparavel da sapientia, como era préprio da cultura humanis-
tica, solidamente aliada 4 utilidade social da Palavra e 4 vida das instituicdes.

A Ratio Studiorum de 1599 tem clara consciéncia desta utilidade politica,
social, religiosa e cientifica do discurso, como se pode verificar nas Regras
para o professor de Retérica. A regra n.° 1 estabelece o seguinte:

O programa desta classe [Retérica] ndo pode ser determinado facilmente
entre limites precisos. Ela forma o estudante para a eloquéncia perfeita, que
Compreende duas matérias fundamentais, a oratéria e a poética (deven-
do-se dar sempre a primazia d oratéria). A eloquéncia tem em vista ndo ape-
nas a utilidade do discurso mas também a sua elegancia.

1 Fumaroli (1994: 1-35, 116-151, 179-201).
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De modo geral, porém, pode-se dizer que ela abrange trés componentes prin-
cipais: os preceitos de oratéria, o estilo e a erudigdo.

Os preceitos podem ser estudados e analisados a partir de qualquer autor,
mas nas prelecgdes didrias ndo se devem explicar sendo as obras retoricas de

Cicero e de Aristételes (a Retorica e eventualmente a Poética)®.

O texto da Ratio permite tirar trés conclusdes. Primeiro, que a utilidade do
discurso nido pode perder de vista a sua elegincia; segundo, a primazia da ora-
téria sobre a poética; por fim, a ideia de que, para a eloquentia perfecta, concor-
rem ndo apenas os preceitos da oratéria, mas também o estilo e a erudigdo.
Tendo em vista a gravidade do discurso profissional de sibios, governan-
tes, magistrados, tedlogos e pregadores, a Ratio Studiorum parece remeter
efectivamente a poesia para um lugar propedéutico. Efectivamente, o ideal
de eloquentia perfecta pressupunha uma vasta cultura, poética mas também
filosofica, oratoria e historica. Exigia o estudo dos preceitos da arte, do estilo
e da erudicdo, mas sobretudo a leitura dos modelos e, ainda mais, a pratica
na imitacdo dos melhores autores. Os preceitos da oratdria s6 faziam sentido
quando aplicados ao exercicio pritico de composi¢io, de escrita e de decla-
macio. Era necessédrio escrever todos os dias, evitando o formalismo vazio,
mas progredindo simultaneamente no saber e na capacidade de expressio.
No centro do cdnone de estudos jesuitico estavam, por isso, as litterae hu-
maniores, consideradas imprescindiveis para a preparacio filoséfica e teoldgi-
ca de clérigos e de leigos - os futuros membros da cultura catélica reformada
— cujos objectivos presidiam, afinal, 4 fundagfo sucessiva dos novos colégios.
Se os objectivos escolares dos primeiros colégios dos jesuitas eram a for-
macio dos seus proprios membros, em breve a Companhia de Jesus se aper-
cebeu de que uma das suas principais misses apostélicas seria a formagio
ndo s6 dos seus religiosos, mas de outros clérigos (que se tornassem bons
pregadores) e também de leigos (bons oradores cristios). Todos eles seriam
novos arautos da cultura catélica reformada. Em poucas décadas, com efeito,

2 Miranda (2009). Sobre o lugar da erudicao no ensino da Retérica e da Humanidades, vide XVi.
1,2,6,7,8,12,13,15;XVII. 1,5,9 e XVIII. 5. A erudigao faz parte dos objectivos das classes de
humanidades, como meio de estimular o estudo e de o tornar mais agradavel, mas a classe
de retorica concede-lhe espago mais amplo, ao lado dos preceitos da oratéria e do estilo.
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os colégios multiplicaram-se, num fen6meno de célere expansdo que, conju-
gado com a procura crescente de alfabetizacio, sentida em toda a sociedade,
levou & criagdo da primeira rede escolar verdadeiramente europeia, sujeita ao
mesmo curriculum e a0 mesmo regime de estudos.

Tendo em conta que a eloquéncia promove niio apenas a utilidade do dis-
curso, mas também sua elegincia (nec utilitati solum servit, sed etiam ornatui
indulget), formar para a eloquéncia perfeita era o objectivo de todo um ciclo de
estudos, as humanidades e retérica (Ratio xvi.1).

Membros de uma Igreja em plena reforma, os jesuitas abragaram, pois,
a missdo da educacio mas também da pregacio. Educar para a eloquéncia,
particularmente para a eloquéncia sagrada, e formar bons oradores e bons
pregadores era agora tdo importante como formar um filésofo ou teblogo...
Por isso, a inuentio nio podia ser concebida desligada da elocutio. N4o basta-
va conhecer todas as matérias e encontrar todos os argumentos; era neces-
sério saber exprimi-los de maneira agradavel e elegante e dispo6-los de forma
conveniente e eficaz (dispositio). Se o maior dever dos religiosos era pregar e
transmitir aos outros a verdade da palavra de Deus, essa missdo deveria ser
realizada com perfeita consciéncia e conhecimento do sentido da Escritura,
com capacidade para transmitir aos ouvintes, da maneira mais eficaz e mais
oportuna, as proprias certezas.

Na aprendizagem da pregacio, por sua vez, eram mais frutuosos os mode-
los do que as regras. Mas, ao contrério de Santo Agostinho (em quem se ins-
piravam), os novos mestres néo viam razao para recusar a imitacdo dos mo-
delos pagios®. Pelo contrario, o principal modelo tedrico e prético era Cicero,
cujo pensamento era de todo imprescindivel aos novos humanistas, desde

que estabelecera a alianga definitiva entre a retérica e a filosofia e sintetizara

(no De Oratore) o que parecia ser 0 essencial das regras da oratdria para a pre-
gacio cristd: docere, mouere, delectare. O orador cristdo ndo podia subestimar o

pensamento. Se a retérica ensinava a falar, a filosofia ensinava a pensar. Por

isso o orador/pregador nio devia limitar-se a possuir as técnicas da retorica,

3 Para o desenvolvimento desta estética oratéria crista, os humanistas continuavam a ins-

pirar-se em Santo Agostinho, cuja nova retérica (definitivamente reconciliada com a cultura
paga, embora dentro de certos limites) nascera da necessidade de aliar a correcta exegese
biblica a eficaz transmissio dos ensinamentos da Sagrada Escritura, mediante a homilética

(De Doctrina christiana, livro IV).

251




OTEATRO, 0 PALCO E O PULPITO NA RATIO STUDIORUM (1599)

mas devia formar-se na filosofia e desenvolver uma ampla capacidade de rq.
ciocinar e de argumentar.

Em funcio deste programa, aos alunos jesuitas era exigida uma prepara-
¢d0 superior em retdrica, ainda que para isso tivessem que Ser acompanhy.
dos por um professor que os formasse em privado (Ratio 11.10-11). Quanto agg
restantes alunos (ndo jesuitas), o objectivo mantinha-se, mas o que a Rati,
recomendava é que o reitor os persuadisse a frequentar pelo menos um ang
regulamentar e “que explicasse aos seus pais a conveniéncia daquela medida”
(Ratio 11. 11) - como se ainda fosse necessdrio combater uma certa mentalida.
de comum (adversa a Retérica e aos estudos humanisticos), com um progra-
ma sistemdtico de valorizagdo da Palavra: actos publicos, prémios literarios,
exibi¢do das melhores composi¢des, declamagdes simples e solenes, e repre-
sentagdes teatrais (simples, diante da prépria classe, ou com grande aparato
cénico, na presenca dos mais ilustres convidados).

E pois neste contexto que devemos enquadrar o teatro jesuitico: exercita-
¢do da Palavra (pensada, escrita e proferida); o culminar de toda uma série
de outras actividades concebidas como estimulo aos estudos e a aquisicéo da
eloquéncia perfeita.

2 RETORICA E TEATRALIDADE. O ORADOR E O ACTOR

Ja tive oportunidade de salientar o paralelismo que se verifica entre os exer-
cicios formais das primeiras classes jesuiticas e a pratica dos progymnasmata
das escolas helenisticas‘. Os progymnasmata eram, literalmente, os “exercicios
preparatorios” que o estudante de retérica devia praticar antes de se abalancar
na composicdo maior do discurso e na declamagdo. As declamationes por sua

4 Bemconhecidos, alias, dos mestres jesuitas, principalmente daqueles formados na escola
humanistica de Alcala de Henares, onde foram publicados diversos manuais antigos de pro-
gymnasmata (de Téon e de Afténio) mas também manuais modernos, elaborados por huma-
nistas. Os manuais de progymnasmata codificavam aqueles exercicios de forma sistematic2
€ graduada.Cada um deles era particularmente Gtil a uma determinada parte do discurs® ot
aumdeterminado género retorico, pois, como 0 nome indica, 0s progymnasmata preparavam

. . . . l as. e
O Jovem estudante para as causas mals Importantes, isto &, as judiciais e as deliberatlV
€ssas eram exercitadas nas declamationes.
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vez, (controuersiae et suasoriae), eram o exercicio por exceléncia do ensino reto-
rico helenistico, mas ndo eram um fenémeno novo. H4 muito que era usual, na
Grécia e em Roma, exercitarem-se os alunos das escolas de retorica, mediante
discursos sobre casos ficticios. Nos tltimos anos da vida de Cicero, o termo
declamatio j4 comegara a ser usado para designar esses exercicios. A novidade
da época imperial romana estava no facto de a declamatio ter passado a ocupar
um lugar central no ensino, e ter conhecido um uso crescente fora do ensino

propriamente dito — como exibigio espectacular das capacidades de estudan-

tes e de mestres, em competicdes publicas que despertavam grande interesse,
e em lugar das grandes exibicdes outrora praticadas nos tribunais e no forum?®.
O papel fundamental que a declamagio desempenhou na cultura litera-
ria romana da época imperial teve o seu reflexo no tipo de ensino literdrio
praticado nas escolas jesuiticas, onde as declamagdes eram néo s6 o exerci-
cio habitual das classes de humanidades e de retdrica (Ratio, xv. 33; xvi. 2,3 e
16; xvii, 2) como adquiriram uma dimenséo de verdadeiro especticulo, de tal
modo que passaram a ser representadas, COmo prescreve a regra n.° 17 para os

professores de retdrica:

Uma vez por més, na aula magna ou na igreja, haverd um discurso mais sole-
ne ou um poema, ou um e outro, ora em latim ora em grego, ou entdo far-se-d
uma representacdo declamada [de um caso], em que duas partes expdem 0s
seus argumentos e por fim se exprime uma sentenga (...)".

Eis aqui a mais evidente fundamentagéo tedrica das praticas escolares jesuiti-
cas ligadas ao teatro. A declamatoria actio constitui com efeito o ponto de par-
tida para o desenvolvimento do género teatral propriamente dito. De facto, a

5 Adeclamagao assim entendida passou a constituir um género de oratéria de pleno direito,
que correspondia nao s as necessidades de exibigao dos oradores mas também as exigén-
cias do publico, que agora se comprazia com 0s virtuosismos verbais e argumentativos.

6 «Inaulatemplove gravior oratio aut carme vel utrumque nunc latine, nunc graece vel de-
clamatoria actio, expositis utrimque rationibus, lataque sententia, singulis fere mensibus ha-
beatur» (XVI.17). A diferenca entre estas declamagdes chamadas publicas e as declamagdes
privadas (que as diferentes classes realizavam entre si) consistia na a dramatizagao (actio)
da declamacao, em espagco publico (a aula magnaou a igreja) e na presenca de um auditério.
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representacgio dramdtica era também uma prética recomendada ao professor
de retérica, na regra n.° 19.

Algumas vezes, o professor poderd propor aos alunos, como argument,
da composigdo, uma breve acgdo dramadtica, (breuem aliquam actionem) comg
uma écloga, uma cena, ou um didlogo, para que depois a melhor de todas seja
representada em classe... distribuindo os papéis entre os alunos, mas sem
qualquer aparato cénico. (XVI. 19)

A verdade é que ndo foram essas as representagdes que assinalaram a prs-
tica teatral jesuitica, mas sim as representég(")es de grande aparato. As repre-
sentacdes mais solenes enchiam o patio dos colégios, criavam enorme alvo-
rogo entre a populagéo e atraiam toda a comunidade académica e civil, por
serem, por vezes, 0 maior acontecimento teatral da cidade, e por trazerem
importantes inovagées do ponto de vista cénico, retérico e musical.

Neste sentido, deviam os professores esforcar-se para que os alunos trei-
nassem também «a voz, o gesto e todo a sua actuagdo com a maior dignidade»
(Laborandum etiam, ut vocem, gestus et actionem omnem discipuli cum dignitate mo-
derentur, xv. 32). Este é talvez o passo da Ratio que torna mais evidente a consci-
éncia que os jesuitas possuiam de que retérica e teatralidade nio se excluiam.
Formar o bom orador passava por formar o bom actor. A preparacio do prega-
dor para o piilpito ndo se fazia s6 na sala de aula mas sim em cena, diante dos
ouvidos de um auditério, sob os olhares de um priblico.

Ora, a relagfo entre retdrica e teatro faz parte integrante da mais auténtica
tradigdo oratoria, a ponto de fundamentar a quarta parte da retérica, a actio,
ou seja o acto de proferir o discurso. Tal como o teatro, também a oratoria tem
uma dimensédo performativa’. O discurso é composto nio para ser lido silen-
ciosamente mas para ser apresentado em publico, por uma voz e um rosto. A

actio constitui portanto a consumacio do discurso e é responsédvel pelo seu
maior ou menor efeito, afirma Cicero no De Oratore (111, 213). Sem ela, contl-
nua, o maior dos oradores nada pode. Com ela, o orador mediocre pode supe-
rar os melhores (Sine hac summus orator esse in numero nullo potest, mediocris hac
instructos summos saepe superare).

A analogia cldssica entre retdrica e teatro, entre o actor e o 0ra
impedia, porém, Cicero (111, 214) de reconhecer a distin¢io essencial e

dOr’ ndo
ntre 4

8).

-103-11
7 Para esta questao teérica, vide Bovet (2001 : 51-67; Green (1994: 1-26); Hunter (1994
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actio oratoria e actio teatral. De facto, os oradores sdo actores da propria ver-
dade (ueritatis ipsius actores), ao passo que os actores sio simples imitadores
da verdade (imitatoris autem ueritatis). Por isso Cicero elogia frequentemente
4 actuacdo de Roscio, actor célebre pela adequaciio da sua actuagio oratoria
3s emocoes, e também ndo hesita em apreciar o sentido critico daqueles que

nem o proprio Réscio aplaudiam, se ele representasse personatum, isto é, de

mascara. Porque a natureza atribui a cada emogdo um certo olhar, um certo

gesto e tom de voz, continua (111, 216). Sem esta linguagem, o discurso € priva-
do da sua forca animica. O éxito de um discurso ou de uma pregagdo depende

portanto da habilidade da sua actio.

Se a actio era a parte da retérica que permitia desenvolver a linguagem do
- corpo em funcdo das emocdes, e se o seu principal objecto era a expressao
dos afectos, se da actio dependia a eficicia de um discurso ou de uma pregacéo
sobre um auditério, é porque a actio era considerada o principal instrumento
de persuasdo e, das trés finalidades do discurso o mouere ganhara uma impor-
tincia suplementar. Era alids esse o pensamento de Cicero, quando afirmara,
no seu didlogo Brutus (276), que essa terceira finalidade do discurso, a mogéo
dos afectos, era de todas a mais eficaz.

A doutrina retérica antiga sobre a actio e a pronuntiatio, como partes da retori-
ca, é a primeira fundamentacdio tedrica da pratica escolar jesuitica das declama-
¢des e do proprio teatro. O seu objectivo era formar a eloquéncia, nomeadamen-
te a eloquéncia sagrada. A sua convicgdo eraade que o discurso s6 se consuma
quando é proferido a um auditério, transmitindo ndo apenas os argumentos e
raciocinios veiculados pelo verbo, mas ainda toda a carga passional que s6 a voz
e 0 rosto — os instrumentos mais eficazes da persuasio — podem comunicar.

30 TEATRO DE MIGUEL VENEGAS

O teatro praticado no colégio das Artes de Coimbra, nomeadamente o teatro
de Miguel Venegas, profundamente retérico e de inspiracdo simultaneamen-
te biblica e senequiana, é um exemplo paradigmiético da tese que acabo de
afirmar. Enquanto produgdo dramatica, ele nio pode ser convenientemente
analisado sendo com o auxilio das categorias retéricas. Este mesmo principio
metodoldgico é o que encontramos, alias, na obra de Nair de Castro Soares,
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cujos estudos sobre teatro classico constituem, no panorama do teatrg hy,.
manistico em Portugal, uma evidente referéncia para aqueles que pretendem
aprofundar o seu saber. Desde a primeira tradugdo moderna da Ioannes Prip,
ceps, de Diogo de Teive, em 1977, a autora tem desenvolvido um estudo rigoro-
so sobre o teatro cldssico em Portugal, no século xv1, fazendo o seu enquadra-
mento a luz dos cinones estéticos cldssicos, da producio trigica italiana, dg
teatro de Séneca e da preceptistica antiga e humanistica®. Transpostos para a
andlise do teatro jesuitico, a metodologia e os pressupostos historico-liters-
rios ali aplicados revelam-se os mais proveitosos. Herdeira da mais auténtica
tradigdo dramdtica humanistica de Diogo de Teive, cuja ascendéncia sobre 3
obra de Venegas niio é demais salientar, a obra dramética do jesuita mostra
lacos indeléveis com a retérica.
Na Tragédia de Acab (1562) os discursos do profeta Elias podiam ser proferi-
dos do palco que era improvisado no pétio do colégio, ou do piilpito da igreja,
porque o teatro combinara-se com a parénese, o palco transformara-se em ptl-
pito, e o actor em pregador. O cardcter predominantemente patético dos discur-
sos de Elias, do rei Acab, ou da rainha Jezabel mostra que a intencionalidade
primeira do drama é mouere. Por isso, a ac¢o destes dramas (considerada agora
em termos diegéticos) muitas vezes nio é mais do que um suceder de paixdes,
exaltadas até ao paroxismo da emogio, como previa a fungfio patética da actio
oratéria. Encenar um discurso era encenar a voz, a atitude de corpo, o gesto e
o olhar de uma paixio, tendo em vista a maior persuasio. Ora, esse exercicio
adquiria novas virtualidades se fosse colocado na boca de grandes personagens,
como reis, sacerdotes, profetas e santos. Tendo Séneca por modelo e o domi-
nio da eloquéncia por objectivo, nfio admira que a peca esteja cheia de longos
discursos, de uma oratéria rica, exuberante e declamatéria. A grandiloquéncia
de Venegas manifesta-se ora em frequentes discursos bem estruturados®, ora
em didlogos agénicos cheios de densidade argumentantiva. Sio momentos de
inegével dindmica dramdtica, aqueles em que as personagens se confrontam
no debate de ideias. De facto, a lentidio das longas rheseis retéricas, de grande

elevagdo moral, alterna com a breuitas da esticomitia e da antilabe, proprias da

8 Entre numerosos trabalhos publicados, vide Soares (1999): Soares (1996).

2 - - L) - o é_
9 Segundo a poética dominante do panegirico (sob a forma do louvor ou da censura) ~ 08
nero oratério mais adequado 2 moralizagdo e a parénese.

256



MARGARIDA MIRANDA

linguagem dramatica ag6nica. Uma e outra (lentiddo e breuitas) mais parecem
demonstrar o virtuosismo verbal do poeta-orador do que a arte cénica do dra-
maturgo. Os discursos dirigem-se ao interlocutor, que deve ser persuadido. Os
debates dirigem-se ao opositor, a quem é preciso refutar.

Mais do que os tradicionais cinco Actos, discursos e diilogos agbnicos,
odes corais e partes puramente narrativas parecem ser as verdadeiras unida-
des que compdem estes dramas.

O discurso inicial de Elias, na Tragédia de Acab (vv. 116-245), de todos o
mais longo, desenvolve-se em tom profundamente homilético e exortativo. A
extensdo do discurso nio esconde, porém, o plano da composigio.

Servem-lhe de ex6rdio ou proémio os versos 112-113, com a funcio de atrair
a atencdo e benevoléncia do ouvinte. O tema condutor de todo o discurso é
a deliberacdo de Elias sobre aceitar ou recusar as ordens divinas, que o man-
dam ao encontro do seu perseguidor, o tirano Acab — o responsivel pelas des-
gracas de Israel, que hd muito o persegue — para lhe anunciar o fim da seca.
Esse é o objecto da propositio, exposta entre 0s vv. 116-121.

A seguir, o pensamento percorre a actual ingratiddo do povo hebreu, a
impiedade dos reis e particularmente a impiedade de Acab e os crimes de
Jezabel — o que corresponde a uma narratio dentro do discurso (vv. 122-172),
ou seja, os acontecimentos aos quais se liga a situagdo. A propositio e a narratio
contribuem assim para dar a conhecer a situa¢do em causa e, dessa forma, ge-
rar a necessdria conviccio intelectual sobre a decisdo a tomar.

Segue-se a argumentatio (Vv. 173-221) que, neste caso, estd especialmente
vocacionada para obter um consentimento também afectivo, ou seja, para
a mocgdo dos afectos. Por isso, na argumentatio predominam os argumentos
patéticos, alids dispersos em todo o discurso, sob a forma de apostrofes, per-
guntas retéricas, exclamacdes. Mas também sdo numerosos os argumentos
intelectuais, com a finalidade de mover a uma determinada decisdo.

O orador hesita ainda um momento, para considerar os argumentos con-
trdrios (refutatio vv. 223-233), até que a decisdo surge enfim inabaldvel, exal-
tando a virtude da obediéncia a Deus e do dominio das paixdes. E a perora-
tio ou conclusio (v. 233-245), que declara o grau de certeza da decisio tomada
(enunciando brevemente uma recapitulatio nos vv. 239, 242 e 245) e procura
suscitar de novo os afectos favoraveis a decisdo, por meio dos processos pa-

téticos convencionais.
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As partes do discurso obedecem pois aos melhores cdnones da retéricy
ensinada no colégio. O dramaturgo aplica a fala de Elias o principio da artjcy,.
lacdo cldssica das partes do discurso, obtendo aquilo que se pode considerar
um modelo de composigio e de declamagiio: Exordium, propositio, narratio, ar.
gumentatio e peroratio. E o orador-pregador ndo esqueceu o lugar para a refutg-
tio e a recapitulatio, assim como nio esqueceu o contetido principal do docere,
ligado 4 grandeza do poder de Deus e aos Seus prodigios, ao convite 4 ascese
e ao dominio das paixdes.

Assim, o que encontramos no teatro de Miguel Venegas e dos seus suces-
sores € muito mais do que um simples exercicio escolar. Num momento em
que a heresia protestante propagava a ideia da total gratuidade da misericéri-
da divina, a Tragédia de Acab é essencialmente a defesa da tese catélica de que
o arbitrio humano participa na ac¢io redentora da graca.

Os livros histéricos da Biblia, por sua vez, permitiam uma reinterpreta-
¢do dos principais aspectos da doutrina da Reforma Catélica. A idolatria de
Acab e Jezabel, por exemplo, oferecia ao dramaturgo uma verdadeira alegoria
histérica: a luta entre Elias e os reis idolatras evocava a guerra do papado e
da igreja militante contra os hereges. O paralelo entre a histdria de Israel e
as circunstincias histéricas, vividas no século xvi, permitia reflectir sobre
temas extremamente actuais, como o bom e o mau rei, o bom e 0 mau governo,
a idolatria, a paz e a guerra, o perigo dos aduladores da corte, a virtude da cle-
meéncia, a transitoriedade do poder ou simples sentimentos de luto nacional
pela morte do rei.

Deste modo, nos discursos das personagens, o que os estudantes represen-
tavam em palco eram verdadeiras pegas de oratéria sacra: sermdes sobre a he-
resia e a ortodoxia; sobre o arbitrio humano e o poder absoluto de Deus; sobre
aliberdade e a graca; sobre a doutrina da justificacdo; sobre a apologia do arre-
pendimento, das obras de peniténcia e da converséo interior; sobre o louvor da
Eucaristia; sobre a ascese cristi; sobre o dominio das paixdes; sobre o elogio da
vida simples e dos bens celestes; ou sobre a vida presente e a morte.

A lentiddo com que se sucedem os longos discursos, monélogos e solilo-
quios da tragédia ¢, como disse, reparada pela concisdo verbal dos didlogos
agonicos. O confronto entre personagens que defendem ideias opostas PO*
meio de versos e, por vezes, de hemistiquios alternados (a antilabe), assume
neste teatro, um papel de grande efeito dramatico e retérico (441-485 1304
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1409; 97571024, etc). Se nas longas declamacdes as personagens se distinguem
pela torrencialida.dia € ‘PE‘-la exuberancia retérica, nestes debates elas distin-
guem-se pelaacutilancia das ideias e pela brevidade de palavras. Os argumen-
tos sucedem-se, em intervengdes de um sé verso, raramente dois, por vezes

em breves discursos opostos, seguidos de réplicas concisas — de linguagem

laconica, severa mas poderosa. Cada argumento recebe uma réplica, a qual,
por sua Vez, fundamenta o argumento seguinte do adversario. E a discussido

desenvolve-se ao longo de 30, 40, is vezes 100 versos, a custa de diversas for-
mas de anifora e de paronomadsia, de antiteses e de paradoxos. Nos momentos

de maior densidade retorica e argumentativa, dir-se-ia mesmo que a forma

determinou o contetdo, e os jogos de palavras é que parecem criar verdadei-
ramente 0s argumentos.

Na verdade, se o docere e 0 mouere sio finalidades inalien4veis do orador,
delectare no € menos importante. Nestes agones, a palavra é um especticulo
em si mesma. O teatro jesuitico de Miguel Venegas no se reduzia a musica, 4
cor - era acima de tudo um especticulo verbal (por isso se fez acompanhar de
um género musical proprio).

Esse era, alids um fenémeno semelhante aquele que, no império romano,
havia transformado os exercicios de declamagcio em especticulo ptiblico. Tam-
bém entfio o especticulo oratério tinha excelente paralelo nas tragédias de de-
clamaggo de Séneca. Num e noutro momento histérico, o gosto estilistico pare-
cia evoluir para a formulagdo incisiva, brilhante, para o efeito imediato sobre o
publico, as sententiae, os conceptismos, as antiteses, o tom patético e o esmero
estilistico, em que o espectdculo da palavra devia levar 4 mogio dos afectos.

4 CONCLUSAO: 0 JOGO CENICO-DRAMATICO: ARSVOCISET
GESTVS E ARS MOVENDI NA CODIFICACAO RETORICA JESUITICA

A teorizagio retdrica antiga — que o humanismo jesuitico converteu em re-
torica cristd — considerava a actio uma das partes da retérica. Os preceitos
daactio e da pronuntiatio codificavam a oratdria jesuitica com tanta proprie-
dade como os pre}:eitos da inuentio, da dispositio ou da elocutio. Por isso, o
compéndio de Retérica de Cipriano Soares, que a Ratio Studiorum divulgou
Para uso de todos os colégios, estabeleceu também uma divisdo semelhante
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entre as partes da retérica, identificando actio e pronuntiatio com a activid,.
de da voz e do gesto, destinada 4 vista e aos ouvidos — 0s sentidos pelos quajs
todas as emogdes penetram na alma. A ira, a piedade, a dogura, o medo cop.
respondiam a diferentes tons de voz e a outras tantas expressoes de olhos ¢
de rosto e de mios, que a retdrica codificava e o professor ndo podia ignorar.
E o autor indica os gestos mais adequados a cada estado de espirito, prin-
cipalmente os gestos que o bom orador devia evitar, para nunca perder de
vista o decorum’®

Podemos, pois, afirmar que 0 jogo cénico-dramadtico fazia parte integrante
da codificacio retorica jesuitica, e que, embora ndo tenha sido dramaturgo,
Cipriano Soares foi certamente um dos primeiros teorizadores modernos das
maneiras de dizer um texto teatral''. A primeira defini¢do de uma pritica céni-
ca, na idade moderna, encontra, portanto, no célebre compéndio, internacio-
nalmente divulgado, um inesperado precedente.

O ideal do actor jesuitico néo era evidentemente romper a iluséo cénica,
mas encarnar, com toda a perfeigio, toda a variedade de expressdo das pai-
xGes, sem gestos supérfluos (esclarece Soares), dando ao texto total priorida-
de. A ars uocis et gestus, como alids a propria ars musicae, eram artes ao servigo
do mesmo fim: a ars eloquentiae, nomeadamente a ars mouendi, no seio da qual
a actio ocupava um papel preponderante.

E termino com uma brevissima histéria. Quando, no Natal de 1565, o co-
légio de Paris assistiu a representagdo de quatro éclogas de Miguel Venegas,
um dos homens doutos que assistiu comparou aqueles actores a0 proprio

10 «Cum sit autem [pronuntiatio] in duas diuisa partes, uocem, gestumque, quorum alter

oculos, altera aures mouet, per quos duos sensus omnis ad animum penetrat affectus, prius
de uoce, deinde de gestu, qui uoci etiam accomodatur, dicendum est» (Soares, 1562: fol. 114,
“De pronuntiatione et eius utilitate”); vide ainda Soares (1562: fol. 4v., “De Partibus rhetoricae’
¢ IIl, 53-58, maxime 56). Note-se que, em Roma, os oradores asiaticos, como Horténsio, acer”
tuaram a importancia da pronuntiatio até chegarem a formas mais histriénicas. Pelo contré-
rio, a doutrina de Cicero e da Rhetorica ad Herennium mostrava-se mais moderada no us?
dos recursos cénicos, embora néo deixe de exaltar a importancia da pronuntiatio, especial

mente para o mouere (De Oratore, ||, 45, 188).

e o (V
11 A apreciagéo é feita por um dos grandes especialistas europeus de teatr jesuitic
lentin, 2001: 76).
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Réscio, O célebre actor romano admirado por Cicero (Vestri, inquit, iuuenes,
mihi Roscii uisi sunt 2

A comparagdo ilustra nio sé a intencionalidade emocional da representa-
¢do dos jovens alunos, mas também a propria concepgio dramitica de Miguel
Venegas — como actividade intrinsecamente ligada a oratéria e & pratica da
declamagfo, cujos méritos se avaliavam pelos efeitos produzidos no publico.

Efectivamente, quando a Companhia de Jesus vem a tomar consciéncia
de ter criado uma nova estética oratéria, o nome do actor Réscio, que Cice-
ro evocava como paradigma da actuagio perfeita do orador, continua a ser a
referéncia artistica da representacio. E o que acontece, cinco décadas depois,
por exemplo, num texto do P. Famiano Strada, professor de Retérica no Co-
légio Romano. Nas Prolusiones Academicae (1617) o autor afirma que, quando
vé um vasto auditério ficar suspenso da voz de um s6 homem, mudar de ex-
pressdo, experimentar ligrimas e emocio sincera, entio tem a certeza de que
o orador conseguiu agradar e revelou ser aquilo a que se chama um Réscio em
cena; porque a competéncia de um orador bem sucedido deve medir-se pelas
reac¢des do seu auditorio (Strada, 1617: 210).

Aretérica ndo exclui, portanto, a teatralidade, nem a teatralidade a retérica.
Pelo contririo, é 4 luz da relagio tradicional entre actor e orador (neste caso
entre actor e pregador) que devemos entender a omnipresenca do discurso
patético na tragédia humanistica jesuitica. A mesma relacdo estreita entre ac-
tor e orador-pregador era também aquela que, um século mais tarde, o nosso
Padre Anténio Vieira teria em mente, quando, ao publicar pela primeira vez
0s seus sermdes escreveria, no preficio ao leitor: «comeco a tirar da sepultura
estes meus borrdes, que sem a voz que os animava, ainda ressuscitados sio
caddveres» (Vieira, 1959: I. 61). Bem sabia o jesuita que o texto era s6 o caddver
sobre o0 qual o pregador devia insuflar o espirito. Dessa actio dependia, acima

de tudo, a ars mouendi.

12 Carta quadrimestral do Colégio de Paris, de 29 de Abril de 1566. Cf. Archivum Romanum Socie-
totis lesu, Ms. Gall. 53, fol. 71v.
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