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INTRODUCAO

NO ANO DE 2004, celebrou-se o sétimo centendrio de Francesco
Petrarca, nascido a 20 de Junho de 1304 na cidade de Arezzo. A efe-
méride recorda-nos muito mais do que um facto ocorrido ha 700 anos:
evoca também sete séculos da projeccio, que em muito se estende para
além dos territérios da cultura europela, de uma figura sem par.

Do labor de Petrarca e das fortes raizes que o ligavam 2 civilizagio
do seu tempo, falam-nos, com eloquéncia, arquivos, bibliotecas, obras
de arte e monumentos. Ao longo da sua vida, o poeta levou a cabouma
intensa e verdadeira difusio de si préprio, na sua lirica, nas suas cartas
e nas suas invectivas, é certo, mas também por entre o amplo quadro
de relacGes que manteve quer com amigos dilectos, quer com as mals
altas personalidades do seu tempo, legando aos vindouros um serép-
toriumz em cujas estantes se encontravam perfeitamente organizados,
a data da sua morte, manuscritos, na sua maior parte autdgrafos, que
documentam passo a passo cada momento da sua oficina literdria. Por
conseguinte, fol o préprio Petrarca a volver-se, programaticamente,
para o tempo que depois dele havia de vir. A filélogos, criticos lite-
ririos e estudiosos das mais diversas ireas, enderega um fino convite
a exegese de um corpus textual que teve a preocupagio de organizar
com todo o culdado. A poetas, pensadores, musicos e artistas plds-
ticos, oferece matéria de estudo, um modelo-guia e um conjunto de
referéncias disponfvels para continuas revisitagoes. Os apreciadores de
literatura, esses, brinda-os com a fruicio dos primeiros textos da época
moderna. 86 aparentemente é paradoxal o facto de que o descobridor
da Antiguidade seja, da mesma feita, aquele enorme vulto lancado so-
bre o porvir, a Modemidade. E por tudo isso que celebrar setecentos
anos de Petrarca equivale a convocar uma tao conspicua parte da nossa
memdria colectiva: um percurso secular, onde se inscreve o valor de
relagio que constréi a nossa identidade, entre a rota luso-italiana e os
tantos fragrzenta de mundo.
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O sétimo centendrio do nascimento de Francesco Petrarca fol assi-
nalado em Portugal com duas reunides cientificas, cujas intervencoes
aqui se publicam conjuntamente, pondo a disposicao do pablice, num
s6 volume, uma pandplia de estudos que assim ganha em cardcter orga-
nico. Trata-se do Segundo Encontro de Italianiéstica. O Petrapguismo entre
Portugal e a Itdlia. Instituto de Estudos Italianos 75 anos. Petrarca 700
Awnos, organizado em Coimbra pelo Instituto de Estudos Ttalianos da
Faculdade de Tetras da Universidade a 4 ¢ 3 de Margo de 2004, e do
Congtresso Internacional, Petrarca 700 anos. O Petrarguismo Portugués,
organizado pelo Instituto Internacional da Casa de Mateus de 11 a 13
de Junho em Mateus, e cujas conclusoes foram trazidas a Universidade
de Coimbra a 14 de Junho de 2004. Na primeira dessas reunioes, inte-
gram-se os trabalhos aqui publicados de Vasco Graga Moura, Giulio
Ferroni, Roberto Gigliueci, Maruel Cadafaz de Matos, Amedeo Quondam
e Hélio Alves. Dizem respeito 4 segunda os textos de Luciana Stegagno
Picchio, Joao R. Figueiredo, Xosé Manuel Dasilva (originariamente,
comentirios 4 intervengio de Stegagno Picchio), Fernande J. B. Martinho,
Glan Mario Anselmi, Rita Marnoto, Maria Manuela Toscane, Sylvie
Deswarte-Rosa, Soledad Pérez- Abadin Barro (também ele, originaria-
mente, comentario 4 intervengio de Gian Mario Anselmi), Maria Manuel
Baptista, Giulia Poggi, Leonel Ribeiro dos Santes e Giona Tuccini (ori-
ginariamente, comentério 4 intervengio de Gian Mario Anselmi).

O dmbito dos estudos recolhidos neste volume situa-se na drea
compreendida entre o que, em terminologia critica, tem vindoe a ser
designado através dos adjectivos petrarquesco (aquilo que diz respeito a
Petrarca) e petrarquista (aquilo que é relativo aos seus continuadores).
Apesar de essa distincio ter toda a propriedade e até toda a eficicia
designativa, as paginas aqui compiladas mostram como essas duas face-
tas se interpenetram mutuamente.

Ao definir Petrarca como o primeiro modernoe, o critico oitocentista
Ernest Renan sugere um pento de reflexie fundamental, a comecar pela
sintonia que rege os termos do binémio petrarquesco/petrarquista. Para
o homem medieval, o mundo eleva-se 4 imagem de uma imensa pira-
mide que tem no seu vértice a Eternidade divina, zmaego meundi onde se
revé toda a portentosa obra de Dante. Ao refazer essa figura em forma
de cristal, Francesco Petrarca rasgou os caminhos da Modernidade.
E por entre as contingéncias do terreno que tempo e espaco se fundem
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rum anseio de espiritualidade divina. Nio obstante, tanto as posigoes
que lhe atribuem a assimilagio do periodo medieval 4 idade das trevas,
como a substancia de uma tal angulacio, a justo titulo sao hoje consi-
deradas abusivas e acient{ficas.

O célebre sentimento da natureza petrarquista, conforme & habi-
tualmente designado, corresponde a um movimente de conceptuali-
zagao das categorias de espago e de tempo que tem tanto de complexo
como de inovador, com o seu cariz fortemente emblematico. A corres-
pondéncia entre um e outro, |é-a Petrarca naquele Séneca que alia a
fugacidade do tempo a fugacidade do espago. Tomando como filtre a
poesia elegiaca latina, plasma esse horizonte com uma melancolia onde
sensacdes inebtiantes convivem com censciéncia pecaminesa, numa
trama que é lucidamente analisada 4 luz da preceituagio socratica.
Coroa a complexidade de uma tal intersecgio de vectores, conferindo-
-lhe profundidade perspéctica, uma tessela nuclear, por sinal colhida
no perfodo medieval, o pensamento de Santo Agostinho. Para o santo
filbsofo, se 0 homem s6 pode viver o presente, esse presente tem trés
dimensoes, o presente das colsas passadas, das colsas presentes e das
coisas futuras. O primeiro moderno recupera essas trés visdes, con-
vertendo-as, porém, em modalidade de superacio daquele desenho
piramidal do universe, ac associar-lhe espacos que colocam o homem
perante bivios dilacerantes, num constante dissidio, entre um antes e
um depois, um aquém e um Além.

E também essa a nossa actualidade: herdeira de Petrarca. Assim se
compreende que a sua fortuna tdo intimamente se intersecte com os
caminhos do homem moderno. Falar do espaco que se abre perante o
intérprete enquanto versmz que supera o canone da alegoria através da
ética, colocando o individuo perante interrogatives e inquietacdes exis-
tenciais, corresponde, segundo Enrico Fenzi, a remontar a Petrarca.
Falar de litismo, hoje, equivale a reproper o seu descobridor moderne,
Petrarca, com o diagrama de Adelia Noferi: Petratca = poesia. E pot
isso que evocar o sétimo centendrio do nascimento de Francesco
Petrarca é evocar sete séculos de cultura.

Organizel os estudos compilados neste volume em torno de quatro
seccoes, partindo do plano que com malor evidéncia mostra o cardcter
excepcional e efectivo do fendmeno petrarquista, a sua projeccio até i
actualidade, que nio s6 na literamira do século XX, mas também nas
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letras do século XXI. Alias, o sentido da realizagio dos dois congressos
cujas intervengdes aqui se retinem decorre precisamente do facto de
Petrarca continuar a ter um significado muite profundo no mundo de
hoje, em conformidade com o olhar, quase visiondrio, que langava aos
vindouroes na carta que lhes (nos) dirigiu, Posteritatz. Poder-se-ia até
falar de um pospetrarquismo, a colocar em paralelo com um posmoder-
nismo, mas, na verdade, o entretecimento de fragmzenta fica ja contido,
de forma tao proficua quanto subtil, naquele espago do labor petrar
quesco que Michele Feo interpretou como vanguarda do seu tempo.

No ciclo hermenéutico que nos liga a Petrarca, um dos veiculos
privilegiados para a sua leitura interpretativa é a tradugio. Em finais de
2003, foi publicada em Portugal a primeira tradugio do cancioneiro de
Petrarca, i qual se havia de seguir, em 2004, a dos Trzzmephi. Luciana
Stegagno Picchio analisa a primeira dessas traducdes. A sua interven-
cdo é comentada por Jodo R. Figueiredo e por Xosé Manuel Dasilva,
alargando este 1iltimo o panorama translactivo ao quadro ibérico.
Seguidamente, é o préprio tradutor, Vasco Graga Moura, que nos
abre as portas da sua oficina de palavras forjadas a partir de palavras.
Completam esta secgio doistextos consagrados A presenga de Petrarca
na literatura portuguesa e na literatura italiana dos nossos dias. Fernando
J. B. Marinho elabora um levantamento de virios passos de temdtica
petrarquista, de Alvaro de Campos a Pedro Mexia. Por sua vez, Giulio
Ferroni analisa um percurso que, de Leopardi e do Romantismo, se
estende, como uma vaga de fundo, até ao petrarquismo sem Petrarca
do Prémio Nobel Fugenio Montale.

A segunda secgio incide sobre o processo histérico-literdrio que fez
de Petrarca ponto cardeal do sistema do classicismo, nos mals variados
dominios da arte e da cultura. Gian Mario Anselmi percorre os trilhos
através dos quais o pensamento cfvico se funde com as demais facetas
da sua obra, denegando uma divisde em compartimentos estangues,
para por em releve o lugar ocupado pelo poeta de Arezzo na cons-
trugio de uma idela de Europa. Roberto Gigliucei foca um quadro
sistémico de valéncias do petrarquismo que depois exemplifica. Manuel
Cadafaz de Matos considera as origens da difusio de Petrarca pelas
técnicas da tipografia, apresentando as primeiras conclusdes de um
trabalho sobre alguns dos mais credenciados tipégrafos transalpinos
dos séculos XV e XVI. Amedeo (Quondam aplica a metodelogia que
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tem vindo a desenvolver, de correlacionamento entre a afirmagio do
petrarquismo e o dinamismo dos circuitos de difusao do livre, de forma
a incidir sobre o ambiente veneziane, dando-nos a conhecer as linhas
mestras do ensalo de mais amplo félego que se encontra a preparar.

A afirmagio do petrarquismo em Ttilia tem por sucedineo a fortuna
europeia do medelo. A terceira seccio é dedicada 4 malha onde se
entrecruzam varios aspectos do petrarquismo portugués e do petrar-
quismo espanhol, dominios incindiveis, sem deixar de contemplar os
campos das artes plisticas e da misica. A uma panotamica geral do
petrarquismo portugués tragada por Rita Marnoto, segue-se uma inter-
vengao que abre uma drea de estudos ploneira, no contexto do pano-
rama critico portugués, Maria Manuela T'escano acompanha, pois, as
pesquisas que tém vindo a ser feitas acerca do madrigal, além do mais,
em Itilia e nos Estados Unidos, enquadrando o caso portugués na sua
envolvente europeia e ibérica, Também no campo das artes visuals se
oferecem riquissimos motivos de pesquisa, aprofundados por Sylvie
Deswarte-Rosa a partir do itinerario hodepérico e intelectual descrito
por Francisco de Holanda. Por sua vez, Soledad Pérez-Abadin Barro
di-nos a conhecer a presenga, nio raro surpreendente, do Petrarca
humanista e do Petrarca dos Trezeaphi em textos e autores do Szglo de
Ore. Depois de apresentar o Secretum como forma mentis, Maria
Manuel Baptista reconduz a componente existencialista da cultura
portuguesa a recepgio de Petrarca, cruzando-a com a leitura que
Eduardo Lourenco fez de Camdes, ac mesmo tempo que lanca pistas
sobte o petrarquismo no periodo romintico. A questio do cinone e
da suateoria, na intersecgio entre lirica e épica, dedica Hélio J. S. Alves
uma intervencao que culmina em Jerénimo Corte-Real. A terminar esta
seccao, Giulia Poggl acompanha o tratamento da imagem das cadelas
de amor, entre Petrarca, alguns dos seus sequazes espanhdis e Camoes,
ao longo de um percurso que val até ao Barroco,

A terminar, um olhar sobre o tempo de Petrarca que incide, afi-
nal, sobre os fundamentos da sua secular projecgio. Leonel Ribeiro
dos Santos perspectiva um Petrarca que, de atento conhecedor da
Antiguidade, lanca a Modernidade. Giona Tuccini, a propésito da
correspondéncia poética com Senuccio del Bene, com recurso a uma
metodologia que associa critica textual e hermenéutica, desvenda o
didloge que o poeta mantém, num mesmo volteio de pena, com o amigo
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e com os seus livros, com espagos e tempos.

O conjunto de textos aqui compiladoes responde, pois, aos objectivos
das reunides cientificas realizadas em 2004, no sentido da criacio de
um espago interdisciplinar onde literatura, artes pldsticas, musicologia,
filosofia, antropologia, critica textual, histéria dos circuitos editorials
e estudos de traducio se entrecruzam, em torno de Petrarca e da sua
ligio. Ao serem tragadas aberturas que se estendem, do Romantismo,
até i actualidade, através de um percurso que corre entre Portugal e a
Italia, para se inserir num quadro ibérico, dac-se igualmente a conhecer
as mals recentes e proficuas metodologias criticas que nesse ambito
tém vindo a ser utilizadas, com relevo para as praticadas em Italia.

Como tal, com a edicio do terceiro volume da série “Leonardo” di-
-se contimiidade a um modelo de trabalho cujos resultados s6 sdo possi-
vels gragas 4 meritéria e entusidstica colaboragio de Colegas, Amigos
e Instituicdes que desde o primeiro momento assumiram este projec-
to como uma tarefa conjunta, e a quem sio devidos agradecimentos.

Reflecte-se, nas suas piginas, o ambiente de convivio intelectual que
caracterizou quer o Encontro de Coimbra, quer o Congresso de Mateus,
gracas A disponibilidade e ao desinteressado empenhamento de todos
os participantes. Foil também fundamental o contriburo dos Colegas e
Amigos Maria Vitalina Leal de Matos, Amaldo Espirite Santo e Paulo
Varela Gomes. Dos Senhores Professores José V. de Pina Martins, Vitor
Manuel Aguiar e Silva, Anfbal Pinto de Castro e Eduardo Tourengo,
impossibilitades de estarem presentes em Mateus, fica a viva recorda-
¢io do incondicional apoie dado i iniciativa. Uma palavra de aprego
e amizade vai para o Senhor Prof. Sousa Lobo, o Senhor Engenheiro
Fernando Albuquerque e a Maria Amélia Albuquerque, por uma de-
dicacio 4 causa cultural que desconhece limites. Para o meu marido,
José Anténio Bandeirinha, a lembranga sempre presente em todos os
momentos deste petrarquismo.,

Ao Institute Internacional da Casa de Mateus, 4 Fundacio Calouste
Gulbenkian, ao Institute Italiano de Culnura, 4 Reitoria da Universidade
de Coimbra, ao Instituto Portugués do Livto e das Bibliotecas, a
Fundagio Luso-Americana para o Desenvolvimento e 4 Fundagio
para a Ciéncia e Tecnologia, sio dirigidos agradecimentos pelo apoio
concedido.

RITA MARNOTO



PETRARCA EM PORTUGAL.
AD EORUM LITTUS IREM*

RITA MARNOTO

NO INICIO DA EPISTOLA Posteritati, Petrarca recorda as deambulacoes
que caracterizaram os primeiros anos da sua vida como marca pristina
de um percurso existencial que, “vel fortuna, vel voluntas”, o havia de
levar a repartir o seu tempo, por toda uma vida, “nunc usque”, escreve
o poeta no mesmo passo, pelos mais diversos lugares.! Nascido em

* Fstetexto adapta, em tradugao portuguesa, o teor da conferéncia apresentada
ao “Convegno Internazionale di Studi. Petrarca nel mondo”, realizado a 19 e
20 deJunho de 2004 em Incisain Val &’ Arno sob a égide da Comissao Nacional
para o “VII Centenario della Nascita di Francesco Petrarca”.

! “Tempus meum sic vel fortuna vel voluntas mea nunc usque partita est.
Primum illum vite annum neque integrum Arretii egi, ubi in lucem natura me
protulerat; sex sequentes Ancise, paterno in rure supra Florentiam quattuor-
decim passuum milibus, revocata ab exilio genitrice” (Francesco Petrarca,
Prose,a cura di G. Martellotti e di P. G. Ricci, E. Carrara, E. Bianchi, Milano,
Napoli, Riccardo Ricciardi, 1955, p. 8). A representacdo da vida do poeta
através das suas préprias palavras situa-nos no cerne das fascinantes questtes
colocadas pelas modalidades da biografia petrarquesca. Para uma perspectiva
actualizada dos territérios criticos que se abrem nesse dominio, vd., do catdlogo
da exposicio, Petrarca nel tempo. Tradizione, lettori e immagini delle opere, a
cura di Michele Feo, VII Centenario della Nascita di Francesco Petrarca,
Commitato Nazionale, 2003, as secgoes dedicadas 4 vida e ao vulto de Petrarca
{(dirigidas por Michele Feo e Giovanna Lazzi), bem como as consagradas as
epistolas Familiares e Sewiles (coordenadas por Vincenzo Fera). Sempre titels
os perfis biogrifico-intelectuais tragados por Ernst Hatch Wilkins, Vizz def
Petrarca e La formzione del “Canzonierd”, a cura di Liuca Carlo Rossi, traduzione
di Remo Ceserani, nuova edizione, Milano, Feltrinelli, 2003 (1. ed. it. 1964) e
de Ugo Dotti, Viza di Petrarca, Roma, Laterza, 2004 (1. ed. 1987). O catalogo
do sétimo centendrio & instrumento fundamental para um balango das pesqui-
sas realizadas em torno das varias obras € para uma projecgio dos trabalhos
£m curso.
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Arezzo, jA que a sua famfilia tinha sido exilada de Florenga, dali passa
a Incisa e depois a Pisa, até que o ntcleo familiar se restabelece em
Avinhio. A idade madura, repartiu-a entre a Itilia e a Provenca, com
viagens que o levaram desde a Gasconha e a Garona até ao Norte da
Furora continental e a Praga. Nunca se aventurou, que haja noticia,
pelos trilhos da Peninsula Ibérica.

Se 0 acaso o levou pelos mals inesperados caminhos, nie raro sur-
preendentes, a vontade fez dele um peregrino empenhado em causas
nobres. Nem quando o peso dos anes o impede de empreender longas
viagens se d4 por vencido e acrescenta a palavra fim 4 sua hedepdrica®.
Como explica a0 amigo Francesco Bruno, na Senéle 9.2, as suas viagens
contituarm:

itaque consilium ccepi, ad eas terras non navigio, non equo pedibusve per
longissimumeue iter, semel tantum, sed per brevissimam chartam, szpe libris
ac ingenio proficisci, ita ut quotiens vellem, horz spatio, ad eorum littus irem,
ac reverterer, non illzsus modo, sed etiam indefessus, neque tantum corpore
integro, sed calceo insuper inattrito, et veprium prorsus, et lapidum et luti et
pulveris inscio®.

Os manuscritos e as edicdes petrarquescas existentes nos fundos das
bibliotecas porniguesas ilustram a extensio da sua presenga na cultura

? Referi a fundamentagiao do uso desta palavra em “O Ulisses de Dante e a sua
presenca na cultura italiana do séc. XX7: Penélope e Ulisses, coordenador
Francisco Oliveira, Associacdo Portuguesa de Estudos Classicos, IEC da UC,
CECH da UG, 2003, p. 186.

> Francisci Petrarchz florentini, philosophi [....], Opera guz extant omuial....],
Basilex exendebat Henrichus Petri, 1554, reed. facsimilada, Ridgewood, New
Jersey, The Gregg Press Incorporated, 1963, t. 2, pp. 944-945 (“Assim, tomei
a decisdo de partir para essas terras nao de barco, nao a cavalo ou a pé, por
caminhos longuissimos, nma iinica vez, mas antes numa pequenissima folha
de papel, intimeras vezes, em livros e em imaginacdo, de tal modo que, sempre
que quisesse, pudesse ir até essas praias ¢ regressar incélume, sem me cansar,
e nao s6 illeso, mas também sem gastar o calgado, sem ter de vencer obsticulos
de silvas e sem conhecer pedras, lama ou pé”). Agradeco ao colega Francisco
Oliveira todos os esclarecimentos sobre o texto latino.
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lusitana®. Da Biblioteca de Alcobaga, o mosteiro cisterciense cujos fun-
dos se encontram actualmente depositados na Biblioteca Nacional,
resistiu as intempéries dos sécules um cddice de finals do séeulo XV,
o item 387/CCLXI, que contém os Psalzs. Trata-se de um pergami-
niceo onde foram compilados, numa secgido inicial, escritos de S. Joio
Climaco ede S, Jodo, abade de Raytu, e, numa segunda parte, o Devita
solitaria de Tsac, o Specelrn monachaorum e a Sumina de meditationibus
deS. Bernardo, e 4 qual foram acrescentados, por finais do século XV,
enquanto testo proemial, os Psalmi de Petrarca, e nas Gltimas folhas,
fragmentos de S. Bernardo e de Pedro de Blois®.

Recorde-se, além disso, que no ano de 2004 foi divulgada a existén-
cla de um outro cédice petrarquesco, um manuscrite decorade com
iluminuras proveniente da célebre foffega florentina de Francesco

4 Desenvolvi os varios temas aos quais aqui {numa escala necessariamente
cartografica) fago referéncia em O petrarguismo portugués do Renascimento e
do Maxweirismo, Colmbra, Acta Universitatis Conimbrigensis, 1997, e em pos-
teriores trabalhos de menor dimensdo, para alguns dos quais remeterei pon-
tualmente.

* Consideravel parte dos fundos da Biblioteca de Alcobaga foi desbaratada,
ao longo dos séculos, sem que seja possivel reconstruir a sua fisionomia.
A existéncia actual € descrita no Inventirio dos cédices alcobacenses, Lisboa,
Biblioteca Nacional de Lisboa, v. 1-5, 1930-1932, v. 6, 1978, por Ataide e
Melo.

¢ Descrito z6.,v. 1, pp. 363-365. Também a descricio do item 71/CCLXV {z5.,,
v.1, pp. 66-67) reenvia para Petrarca, enquanto misceldneo cartaceo onde sao
transcritos fragmentos de avisos espirituais e passos de Laércio e de Valério
Miximo, bem como o texto incompleto do De remedits utriusque fortuna,
tendo-lhe sido agregados dois incundbulos, o Specubim de honestaie vite de
S. Bernardo e o De sritatione Christi, na edigao veneziana de 1486. Nio se
trata, contudo, conforme até agora se pensava, do De remediis utriusgue for-
ntuna de Petrarca “na sua versdo genuina mas apenas [de] um opascatunz com
uma compilagao de sentengas constituidas sobre a obra de Petrarca por um
dos pais do renascimento humanista alemao, Albrecht / Alberto von Eyb (1420-
-1475), que a fez imprimir juntamente com a sua Margarita poetica, em 1472,
e teve depois difusdo auténoma”, conforme foi recentemente apurado por
Aires A. Nascimento, “Manuscrito quatrocentista de Petrarca na colecgao
Calouste Gulbenkian, em Lisboa: Canzoniere e Trizomphi”: Cultsra Neolatina,
64, 3-4, 2004, pp. 325-410.
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d’Antonio del Chierico, que contém o Canzoniere e os Triumphi.
Pertence 4 “Fundagio Calouste Gulbenkian™.

Por sua vez, as impressoes quinhentistas dos Opera encontram-se
representadas, nas suas diversas edigoes, em todas as grandes biblio-
tecas portuguesas que possuem fundos histéricos. Também o incuna-
bulo de 1496 assinala presenga, embora em termos mais discretos.
Paralelamente, as edigdes das obras vulgares de Petrarca tendem a
avancar na cronologia do século. A exiguidade de comentarios da pri-
meira idade, setve de contraponto o significative ntimero de coment4-
rios de Andrea Gesualdo e de Vellutello preservados pelas bibliotecas
portuguesas, conquanto, mesmo assim, em edigdes mais tardias. Ea
mesma a situacio dos Triwmphi. A coleccdo possuida pela Biblioteca
Nacional, onde se incluem também virios exemplares de tradugdes
castelhanas, ilustra bem o apreco por esta obra merecido ao publico-
-leitor.

Se o nome de Petrarca integrava o elenco dos livros de Pedro
Condestivel®, aquele “messer Velasco di Portogallo”, estudante em
Bolenha na segunda metade de Quatrocentos, que segundoe Vespasiano
da Bisticci dispensava malores desvelos aos sonetos de Petrarca do que

7 O precioso manuscrito, pertencente ac Museu Calouste Gulbenkian (inv.
LA 129), foi adquiride em Londres pelo préprio Gulbenkian em 1919, Veio
depois a sofrer estragos, pelo que teve de ser submetido a um longo trabalho
de restauro. Foi estudado por Aires Nascimento, que dele elaborou uma de-
talhada e fundamental analise 5.

8 Vd. o item 24 da sua biblioteca, um “ffrauciscus Patrarcha [...] scrit en vulgar
toscha”, mas sem descurar o item 27, Liber de virds iffustribus (elenco transcrito
por Carolina Michaélis de Vasconcelos, “Biblioteca”, Condestavel D. Pedro
de Portugal, Tragédia de ka insigne reina Dosia Isabel, 2. ed. revista e prefaciada
por C. M. de V., Coimbra, Imprensa da Universidade, 1922, pp. 127-128).
Mais recentemente, apurou-se que o primeiro manuscrito continha os Trésmphi
(vd. Milagros Vilar, Cédices petrarguescos ew Espara, Padova, Antenore, 1995,
pp. 389-390). Pedro Condestavel {1429-1466), que governou o reino de Aragio
por um breve periodo de tempo, é neto do rei portugués D. Jodo I efilho do
infante T). Pedro “das sete partidas” e de Isabel de Aragio. Nas suas Coplas
del menosprecio e contempto de las cosas fermosas del mundo, ficam patentes
empréstimos textuais do De remedits wtrinsgue fortune.
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as ligdes, fol recentemente identificado com Vasco Rodrigues®. Ao longo
de todo o sécule XVI, os sinais da sua presenca diversificam-se, nos
mais diversos contextos biblisfilos. No tempo do rei D. Manuel (senio
anteriormente) figura na biblioteca real'®. Mediante o processo que
a Inquisigdo instaurou contra Jodo Costa, em 1550, por suspeitas
de luteranismo, sabemos que o acusado possuia um Petrarca em
vulgar!?,

Quanto se pode deduzir dos cotejos sinteticamente apresentados
assume um valor emblemadtico, relativamente a uma primeira caracte-

* Vd. Anténio Domingues de Sousa Costa, O. F. M., Portugueses no Colégio
de 8. Clemente e Universidade de Bolonba durante o século XV, Bolonia,
Publicaciones del Real Colegio de Espania, 1990, v. 1, pp. 586-603, onde tam-
bém sefaz referéncia a Vasco Fernandes de Lucena. Américo da Costa Ramalho
considera com distanciamento a sua identificagaio com Lucena (“Origem e
inicio do Humanismo em Portugal” [1995], Para a bistéria do Humanismo em
Portugal (III), Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1998, p. 33, con-
siderando uma circunstincia de correspondéncia epistolar, posicdo que nos
parece ser corroborada pela desfocagem que corre entre o teor da biografia de
Vespasiano da Bisticcl e o perfil de Vasco Fernandes de Lucena.

0 Cf ositens, “8. Francisco Petrarca contra prospera e adversa fortuna e Obras
de Don Manuel d'Urrea, en un volume, de la misma enguadernacion” e “35.
Trywnfos de Petrarca enquadernado como el sobredicho”, do elenco da biblio-
teca real compilado ao tempo do rei D. Manuel e publicado por [Francisco
Marques de] Sousa Viterbo, “A livraria real especialmente no reinado de
D. Manuel”: Histéria e Memérias da Academia Real das Ciéncias de Lisboa,
n. s, 2. classe, 9, 1. parte, 1902, pp. 32 e 34. Esse indice é imediatamente
precedido pelo do rei D. Duarte (Lizro dos cowselbos de el Rei D, Duarte, livro
da cartuxa, edigio diplomatica, transcricao de Jodo José Alves Dias, introducao
de A. H. de Oliveira Marquese]. J. A. D, revisio de A. H. de Oliveira Marques
e TeresaF. Rodrigues, Lisboa, Estampa, 1982, cap. 54, pp. 206-208), elaborado
na década de 1430. Entre as duas datas, fica um vazio cue, de momento, nao
& possivel preencher.

11 Tnformagao fornecida por Mario Brandao, A Inguisicao e os professores
do Colégio das Artes, Universidade de Coimbra, v. 2, 1969, p. 165. Jodo
Costa tinha estudado em Paris e em Bordeaux, onde fora Presidente do Colégio
de Guyenne, cargo que abandonou em 1547, quando se transferiu para o
Colégio das Artes, em Coimbra, grande fulcro da pedagogia humanista do

século XVI.
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rizagio do petrarquismo portugués. Acaso, vontade (“vel fortuna, vel
voluntas”, aplicando a este contexto a formulagao petrarquesca), es-
tendem por territdrios alargados, que em muito transcendem as fron-
teiras do reino, o dinamismo que lhe & préprio, conferindo extraordi-
néria vitalidade a este fendmeno literdrio, artistico e cultural:
hodepérica que o liga, desde a sua génese, a uma circulacie europeia
que tem por grandes protagonistas a expansio de correntes de ideias
de grande impacto e a movimentacio de pessoas, correlativamente a
difusio, em termos materiais, de manuscritos e livros impressos. No
ambito dos processos de intercimbio assim travejados, ha que por em
relevo dois percursos axials, um, que diz respeito a proximidade das
relacGes estabelecidas com os virios pélos culturais da vizinha Espanha;
outro, que se estende além-mar, pelas novasterras onde as embarcagtes
portuguesas vao aportando.

Pela India, se no inventério dos bens do juiz da alfindega de Diu,
Baltazar Jorge de Valdez, figura um Petrarca'?. No coléquio com os
chefes indigenas, se o poeta italiano era objecto de amena leitura, como
o testemunha o cronista Diogo de Couto:

[...] eficaram correndo em tanta amizade, que nascendo um filho a0 Chinguican,
foi o Caracém festejd-lo a Baroche, onde o eu visitel, por me achar entdo nacquela
cidade, e por ser muito seu amigo, por lermos ¢ italiano, elhe en mostrar Dante,

Petrarca e Bembo, e outros poetas, que ele folgon de ver’.

Fste é o Petrarca que, de “attore e spettatore insieme del suo tempo”,
como o caracteriza Michele Feo, se torna actor e espectador de tantos

12 Valdez falecen em 1546, no segundo cerco de Din, deixando uma biblioteca
cujo elenco foi tanscrito por Gabriel Pereira, Estudos eborenses, Fvora,
Nazareth, 1948, 2. ed. integral, v. 2, pp. 74-75. Tive oportunidade de me refe-
rir a este aspecto do petrarquismo em “Petrarchismo transculturale: il Portogallo
del Cinquecento nelle rotte oceaniche”: L'Emsmo, 22, 2004, pp. 54-60.

1> Dioge do Couto, Década sétima. Parte sequnda, Lisboa, Livraria Sam Carlos,
1974, v. 17, p. 416 [facsimile da ed., Lisboa, Régia Oficina Tipogréfica,
1783].

 Michele Feo, “Petrarca o avanguardia del Trecento”: Quadern: Petrarcheschi,
1,1983, p. 2.
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outros tempos, “ad eorum littus”, conforme escreve, premoenitoria-
mente, na Sexile 9.2.

J4 Fernao Lopes, na Crénica del vet D. Jodo I, que remonta 4 primeira
metade do século XV, evoca a sua autoridade para por em relevo os
excepcionals dotes de todos os filhos do fundador da dinastia de Avis.
Umatal conformidade, segundo o cronista, é verdadeiramente rara em
familias de prole numerosa, mesmo de alta estirpe, como o mostra
Petrarca, quando recorda a desobediéncia de um dos filhos de Stefano
Colonnal®, Tratar-se-4, com toda a probabilidade, de uma referéncia
a Famitliare 8.1, a dolente consolatoria dirigida a Stefano Colonna, “il
Vecchio”.

E do ambiente de Alcobaca que provém os tais claros sinals de uma
assimilagdo, bastante livre, de Petrarca, com os dois tratados em prosa,
Baosco deleitaso e Horta do esposo, escritos por mao andnima (que po-
deri ser, eventualmente, a mesma) no século XV, se nao em finais da
centiria anterior. “Francisco” & uma personagem de relevo na visio
do pecador que, no primeiro daqueles tratados, transpoe a entrada de
um deleitoso jardim e faz a apologia da vida retirada. No segundo, sdo
apresentados numerosos exerzpla tomados de empréstimo 4 obra da-
quele que é habitualmente denominado como “Francisco Patriarca”.
Os dois tratados seguem as vias de um esteicismo senequizado, plata-
forma comum is paginas petrarquescas que os inspiraram, para trilha-
rem, a partir daf, vias diversificadas, na medida em que o seu texto se
desenvolve, 4 margem de um socratismo introspectivo, numa direccio
ascética que afunda rafzes em fontes medievais, correlativamente as
reflexdes contidas no terceiro livro do Horto do esposo, em cujas pagi-
nas se defende a superioridade das sagradas escrituras em comparacao
com os clissicos.

Nessas prosas, os tratados e os didlogos de Petrarca sio objecto de
amplas pardfrases, com relevo para o De vita solrtarta. Uma tal focali-
zacdo encontra o seu petfeite correspondente no campo da poesia, se
se considerar que o sentimento da natureza é um dos primeiros temas

5 Ferndo Lopes, Crowica del rei Dom Jobam I de boa wemoria e dos veés
de Portugal o decimo, parte segunda, agora fielmente copiada dos melho-
res manuscritos por William J. Entwistle, Lisboa, Imprensa Nacional, 1968,
pp. 307-308.
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a ser assimilado. E quanto resulta das paginas do Cancioneiro geral, a
portentosa compilacio de poesia de corte onde Garcia de Resende
retine a producioe cronologicamente compreendida entre meados do
século XV e a data da sua edicio, 1516. Para interpretar esta recepti-
vidade, devem-se considerar fenémenos de substrato com raizes an-
tropolégicas profundas, tende em linha de conta que os elementes da
natureza e o sentimento da “saudade” eram componentes muito espe-
cificas da lirica galego-portuguesa medieval. O valor introspective do
universo literdrio de Petrarca continua a ser estranho ao magistério
destes poetas. O mundo interior do amante é representado através de
sentimentos, atributos anfmicos ou partes do corpo envolvidos num
jogo dramatizado que cria efeitos de cisdo e despersenalizacio, obsti-
culo a uma verdadeira anilise da intimidade. A esses mesmos anos
remonta a novela sentimental Mewina e maoga, cujo autor, Bernardim
Ribeiro, conhecia Petrarca, pols retoma fragmentos textuais da sua
obra. Mas o relato dos casos amorosos nio supera, do mesmo modo,
uma perspectiva de exterioridade emocional.

A viagem é um efective elo de aproximacio entre Petrarca e a
cultura portuguesa. Viagem de Itdlia até Portugal quando, em 1485,
data que assinala a introduciao do Humanismo, Cataldo Parisio Siculo
chega i corte de D, Jode II a fim de educar os jovens membros das
familias nobres'®, Traz na bagagem, enquanto oferta para o Rel das
Descobertas, o poema épico Arcitinge, sobre a conquista de Arzila e
Tanger, onde se podem ler ecos da Africa petrarquesca. Viagem de
Portugal até Ttalia, donde regressa, em torno de 1525, Francisco de 54
de Miranda, o primeiro poeta do Renascimente portugués, e, em 1540,
Francisco de Holanda, arquitecto, pintor e teorizador de artel”. No seu

1% Tema ao qual dedicon numerosos estudos Américo da Costa Ramalho, ul-
timamente, “Cataldo Parisio Siculo € 0 Humanismo em Portugal”: Camzznbos
da Italianistica em Portugal, coordenagio de Rita Marnoto, Coimbra, Instituto
de Estudos Ttalianos da UC, 2004, pp. 11-22.

7 Quanto a 54 de Miranda, vieram a ptiblico novas informagtes com a edicio
do Chartularum Universitatis Porfugalewsis (1288-1537), Lisboa, Junta Nacional
de Tnvestigaciao Cientifica, v. 10, 19915 w. 11, 1993; v. 12, 1995; e v. 13, 1999,
ad mdicem. Testemunham a sua proximidade com D). Miguel da Silva, protec-
tor de Francisco de Holanda, assunto estudado por Sylvie Deswarte, I/ “Perferto
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itinerario de regresso, Holanda intreduz um desvio na rota da travessia
alpina, para fazer uma peregrinatio a Vaucluse, cuja paisagem fixa num
fabuloso desenho aguarelado. Ambos se encontravam ligados ao bispo
portugues, que depols veio a ser cardeal, . Miguel da Silva, destina-
tario de I cortegiano.

Na obta de Miranda, o amor pode ser considerado um sentimento
ideal, fonte de harmonia, susceptivel de afastar o homem dos vicios.
Todavia, quando é apresentado como rede de contradigdes, logo se
torna objecto de peremptéria condenacie, por pdr em risco uma inte-
gridade dotada de valor absoluto. Assim sendo, a anilise da intimidade
do amante é refreada pela tensio moral. Nesse quadro, intersectam-se
elementos literdrios de proveniéncia bastante diversa, que conferem a
sua poesia um caricter experimentalista. Introdutor do verso sendrio
e decassilabico, primeiro cultor do seneto, da cangao petrarquista, da
epistela versificada, da comédia em prosa e, a par de Bernardim Ribeiro,
um dos primeiros cultores da écloga e da sextina, trabalha as formas
petrarquistas com liberdade, por contarnzinario com a tradigio da redon-
dilha!®, Na sextina, 4 semelhanca de Bernardim Ribeiro, usa o verso
de redondilha maior. Ao cantar a Virgem, recorre ndo sé ao modelo
de “Vergine bella, che di sol vestita” (RVF 366), mas também ao da
cancio, “Chiare, fresche et dolci acque” (RVF 126). A variedade das
suas escolhas, apesar de nio ser coadundvel com os padroes de um
petrarquismo canénico, leva-o a uma constante interrogagio dos sinais
que maneja, o que terd repercussdes fundamentals na desagregacao
da cadeia do simbolismo medieval, que se processa sem rupturas
bruscas.

Cortegiano” D. Miguel da Sitva, Roma, Bulzoni, 1989. Para a incidéncia do
petrarquismo no dominio das artes visuais, é fundamental o estudo que por
Sylvie Deswarte foi dedicado a Francisco de Holanda e a sua envolvéncia qui-
nhentista, Ideias ¢ imagens de Portugal na época dos Descobrimentos. Franctsco
de Holanda e a teoria da arte, trad. de Maria Alice Chicé, Lisbea, Difel, 1992,

18 A assimilacao do setzenario e do endecasilabo italianos processa-se num
terreno fortemente marcado pela musicalidade da redondilha. O sendrio € o
decassilabo do sistema métrico portugués correspondem 4 sua “tradugao”,
caracterizando-se esta iiltima tipologia, nos seus primérdios, pela vincada hesi-
tagdo entre acentuagdao em guarta ou em sexta, por influéncia da redondilha.
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E com uma nova geracio de poetas, profundamente influen-
ciada pela ligdo de Horaclo, 4 qual pertencem Antdnio Ferreira e Pero
de Andrade Caminha, que o medelo de Petrarca passa a ocupar
uma posigiao de centralidade, no contexto do lirismo portugués do
século XVI. Na sua base, encontra-se a assimilagio de um conjunto de
principios de caricter normative, intimamente ligado 4 questio do
horacianismo. Ferreira, Caminha, Diogo Bernardes e outros autores
que deles sio contemporineos, trocam entre si epistolas versificadas
onde fazem a apologia de uma peética de cariz formalizante, Ferreira,
que &, de entre eles, o poeta que defende com malor tenacidade os
principios da zmzitatio, recusa terminantemente a redondilha, em nome
do novo lume que chega da Toscana!®, Mas a profunda renovacio da
literatura portuguesa deste perfodo é indissocidvel de um alargamento
de horizontes que, de Petrarca, e muitas vezes através de Petrarca, se
estende quer até aos autores da antiguidade e aos poetas neolatinos,
quer até aos petrarquistas italianos e aos poetas da vizinha Espanha,
em particular, Boscin, Garcilaso e Herrera?®. O exemplo petrarquesco

18 “Chamou o povo 4 sua invengio trova, / por ser achado consoante novo, /
em que Espanha téqui deu alta prova. // Eu por cego costume ndo me movo.
/ Vejo vir claro lnme de Toscana, / neste argo; a antiga Espanha deixo ao
povo.”, Anténio Ferreira, Poermas lusitanos, edigao critica, introdugio e co-
mentario de T. F. Earle, Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2000, Carta
2.10, p. 360.

20 Via desbravada por 84 de Miranda, adquire entdo uma nova dindmica, que
depois se projectard por Camoes, fruto de complexas relagoes de fmizartio.
Referiu-se a cadeia imitativa petrarcuista, explorando os nexos que ligam
Camées aos petrarquistas espanhdis e a Petrarca, Maurizio Perugi, “Pétrarque
dans la Renaissance portugaise et ibérique: quelques réflexions”: Genéve er
Ultalie. Etudes publides & Poccasion du 75. et 80. anniversaire de la Socideé
Genevoise d'Frudes Italiennes, sous la direction d’Angela Kahn Laginestra,
Gengve, Société Genevoise d'Ftudes Ttaliennes, v. 2, 1999, pp. 95-111. Para
uma nova perspectiva de conjunto do petrarquismo europeu, vd. as recentes
antologias, acompanhadas porum aparato critico, Lirici europei del Ctaguecento.
Ripensando la poesia del Petrarca, a cura di G. M. Anselmi, K. Elam, G. Forni,
D. Monda, Milano, Rizzoli, 2004; e Iz forma di parole, 4. s., 4, 1, 2004. Ambas
incluem secgdes dedicadas ao petrarquismo portugués (respectivamente, pp.
1073-1129, com organizacac de Roberto Mulinacci e textos de 54 de Miranda,
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portuguesa do século XVI, Petrarca sempre fol uma presenca viva que
nunca se cristalizou em formulirios repetitivos. Intervém nesse processo
factores de diversa ordem, com relevo quer para a vitalidade de fené-
menos de substrato, quer para o caricter tardio da circulagio do livro
tipogrifico de poesia lirica, em prol da via manuscrita. O aprego me-
recido pela tradicio peninsular ibérica, juntamente com o interesse
suscitado pelos Padres da Tgreja e pelos aurores da Antiguidade, fazem
do cédige petrarquista um modelo recriadoe através de complexos pro-
cessos de comtaminatio e em constante evolucioe. Esse dinamismo, ao
mesmo tempo que marginaliza reusos mecanicistas, erige-se em motivo
propulsor equilibrante, fruto do qual substrato e inovagio se desen-
volvem em simbiose. O que tem por correspondente, no plano da
transmissao material, nfo s6 a auséncia do recurso a uma estratégia de
edigio que bate centenas de exemplares homélogos, como também,
no campo bibliogrifico, a escassa representacio, nos fundos portugue-
ses, daqueles instrumentos-chave da “massificagdo” petrarquista, ima-
gem de marca dos prelos venezianos, que so o rim4rio, a antologia de
textos ou o repertério de imagens.* Serd também no dmbite do mesmo
quadro metodolégico que melhor poderemos compreender a incidén-
ciatardia, no panorama musical porrugués, do madrigal, tende em linha
de conta que a sua fortuna tem por precedente, em termos prototipicos,
uma estagao literria caracterizada pela intensidade dos processos de
circulagao e reuso que andam associados 4 afirmacio da imprensa?’.

Na passagem do século XVI para o século XVII, o petrarquismo
oferece-se como modelo da poesia religiosa, uma das vias através das
quais j4 Camdes e Diogo Bernardes procuravam combater o dissidio.

3¢ Explanel esses topicos em “*O sol como lume dos olhos’. Shakespeare e
Anténio Ferreira”: Actas do I Congresso Internacional de Estudos Anglo-
-Portugueses, Lisboa, Centro de Estudos Anglo-Portugueses, FCSH, 2001,
pp. 689-703.

3 Ao congresso, “Tl Petrarchismo: un Modello di Poesia per 'Europa”, rea-
lizado em Bolonha de 6 a 9 de Outubro de 2004, sob os auspicios do
“Dipartimento di Ttalianistica” da Universidade de Bolonha e da comissido
nacional para o “VII Centenario della Nascita di Francesco Petrarca”, foram
carreados novos e fundamentais dados no dominio da musicologia. As actas
ENContram-se em preparagio.
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proemials retomam, respectivamente, Hor4clo, Petrarca e Bembo?.
Segue-se um conjunto de sonetos dedicade as vivéncias amorosas do
poeta, que ocupa o resto do primeiro livro. O segundo livro compreende
uma série de composicdes 7 martem, sendo completado por um con-
junto de sonetos de circunstincia dedicado a personalidades civis e
a figuras religiosas. |4 o cancioneiro que Pero de Andrade Caminha
dedica a D. Francisca de Aragio, dama de corte de sangue real, famosa
pela sua beleza, cantada por todos os grandes poetas da época, obedece
aum critério de estruturacao serial. Divide-se em seccdes organizadas
em torno de formas poéticas, algumas italianizantes, outras ligadas a
tradi¢io peninsular ibérica. O modo como é apresentada a experiéncia
amorosa, que se inspira numa mulher perfeita, envolvida por uma aura
celestial, cuja descrigio se encontra estritamente ligada ao campo
seméntico da clareza e da luminosidade, e que o amante nao aspira
sendo a contemplar, anda associado a um neoplatonismo rarefeito,
plataforma a partir da qual se implanta o modelo tendencialmente
homologante do cancioneiro serial.

Entretanto, no 4mbito das formas e dos géneros literdrios, a licdo
de Petrarca alarga-se a muitas outras 4reas que superam o territério
restrito da lirica. Ferreira é autor da primeira tragédia classica regular
escrita em portugués, a Cas#ro, que retoma um tema da histétia nacio-
nal de Trezentos, os amores do principe Pedro, herdeiro da coroa, e
de Inés de Castro, que sera assassinada por razoes de Estado. Trata-se
de uma das mals intensas representacdes do tema amoroso, no teatro
portugués do século XVI. A rede de contradigdes através das quais
Petrarca enunciara a dramaticidade da paixdo é como que engrande-
cida pelo conflito trigico que envelve personagens de alta estirpe,

22 (s sonetos proemiais directamente inspirados na primeira composicio do
Canzoniere, “Vol ch’ascoltate in rime sparse il suono”, foram por mim anali-
sados, no seu rumo evolutivo, em “ ‘Spero trovar pietd, nonché perdono’.
Tradugao e imitagao no lirismo portugnés do século XVI": Critica del Testo,
6, 2, 2003, pp. 837-851. Por sua vez, Xosé Manuel Dasilva, no artigo, "Para
uma caracterizacao do soweto-prélogo na poesia camoniana”: Revistz Camoniana,
3.5.,12, 2002, pp. 55-99, estudou os textos liricos de Camoes onde & possivel
reconhecer os tragos mais importantes do soneto-prélogo, ac nivel de

modelo.
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rnuma natural e inelutivel atracgdo®. Aquela que serd, muito prova-
velmente, a primeira sextina vazada em decassilabo das letras portu-
guesas, é recitada pelo coro para anunciar a morte da Castro, instru-
mento literdrio através do qual é traduzida a irredutivel circularidade
do fatum.

A medida que o século XVI se aproxima do fim, adensam-se os
efeitos de uma modelizagio mais livre, mas também mais inquieta, do
exemplo de Petrarca, em estrita correlacic com a cosmovisic manei-
rista, de forma a por em evidéncia as tantas perplexidades suscitadas
por um universo em fragmentagio, 4 luz de uma aguda sensibilidade
a0 desconcerto do mundo. Os poetas mais representativos desse filio
sao Diogo Bernardes e Luis de Camdes.

Com os seus versos, Petrarca supera a fronteira da redondilha, con-
tribuindo quer para o aprofundamento dos temas do sentimento do
tempo e da natureza, quer para a renovacao do tema da figura feminina
e da anilise do estado de enamoramento. Da contaminatio entre o
modelo petrarquesco, o andamento saltitante do verso curto e um jogo
de agudezas altamente refinado, resulta um corpes poético que a pleno
titulo poderia ilustrar a leggerezza calviniana. Serd em virtude da liber-
dade compositiva com que sio trabalhados e fundidos componentes
literdrios de origem tio diversa que pederemos compreender que os
primeiros sinais da interrogagio do modelo petrarquista, com a exal-
tagao da mulher morena, ou mesmo preta, provenham desse dominio.
Assim Camdes, quando, nas trovas que dedica “A uma escrava com
quem andava d’amores na India, chamada Barbora”, postula a supe-
rioridade da beleza da mulher preta, relativamente a uma Laura®.

2 Explorei o seu sentido, por ocasiio da encenagao da Castro levada 4 cena
no Teatro Nacional de S. Jodo por Ricardo Pais, em “Castro na boca, Castro
na alma”: “Castro”. Manual de Leitura, Porto, Teatro Nacional de S. Jodo, 2003,
2. ed., p.11.

# Desenvolvi esse tema em varios trabalhos. Valham por todas duas remissoes,
uma para a interpretacdo histérico-literdria € hermenéutica desse texto e de
outros que lhe sdo afins contida em “Camdes, Laura ¢ a Barbora escrava”
[1997]: Estudos de literatura portuguesa, Visen, Faculdade de Letras da
Universidade Catélica Portuguesa, 1999, pp. 75-102; outra para a andlise da
sua recepgao critica em “Bdrbora escrava. Canon, Beauty and Color: an
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Na obra destes poetas, os raros momentos de harmonia fazem-se
devedores do neoplatonismo, ou de eventuais reminiscéncias do dolee
stil nove. Todavia, predomina, no desenvolvimento da temética amo-
rosa, a enfatizagio do estado de ruptura interior, de tal forma que o
dissidio se faz charneira em torno da qual volteia todo o processo de
anilise intima. O cardcter fluido e Inatingivel da figura feminina tem
por consequéncia a continua e incansivel tentativa de preencher o
espaco que medeia entre sujeito e objecto de desejo através da pro-
liferacio da palavra, colocada ao servico de uma anilise interior tao
lacida quanto limpida. Apesar de se encontrar clente de que aquele
centro que procura com Ansia ndo estd ao seu alcance, o amante
persiste no esforco de desvelar os meandricos percursos desses fra-
gmenta. Mas, nesse universo, ndo é apenas a figura feminina a ser
representada de modo dispersivo e intense. Tudo se reparte por expe-
riéncias, tempos e lugares fragmentérios. Como tal, os grandes mo-
tivos do universo sentimental de Petrarca sio recriados a luz de um
desengano e de uma dramaticidade que em muiro superam os termos
em que o sentimente de dissidio era experienciado no Canzoniere.
A lucidez e o esforgo de racionalizagio do peeta coincidem, a cada
passo, com a dissonincia e com a desilusio do mundo, entre anseios
espirituais e desejos corporals, entre aceitacdo do destino e determi-
nagao herdica.

Com Diogo Bernardes, esse espago enche-se de notas de delicada
melancolia. A Intensificacic dos efeitos do dissidio d4 lugar a uma
atitude de introversdo, de matriz mais passiva, comparativamente a
Camées. Camoes é o genial intérprete daquele sentido de dispersao
que evoca os fragmenta de Petrarca em escala engrandecida®,
Protagonista de uma “[...] vida / pelo mundo em pedacos repaz-

Embarassing Contradiction”: Portuguese Literary & Cultural Studies, 9, 2002
[Post-Tmperial Camées], pp. 49-61.

2 Considerei esse tema, nas suas implicacdes agostinianas e a luz das teorias
do discurso, em 7O dissidio camoniano: fractura e significacio”: Congresso
Internactonal de Lexicografia e Literaturas do Mundo Lusofonico, organizacio
de Lecdegirio A. de Azevede Filho, Rio de Janciro, Agora da Ilha, 2002, pp.
283-290.
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tida”?¢, dispersa por “[...] terras e mares apartados”?, perseguido
por “males em pedages”®®, o seu destino é o de peregrino de amor
que, “antes agora livre, agora atade, / em varlas flamas variamente
ardia”?. Quando o peso do fado sobre si recai, entrega-se s mios
do destino, que “nio se pode co Fado ter cautela; / nem pode haver
nenhum contentamento / que nio seja trocado em dura estrela”?®,
O que nio o impede de, noutras ocasides, se indignar perante “[...]
o Céu severo, / as Estrelas e o Fado sempre fero, /” [que] “com meu
perpétuo dano se recreiam, / mostrando-se potentes e indignados /
contra um corpo terreno, / bicho da terra vil e tio pequeno™™. E ao
retomar a ligio do Petrarca que, no De remzediss, pela voz de Ratio,
adverte, “est enim amort latens ignis, gratum vulnus, sapidum vene-
rum, dulcis amaritudo, delectabilis morbus, iucundum supplicium,
blanda mors®?2, sera para exprimir, no soneto, “Amor éum foge que
arde sem se ver”?, as suas perplexidades, confrentado com um sen-
timento que, apesar de lacerante, é, afinal, lastro humano:

Amor éum fogo que arde sem se ver,
& ferida que déi, e nao se sente;
& um contentamento descontente,
& dor que desatina sem doer.
E um nie querer mais que bem querer;
&um andar solitario entre a gente;
é nunca contentar-se de contente;
€ um cuidar que ganha em se perder.

2 Lufs de Camdes, R s, texto estabelecido e prefaciado por Alvaro Jlio da
Costa Pimpao, apresentagdo de Anibal Pinto de Castro, Coimbra, Almedina,
1994, cancio 9, p. 221.

7 Ib., soneto 157, p. 195.

% Th., cangao 10, p. 228,

2 Th., soneto 99, p. 166.

0 Ib., écloga 2, p. 329.

3 b, cancdo 9, p. 222.

Francisci Petrarchz florentini, philosophi [....], Opera gua extant omnia
{..], DeRem. 1.69,1. 1, p. 76.

3 Tnis de Camoes, Rémas, soneto 5, p. 119.
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E querer estar preso por vontade;
€ servir a quem vence, o vencedor;
& ter com quem nos mata, lealdade.
Mas como causar pode seu favor
nos coragoes humanos amizade,
se tdo contririo a si & o mesmo Amor?

Com Camdes, a presenga de Petrarca na literatura portuguesa atinge
o seu 4pice. De facto, se Camoes é o peeta nacional, cujas celebracoes,
a 10 de Junho, integram igualmente as comunidades portuguesas no
mundo, é também porque, no século das Descobertas, soube fazer de
Petrarca suprema via de exploracio lirica.

Até 3 1ltima década da centiiria, a difusio da produgio poética
efectuou-se unicamente por via manuscrita, através dos designados
cancioneiros de mio, que sdo miscelaneos. Cada um deles é, pois, um
unicum que corresponde aos gostos do seu possuidor, do amanuense,
ou de outras entidades que intervenham na sua organizagio e feitura,
no guadro de uma situacio pragmatica especifica, Serd necessdrio espe-
rar pelostiltimos anos do século para que a obra dos peetas portugue-
ses de Quinhentos possa ser lida em letra de forma™.

Uma anilise do petrarquismo portugués, pele que diz respeito is
modalidades materiais de transmissio textual que lhe sio préprias,
atenta A metodologia de Amedeo Quondam™, confronta-nos, 4 trans-
paréncia, comuma marca essencial da sua especificidade, Na literatura

> Em 1594, foram impressas as Vdruas rimas ao Bom: Jesus de Diogo Bernardes.
No ano sucessivo, a primeira edigdo das Rimas de Camdes e as Obras de Sa
de Miranda. Em 1596, O Lima e, em 1597, as Riwas Virias. Floves do Lima
de Diogo Bernardes. Em 1598, os Poemas lusitanwos de Anténio Ferreira € a
segunda edicdo das Réimas de Cam&es, Mas Pero de Andrade Caminha s6 sera
impresso no século XVIII, ao passo que a edicao de André Falcao de Resende
estd actualmente a ser preparada por Barbara Spaggiari, de acordo com as
informagdes que adianta em “Uma alquimia poética diversa. Apontamentos 4
margem da edicdo critica de André Falcdo de Resende”: Estudos Italianios em
Portugal, n. s., 0, 2005, pp. 43-63.

¥ Valham por todas as referéncias a If naso di Laura. Lingua e poesia livica
nella tradizione del Classicismo, Modena, Ferrara, Panini, Istituto di Studi
Rinascimentali, 1991; e a I{ libro e la corte, Roma, Bulzoni, 1994.
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portuguesa do século XVI, Petrarca sempre fol uma presenca viva que
nunca se cristalizou em formulirios repetitivos. Intervém nesse processo
factores de diversa ordem, com relevo quer para a vitalidade de fené-
menos de substrato, quer para o caricter tardio da circulagio do livro
tipogrifico de poesia lirica, em prol da via manuscrita. O aprego me-
recido pela tradicio peninsular ibérica, juntamente com o interesse
suscitado pelos Padres da Tgreja e pelos aurores da Antiguidade, fazem
do cédige petrarquista um modelo recriadoe através de complexos pro-
cessos de comtaminatio e em constante evolucioe. Esse dinamismo, ao
mesmo tempo que marginaliza reusos mecanicistas, erige-se em motivo
propulsor equilibrante, fruto do qual substrato e inovagio se desen-
volvem em simbiose. O que tem por correspondente, no plano da
transmissao material, nfo s6 a auséncia do recurso a uma estratégia de
edigio que bate centenas de exemplares homélogos, como também,
no campo bibliogrifico, a escassa representacio, nos fundos portugue-
ses, daqueles instrumentos-chave da “massificagdo” petrarquista, ima-
gem de marca dos prelos venezianos, que so o rim4rio, a antologia de
textos ou o repertério de imagens.* Serd também no dmbite do mesmo
quadro metodolégico que melhor poderemos compreender a incidén-
ciatardia, no panorama musical porrugués, do madrigal, tende em linha
de conta que a sua fortuna tem por precedente, em termos prototipicos,
uma estagao literria caracterizada pela intensidade dos processos de
circulagao e reuso que andam associados 4 afirmacio da imprensa?’.

Na passagem do século XVI para o século XVII, o petrarquismo
oferece-se como modelo da poesia religiosa, uma das vias através das
quais j4 Camdes e Diogo Bernardes procuravam combater o dissidio.

3¢ Explanel esses topicos em “*O sol como lume dos olhos’. Shakespeare e
Anténio Ferreira”: Actas do I Congresso Internacional de Estudos Anglo-
-Portugueses, Lisboa, Centro de Estudos Anglo-Portugueses, FCSH, 2001,
pp. 689-703.

3 Ao congresso, “Tl Petrarchismo: un Modello di Poesia per 'Europa”, rea-
lizado em Bolonha de 6 a 9 de Outubro de 2004, sob os auspicios do
“Dipartimento di Ttalianistica” da Universidade de Bolonha e da comissido
nacional para o “VII Centenario della Nascita di Francesco Petrarca”, foram
carreados novos e fundamentais dados no dominio da musicologia. As actas
ENContram-se em preparagio.
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Mas a adaptagio do modelo lirico de Petrarca ao divino faz-se mals
intensa num circulo de poetas de entre os quais se destacam D). Manuel
de Portugal, frel Agostinho da Cruz, Baltazar Estaco, Martim Castro
do Rio, e tantos outros, cuja actividade se estende por Seiscentos.
Alguns deles também trataram temas profanes. As contingéncias do
plano material s3o superadas por via espiritual e o dissidio é aplacado
pela fé em Deus. As figuras femininas enaltecidas sie santas ou a pro-
pria Virgem, louvada em composigtes vazadas nas mais diversas formas
métricas, apesar de o exemplo da ltima composicio do Canzoniere
assumir particular simbolismo.

A poesia ao divino cruza-se com uma linha prosistica de tema ético
e moral Inspirada em Petrarca, que se desenvolve ao longo de todo o
século X VI, para inflectir mais claramente, por finais da centiiria, em
direcgio religiosa. O autor do Espelbo de casados, o Doutor Jodo de
Batros (primeira edicio, Porto, 1540), retoma virios episddios do De
remediis utriusque fortuna e dos Triumphi para ilustrar os principios
morais que defende. Sucessivamente, na Iagerz da vida cristd ordenada
por didloges, frei Heitor Pinto (primeira edicio, primeira parte,
Coimbra, 1563; segunda parte, Lisboa, 1572) desenvolve conceitos
neoplaténicos de diversa proveniéncia, que desembocam num ecletismo
conceptual em cujo dmbito Petrarca se erige em frequente motivo de
reflexdo. Ademais, o quinto didlogo, “Didlogo da vida solitdria’, segue
de perto os seus trilhos. Também Cristévie da Costa, célebre médico
e botanico, é autor de um Tratadeo en contra y pro la vida solitaria, con
otros dos tratados uno dela religion y religioso, otro contra hombros que
mal vipen (primeira edigio, Venezia, 1592, na qual o seu autor é deno-
minade Christoval Acosta Affricanc), em cujas paginas repropoe os
ensinamentos de Petrarca sobre a vida apartada. Por sua vez, nos
Didlogos de frel Amador Arrais (primeira edigdo, Coimbra, 1389, se-
gunda edigio refundida e acrescentada, Coimbra, 1604), a sua licio de
austeridade é interpretada em sentido claramente ascético. A medida
que o século se aproxima do fim, fazem-se mais densas as referéncias,
implicitas ou explicitas, ao De remedits utriusgue fortune. Dele faz
amplo recurso D. Jerénimo Osério, que estudou em Bolonha,

O século XVI foi, para as letras portuguesas, a época em que a
presencga de Petrarca se mostrou mais viva e fecunda, ocupando um
lugar central no polissistema da época. Na verdade, se toda a renovacio
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do lirismo quinhentista passa pela sua licio modelar, nio & possivel
estudar fenémenos como o classicismo cu o italianismo 4 margem da
sua sombra. Mas o seu exemplo continua vive, sem davida, ao longo
dos perfodos subsequentes, até hoje. No Barroco, o lirismo desfrutari
largamente a tépica petrarquista, embora se afirme, da mesma feita,
um fildo antipetrarquista, vefculo de propdsitos satiricos e extravagan-
tes?®, Também os membros da Arcddia o citam frequentemente, en-
quanto exemplo do equilibrio da arte cldssica. Afirmando-se o
Neoclassicismo portugués através de um didlogo histérico com a cultura
nacional que privilegia o século XVI, o seu Petrarca € em boa parte,
o dos poetas de Quinhentos, em particular o de Camdes.

Se a literatura portuguesa contemporanea é transversalmente per-
corrida por fenédmenos de tematizacio quer petrarquesca, quer petrar-
quista, a presenga desses fildes oferece-se, nio raro, de modo extrema-
mente subtil, por via poética. Mostra-o, de forma emblematica, o mais
recente livro de poemas de Vasco Graga Moura, Laocoarte, rimas vdrias,
andamentos graves, em particular pelo que diz respeiro 4 secgio intitu-
lada, “Oito cancées de Outono”, onde a metaliterariedade existencial
se traduz no recurso a esquemas métricos de matriz petrarquista’.

% Abordei o assunto em “Dois sonetos de D. Tomds de Noronha no Cancienetio
Manel de Faria”: Biblos, 71,1995, pp. 117-128.

#* Lisboa, Quetzal, 2003, pp. 99-121. Essa parte do livro tem por #eipit a
citacdo de um passo do Dewulgari eloguentia onde Dante fala daliberdade dos
poetas quie escrevem cancdes, para logo notar que essa licentia tem bom éxito
quando reverencia a dignidade da azctoritas em que se funda. Na verdade, o
grande mestre na exploragdo dessaliberdade foi Petrarca (vd. o recente ensaio
de Amedeo Quondam, Petrarca, Pitaliano dismenticaro, Milano, Rizzoli, 2004,
onde a relacio entre essas “duas coroas” é abjecto de nova leftura), mas ja para
além de Dante, de tal forma que a cangao italiana & designada como cangdo
petrarquista {vd. Rita Marnoto, “Cancdo”: Biblos. Enciclopédia Verbo das lite-
raturas de lingua poriuguesa, direccio José Cardoso Bernardes et alii, Lisboa,
Verbo,v. 11,1995, cc. 413-418). Por sna vez, os esquemas métricos das cangoes
do Canzoniere, cada um dos quals era inico e irrepetivel, foram depols reusa-
dos pelos poetas petrarquistas. Graga Moura retine uma sequéncia de cancoes
cujos esquemas métricos partem da liberdade advogada por Dante, para os
recriar de acordo com modelizagtes que, nao repetindo os esquemas do
Canzoniere (coteje-se, por exemplo, Fronie e sirma, pp. 101-102, com RVE70),
desdobram a atitude de Petrarca perante Dante.
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Finura bem representativa de um tecido literirio e cultural onde
Petrarca nunca ditou formulérios de circunstancia.

Apesar de ser motivo literdrio continuc e persistente, ao longo dos
séculos, nao fol um autor muito traduzido, constatagio sé aparente-
mente paradoxal. Fol necessirio esperar até ao ano de 2003 para que
fosse dada aos prelos, em Portugal, a primeira versio integral do
Canzontere. O seu autor, Vasco Graga Moura, traduziu também os
Trizzzphi, que salram no ano seguinte®®, Pelo que diz respeito a épocas
mnais remotas, apenas hé a assinalar uma versio comentada dos Triumeph,
que se interrompe, contudo, no 33° verso do terceire capitulo do
Trizwmphus fame. E obra de mio anénima elaborada posteriormente
ao Concilic de Trento. Uma tal auséncia, quando confrontada com a
ampla ressonincia do nome e da obra de Petrarca, de modo algum
poderi ser assimilada a um vaceum, correspondendo antes 4 outra face
de um cenvivio Intimo, diuturno, com os seus escritos. Alids, também
nesse dominio a cultura portuguesa desempenhou uma fungio propul-
sora, com relocagoes a Fste e a Oeste, em sentido verdadeiramente
transcultural, E de origem portuguesa o autor da primeita traducio
castelhana do Canzoniere, que é parcial e fol impressa em Veneza no
ano de 1567. O tradutor, Salusque Lusitano, afias Salomon Usque, era
um hebreu refugiado em [tdlia*!, Por sua vez, a outra versio do
Canzoniere leva-nos pelo Atlantico, até ao msndus novus. E a primeira
integral numa lingua ibérica, também o castelhano, tendo sido editada
em Madrid em 159142, O seu autor, o portugués Henrique Garcés,

+0 Ambas as tradugoes foram editadas em Lisboa pela Bertrand. A primeira
recebeu o prémio Monselice, Diego Valeri.

4L A terem sido batidas duas edigées, em Veneza, por Bevilacqua, no mesmo
ano de 1567, o seu sucesso teria sido relevante. Diferindo essas edi¢oes, uma
da outra, pela formulagdo do nome do tradutor (Salusque Lusitano / Salomon
Usque Hebreo) e pela ordem dos aparatos, ndo é de descurar a hipétese de
que se trate, afinal, de variantes de uma mesma tiragem. Cf. o mals recente
indice bibliografico: Klaus Ley in Zusammenarbeit mit Christine Mundt-Espin
und Charlotte Krauss, Die Drscke von Petrarcas “Rime” 1470-2000. Synoptische
Bibliographie der Editioven und Kommeniare, Ziirich, New York, 2002,
Bibliotheksnachweise, Georg Olms, Hildesheim, pp. 261-262, itens 0271
e 0272,

2 Cf. ib., p. 313, item 0341,
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depois de ter vivido em Espanha durante um certo periodo de tempo,
partiu para a América, onde trabalhou como mineiro no Perd, alter-
nando o trabalho na mina com o labor em torne dos versos do peeta
de Arezzo.

O vigor dos trilhos abertos por Petrarca na literatura e na cultura
portuguesas é sustido, pols, por uma malha cuja coeréncia é posta em
relevo pelo direccionamento convergente dos resultados das varias
metodologias a que recorremos, entre o levantamento de fundos bi-
bliograficos manuscritos e impressos, as formas de transmissio material,
o elenco de fontes e a contaminatio, a critica hermenéutica, locagoes
no espaco e locagdes no tempo.

Como diria Petrarca, retomando o texto da Senile 2.9, “ad eorum
littus irem, ac reverterer, non illsus modo, sed etiam indefessus, neque
tantum corpore integro, sed calceo insuper inattrito, et veprium pror-
sus, et lapidum et luti et pulveris inscio”.
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