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Resumo

Abstract

O espdlio de pranchas xilograficas da Oficina Jun Ji (Cant. Kuan Kei) de Foshan,
recolhido nos anos 80 no Museu da Cidade, parece constituir o mais representativo
conjunto de antigas pranchas de impressio existente na provincia de Cantio. Esta
comunicagio, baseada no conpus de 29 reedicdes feitas pelo Museu nos finais dos anos 80
ou inicios de 90, aplica pela primeira vez critérios quantificados a interpretagio de
conjuntos de gravura chinesa. Em termos iconograficos, a oficina Jun Ji aparece-nos
como “exemplar”; abrangendo a sua producdo quase todos os temas conhecidos na
gravura ritual de Foshan.

This paper studies 29 prints (or pairs of prints) from the Jun Ji workshop, reissued
in the late 80’s by the Foshan City Museum. For the first time quantitative methods were
used to compare this workshop with the others in the province and with the rest of
China. The percentage of writen characters per print, the occurence of certain symbols
and the phenomenon of intentionaly obliterating shopmarks in the printing plates.

The aspects that came out of that study were, among others, 1) the antithetical
(not just simetrical) value of most of the Jun Ji door gods, 2) the provincial use of the
bagna as opposed to the national use of the a7, and 3) the large numbers of anonymised
Foshan prints, probably linked with smuggling to Hong Kong and Macao.






Ja escrevemos ' que a cultura visual da xilogravura chinesa tem duas vertentes
bem distintas: uma vertente erudita, a que chamamos o universo do sh# (livto) e uma
vertente populat, a que demos o nome de universo do Jza (imagem).

E também ja tivemos ocasido de afirmar > que, dentro de cada uma destas
vertentes, setia interessante verificar 1) a consisténcia das mensagens e 2) a consisténcia
da prépria cultura grafica. Todavia, ndo sera ainda esse grande objectivo a ambicao
deste pequeno trabalho.

Agora, trataremos apenas de uma das varias dezenas de oficinas xilograficas que
estiveram activas em Foshan, a oficina 35] 0 (Jun Ji, Cantonense Kwan Kej), a0 seu
tempo sediada na rua X7 Xiang.

Porqué o titulo algo insolito de “por exemplo™? Porque — veremos isso ao longo
deste trabalho — a oficina Jun Ji é exemplar das produgoes de Foshan, pela sua relativa
longevidade °, por uma distribuicdo por “tipos” semelhante a dos totais (marcados) da
Provincia de Guangdong e por poucos motivos “de porta” se acharem omissos no seu
catalogo. As gravuras estudadas, como adiante se vera, deixam apenas de ser “exemplares”
em aspectos de producio/acabamento.

A marca comercial Jun [i tera sido utilizada por Feng Jun (Canton. Fong Kwan, 1912-1996)
e por seu pai, gravadores de uma familia de Foshan, com origens na cidade de Huadn
(Guangdong)* e cuja genealogia podemos (neste momento) apenas mencionar como:
? > Feng Jun (1917-1996) > Feng Bintang (1936- ) > Feng Jingiang (1976- )

! Sobretudo em AMARAL 2002.

2 AMARAL 2004, p. 28.

3 Oficina activa desde meados da din. Qing, segundo Wang Shucun.

4 Cf TANG 2004

5> Actualmente, com muitas dificuldades para conseguirem sobreviver nesta actividade, como conta Rose Tang

(G TANG 2004).
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O corpus que serve de base a esta comunicagao ¢ constituido por 29 exemplares ou
conjuntos, a venda em 1993 —hoje, na coleccao do autor —, edi¢des do Museu da
Cidade de Foshan, (finais de 80s?), do espolio proveniente da oficina Ju Ji, constituido
por conjuntos de pranchas frequentemente incompletos e impressos numa tiragem
muito simplificada, sem os fundos cor-de-laranja pintados a ocre de 6xido de ferro,
justamente considerados tipicos dos fabricos de Foshan. O corpus em estudo nao foi
deliberadamente ampliado por forma a incluir outras gravuras publicadas e atribufveis a
Oficina Jun Ji °, dado que ndo seria possivel neste momento garantir a exaustividade
desse esforco: as gravuras de Foshan nao tém ainda a sua monografia ou catalogo raisonre,
o que as tem remetido para um papel marginal e periférico dentro da xilogravura
popular chinesa, papel que, no nosso julgamento, nao lhes cabe. A produgao xilografica
desta cidade (e a de toda a provincia de Guangdong) parece-nos uma das mais ricas e
interessantes da China, sobretudo se estudada nas suas relacbes com as coldnias estran-
geiras de Hong Kong e de Macau.

Tanto quanto nos ¢é possivel saber hoje, o espélio da oficina Jun Ji conservado no
Museu da Cidade de Foshan sera também o conjunto mais representativo de pranchas
antigas de impressio conservado na provincia. Apesar das vicissitudes da sua histéria
este conjunto ¢ ainda o mais consistente ¢ homogéneo que conhecemos das varias
oficinas da cidade e testemunha exemplarmente a riqueza da producao centenaria da
oficina Jun Ji, podendo-nos permitir, aqui pela primeira vez, uma analise tipologica dos
muito interessantes e algo desvalorizados fabricos xilograficos tradicionais de Foshan.

Destas 29 pegas provenientes do espolio da oficina Jun Ji, algumas devem ter sido
produzidas originalmente por outras oficinas e as pranchas podem ter-lhes sido adqui-
ridas, por compra ou por troca. E manifestamente o caso de um par de deuses da porta
com a marca Guang Sheng (fig. 5), mas podera ser também o caso de outras gravuras que
N0s aparecem sem marca ou com marcas obliteradas.

A obtencao pela oficina Jun [i deste par de gravuras, especialmente destinado
as portas dos recém-casados, podemo-lo considerar uma necessidade incontornavel,
do ponto de vista comercial, acontecida ainda em finais da dinastia Qing °. Porque

¢ Por exemplo, por HUANG 1994, p. 56 (duas tarjas historiadas) e WANG 1992, n° 60 (uma gravura de
parede), a que haveria de acrescentar os seis pates de zenshen cujas pranchas sao conservadas por Feng Bintang, segundo
TANG 2004.

7 Nos inicios da chamada “Revolugao Cultural”, Feng Jun, como muitos outros gravadores da rua X7 Xiang,
encetrou a loja e, como conta o seu filho, a familia passou todo um Inverno a aquecet-se e a cozinhar com a lenha das
velhas pranchas gravadas da oficina Jun Ji. Escaparam as que vitiam a dar entrada no Museu (dai muitos conjuntos
incompletos?) e aquelas que Feng Bintang ainda hoje imptime. Cf TANG 2004.

8 Porque os Exames Imperiais foram abolidos em 1905 e o culto da “fada que traz os filhos” foi muito
reptimido nas cidades pelo Guomindang, a partir dos finais de vinte, estas imagens terdo perdido a sua fun¢io logo no
1° quartel do século 20.
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certamente existiam por essa época, produtos idénticos nas outras varias oficinas
de Foshan.

Mesmo nio tendo sido produzida pela oficina Jun Ji, a sua inclusao no catalogo
deste fabricante significa a verificacao pelo proprio impressor de uma evidente falta na
sua tipologia. E, por esta razdo, entendemos que estas gravuras (e outras nas mesmas
circunstancias) se devem incluir, sob o ponto de vista tipolégico, no conjunto das
gravuras que iremos aqui analisar.

Gravuras de porta (menshen):

Embora os deuses de porta mais caracteristicos da provincia sejam o par Yan Gun
e Zhao Kuangyin, pode dizer-se que a iconografia de Foshan ¢ bastante variada * . A
Oficina Jun Ji produziu:

Deuses da portaYan Gun e Zhao Kuangyin (5 pares)

Figura 1 —Deuses militates da porta Yan Gun e Zhao Kuangyin

A oficina Jun Ji produziu 3 pares de deuses de grande formato (fig. 1) para as
portas exteriores ' e 2 em pequeno formato ! (fig. 2) para as portas dos estabulos. O

9 Apenas registamos nesta oficina a falta dos “Deuses da porta de cinco filhos” (exemplar sem matca na nossa
colecgiio) e de “Celebragoes” e “colheitas” (oficina Xin Yuan Fa, lustrado em AMARAL 2004, fig. 7).

10 Todas sem marca ou com “marca’” decorativa (caracter shou estilizado, por exemplo).

11 Ambos com marcas insctitas numa tabela ou cartucho pendente do punho da espada ou inscritas nos
chapéus; esta peculiar localizagio das marcas prejudicou o seu entendimento pela autora do catalogo patcial da
colec¢io Muban, que estranha os caracteres “Nan” e “Ji” num par de deuses da porta, atribuido a Guangzhon (LAING
2002, n® 15). Em carta de 21 Nov. 2003 a autora, ja Ihe demos a conhecer a nossa interpretacio destes caracteres
como tratando-se de uma marca de oficina.
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R = -t =z
Figura 2 —Yan Gun e Zhao Kuangyin

(gravuras de pequenas dimensdes)

nas bandeirolas) > que possam estar presentes na

composicao.

Deus da porta Zhong Kui (par)

O par de Zhong Kui (fig, 3), com legenda Yin fu
i tang (Que a sorte seja atraida a esta morada)
também em simetria da esquerda para a direita, é
outra figura esconjuratoria para as portas exteriores
da casa, e um desenho de qualidade da oficina Juz Ji,
ainda hoje reeditado litograficamente 4.

Deuses civis da porta (2 pares)

mais interessante destes ulti-
mos 2 apresenta-se carregado de
aderecos teatrais, de armas e de
ornamentos, manifestando o
“horror ao vazio” da genuina arte
popular chinesa. Estas figuras
sem caracterizacao individual, sao
normalmente simétricas, levando
essa simetria a que se invertam,
como num espelho, nao s6 o
desenho mas também os carac-

teres escritos (como o caracter fu

¥ 55 4% 9]

Figura 3 — Zhong Kui

A oficina Jun Ji produziu também deuses civis da porta (fig. 4) funcionatios (guan)
portadores de tripodes de libagoes, chamadas ju#e (como “nobre estamento”) e de
ceptros ruyi (homofono de “como desejas”), portanto com qualidades auspiciosas. Os
motivos auspiciosos eram colocados nas portas interiores da casa, ao contrario dos

motivos esconjuratorios, apenas reservados para os po

rtes exteriores. Costuma apontat-

-se 15 a estas figuras em pares para colocar nas duas folhas da porta, uma simetria

12 Tlustrados em AMARAL 2004, fig. 14.
13 O fenémeno nio ¢ especifico deste fabricante, conhecemos

Hongehang.

exemplos semelhantes das oficinas Hualong e

14 Ver, por exemplo, a HomePage do Foshan Folk Art Research Institute, disponivel em <http:/ /www.fsfolkart.com/

enewindex.htm>.
15 Por exemplo, LAING 2002, sob os n°® 15-16.
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caracterfstica mas, em nossa
opinido, mais do que simétricas,
elas parecem-nos antitécticas,
com uma estrutura (grafica)
bastante semelhante a estru-
tura (semantica) dos poemas
que se inscrevem nos dui lian,
onde cada médulo de cor se
opoe a sua complementar.

Figura 4 — Deuses civis da porta

Fada que traz o filho e Mandarim celestial (par)

e A

Figura 5 — Fada que traz o filho e Mandarim celestial

Gravura para as portas dos recém-casados, pranchas antigas (fig. 5), adquiridas a
outra oficina (Guang Sheng) e quase completamente “anonimizadas”, numa edigdo com
falta de pranchas originais e completada a pincel, como acontece com a maior parte das
tiragens do Museu de Foshan.

Mei hua tong zi (par)

Conhecida localmente como “mei hua tong zi” esta imagem (fig. 6) mostra
criangas tentando alcancar os ramos floridos de pessegueiro. As cinco pétalas desta flor
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Figura 6 — Mei hua tong zi

evocariam as Cinco Felicidades da crenca chinesa. Trata-se de
um motivo auspicioso, verosimilmente para as portas inte-
tiores da casa.

Divindades do arroz florido (par)

O arroz florido e as joias resplandecentes que transportam
(fig. 7) devem caracterizar estas criancas como divindades da
prosperidade, de caracter local, tal como as anteriores.

Divindades que procuram alcangar a carpa (=a
prosperidade) (par?)

Imagens de criancas (fig. 8) que tentam alcangar algo
muito simbdlico, como esta(s) que tenta(m) alcangar a lanterna
em forma de peixe, parecem ser tipicas de Foshan (o possivel

par desta imagem falta na colec¢o)

Os gémeos He-He (par?)
Além de divindades locais, ocorrem, naturalmente, aquelas que sao conhecidas em
toda a China, como sejam os gémeos He-He (fig, 9), as divindades da Harmonia e da

felicidade conjugal.




Caibo Xing Jun (par)

Caibo Xing Jun, “o Senhor da Estrela das tiquezas”
(fig. 10) com o seu carro de moedas é uma representagao
com inumeros e conhecidos paralelos em Yangiabu (prov.
Shandong), em Taohuawn (Suzhon, prov. Jiangsi), e noutros

lugares.

Gravuras de parede ou para o altar doméstico:

As gravuras de parede representam deuses ou

ESTUDOS SOBRE A CHINA VIII

imortais da devocao privada de cada familia, escolhidos ' 2

frequentemente em funcao dos seus interesses e profis-
soes. A producdo sobrevivente da Oficina Jun Ji neste

Figura 10 — Caibo Xing Jun

tipo ¢ muito variada e ilustra bem aquela “religido sem
nome” '° de indole popular e gentilicia que se detecta na zona costeira do Sul da
provincia: Beidr, Guandz, Hongsheng, etc.

Sun “Wizkong”

A figura humanizada de Sun (fig, 11), o Rei dos macacos, cagador de fantasmas e
acompanhante do bonzo Xuanzang na “Viagem para o Oeste”.

Beidi

Chamado o “guerreiro
sombrio” com a sua veste
negra, Beudi (fig. 12), o “Impe-
rador do Norte”, é um deus
particularmente cultuado na
zona de Foshan (por exemplo,
no Templo dos Antepassados,
Foshan zu miao), por ser al um
zelador da agua e dos diques,
protector contra as inundagoes,
e que até consta tera impedido
a cidade de ser tomada pelo
rebelde Ming Huang Xiaoyang.

16 ¢ LIU 2003.

. ¥ =
Figura 11— Sun “Wukong” Figura 12 - Beidi 4 39
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Hongsheng

Deus dos pescadores e do mar (fig, 13), numa representacao para o altar domés-
tico, enriquecida com legenda caligrafada a dourado e onde a figura se destaca
claramente das dos seus acolitos.

Guan Yu

Guan Yu (fig. 14) divinizado como Guan Gong ou Guan Di “o dragao verde” é
representado de forma muito convencional, com o seu filho Guan Ping que lhe trans-
porta o selo e com o portador da sua alabarda general Zhou Cang, notando-se apenas a
insolita incorporacao de um bagua no topo desta composicao.

5— As 4 direcgdes

Figural

“As quatro direc¢oes”

Gravura esconjuratoria e propiciatoria construida em torno de um enorme bagua
(fig. 15) e onde de novo aparece Guan Yu, como um protector dos negdcios econd-
micos e politicos.

Baozheng

Baozheng (fig. 16) um magistrado da dinastia Song do Norte, respeitosamente
chamado Bao Gong, “Bao, o Justo”, aparece na gravura da Oficina Jun i com uma repre-
sentacao muito influenciada tanto pela de Guan Yu como pelas caracterizagoes da opera.
Dado que apenas as pranchas negra e vermelha sdo originais, desapareceu algum
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pormenor, facto extensivo, como temos referido, a quase todas as reedi¢des do Museu

de Foshan.

Beiji Ziwei Dadi
O “Grande Imperador do Polo Norte, Estrela da Parpura Subtileza” (fig. 17) é

uma divindade frequente em Foshan e ostenta na mao direita um bagua, motivo consi-
derado de grande eficacia magica e esconjuratoria contra os gui, em toda aquela regiao

de Guangdong.

o9 ]
- Beiji Ziwei Dadi  Figura 18 — Long Mu Niang Niang

Figura 16 — Baozheng Figura 17

Long Mu Niang Niang

E aqui, de novo, o motivo do bagua (fig, 18) em evidéncia no telhado do templete
de Long Mu Niang Niang, talvez equivalente a deusa taoista Wang Mu Niang Niang,
mulher de Yz Huang, e que preside ao banquete dos Imortais.

Guanyin (2 imagens)

Na primeira gravura (fig. 19) Guanyin é representada com os seus assistentes, o
jovem Shancai (Sudhana) e a filha do Rei-dragao. Confronte-se com o exemplar mais
cuidado que figura na pagina do Foshan Folk Art Research Institute. Na outra imagem

17 Prefetivel é chamar-lhe Xuantian Shangdi, em vez de Shangdigong, Shangdiye, Diyegong, etc.

Ml
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Figura 19 — Guanyin

Figura 20 — Guanyin

Zhima para queimar:

Apenas identificamos uma pega desta tipologia no
corpus em estudo: esta interessante gravura ¢ queimada
tanto em funerais como durante o Festival dos
“Espititos Esfomeados”.

“Guanyin conduzindo as Almas para o céu”

Com esta representacio (fig. 21) de Guanyin
conduzindo as almas 18, entramos noutro mundo, o
mundo de um culto mais espititualizado, mais “erudito”,
onde o texto da “sutra”, por exemplo, ganha uma
importancia desusada.

Gravuras para o kang:

As decoragoes para o kang e para as zonas mais
interiores e intimas da casa, representam normalmente
historias morais, exemplos edificantes ou episodios
literarios, escolhidos pelo seu valor na educagio das

18 Tlustrada em AMARAL 2003, est. 35 e em HUANG 1994 p.76.

(fig: 20), Guanyin esta sem-
tada num trono de flor-
de-l6tus, dispensando os
seus atributos mais usuais
e os seus acompanhantes
e apenas com a legenda Fo
(Buda), assumindo, assim,
todo o seu protagonismo
no panteao popular chings.
De cada lado desta imagem,
o conhecido “mantra” Na
mo Amitwo Fo (refugio-me
em Amitabha Budal), em
caracteres de péssima cali-
grafia.

Figura 21 — Guanyin
conduzindo as Almas para o Céu
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criangas. Do espolio da Oficina Jun Ji
sobreviveram as seguintes:

“Raparigas e bananeira”

E ¢é nesse outro mundo “erudito”
que, definitivamente, esta gravura (fig. 22)
ja se coloca. O grau de abstrac¢ao, a cali-
grafia excelente, o canone das figuras, tudo
aqui se refere a arte classica chinesa.

“Mulher casada visita a familia”

Também neste grupo se incluirdo as
tatjas decorativas (ou parte de?) como esta
(fig. 23) com borboleta, frutos, flores,
albarradas e com reservas figuradas 1°.

Figura 22 — “Raparigas e bananeira”

= - o =
RIS e STy @

Figura 23 — Mulher casada visita a familia

Outra tatja decorativa (ou historiada?)

Outra tarja decorativa (parte de?) talvez alusiva a historia Jue L Feng Hou (fig, 24),

vendo-se Sun “Wukong’ a roubar o péssego da Imortalidade.

19 HUANG1994, p. 56.
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Episodio do romance Shuihu zhuan

Uma cena de “Matgem do 1i0” (Shuibu ghuan), figurando ao centro Gongsun Sheng
(fig. 25), o “Dragdo das nuvens”, um dos 108 lendarios herdis, padre taoista, famoso
pela sua magia dominadora dos elementos, e considerado a incarnagio da Tranqui-

lidade.

Figura 25 — Episodiodo romance Shuihu zhuan

Em conclusio, neste conjunto de imagens rituais e decorativas podemos detectar
uma forte caracteristica local: os “generais da porta” sao exclusivamente Yan Gun e Zhao
Guanyin, sem individualizagao, nio ocorrendo aqui (ou ndo conhecemos) os vulgares
Qin Qiong e Yuchi Gong (dito Jingde), Shentu € Yulei ou Zhao Gongming e Randeng Daoren, pot
exemplo. Também de ocorréncia especificamente local sao os 3 pares de criangas que
tentam alcancar a flor de pessegueiro, o arroz florido ou o peixe. As outras gravuras de
porta sio comuns noutras partes da China: desde logo, o mais vulgar e antigo de todos
os defensores da porta, o imortal Zhong Kui.

Entre as gravuras de parede ou, especificamente, gravuras para o altar doméstico,
espanta sobretudo a diversidade de deuses (teluricos) de menor hierarquia represen-
tados, em harmonia com as conclusoes de Iix Tik-sang e de Liu Zhiwei, acerca da religido
local. A notoria falta neste “pantedao” da popular Tian Hon (=Mazgu) pode apenas dever-
-se as vicissitudes que o espolio sofreu.

Nas gravuras para a decoracao do kang é notavel o seu caricter muito mais
“erudito”, ndo s6 nos temas (0 que setia espectavel) como nas formas adoptadas: o
canone das figuras, a abstracgdo do desenho, a abundancia ou qualidade dos textos,
remete-nos para um outro universo de representagio e — certamente — para publicos
diferentes.
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Caracterizagdo da Oficina Jun Ji, do ponto de vista da concepgio/desenho:

Tentamos definir alguns critérios que nos permitissem caracterizar a oficina Jun Ji
em relagdo as outras oficinas de Foshan e estas em relagdo as xilogravuras do resto da
China. Acreditando que a ocorréncia de texto nestas imagens tituais tem a ver com 0s
publicos visados, sendo o texto claramente secundarizado nas zonas mais rurais, fomos
verificar:

a) A percentagem de gravuras ostentando algum caracter escrito, ainda que
apenas a marca.
) O numero médio de caracteres por gravura.

Esta metodologia de abordagem estatistica das xilogravuras populares é aqui defi-
nida e usada pela primeira vez, ao que sabemos. A sua utilizacdo podera melhorar, ser
afinada, usada com critérios mais requintados de contagem (nimero de caracteres dife-
rentes), mas basicamente estamos perante factores quantificados e definitivos, que
permitirdo no futuro comparagdes precisas.

Local amostra | % com texto caracteres
Fengxiang 31 100 21,65
Local indeterminado em Shaanxi 1 100 10
Kaifeng, Zhuxiangzhen 6 83,3 7.2
Mianzhu 5 0 0
Taohuawu 10 70 27,86
Local indeterminado em Jiangsu 1 100 23
Nanjing 3 100 33
Linfen 1 100 20
Yanzhou 1 100 7
Yangliuqing 24 66,67 8,12
Wugiang 13 69,23 422
Yangjiabu 140 90 14,65
Local indeterminado na China 10 70 51
TOTAL CHINA (excepto Guangdong) 246 84,55 16,07
Foshan (excepto Jun Ji) 23 95,65 28,73%
Local indeterminado em Guangdong 12 91,67 12,36
TOTAL GUANGDONG (excepto Jun Ji) 35 94,29 23,27
JunJi 29 79,31 29,78

)
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As conclusoes possiveis a partir deste quadro sao:

Que Foshan tem um numero médio de caracteres por pega maior do que a
generalidade do resto da China; ja o nimero superior obtido pela oficina Jun Ji nio sera
em si significativo, devendo-se a inclusio no nosso wrpus da imagem Guan Yin
condnzindo as Almas para o cén, que devido a longa “sutra” soma 551 caracteres. Sem a
inclusdo dessa pega, os resultados seriam muito mais baixos que os do resto de Foshar,
também talvez devido a falta nestas tiragens de algumas pranchas que poderiam conter
titulos ou textos.

Interessou-nos também a ocorréncia dos motivos do Tajji e do Bagua:

JunJi |restante Guangdong | restante China

Ocorréncia do Taiji 0 0 1,63%

Ocorréncia do Bagua | 13,79% 11,43% 0

Caracterizagio, do ponto de vista da realizagio/produgio:

Enquanto do ponto de vista da concepcao as gravuras da Oficina Juz J7 sao seme-
lhantes ao resto das gravuras locais, o wrpus em analise ¢ muito diverso do ponto de
vista da producdo: faltam claramente na tiragem do Museu elementos tipicos dos
fabricos de Foshan: desde logo os fundos (4) cor-de-laranja e os acabamentos feitos
com carimbos.

JunJi | restante Guangdong | restante China
fundos de 6xido de fetro 0 60% 0
decoragoes com carimbos | 0 20% 1,21%
acabamentos a pincel 93,1% 0 39,27%

A tiragem foi muito simplificada (por razées de rapidez de execugao?) e ressente-
-se da presumivel perda de muitas placas que faziam parte dos conjuntos originais. Daf
também a necessidade de recorrer quase sempre ao uso do pincel, um acabamento de
todo inexistente nas tiragens correntes de Foshan.

JunJi | restante Guangdong | restante China

gravuras marcadas 17,24% 28,57% 36,84%

gravuras “anonimizadas” | 6,9% 8,57% 2.83%
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Finalmente uma palavra sobre um fenémeno que — salvo mais fundada opiniao —
fol por nés descrito pela primeira vez e que é o da “anonimiza¢ao” de gravuras marcadas:
seja para integrar num determinado catalogo placas de impressio provenientes, por
compra ou por heranga, de outras oficinas (como vimos para a marca Guang Sheng), seja
para tornar anénimos os seus produtos, que se pretendiam contrabandear para terri-
torios vizinhos (caso de Macau e de Hong Kong), muita marcas de fabrico foram
voluntariamente obliteradas nas pranchas originais. A julgar pela percentagem (6,9%)
de gravuras “detectavelmente mutiladas” no corpus analisado, a oficina Jun Ji parece set,
também deste ponto de vista, uma oficina “exemplar” da generalidade (8,57%) das suas
congéneres de Foshan.
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	Oficina Jun Ji,  por exemplo!  
	 
	Gravuras de porta (menshen): 
	Deuses da porta Yan Gun e Zhao Kuangyin (5 pares)  
	Deus da porta Zhong Kui (par) 
	Deuses civis da porta (2 pares) 
	Fada que traz o filho e Mandarim celestial (par) 
	Mei hua tong zi (par) 
	Divindades do arroz florido (par) 
	 Divindades que procuram alcançar a carpa (=a prosperidade) (par?) 
	Os gémeos He-He (par?) 
	Caibo Xing Jun (par) 

	Gravuras de parede ou para o altar doméstico: 
	Sun “Wukong” 
	Beidi  
	Hongsheng  
	Guan Yu 
	“As quatro direcções” 
	Baozheng 
	Beiji Ziwei Dadi   
	Long Mu Niang Niang 
	Guanyin (2 imagens) 

	 
	Zhima para queimar: 
	“Guanyin conduzindo as Almas para o céu”  

	Gravuras para o kang: 
	“Raparigas e bananeira”  
	“Mulher casada visita a família” 
	  
	Outra tarja decorativa (ou historiada?) 
	  
	Episódio do romance Shuihu zhuan 
	  

	Caracterização da Oficina Jun Ji, do ponto de vista da concepção/desenho: 
	Caracterização, do ponto de vista da realização/produção: 
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