FACULDADE DE LETRAS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

A POESIA DE
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
EM MANUAIS ESCOLARES
DO ENSINO MEDIO NO BRASIL

Ana Carla Pereira Martins Conselho

Coimbra, 2010



FACULDADE DE LETRAS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

A POESIA DE
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
EM MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO
MEDIO NO BRASIL

Dissertacdo de Mestrado em Literatura de Lingua
Portuguesa: Investigacdo e Ensino, apresentada a
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra,
sob orientacdo da Professora Doutora Cristina

Mello.

Ana Carla Pereira Martins Conselho

Coimbra, 2010



Ao casal amigo, Deolinda e VVasco Morgado.
Ao meu marido, Robson Conselho.

E aos meus filhos, Emerson e Thomas.



Agradecimentos

Como cidadd do Universo, agradeco a vida a oportunidade de ter frequentado o
Mestrado em Literatura de Lingua Portuguesa: Investigacdo e Ensino, na Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra. Este curso facultou-me o acesso a conhecimentos sistematizados e
respeitados no espago académico. Estes saberes conduziram-me ao encontro da poesia. Apos este
momento de “alumbramento” poético, iniciei o percurso no dmbito da investigacdo da poesia de
Carlos Drummond de Andrade, o poeta do desconcerto da minha adolescéncia. No transladar
desse estudo, interroguei-me: por que razdo o texto poético é tdo marginalizado no Ensino
Médio? De que forma os manuais escolares apresentam a poesia deste autor? Qual a funcdo da
poesia de Drummond na formacéo dos leitores? Existem alternativas para o trabalho didéatico-
pedagdgico sobre os poemas drummondianos? Gradualmente, o corpo docente desse Mestrado
mediou este processo de amadurecimento inquietante acerca destas questfes, possibilitando
assim a delimitagdo do corpus da presente Dissertacdo, que se configura como a primeira
resposta as minhas indagacdes referentes ao estudo do texto poético em manuais escolares. No
instante de cerrar as portas deste estudo, retribuo com a minha gratiddo a todos aqueles que
estiveram ao meu lado neste trabalho.

Agradeco profundamente aos meus amigos, Maria Deolinda Morgado e Vasco
Figueiredo Morgado, que, aqui em Portugal, representaram muito mais do que simples amigos,
sendo na integra a minha familia, a oportunidade e acolhimento dispensados em todos o0s
momentos desta tragetoria;

A orientacdo cientifica da Doutora Cristina Mello, a quem agradeco o acompanha-
mento, 0 apoio, a disponibilidade e estimulo constantes para a concretizacdo deste estudo;

Ao coordenador do curso Doutor José Augusto Cardoso Bernardes os caminhos abertos,
a estima e todo o auxilio nos diversos momentos;

Fico grata aos Professores da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra por
todos os saberes que adquiri e aos colegas de Mestrado o auxilio prestado a cada instante;

A todos os meus familiares que, apesar da distancia, me ajudaram com incentivo e
encorajamento nos momentos dificeis, para que eu conseguisse finalizar este trabalho;

Agradeco a0 meu companheiro atencioso que, mesmo longe, esteve sempre presente,
aos meus dois filhos que tantas vezes me disseram “termine o curso e volte logo™;

A todos os professores que passaram pela minha vida e que deixaram 0s seus
ensinamentos impregnados em mim;

Assim, agradeco a todos, desde os funciondrios da universidade, aos amigos

conquistados que me apoiaram, enfim, 0 meu muito obrigada a todos!



Resumo

A leitura de um conjunto de manuais escolares de lingua portuguesa, adotados,
atualmente, em escolas do Ensino Medio, no Brasil, considerando o lugar do estudo da poesia, e
mais especificamente o lugar do estudo do grande poeta Carlos Drummond de Andrade,
possibilita-nos assegurar que a compilagdo da poesia de Drummond nesses manuais (associada a
um conjunto de orienta¢Oes para o trabalho escolar) é castradora da leitura e do estudo do texto
poetico neste ciclo do ensino.

Os estudos sobre os manuais escolares tendem a desconsiderar a legitimidade deste
recurso didatico no trabalho escolar, apesar de, em alguns casos pontuais, ponderarem a validade
deste material didatico.

Consideramos que o estudo do texto poético nos manuais ainda é muito escasso, pelo
gue 0 mesmo continua a ser uma tematica pertinente na investigacdo no ambito da formacéo de
professores de Portugués.

Postas estas questdes, admitimos que é adequado um estudo alargado acerca da poesia
de Carlos Drummond de Andrade, em manuais escolares de lingua portuguesa, incidindo sobre
uma andlise: i) dos objetivos da sua leitura e estudo no Ensino Médio; ii) do modo como o texto
poético é estudado na perspectiva destes recursos; iii) da forma como os professores podem
dinamizar o estudo desse texto a partir das sugestdes dos manuais.

A articulacdo desta analise tem por base alguns estudos que consideram, por um lado,
componentes do texto literario e, por outro lado, capacidades necessarias ao leitor no ato da
leitura literaria, de acordo com os modos literarios em que se enquadram.

Neste sentido, apresentaremos diretrizes que esses estudos nos facultam para uma mais
propicia e adequada escolarizacdo da poesia de Carlos Drummond de Andrade em manuais do
Ensino Médio.

Como os pressupostos dos manuais escolares sdo limitativos do ponto de vista didatico-
pedagogico, sugerimos algumas alternativas para que o estudo da poética deste autor seja
repensado, com vista a uma leitura mais alargada e, portanto, mais pertinente para a formagéo

dos alunos-leitores.

Palavras-chave: Leitura/ Leitura na Escola/ Leitura nos Manuais, Texto Poético,
Ensino Médio, Manuais Escolares e Abordagem da Literatura.



Abstract

The reading of a set of Portuguese language textbooks currently adopted in Brazilian
Secondary Education, considering the place occupied by the study of poetry and, more
specifically, the position taken by the poet Carlos Drummond de Andrade, enables us to claim
that the compilation of Drummond’s poetry in those textbooks (linked to a series of guidelines
for school work) is emasculating the reading and the study of the poetic text in this cycle of
education.

Studies on textbooks tend to disregard the legitimacy of that didactic resource within
school work, despite pondering the validity of this sort of material in some specific cases.

We Dbelieve that the study of poetry in textbooks is still very scarce, so it remains a
relevant thematic in what concerns investigation related to the training of Portuguese teachers.

Faced with these issues, we admit that it is appropriate a broader study on Carlos
Drummond de Andrade’s poetry in Portuguese language textbooks focusing on an analysis: i) of
the goals of its reading and study in Secondary Education; ii) of the way the poetic text is studied
from the perspective of these resources; iii) of how teachers can foster the study of that type of
text from the suggestions presented in the textbooks.

The articulation of this analysis is based on some studies that consider, on the one hand,
the components of literary texts and, on the other hand, the necessary skills for the reader in the
act of literary reading, according to the literary modes in which they fit.

In this sense, we will present guidelines provided by these studies for a more suitable
and appropriate schooling of Carlos Drummond de Andrade’s poetry in Secondary Education
textbooks.

As the assumptions of textbooks are limitative from the didactic and pedagogic point of
view, we suggest some alternatives, so that the study of this author’s poetic be rethought in order

to reach a broader and therefore more relevant reading for the formation of student-readers.

Keywords: Reading/ Reading at school/ Reading in textbooks, Poetic Text/Poetry,

Secondary Education, Textbooks and Literature Approach.



“Se procurar bem vocé acaba encontrando.
Nao a explicacdo (duvidosa) da vida,
Mas a poesia (inexplicavel) da vida”.

Carlos Drummond de Andrade



Indice Geral

INTRODUGAO. ... 10

Capitulo 1 — O TEXTO POETICO: CONCEITOS TEORICOS E ENSINO

1.1. Uma conceptualizagdo do teXto [IFCO.......ccceiviieiii i 17
1.2.Finalidades da leitura do texto poético no Ensino Médio, no Brasil, de acordo com

orientacdes curriculares da atualidade.............ccceiveiiiiiiicieccc e 24
1.3.0 texto poético em manuais escolares brasileiros de lingua portuguesa e de literatura para o

ENSINO IMEAIO. ...ttt bbbttt ettt e neenes 36
1.3.1. Explicacéo prévia: dispositivos oficiais reguladores do uso do manual escolar............... 36
1.3.2. Estratégias de leitura do texto lirico em manuais eSCOIares............ccoevveveeieeieiieieeseinens 39
1.3.2.1. APreSentaGao 0O COMPUS.......ciueruirieriieieaieeistesteete et ettt bbbt e et e sbe st sbeabeereaneene e 39
1.3.2.2. DIMENSOES CONSIABIAUAS. ... ...veiverreerieieie ettt sttt bt neeneeneas 40
1.4.Processos de leitura do modo lirico: componentes e capacidades...........cocvreerereererieene, 42
1.4.1. Fatores de adesdo a leitura do teXtO HFCO........cucviiirieiiieie e 44
1.4.2. Fatores de resisténcia a leitura do texto liFiCO.......cccceviveiiiiiicceeece e 49

Capitulo 2 - ENQUADRAMENTO HISTORICO-LITERARIO DA POESIA DE
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

2.1. Historia literaria do Modernismo Brasileiro...........ccocevveviiieieiieiic e 53
2.2. Vida e obra de Carlos Drummond de ANArade...........cccvevevvereiiennernsie e e see e 56
2.2. 1. A PIIMEITA FASE...ecuiie it e e e e et e e e e e e e e e reeannas 58
2.2.2. A SBOUNGA TASE.....eiuiieiiieieite sttt bbbttt bbb 59
2.2.3. A TEICRITA TASE. ...uti ettt et e et e e b e e be e e e e e e nree s 60
2.2.4. A TIIMA TASE.....ei ittt ettt e et e e sb e e e be e sae e e be e e aeeereesreeenes 61
2.3. Drummond: um mito também em Portugal..............cocooieiieiiie e 63
2.4. O lugar do estudo da poesia de Drummond no Ensind MEdio..........ccccooeveivnininiiennnnnins 65

Capitulo 3—- A POESIA DE DRUMMOND NOS MANUAIS ESCOLARES
DO ENSINO MEDIO NO BRASIL

3.1. Identificagdo dos dados observados nos manuais sobre a poesia de Drummond................... 70
3.2. O Drummond dOS MANUAIS. ......cververierieieiesiesie sttt sse bbb e et e sbeseesbesbesreans 71
3.2.1. A estruturagdo textual dOS MANUAIS............ccvririiieieieiere s 72
3.2.2. Enquadramento historico-cultural da poesia drummondiana............ccccceevereiveevieneereseene. 75
3.2.3. As atividades propostas e 0 desenvolvimento das COMPeteNCias..........cccoveeveeviveeveeiveenen. 79
3.2.4. Aspectos graficos e ilustraghes NOS MANUAIS...........ccveveieereeiieiiese e 112
3.3. CoNCIUSBES AESLA ANANISE. ... ..cvveveerierieieieee ettt sa e s e eneens 117
CONCLUSAOD. ....ccoooiiiiie it 120
BIBLIOGRAFIA . ..ottt e et e et e e an e e e snb e e e nne e e e nneeeennes 125

ANEXOS



Indice dos Graéficos

Gréfico A — Grafico percentual dos manuais com textos poéticos integrais e fragmentados.......74

Gréafico B — Grafico das percentagens dos poemas (completos ou fragmentados) nos manuais

ASSIM CONTIGUIATOS. ... veeiiveeiie ettt et st e et e st e e e te e sae e e beesteeeteesneeebeesrneereea 74
Gréfico C — Gréfico dos textos explicativos sobre 0 contexto NOS MaNUAIS...........ccccveverveeeennens 78
Gréfico D — Grafico percentual das atividades com 0s poemas N0S ManUAIS.............ceeververeeenne. 79
Grafico E — Gréfico de todos 0s poemas dos manuais d0 COMPUS........curerererrerieererieesesesenienens 82
Gréfico F — Gréfico percentual das parafrases N0S ManUAIS...........cccvveiererereseseeieeies e 84

Grafico G — Grafico das percentagens das questdes interpretativas sobre os temas nos
10E:1 1 L8 PO 89

Grafico H — Grafico percentual dos manuais com enunciados sobre a retdrica dos textos
[010T=] [0TSRSO 94

Gréfico | — Grafico percentual dos manuais que abordam o aspecto linguistico nas atividades
SODIE 0S POBMIS. ... ettt b et e s b e e b e e e b b e et e e re e e be e e nb e e re e raa e reeanne 97

Gréfico J — Gréafico percentual dos enunciados dos manuais que contemplam a dimenséo
IMAQELICA HOS POBIMAS. .....vetieeieiteite ettt sttt b et b bttt bttt e b et e b e e e be e eneabe e 101

Gréfico K — Grafico de percentagens dos manuais que sugerem enunciados sobre os tipos de
1= 0SSOSR 102

Gréfico L — Grafico percentual dos manuais com questdes sobre a interpretagdo pessoal........105
Gréfico M — Gréfico percentual dos manuais com enunciados sobre 0s debates........................ 106
Gréfico N — Gréfico percentual das atividades sobre a intertextualidade nos manuais............... 108

Gréafico O — Gréafico de Percentagens das questdes do ENEM e de Exames de Vestibular nos
INYANUBES. ...t e e ettt ettt et e bt e et et e est e e st e e beeesteeebeeeabe e beeeat e e s e e e R be e beeene e e beeenbe e beeenreenneeanreereeas 111

Indice de Anexos

Anexo 1- Quadros A — | — Descrigdo dos dados da PeSQUISA........curvererrieerieniriieiie e ]
Anexo 2- Quadros J (A) e (B) — Tipologia das imagens...........ccceevereerieiieerieeiieseese e see e e e XI
Anexo 3- Quadros K (A) e (B) — Tipologia d0S tEXLOS.......c.ccverreruerieieeiesiesie e seeseeeneesaenaeas X
Anexo 4- Quadro L — Os poemas presentes NOS MANUAIS. .......c..erververererieeeriesieseeseesie e siesieeeeas XV

Anexo 5- Quadro M — As fichas de [eITUras. ..o XVII



INTRODUCAO

Esta abordagem nasceu da vontade de estudar, de forma mais alargada, a leitura do
texto poético em contexto escolar, especificamente no Ensino Médio no Brasil* ou Secundario
em Portugal, através da analise da poesia de Drummond em manuais escolares.

A leitura do texto lirico constitui uma problematica relevante nos nossos dias, ja que o
gosto e o tempo disponibilizado pelos alunos do Ensino Médio para a leitura sdo praticamente
insignificantes. Dessa forma, torna-se eficaz o estudo da problematica acima referida, na busca
de caminhos possiveis no processo da leitura da poesia drummondiana, nessa etapa do ensino
brasileiro.

Importara, de acordo com a temética dessa investigagdo, ver como 0S manuais
configuram as atividades de leitura da poesia de Drummond, para que os discentes sejam
envolvidos pela leitura da poesia e desenvolvam a sua competéncia enquanto leitores. Assim,
esta abordagem configura-se importante porque é visivel a ampla dificuldade por parte dos
alunos do Ensino Médio em compreender e interpretar textos, segundo o resultado de uma
pesquisa no ano de 2001 (INEP 2002)?, isso exige dos docentes de lingua e literatura portuguesas
um trabalho constante para a formacdo de leitores. Torna-se imprescindivel que em contexto
escolar, o trabalho incida sobre a leitura, para que os alunos desenvolvam essa competéncia e
possam concluir o Ensino Médio sabendo interpretar e compreender textos. Nesse sentido, a
escolha do manual escolar é essencial, porque muitas vezes revela-se como o Unico recurso no
cenario do sistema educativo brasileiro. Por isso, para escolher o manual de maneira critica e

ponderada, é de suma importancia que os professores de portugués frequentem cursos de pos-

! Desde 1996, com a Lei n.° 9394, de 20 de Dezembro de 1996, denominada Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
Nacional (LDB), o Ensino Médio, no Brasil (antigamente designado segundo grau), que constitui a etapa do sistema
de ensino equivalente a ultima fase da educacdo basica, tem por finalidade o aprofundamento dos conhecimentos
adquiridos no Ensino Fundamental, bem como a formagdo do cidaddo para a vida social e para o mercado de
trabalho, facultando as ferramentas necessarias ao ingresso do estudante no Ensino Superior. A LDB estabelece
regulamentacdo especifica e uma composicao curricular minima obrigatdria, porém, deixa cada um dos sistemas
livres para construir os seus préprios curricula. No entanto, na maior parte dos sistemas de ensino, o Ensino Médio é
composto pelo ensino de Portugués em conjunto com a Literatura Brasileira e Portuguesa; de uma lingua estrangeira
moderna (tradicionalmente o Inglés ou o Francés e, mais recentemente, o Castelhano); das ciéncias naturais (Fisica,
Quimica e Biologia); da Matematica; das ciéncias humanas (Histéria e Geografia primariamente, Sociologia,
Psicologia e Filosofia, secundariamente); de Artes, de Informética e de Educagéo Fisica.

2 As informagdes sobre esta pesquisa foram publicadas pelo INEP — Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (2002), Geografia da Educacéo brasileira — 2001, que apresenta os resultados dos
exames avaliativos nacionais de todos os niveis do ensino brasileiro no ano de 2001. O Ensino Médio foi avaliado
através dos resultados do ENEM 2001 (Exame Nacional do Ensino Médio, criado em 1998) nos diversos ambitos
dos saberes. O ENEM consiste num exame individual, voluntério, e tem como objetivo possibilitar uma referéncia
para a auto-avaliagdo dos estudantes do Ensino Médio. O exame é feito anualmente com uma prova interdisciplinar
e contextualizada com 63 questfes objetivas de multipla escolha e uma redacéo, que avalia as competéncias e
habilidades gerais dos alunos que terminam ou terminaram o Ensino Médio.
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graduacdo especificos, nomeadamente, cursos que contemplem a problemética da leitura nos
manuais escolares.

Observamos que, a Universidade de Coimbra, por exemplo, disponibiliza, todos os
anos, cursos na area da literatura portuguesa que contemplam as &reas da investigagdo e do
ensino, contribuindo para a formagdo de investigadores e docentes que atuam no Ensino
Secundario.

Com efeito, as questdes do ensino da leitura tém sido tema de inUmeras investigacoes,
pesquisas e congressos®, que focam o0s seguintes temas: o ensino de metodologias de leitura
(pragmatica da leitura; semidtica textual) em contexto escolar; a leitura e a relagdo entre autor,
texto, contexto e leitor; o professor de literatura e a formacdo de leitores; os programas e 0S
manuais escolares e 0s modos como orientam a leitura; etc.. Alguns desses temas encontram-se
expostos em diversas publicacGes nas areas do ensino e da teoria da literatura, da historia
literaria, do ensino da leitura e das analises dos manuais escolares que servirdo de base ao
presente estudo.

*

Esta investigacdo apoiar-se-a em estudos sobre a problematica da leitura da poesia em
contexto escolar, particularmente, nos estudos que abrangem o ensino do texto poético e 0s
manuais escolares. Nesse sentido, ponderaremos diversas questdes, como: processos de leitura
do texto poético; enquadradores discursivos, presentes nos manuais do Nnosso corpus que
orientam a interpretacdo textual (questionarios, fichas de leitura, etc.); modos de estabelecer uma
inter-relacdo entre as componentes do texto literario e o desenvolvimento das capacidades dos
leitores. Essas questfes irdo surgir na nossa disserta¢do, considerando também as orientagdes dos
documentos oficiais publicados pelo Ministério da Educacgéo, do Brasil, que, como ja dissemos,
estabelecem os paradmetros curriculares para este ciclo de ensino, no que concerne a area de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, em cujo ambito se encontram as orientacdes para o
ensino do Portugués, disciplina que no Brasil responde pelo nome de Lingua Portuguesa.

Para analisarmos estes vetores, recorreremos aos estudos sobre a literatura, a leitura e,
especificamente, sobre o texto poético, os quais sublinham a importancia deste tipo texto e
esbocam linhas orientadoras para um trabalho eficaz com o texto lirico na formacao de alunos-
leitores. Encontramos estes pressupostos nos estudos de: Candido (1996), Castro (1998), Ceia
(2002), Dionisio e Castro (2005), Eco (1983), Giasson (1993), Gomes (2000 e 2006), Guedes

® Alguns desses contributos encontram-se em actas de eventos cientificos, como, por exemplo, as Jornadas
Cientifico-Pedagdgicas de Portugués, realizadas, periodicamente, na FLUC.
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(2002), Jauss (1979), Kleiman (1995), Lajolo (2004), Mello (1998), Paiva (2005), Reis (1997),
Silva (1973 e 1990), etc..

Na dimensédo dos estudos sobre 0s manuais escolares, examinaremos algumas obras que
contemplam a andlise desses recursos didaticos, a saber: Cabral (2005), Dionisio (2000), Gérard
(1998), Morgado (2004), Rangel (2005), Rodrigues (2000), entre outros.

Com vista ao aprofundamento de todas essas dimensbes e sendo vasto 0 universo
bibliografico que consultdmos, fizemos uma op¢do metodolégica, na medida em que
considerdmos como vetores estruturadores do nosso estudo sobre a poesia de Drummond nos
manuais escolares trés autores, com estudos basilares.

Para a nossa fundamentacdo tedrica, ponderaremos particularmente o estudo de José
Augusto Cardoso Bernardes (2010), que nos apresenta as componentes do texto literario, a
abordagem de Daniel Coste (1997), que defende o ensino da leitura pautado no desenvolvimento
das capacidades do leitor, e a pesquisa de Maria de Lourdes da Trindade Dionisio (2000), que
considera os enquadradores discursivos dos manuais escolares, uma vez que estes nos servirdo
de pilares tedricos para esta analise da poesia de Drummond nos manuais escolares do Ensino
Médio, no Brasil.

Por conseguinte, com estes autores e com outros que citaremos ao longo deste trabalho,
analisaremos os contributos dos manuais para a formacao de alunos-leitores de Drummond, bem
como do ensino da literatura por meio desse recurso para a concretizacdo da funcdo civica e
cultural da literatura no Ensino Médio.

*

Deste modo, este trabalho tratara das questdes referentes ao ensino da leitura do texto

poético de Carlos Drummond de Andrade em manuais escolares do Ensino Médio no Brasil,

adotado em escolas da rede ptblica e privada nas cidades de Juazeiro*, Santo Estévao® e Feira de

* Juazeiro ¢ um municipio brasileiro do estado da Bahia, com uma é4rea de 6.390 km2. Localizado na regido
submédia da bacia do Rio S8o Francisco, na fronteira com o estado de Pernambuco, a cidade destaca-se pela
agricultura irrigada que se estabeleceu na regido gragas a existéncia de um caudal do Rio S&o Francisco. O seu nome
teve origem nos pés de juazeiro, uma arvore tipica da regido. Segundo os dados estatisticos do IBGE/2008, possui
uma populacdo de 240.627 habitantes, sendo assim a quarta maior cidade do estado.

Santo Estévao é um municipio brasileiro do estado da Bahia. Localiza-se a uma latitude de 12°25'49" sul e a uma
longitude de 39°15'05" oeste, estando a uma altitude de 242 metros acima do nivel do mar. Faz parte do Vale do
Paraguacu. Segundo dados de 2009, a sua populagéo € de 44. 163 habitantes. Anualmente, tem vindo a revelar um
impressionante crescimento da economia, devido a instalagdo da fabrica de sapatos Dilly, em 2001, que injeta mais
de 9 milhdes de reais na economia local. Esta cidade situa-se nas imedia¢bes da BR 116, na Microrregido de Feira
de Santana, tem a topografia em forma de tabuleiros, tal como Feira de Santana, e um clima idéntico ao do Agreste
Baiano. Tem um bom comércio e uma 6tima atividade agropecudria, com destaque para a maior producao de tabaco
da Bahia, e de uma participagdo pouco significativa na inddstria, atualmente, apenas com uma Unica fabrica. Possui
uma taxa de ocupacéo urbanistica superior a 50%.
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Santana® — Bahia. Delimitamos como corpus um conjunto de nove manuais, sendo cinco de
escolas publicas e quatro de escolas particulares, publicados entre os anos de 2000 e 2007, na
area disciplinar de lingua e literatura portuguesas.

Selecionaremos, como objeto de analise, os capitulos que trabalham com poemas de
Drummond, para um estudo sobre as finalidades dessa tarefa escolar, a estruturagéo das fichas de
leitura, os conteudos contemplados, os tipos de atividades propostas no ambito da leitura e de
trabalhos intertextuais. Nessa medida, conjugaremos 0 modo como a poética Drummondiana €
apresentada nos manuais escolares com as finalidades da leitura do texto lirico para a formacao
de leitores competentes no Ensino Médio.

Através dessa analise, verificaremos se o trabalho escolar proposto pelos manuais no
que se refere a leitura da poesia de Drummond contribui para que sejam atingidos 0s objetivos
estabelecidos pelos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM’ e PCN+?)
do Brasil, como a aquisi¢do das competéncias comunicativas e a formagéo de leitores ativos e
criticos. Paralelamente aos PNCEM e PCN+, serdo consideradas as Orientacdes Curriculares
para o Ensino Médio (2006)°, um documento oficial que estabelece as bases curriculares dessa
etapa do ensino brasileiro, por forma a que as escolas construam os seus Projetos Politico-
Pedagdgicos (PPP) *°.

Os PCNEM tém como finalidade instituir as diretrizes do ensino em todo o territorio
brasileiro, estabelecidas na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), n.° 9.394/96.

Os PCNEM foram criados no ano 2000 e comeg¢am a sua apresentacdo da seguinte forma: “Este

® Feira de Santana é um municipio brasileiro do estado da Bahia, situado a 107 km da sua capital, Salvador, & qual
se liga através da BR-324. Feira € a segunda cidade mais populosa do estado e a maior cidade do interior nordestino.
Segundo dados do IBGE/2009, a sua populacéo é de 591.707 habitantes. A cidade encontra-se hum dos principais
entroncamentos de rodovias do Nordeste brasileiro. Possui, além de um diversificado comércio e indlstrias de
transformacdo, a conceituada Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), com 21 cursos, que faz de Feira
uma cidade universitaria, ja que conta também, com sete Faculdades particulares.

" BRASIL (2000), Parametros Curriculares Nacionais: Ensino Médio: Parte Il - linguagens, cédigos e suas
tecnologias, (PCNEM) Secretaria de Educacdo Fundamental-Brasilia: MEC/SEF. Os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) sdo diretrizes elaboradas pelo Governo Federal que orientam a educacdo no Brasil e estdo
separados por disciplina e fases do ensino. Instituido pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB),
n.° 9.394/96.

8 BRASIL (2002), PCN+ Ensino Médio: Orientaces Educacionais complementares aos Parametros Curriculares
Nacionais — Linguagem, cddigos e suas tecnologias, Secretaria de Educacdo Média e Tecnoldgica, Brasilia:
MEC/SEMTEC. Os PCN+ foram publicados posteriormente aos PCNEM (2000) com o objetivo de ampliarem as
diretrizes estabelecidas pelo documento anterior.

° BRASIL (2006), Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias, Orientacées Curriculares para o Ensino Médio, Vol. I,
Brasilia; MEC — Secretaria de Educacdo Basica. Este documento foi elaborado pela Secretaria de Educacdo Basica,
Ministério da Educacdo e Cultura, com a finalidade de facilitar o dialogo entre os professores e a Escola sobre a
pratica docente no Ensino Médio, bem como contribuir para a elaboracdo do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) das
escolas em todo o pais.

10 Estes Projetos Politico-Pedagdgicos sdo elaborados por cada uma das escolas brasileiras para a estruturacéo dos
respectivos curricula escolares, de acordo com as suas proprias caracteristicas e com base nas diretrizes dos
PCNEM e PCN+ e das OrientagGes Curriculares para o Ensino Médio.
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documento tem a finalidade de delimitar a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias,
dentro da proposta para o Ensino Médio, cuja directriz esta registrada na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional n.° 9.394/96 e no Parecer do Conselho Nacional de
Educacdo/Cémara de Educagdo Basica n.° 15/98. As diretrizes ttm como referéncia a perspectiva
de criar uma escola média com identidade, que atenda as expectativas de formacao escolar dos
alunos para o mundo contemporaneo.” (Brasil, 2000:4).

Assim, os PCN+ enquanto documento complementar, também partilham desses
principios estabelecidos pelos PCNEM e acrescentam que “Entre seus objetivos centrais esta o
de facilitar a organizacdo do trabalho escolar na area de Linguagens, Cddigos e suas
Tecnologias. Para isso, explicita a articulacdo das competéncias gerais que se deseja promover
com os conhecimentos disciplinares e seus conceitos estruturantes e apresenta, ainda, um
conjunto de sugestdes de praticas educativas e de organizacdo dos curriculos, coerentes com essa
articulacdo. Além de abrir um didlogo sobre o projeto pedagdgico escolar e de apoiar o professor
em seu trabalho nas disciplinas, o texto traz elementos para a continuidade da formacdo
profissional docente na escola” (Brasil, 2002:7). Nesse sentido, estes dois documentos mantém-
se num didlogo constante e complementam-se no ambito das orientacdes educacionais para o
sistema de Ensino Médio.

Enquanto que os PCNEM e os PCN+ contém as diretrizes gerais, as Orientacdes
Curriculares delimitam os campos didaticos especificos para o Ensino Médio, considerando que:
“a politica curricular deve ser entendida como expressdao de uma politica cultural, na medida em
que seleciona conteudos e praticas de uma dada cultura para serem trabalhados no interior da
instituicdo escolar” (Brasil, 2006:8). Assim, estes textos oficiais apontam orientagdes didatico-
pedagogicos para a organizacdo do ensino, principalmente, no trabalho de estruturacdo do
curriculum para o Ensino Médio.

Para o efeito, além destes documentos oficiais brasileiros, que nos servirdo de linha de
articulacdo, vamos considerar, como modelo de aplicagdo dessas diretrizes curriculares para o
Ensino Médio, trés Projetos Politico-Pedagdgicos de escolas do Ensino Médio (PPP), das
cidades de Juazeiro, Santo Estévdo e Feira de Santana — Bahia (cf. 23, 24 e 25). Esses projetos
foram selecionados pelo fato de constituirem o documento escolar que define os conteudos, as
metodologias e as formas de avaliacdo das escolas brasileiras. Nesse caso particular, esses
Projetos Politico-Pedagdgico (PPP) pertencem a trés escolas que adotaram manuais escolares do

corpus em analise.
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Com este conjunto de componentes tedricas que apresentamos, pretendemos reunir as
condigdes necessarias para estruturar critérios e proceder a analise dos nove manuais escolares
do Ensino Medio, adotados em escolas da Bahia — Brasil, em particular, nas cidades de Juazeiro,
Santo Estévéo e Feira de Santana. Dando especial relevancia as op¢des estruturais dos manuais
escolares no que se refere ao trabalho desenvolvido com a leitura do texto poético. Para esta
analise, elegemos a poesia de Carlos Drummond de Andrade, presente nesses manuais do Ensino
Médio e cujo periodo histérico literario é o da segunda fase do modernismo brasileiro.

Nesse intuito, apresentaremos, em trés capitulos, aspectos relevantes sobre essa
temaética.

No primeiro capitulo — O TEXTO POETICO: CONCEITOS TEORICOS E
ENSINO -, abordaremos o texto poético na sua dimensdo teorica, considerando igualmente a
sua dimensdo de ensino. No primeiro ponto desse primeiro capitulo, faremos uma
conceptualizacdo do texto lirico, através da andlise dos termos: texto, texto literario e poético,
poema, poesia, lirico, lirismo, géneros poéticos, criacdo poética, ato poético, linguagem poética,
imagem, figuras de linguagem, poeticidade; no segundo ponto, abordaremos as finalidades da
leitura do texto poético no Ensino Médio do Brasil, de acordo com fontes oficiais da atualidade;
no terceiro ponto, apresentaremos uma caracterizagdo da configuracdo do texto poético em atuais
manuais escolares brasileiros de lingua portuguesa e de literatura, mediante uma explicacdo
prévia sobre os dispositivos oficiais reguladores do uso do manual escolar, seguida, da exposicao
do corpus dessa investigacdo e das estratégias de leitura do referido texto nos manuais em
analise. Para terminar, exporemos os processos de leitura do texto lirico no ambito das
facilidades e das dificuldades relacionadas com os problemas apresentados por parte dos alunos
no processo de compreensao, interpretacao e estudo textual.

No segundo capitulo da dissertacdo — A POESIA DE CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE -, comecaremos a focar 0 nosso objeto de estudo. Apresentaremos, no primeiro
ponto, uma breve sintese da historia literaria do modernismo brasileiro da segunda fase; no
segundo ponto, faremos um enquadramento da poesia de Carlos Drummond de Andrade, no
contexto da historia literaria do modernismo brasileiro da segunda geracdo, contemplando
também elementos de carater biografico, a sua producéo literaria, e dando énfase as quatro fases
da sua obra poética; no terceiro ponto, faremos uma breve reflexdo sobre o lugar mitico de
Drummond em Portugal; por Gltimo, no quarto ponto, analisaremos o lugar do estudo da poesia
drummondiana no Ensino Médio. Esta parte do trabalho visara compreender a importancia da
leitura de Drummond no processo de formacdo de leitores situados em contextos muito

particulares. Para esta abordagem, consideraremos as bases pedagdgicas estabelecidas pelos trés
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Projetos Politico-Pedagogicos escolhidos, 0s quais observam as diretrizes das fontes oficiais do
sistema educativo médio brasileiro.

No terceiro capitulo, onde dedicaremos um maior espaco a analise do nosso corpus — A
POESIA DE DRUMMOND NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO NO
BRASIL —, trabalharemos com nove manuais escolares do Ensino Médio, expondo e analisando
os dados observados na poesia de Drummond contidos nesses livros. No primeiro momento
desta abordagem, procederemos a identificacdo dos dados observados nos manuais sobre a
poesia de Drummond; no segundo momento, iremos deter-nos na apreciagdo de componentes
que configuram o ensino da poesia de Drummond através desses manuais. A primeira dimenséao
a ser considerada € a estruturacdo textual dos manuais no que a poesia drummondiana se refere;
a segunda dimensdo que analisaremos € o0 enquadramento histérico-cultural da poesia
drummondiana, configurada pelos manuais do nosso corpus; a Ultima dimensdo (a mais extensa,
neste momento de analise) incidira na problematizacdo das orientagfes/atividades de ensino
sobre os poemas compilados. Sempre que julgarmos pertinente, apresentaremos sugestoes de
propostas alternativas para o trabalho a desenvolver com a poesia de Drummond no contexto
escolar do Ensino Médio. Estruturaremos esta analise (no segundo momento do terceiro capitulo,
como temos vindo a referir) através de exemplos e comentarios das atividades que contribuem
para um proficuo estudo da poesia de Drummond ou reduzem a sua leitura a aspectos muito
genéricos. Para esta andlise, teremos em conta dimensdes fundamentais da leitura do texto
poetico, necessario ao desenvolvimento de competéncias para a formagéo de alunos-leitores. As
nossas sugestdes de alteracbes de propostas de orientagdes/atividades dos manuais tém como
modesto objetivo contribuir para um melhor desenvolvimento das competéncias dos alunos, de
acordo com alguns estudiosos cujos contributos privilegiamos no desenvolvimento desta analise
critica.

Para terminar, ndo poderemos deixar de referir que ndo temos a pretensao de esgotar a
anélise dos modos de configuracdo da poesia de Drummond em manuais escolares, mas apenas
esperamos poder fazer uma reflexdo didatico-pedagdgica sobre a leitura que 0s manuais
propdem, mostrando aquilo que é produtivo e benéfico para a formacdo de leitores e, em
especial, para o conhecimento da poesia de Drummond, sobretudo aquilo que ¢é possivel de ser

objeto de revis&o.
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Capitulo 1 - O TEXTO POETICO: CONCEITOS TEORICOS E ENSINO
1.1. — Uma conceptualizacéo do texto lirico

Nos muitos estudos de teoria da literatura, facilmente encontramos diversas concepgoes
sobre textos literérios, incidindo nos modos narrativo, dramatico e lirico. Centrar-nos-emos nas
defini¢cbes que circundam o texto poético, contidas em estudos mais recentes, pois existem
muitas concepcBes sobre esse tipo de texto e a bibliografia € incomensuravel. Nessa abordagem,
tentaremos definir um conjunto de noc¢des sobre: texto, texto literario e poético, poema, poesia,
lirico, criacdo poética, ato poético, géneros poéticos, lirismo, linguagem poética, imagem, figuras
de linguagem, poeticidade.

Pensamos ser importante, primeiramente, lembrar que a analise ou estudo do texto
literario e poético € uma prerrogativa dos docentes das Linguas e, neste nosso contexto, 0s da
area de Lingua Portuguesa. Dessa forma, antes de apresentarmos as concepcles que
consideramos pertinentes para o trabalho com o texto poético, frisamos que os educadores de
outras areas, quando recorrem ao texto literario ou poético™, geralmente querem aprofundar um
determinado requisito, ou introduzir, ou concluir uma discussdo temética. No entanto, 0s
professores de Lingua Portuguesa abordam o texto literario e poético de uma maneira particular,
ou seja, 0 texto consiste na sua matéria-prima. E isso porque o texto “fala”, tanto pela expressao,
como pelo contetdo, particularmente no caso do texto poético, pois 0 poeta recria 0 mundo
através das palavras. Por conseguinte, quando lemos um poema em que “0 que Se diz” é tdo
importante quanto o “como se diz”, torna-se necessario conhecer os mdaltiplos recursos da
linguagem: o uso figurado das palavras, o ritmo e a sonoridade, as sequéncias por oposi¢do ou
simetria, as repeticdes expressivas de palavras ou de sons. Nesse sentido, é relevante, em
contexto escolar, que o professor a par do manual adotado, antes de qualquer trabalho, conduza
0s estudantes ao encontro das concepcOes basicas dessa nomenclatura que envolve o texto
poético.

Uma vez que, nesta analise, iremos abordar um género literario que é o modo lirico
atraveés do texto poético, vale a pena lembrar que a palavra texto é um termo derivado do latim
textus, que significa “tecido”, por isso se diz que o texto ¢ o entrelacar de palavras e frases.
Porém, esta é uma visdo muito simplista face ao que representa o conceito de texto. Assim
sendo, os estudos desenvolvidos a partir do século XX trouxeram uma defini¢do apropriada ao

texto, nomeadamente em que o considera como um processo sistematico formado por palavras e

1 Estes textos podem estar configurados em letras de cangdes, poemas ou trechos de romances, contos, pecas
teatrais, drama, tragédias, etc..
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frases que produzem sentidos, através da manifestacdo e realizagdo do sistema linguistico, ou
seja, equivale a todo e qualquer processo discursivo®. Dessa forma, existem diversos tipos de
textos, mas, neste trabalho, limitar-nos-emos a distinguir dois: o texto cientifico e o literario.
Assim, no texto cientifico empregam-se as palavras no seu sentido predominantemente
denotativo, enquanto que, no texto literario, se procura empregar as palavras com autonomia,
com um sentido conotativo, figurado, de forma inovadora. Por conseguinte, o texto literario é
aquele que pretende comover, razdo pela qual, a lingua é usada com uma grande liberdade
expressiva, em que se tira proveito do sentido metaférico das palavras™.

Nesse ambito, o texto poético consiste num tipo de texto que expressa 0 sentimento e 0
mundo subjetivo do poeta, apresentado muitas vezes em forma de versos, que fazem cantar a
alma e os sentidos. Assim, este texto encerra trés propriedades distintas: a interiorizacdo, a
subjetividade e a motivacdo. Segundo Reis (1997:311-314), estas propriedades sdo notaveis nas
mais diversas construcdes liricas; no entanto, as defini¢es que circundam o texto poético séo,
por vezes, contraditorias ou alteradas com o tempo.

Historicamente, a concepcdo de poesia sofreu muitas alteracdes. Segundo Silva
(1973:141-145), no principio das producdes literérias, desde as obras de Platdo e de Aristoteles, a
poesia foi concebida como a “imitacdo” da natureza. O que o poeta fazia era uma mera imitagao
das coisas e dos seres existentes. Este conceito sobreviveu até a segunda metade do século
XVIII, quando o critico Wordsworth define a poesia como “o transbordar espontidneo de

. 14
sentimentos poderosos”

e, por isso, ndo pode ser entendida ja como uma imitacdo, pois surge
no interior do poeta carregada de um sabor Gnico. A luz dessa dimens&o estética, a poesia afasta-
se da imitacédo, exceto nos momentos em que reproduz os sons e movimentos da natureza.

A etimologia do termo poesia advém do grego poiesis e do latim, poese, que significam
arte de escrever em verso. Esta concepgdo, atualmente, encontra-se um pouco ultrapassada, de
acordo com as multiplas formas poéticas, pelo que este termo pode ser entendido de maneira
mais ampla, num sentido mais fluido de texto poético. Nos estudos literarios, a poesia adquire
um significado préprio, sendo entendida como a parte melodiosa e etérea do poema, pois a
poesia pode estar presente nas diversas obras literarias e ndo somente no texto poético. Assim a
concepcdo de poesia passou por diversas alteracbes até ser compreendida como fruto de

inspiragdo, produto da imagina¢do. Como refere Silva (1973:147), citando Novalis, “a poesia € o

12 Este conceito foi defendido pelos estudiosos do Circulo Linguistico de Copenhague, fundado em 1931, como
expde Silva (1990) p. 185.

13 Estas concepgdes estdo presentes nas obras de Silva (1973 e 1990) e Reis (1997).

14 As referidas concepcdes sdo abordadas por Silva (1973), pp. 141-150 (cf. especificamente p. 146).
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auténtico real absoluto”. Isso significa que a poesia ¢ sempre uma obra inédita, na medida em
gue o poeta ou artista, no momento da cria¢do, experimenta o seu desabrochar.

Assim, também a concepcéo etimologica da palavra poema advem do grego poiema, e
do latim poema, que significa qualquer obra em verso, assunto ou coisa digna de ser cantada em
verso. Este sentido de verso cantado foi constituido na Idade Média, quando a literatura era
produzida em versos cantados e 0s trovadores cantavam 0S Seus versos e composicdes através
das apresentacOes dos jograis. Com o transcorrer do tempo, 0 poema tomou a forma de texto,
separando-se da musica; dai surgiu o conceito metaforico segundo o qual os poemas “cantam”,
porém, com a forma definida através do texto. Posteriormente, Cohen (1987:123) admite que
este conceito consiste numa “metafora perigosa”, porque se restringe ao “significante sonoro”.
Neste sentido, este autor cria uma nova concepcao que evidencia o significado das palavras,
quando considera que “a poesia € o canto do significado”, uma vez que o sentido do poema atua
como uma melodiosa musica ao encontro do leitor, fazendo surgir, através da sua leitura, os seus
multiplos sentidos.

Durante muito tempo, sé eram aceites como poesia 0S poemas compostos com rima e
ritmo e obedeciam rigorosamente as regras da meétrica. Somente no século XX, com a
modernidade, é que passamos a conhecer os poemas em versos livres, quando o0 poeta passou a
escrever poemas sem obedecer a métrica. O que diferencia o texto poético dos outros tipos de
textos sdo as suas caracteristicas e formas préprias, compostas por musicalidade, criatividade,
modo estético, rima, ritmo e uma grande carga de subjetividade. Por isso, Cohen (1987:123)
considera que, nos poemas, “as palavras parecem animadas por uma espécie de ‘vibrato’
interior”, ou seja, este conjunto de elementos poéticos forma um todo significante. Assim, 0
poema é a forma textual concreta (na escrita), sendo considerado como a parte material da
poesia.

Nessa medida, outra concepc¢do € a do termo lirico, também muito ampla e, por vezes,
contraditoria, que surgiu do latim lyricu relativo a lira (um instrumento musical). Entre os
antigos, este instrumento era utilizado no acompanhamento da poesia e dos versos cantados;
assim, surge a designacdo de poesia e versos liricos, que conduziu a concepcdo de poesia lirica
como aquela que exprime o que se sente, ou seja, 0s sentimentos do préprio poeta, o qual se
apresenta de forma subjetiva no seio do contetdo poético.

Posteriormente, os estudos de Cohen (1987:123) ampliaram este conceito ao sublinhar,
que a poesia pode ser lirica, “ndo porque ela exprima o ‘eu’, mas porque ela faz cantar o
sentido”, ou seja, esta poesia nao ¢ constituida somente pelos sons das rimas e pelo ritmo, mas

por todo o jogo significativo que a forma. Acrescenta ainda que “as palavras sdo animadas,
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agem, impdem-nos a sua maneira de ser”, quer dizer, expressam-Se com autonomia. Por
conseguinte, a concepcdo de lirico adquire uma nova roupagem linguistica, passa a ter um
sentido com duas vertentes conceptuais, primeiro, do “eu-poético”, isto ¢, de quem canta,
segundo, do “sentido ou significado” do que se canta.

Com algumas equivaléncias, Reis (1997:306)™ apresenta-nos uma concepcdo da
criacdo poética como um processo “complexo” e “multifacetado”, que consiste num produto
resultante da “inspira¢do” poética. Assim, este processo da origem a poesia lirica, a qual com
todas as suas faces e ante-faces, estdo contidos os sentimentos do poeta e 0 seu sentido. Dessa
forma, o lirico remete para toda a obra poética que evidencia uma subjetividade, emotividade e
criatividade do eu lirico e expressa uma atemporalidade, na qual se pode ler uma poesia lirica e
ndo se perceber em que época foi produzida, mas o seu significado continua a agir dentro do
leitor com a mesma frescura de quando saiu das maos do poeta.

Assim, a criacdo poética esta relacionada com o ato poético, que consiste na
acao/atitude do poeta no momento da inspiracdo/criacdo poética. Desta forma, no ato poético, o
artista cria imagens para narrar o que vive e 0 que é vivido pela sua comunidade, traduzindo a
sua propria maneira de viver e ver o mundo e a do seu grupo, porque a imagem € o que torna
possivel a identidade enquanto expressao lirica, sendo, simultaneamente, o dizer poético. O ato
poético é marcado pela emocéo da escrita, na qual se vivencia integralmente a intensidade de um
momento sublime e magico, onde o poeta cria, compfe, constrdi, inventa e reinventa a
linguagem. Assim, os poemas trazem palavras meigas, revolucionarias, amorosas, solidas,
distantes, que se arrebatam numa gentil extraordinaria cumplicidade. Por isso, 0 ato poético
define-se pela liberdade e pela rebeldia apresentadas pelo poeta perante os modelos da realidade
em que vive e da qual se mostra altamente soberano.

No que se refere aos géneros especificos da poesia, estes permitem uma classificacao
dos poemas conforme as suas caracteristicas, a considerar, temos os poemas épicos, liricos ou
dramaticos. O poema épico é, comummente, narrativo, de longa extensdo, grandiloguente, como
subgénero dessa forma poética destacando-se a epopeia. Em contrapartida, o poema lirico pode
ser muito curto, podendo querer apenas retratar um momento, um instante da vida ou emocional,
constituindo, assim, a expressdo de um sentimento. Geralmente, organiza-se em Versos,
caracterizados pela escolha precisa das palavras em fungdo dos seus valores semanticos’® e

sonoros. Os seus subgéneros sdo: o soneto, a ode, a elegia, o madrigal, as endechas, as cantigas,

1> Na referida obra, Reis, a0 conceptualizar a criagdo poética, faz uma descricdo sobre os efeitos produzidos no
poema lirico.

16 Estes valores podem ser denotativos e, especialmente, conotativos, pois a poesia utiliza frequentemente o sentido
figurativo das palavras.
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0s epigramas, etc.. No poema dramatico, a histéria € contada através das falas das personagens.
As pecas de teatro escritas em verso constituem uma forma de poesia dramatica, fazem parte dos
seus subgéneros: a tragédia, a comédia e o drama.

O lirismo, que se confunde muito com o lirico, é outro conceito importante, pela sua
proximidade semantica, a qual, isoladamente, constitui o carater de uma obra, cujo estilo se
aproxima do estilo lirico, ou a inspiracdo e entusiasmo do poeta lirico. De acordo com esses
parametros, os estudos literarios e a teoria da literatura'’ também se norteiam por tais conceitos
para caracterizar as obras que refletem a inspiracdo do eu lirico e o intrinseco significado
poético, enquanto obra lirica, pois, diz-nos Cohen (1987:123), “toda a poesia ¢ lirismo e as duas
palavras acabam por confundir o seu sentido”. Assim sendo, no que diz respeito a producdo lirica
em lingua portuguesa, a histdria literaria portuguesa demarca o inicio da producdo lirica em
Portugal, no periodo medieval, quando, os trovadores, através dos poemas cantados e das
apresentagdes dos jograis, deram origem ao conjunto de textos liricos medievais que
conhecemos. A partir de entdo, essa nova forma de cantar sentimentos poéticos faz surgir a ideia
de lirismo, para designar criacGes poéticas que contém caracteristicas liricas.

O mesmo acontece com a expressdo linguagem poética, que difere radicalmente dos
outros modos de producdo da lingua, na medida em que é uma linguagem livre na sua
constituicdo e valoriza o requinte da prépria lingua. Por outro lado, na linguagem poética,
verificamos construgdes linguisticas que apenas sdo possiveis dentro do poema, porque, fora
desse texto, tais expressdes sao apenas termos linguisticos passiveis de oposi¢do. Como admite
Cohen (1987:113), “a linguagem poética destroi a estrutura opositiva na qual opera o
semantismo da lingua”, por isso, as palavras ganham mdaltiplas possibilidades de sentido dentro
do texto poético. Essa vasta possibilidade de interpretacdo da linguagem poética faz com que
seja considerada uma forma da lingua inesgotavel e transcendente. Considerada também como
uma linguagem de sentidos “totalitarios”, uma vez que a poesia detém as ligagdes de sentido na
préopria estrutura interna do poema, entdo, a linguagem poética torna-se rica e permite infinitas
leituras e inumeraveis interpretacdes.

Dentro dessas inumeraveis formas de expressdo da linguagem, encontramos as formas
imagéticas presentes nos poemas. Nesse sentido, a concepcdo de imagem € importante para a
poesia, como lembra Octévio Paz (1983:22), que define imagem como sendo tudo aquilo que se

diz ou é dito pela criagdo artistica. Uma obra de arte é composta de imagens e, a0 mesmo tempo,

7 A conceptualizagdo do lirismo encontra-se bem exposta no Dicionério de literatura portuguesa, literatura
brasileira, literatura galega, estilistica literaria (1984) e na obra Teoria da Literatura (1973), nas quais surgem
referéncias sobre o lirismo.
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compde uma imagem. A palavra, o0 som, o gesto e a cor sédo convertidos em imagem pela poesia.
“(...) son también como puentes que nos llevan a otra orilla, puertas que se abren a otro mundo
de significados indecibles por el mero lenguaje. Ser ambivalente, la palabra poética es
plenamente lo que es — ritmo, color, significado — y asimismo, es otra cosa: imagen”. Assim, a
definicdo etimoldgica de imagem configura-se dentro dos conceitos de meté&fora, comparacao,
alegoria e simbolo, como também, em muitas figuras de pensamento que utilizam esta
capacidade figurativa na producdo de imagens. Por conseguinte, no campo literario as imagens
podem ser designadas pelas expressdes: imagem metaforica ou imagem simbdlica, na medida em
gque uma imagem pode ser construida no sentido de metafora ou, simplesmente, no ambito dos
simbolos. N&o é possivel substituir os elementos da imagem sem alterar irremediavelmente o seu
significado. Na palavra, o sentido distancia-se daquilo que designamos. Ja, através da imagem
poética, segundo Paz (1983:14), “forma y substancia son lo mismo”, ou seja, com a imagem nao
é possivel realizar qualquer tipo de alteracdo das palavras no poema. Por isso, na poesia, este
recurso de expressdo é tdo utilizado pelos poetas para construirem efeitos singulares com o texto
poeético. Entdo, podemos dizer que a imaginagdo poética consiste também numa forma de “auto-
analise”, que pode ser constituida como um “espaco criativo da consciéncia”, ou como um “lugar
dindmico”, onde o poeta guarda e arruma tudo aquilo que o seu dedo artistico consegue alcancar
imageticamente.

Por outro lado, para a construcdo da linguagem poética, € necessario utilizar alguns
recursos linguisticos, pelo que os poetas recorrem as figuras de linguagem com o objetivo de
conferir maior expressividade a mensagem e realcar a beleza do ato comunicativo. Tais recursos
sdo denominados também por figuras de estilo ou linguagem retérica, possuindo um valor
conotativo, ou seja, uma linguagem que difere do sentido denotativo, prescrito no dicionario®.
Desta forma, o poeta institui um jogo de palavras onde aposta no emprego de acréscimos,
supressao, repeticdo de termos, comparacOes, metaforas, etc.. Todos estes recursos sdo utilizados
de maneira intencional para atingir os fins pretendidos pelo poeta. Por isso, a linguagem poética
estd reconhecida como uma forma da lingua tdo autbnoma e inédita, na medida em que cada
poema possui uma estrutura e uma forma proprias de enunciar sentidos.

Ha& um outro termo, estudado por Cohen (1987:114), a que daremos atencdo no elenco
dessas concepgoes: refiro-me a “poeticidade”. A sua teoria baseia-se num postulado — “a
poeticidade dum poema ¢é o produto do seu sentido” —, na medida em que a poesia se concretiza

na linguagem poética e, portanto, tem um significado proprio. Contudo, o autor chama a atencéo

18 Os estudos de Silva (1973 e 1990), Reis (1997), como também de Candido (1996) trazem referéncias sobre as
figuras de linguagem utilizadas pelos poetas.
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para ndo se cair no absurdo da traducdo dos significantes do poema, isto porque a linguagem
poetica € “inteligivel” e “intraduzivel”, considerada como uma “poténcia” da lingua. Nesse
ambito, a “poeticidade” constitui o conjunto de significados criados em todo o poema e
apresenta-se de maneira Unica em cada estrutura poética.

Terminaremos com este conceito de “poeticidade” que considera as diversas
possibilidades da lingua criadas pelo texto poético. E Cohen (1987:156), na construcdo dessa
teoria, considera que o poema “descreve” sempre uma experiéncia vivida, através da sua
linguagem propria, tal como a poesia nao ¢ “do dominio do fictivo” e nada deve ao “imaginario”.
Por isso, a poesia é o cantar intraduzivel das palavras, capaz de expressar uma visdao do mundo
irreal que existe no mundo da realidade.

Nesse sentido, o texto lirico encerra uma subjetividade que dificulta o entendimento, a
primeira vista, dos sentidos contidos num poema. Assim, enquanto estrutura textual torna-se
também dificil delimitar os conceitos relativos a esse tipo de texto. No decorrer da histéria
literaria percebemos que as formas e as estruturas poéticas estdo sempre a renovar-se e, nessa
medida, ampliam-se também as concepcdes sobre o texto lirico. Desse modo, poderiamos falar
ainda dos inumeraveis estudos que evocam essas concepgles sobre o texto lirico, no entanto,
consideramos que estas ja suprem as necessidades trazidas por esse trabalho acerca da poesia nos
manuais escolares.

Assim, em contexto escolar, ao abordar estes conteldos conceptuais, coloca-se perante
os alunos os recursos necessarios para que leiam aquilo de que os autores se servem para
produzir os textos poéticos, mostrando-lhes um caminho seguro para que aprendam a criar
hipoteses interpretativas, partindo do reconhecimento dos recursos e das concepcles da
linguagem poética presentes no texto. Nas orientacBes apresentadas por alguns programas
escolares brasileiros de lingua portuguesa (PCN+, por exemplo) estas diretrizes sdo bem
explicitas, quando se afirma que “O conceito € o elemento estrutural do pensamento. Por meio
dos conceitos promove-se a constru¢do dos significados do mundo concreto, circundante,

sensorial. Por meio deles, agrupamos categorias da realidade™.

Assim, postula-se a
conceptualizagcdo como o principio para uma didatica do Ensino Médio, que trabalha por meio da
linguagem verbal e ndo-verbal os mecanismos da expressdao e compreensao tanto oral como
escrita. Com efeito, é por meio de nomeacOes, descricdes e concepgdes que consolidamos
conhecimentos e podemos agir sobre os diferentes sentidos dos textos. Por essa razdo,

verificamos também gue os conceitos citados neste capitulo séo tdo referidos em diversas obras e

19 Cf. nota 27, PCN+ (2002), p. 33.
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manuais que abordam o estudo da poesia. De igual modo, consideramos importante descrever a

origem etimoldgica e apresentar conceitos tedricos sobre o texto poético.

1.2. — Finalidades da leitura do texto poético no Ensino Médio, no Brasil, de acordo

com orientagdes curriculares da atualidade

Apos as consideracdes sobre as concepgdes do texto poético, analisaremos a presenca
desse tipo de texto no Ensino Médio do Brasil, na medida em que a poesia tem algumas funcGes
essenciais: de arte literaria que se manifesta através da lingua, de possibilitar o distanciamento
critico da realidade, de desenvolver a personalidade, de ampliar o entendimento e a experiéncia
de mundo, de cumprir uma funcdo simbdlica e de criar novas linguagens. Neste sentido, a funcéo
do texto poético é inquestionavel, porque constroi, de forma Unica, a sua linguagem poética,
como refere, Silva (1973:138)%°, a respeito da obra literaria, “E necessario admitir, por
conseguinte, que a obra literaria, dentro da sua especificidade, pode desempenhar multiplas
funcBes. O proprio Roman Jakobson observa que, se em qualquer obra literaria a funcéo poética
da linguagem é a funcdo nuclear, nem por isso as outras funcbes da linguagem, nas suas
dimensGes de informacéo, de apelo, de expressdo, etc., deixam de estar compresentes”. Dentro
dessa visdo ampla da especificidade da obra literaria, procuraremos analisar os principais
objetivos do estudo da poesia no Ensino Médio, com base nos documentos oficiais: PCNEM,
PCN+, Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio e suas relagdes com os Projetos Politico-
Pedagdgicos de trés escolas, que estabelecem as diretrizes do ensino brasileiro. Na sequéncia
dessa andlise, procuraremos demonstrar como as orientagdes do estudo da poesia no Ensino
Médio no Brasil, a imagem de um discurso oficial, levam ou ndo em conta estudos sobre o
ensino da poesia desenvolvidos por Guedes (2002)%!, Gomes (2000 e 2006)%, Coelho (1944),
Candido (1996), Bastos (1997), entre outros.

Por isso, interrogamo-nos: para que se estuda a poesia no Ensino Médio? Quais as
finalidades especificas desse estudo? Que funcdes sdo atribuidas ao texto poético? Existem
inlmeros caminhos para encontrarmos respostas para estas perguntas. No entanto, no intuito de
solidificar os argumentos relacionados com o valor do estudo do poema no Ensino Medio,
apresentaremos uma descricao, seguida de uma andlise teorica das diretrizes fundamentais para o

estudo da poesia neste ciclo de ensino, estabelecidas por aqueles documentos oficiais.

20 Este autor reflete sobre a funcéo da literatura, no cap. 2 “Fungdes da literatura”, da obra Teoria da Literatura.
Z'Utilizaremos duas obras dessa autora: (2002), Ensinar a poesia, assim como, (2002), Poetas “dificeis”? — Um
mito.

22 Selecionamos também duas obras desse autor: (2006), Avancos, recuos: Leituras de prosa e poesia em portugués,
e também, (2000), Da nascente a voz: contributos para uma pedagogia da leitura.
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Nessa descricdo dos documentos, comegaremos por considerar a estruturacdo do
sistema educativo brasileiro organizado pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional —
LDB (n.° 9.394, de 20 de Dezembro, de 1996), que estabelece as diretrizes béasicas da
educacio®. Conforme esses principios definidos pela LDB, o Ministério da Educacdo (MEC)
elaborou, juntamente com educadores de todo o Brasil, o perfil dos curricula escolares. O MEC
procurou atribuir um novo significado ao conhecimento escolar, evitando a
compartimentalizacdo existente no ensino por meio da contextualizacdo e da
interdisciplinaridade, de modo a incentivar o raciocinio e a capacidade de aprendizagem.

No ambito do Ensino Médio, a partir dessa lei as finalidades educativas foram
organizadas pelos PCNEM (2000), o que foi posteriormente melhorado pelos PCN+ (2002), que,
recentemente, deram origem as OrientacGes Curriculares para o Ensino Médio (2006). Estes
documentos foram elaborados para atender, de forma geral, a todo o sistema de ensino do pais.
Todos visam ajudar as escolas, diretores e docentes na construcdo do Projeto Politico-
Pedagogico (PPP), é responsavel por estabelecer os curricula de cada instituicdo escolar
brasileira, atraves dos respectivos: objetivos, contetudos, metodologias, recursos e avaliacdes. Por
isso, descreveremos as finalidades do ensino da poesia, partindo dos principios estabelecidos
pela LDB, ateé chegarmos aos demais documentos.

Para o Ensino Médio, a LDB propde a formacdo geral, em oposi¢cdo a formacéao
especifica defendendo que o desenvolvimento da capacidade de pesquisar, de procurar
informacdes de analisa-las e seleciona-las e a capacidade de aprender, de criar e formular,
desvalorizam o simples exercicio de memorizacdo. As quatro premissas apontadas pela Unesco
como eixos estruturais da educagdo na sociedade contemporanea sdo incorporadas como

diretrizes gerais e orientadoras da proposta curricular®*. Assim, o inciso 111 do artigo 35 da LDB,

% 0O sistema educativo brasileiro esta estruturado e dividido entre a Unido, os Estados, o Distrito Federal e os
Municipios. A sua organizacdo é descrita no titulo IV da Lei Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), desde o artigo
8.0 até a0 20.°, onde sdo desenvolvidas as respectivas incumbéncias. O sistema educativo encontra-se legislado nesta
lei, mas devido a extensdo territorial do pais, Estados, Distrito e Municipios possuem a liberdade para organizar,
manter e desenvolver os drgdos e instituicdes oficiais dos seus sistemas de ensino regionais. 1sso gera no pais uma
autonomia educacional em cada Estado, Distrito e Municipio. Os niveis e as modalidades da educagdo séo
estabelecidos no titulo V, capitulo 1l, desde o artigo 21.° até ao 38.° dividido em cinco sec¢des referentes a
Educacdo Bésica, que abrange: Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio, Educacdo Profissional
Técnica de Nivel Médio e Educacdo para Jovens e Adultos.

2+ Os quatro pilares da educacdo considerados pela Unesco estdo presentes na LDB da seguinte forma: Aprender a
conhecer (ressalta a importancia de uma educacdo geral, com possibilidade de aprofundar algumas areas de
conhecimento, e de dominar os proprios instrumentos do conhecimento); aprender a fazer (estimula o
desenvolvimento de novas habilidades e aptides, na medida em que as situacBes estdo em transformacéo
permanente); aprender a viver (trata do aprender a viver juntos, desenvolvendo o conhecimento do outro e a
percepcdo das interdependéncias, de modo a permitir a realizacdo de projetos comuns ou a gestdo inteligente dos
conflitos inevitaveis); aprender a ser (a educacdo deve estar comprometida com o desenvolvimento total da pessoa,
com a preparagdo do individuo para elaborar pensamentos autdnomos e criticos e formular os seus proprios juizos
de valor, com a construgdo da sua identidade).
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de 1996, determina como uma das finalidades para o Ensino Médio: o “aprimoramento do
educando como pessoa humana, incluindo a formacéo ética e o desenvolvimento da autonomia

. e 3525
intelectual e do pensamento critico”

. Assim, esse inciso estabelece, como modelo de formacéo,
0 modelo humanistico e civico, na medida em que determina o aprimoramento, a formacéo e o
desenvolvimento dos discentes enquanto seres humanos inseridos num meio social, capazes de
crescerem com sentido ético, critico e intelectualmente. No campo da estrutura curricular
nacional, somente para fins didaticos, os curricula foram agrupados em trés grandes areas:
Linguagens e Codigos e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e Matematica e suas
Tecnologias e Ciéncias Humanas e suas Tecnologias. Nesse sentido, o estudo da poesia foi
incluido na area de Linguagens e Codigos e suas Tecnologias.

Por conseguinte, descreveremos os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio
(PCNEM), na area Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias, considerando as seguintes
dimensdes: a leitura literaria, o contexto escolar e as metodologias, a formac¢do do aluno-
leitor e a formacdo dos professores, no intuito de verificarmos as determinacbes deste
documento orientador do ensino da lingua portuguesa no que diz respeito as finalidades para o
estudo da poesia. Estas dimens@es que referimos sdo principios norteadores de todo os PCNEM
que, em relacdo ao ensino de literatura, definem a importancia da contextualizacdo, da
intertextualidade, da producéo e da recep¢éo de textos literarios ou néo literarios.

Na dimenséo da leitura literaria, configura-se que o estudo da literatura deve estar
integrado nas aulas de leitura e é considerado como um bem simbdlico. O objetivo fulcral das
aulas de leitura é, pois, nesses documentos, desenvolver no aluno: i) a visdo critica de mundo; ii)
a percepcdo das mdaltiplas formas de expressdo da linguagem; iii) a sua habilidade de leitor
competente dos diversos textos representativos da nossa cultura. Também devem considerar-se
como fundamentais a aquisicao e o desenvolvimento de trés competéncias: interativa, gramatical
e textual.

De acordo com a proposta dos documentos oficiais, no que se refere a leitura literaria, a
lingua, enquanto base da literatura, deve ser considerada como “uma linguagem”, entre “outras”
existentes, que constroi e “desconstroi” sentidos. Assim, considera a linguagem como, “a
capacidade humana de articular significados coletivos e compartilhd-los, em sistemas arbitrarios
de representagdo, que variam de acordo com as necessidades e experiéncias da vida em
sociedade. A principal razdo de qualquer ato de linguagem ¢ a producdo de sentido” (Brasil,

2000:5).

% Cf. notas 1 e 55, que fazem referéncia a esta Lei.
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Na dimensdo do contexto escolar e das metodologias, o ensino da literatura deve ter
em conta o carater socio-interacionista da linguagem verbal, tendo o texto como objeto de
trabalho, bem como os diversos géneros literarios que circulam na sociedade. Por outro lado,
considera-se que a tradicional aula de “Literatura Brasileira”, com predominancia para a
memorizacdo das meras listagens sobre as caracteristicas de estilos de época, dos autores e das
obras, atualmente ja ndo corresponde mais as necessidades educativas dos alunos. Nessa medida,
admite-se que, “Os conteudos tradicionais de ensino de lingua, ou seja, nomenclatura gramatical
e historia da literatura, sdo deslocados para um segundo plano. O estudo da gramaética passa a ser
uma estratégia para compreensdo/interpretacdo/producao de textos e a literatura integra-se a area
de leitura” (Brasil, 2000:18). Assim, insiste-se que 0 ensino das diversas linguagens artisticas ja
ndo pode abandonar quer o eixo da producédo (eixo poético), quer o da recepcao (eixo estético),
quer o da critica. O ensino da literatura, como se depreende dessas orienta¢cdes programaticas, ja
ndo pode reduzir-se a histdria literaria, nem a mera aquisicdo de repertérios textuais, e muito
menos a um fazer por fazer, espontaneo, desvinculado da reflexdo e do tratamento da informacéao
literaria.

Na dimenséo da formacéo do aluno-leitor, o aluno deve ser visto como um texto que
constroi textos, ou seja, 0 aluno é visto como sujeito participante do imaginario coletivo, que
procura conhecé-lo e entendé-lo na escola. Procura-se desenvolver também a concepcdo do
aluno ativo no seio do processo de ensino, com capacidades criticas e com maultiplas formas de
expressdo, ou seja, “O aluno deve ser considerado como produtor de textos, aquele que pode ser
entendido pelos textos que produz e que o constituem como ser humano” (Brasil, 2000:18).

Nesse ambito da formacdo, o professor € considerado como o norteador de todo este
processo ¢ como tal “O trabalho do professor centra-se no objetivo de desenvolvimento e
sistematizacdo da linguagem interiorizada pelo aluno, incentivando a verbalizacdo da mesma e o
dominio de outras utilizadas em diferentes esferas sociais” (Brasil, 2000:18). Dessa forma,
procura chamar a atencdo do docente para repensar e avaliar a forma como ensina, para que a
formacdo de leitores de literatura aconteca com abrangéncia. Todavia, ndo apresenta indicacdes
mais objetivas para o trabalho efetivo do professor e da sua formacéo.

Por essa razdo, foram publicados os PCN+ com as Orientacfes educacionais
complementares aos parametros curriculares nacionais, em 2002, no intuito de acrescentarem
mais-valias aos PCNEM. Assim, este documento procurou explicitar conceitos e desenvolver a
compreensdo de trés eixos de sustentagdo dos PCNEM: “Representacdo ¢ Comunicacao”,

“Investigagao e Compreensdo”, “Contextualiza¢do sociocultural”.
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Sobre a dimensao da leitura literaria, os PCN+ reafirmam o que é determinado pelos
PCNEM, onde a literatura é concebida no ambito das aulas de leitura, ao considerarem que “A
lingua, bem cultural e patrimonio coletivo, reflete a visdo de mundo de seus falantes e possibilita
que as trocas sociais sejam significadas e ressignificadas. No dominio desse conceito esta, por
exemplo, o estudo da historia da literatura, a compreensao do dinamismo da lingua, a questdo do
respeito as diferencgas linguisticas, entre outros” (Brasil, 2002:66).

Na dimensdo do contexto escolar e das metodologias, este documento tece
consideragcbes mais alargadas em relacdo aos PCNEM, quando refere: “Trata-se do
aproveitamento satisfatorio e prazeroso de obras literdrias, musicais ou artisticas, de modo geral
— bens culturais construidos pelas diferentes linguagens —, depreendendo delas seu valor estético.
Apreender a representacdo simbdlica das experiéncias humanas resulta da fruicdo de bens
culturais.” (Brasil, 2002:67). Assim, neste documento destaca-se 0 valor do trabalho didatico
através da literatura na formacéo do aluno-leitor.

O mesmo acontece gquanto a dimensdo da formacdo do aluno-leitor, porque, assim
como 0s PCNEM, os PCN+ consideram que o aluno deve adquirir, através das aulas, habilidades
que o ajudem ativamente ao longo da sua vida, ao ter em conta que “As diversas manifestagdes
culturais da vida em sociedade sdo marcadas por tracos que as singularizam, expressos pela
linguagem. Espera-se que o aluno do ensino médio consiga reconhecer e saiba respeitar produtos
culturais tdo distintos quanto um soneto arcade ou um romance urbano contemporaneo.” (Brasil,
2002:63). Este documento ainda considera importante motivar nos discentes a concepcao
multipla da literatura, na medida em que refere que “Entender as manifestagdes do imaginario
coletivo e sua expressao na forma de linguagens € compreender seu processo de construcao, no
qual intervém ndo s6 o trabalho individual, mas uma emergéncia social historicamente datada. O
estudo dos estilos de época, por exemplo, em interface com o dos estilos individuais, adquire
sentido nessa perspectiva: a de que o homem busca respostas — inclusive estéticas — a perguntas
latentes ou explicitas nos conflitos sociais € pessoais em que esta imerso” (Brasil, 2002:52).

Na dimensdo da formacdo do professor, os PCN+ trazem uma abordagem mais
especifica do trabalho de formacéao profissional qualificada do docente, quando abordam que ¢
preciso reconhecer que a formacgdo de docentes € uma tarefa delicada, que hoje exige muita
atencdo — tanto no que diz respeito a importancia social do oficio de ensinar quanto no que tange
ao papel do professor de lingua portuguesa” (Brasil, 2002:86). Diversas sdo as consideragoes
expostas quanto a necessidade e as dificuldades para esta formacao continua do professor. Desse
modo, os PCN+ apresentam e comentam dez competéncias a serem desenvolvidas pelos

docentes, com base na tese estudada por Philippe Perrenoud, para abordarem a importancia do
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desenvolvimento de competéncias e habilidades pelo proprio professor, a saber: “1. Organizar e
dirigir situacOes de aprendizagem; 2. Administrar a progressao das aprendizagens; 3. Conceber e
fazer evoluir os dispositivos de diferenciacdo; 4. Envolver os alunos em suas aprendizagens e em
seu trabalho; 5. Trabalhar em equipa; 6. Participar da administracdo da escola; 7. Informar e
envolver os pais; 8. Utilizar novas tecnologias; 9. Enfrentar os deveres e dilemas éticos da
profissdo; 10. Administrar sua propria formagdo continua” (Brasil, 2002:86-89). Com estas
propostas, os PCN+ terminam as suas consideracgdes diretivas do ensino.

Mas, as Orienta¢des curriculares para o Ensino Médio (2006), o mais recente
documento desenvolvido pelo MEC, na sua carta ao professor, expbem como foram
desenvolvidas e quais os seus objetivos, ou seja, “foram elaboradas a partir de uma discussao
com as equipes técnicas dos Sistemas Educacionais de Educacdo, professores e alunos da rede
publica e representantes da comunidade académica. O objetivo deste material é contribuir para o
dialogo entre professores e escola sobre a pratica docente.” (Brasil, 2006:5). O primeiro volume
dedicado a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, € composto pelos seguintes
capitulos: Conhecimentos de Lingua Portuguesa, Conhecimentos de Literatura, Conhecimentos
de Linguas Estrangeiras, Conhecimentos de Espanhol, Conhecimentos de Arte e Conhecimentos
de Educacdo Fisica.

A organizacdo desse volume ja assinala uma separagdo entre o ensino de lingua e o de
literatura. Com efeito, no capitulo referente aos Conhecimentos de Literatura, retoma-se a
discussédo sobre a necessidade da literatura no Ensino Medio, quando entendida sob o enfoque da
arte ou do fazer artistico. Reforga-se a ideia de que a literatura, assim como outras formas de
expressao artistica, é vital ao homem e ndo pode ser privilégio de alguns em detrimento de uma
grande parte dos alunos que ndo tem acesso a ela em suas casas. Este capitulo sobre
“Conhecimentos de Literatura” ¢ constituido pelos seguintes pontos:

Na dimenséo do contexto escolar, “1. Por que a literatura no Ensino Médio?” (Brasil,
2006:47-60). Neste ponto, é discutida a concepcao de arte e do fazer artistico, relacionando-os
com a funcdo da literatura no Ensino Médio.

Na dimensdo da formacdo do aluno-leitor,”“2. A formagdo do leitor: do Ensino
Fundamental ao Ensino Médio”, (Brasil, 2006:60-65). Evidencia-se a formagdo dos alunos-
leitores por meio do contato textual, linguistico e estético da obra literaria, e consideram-se como
impasses para 0 ensino de literatura trés tendéncias, que devem ser evitadas: i) substituir a
literatura dificil pela dita facil; ii) reduzir o ensino a um conjunto de informacdes exteriores as

obras e aos textos; iii) substituir textos originais por simulacros.
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Na dimensdo da leitura literaria, “3. A leitura literaria: 3.1- A importancia do leitor;
3.2- Que leitores somos; 3.3- Formagéo do leitor critico na escola”, (Brasil, 2006:65-72). Nestes
pontos, apresentam-se algumas consideracdes acerca da leitura literaria pautada na sua dimenséo
dialégica e na sua pluralidade discursiva, referindo que, “A palavra plural, disseminadora de
sentidos, requer uma leitura também ela mdltipla, ndo mais regulada pela busca do significado
anico ou pela verdade interpretativa, mas atenta as relacfes e as diferentes vozes que se cruzam
nos textos literarios.” (Brasil, 2006:66). Também enfatiza a ideia do aluno interlocutor que sabe
decidir o que é ou ndo literario, o foco exclusivo na histéria da literatura e a ideia de fruicdo
estética contida nas obras literarias, quando expde que “Fatores linguisticos, culturais,
ideoldgicos, por exemplo, contribuem para modular a relacdo do leitor com o texto, num arco
extenso que pode ir desde a rejeicdo ou incompreensdo mais absoluta até a adesao incondicional.
Também conta a familiaridade que o leitor tem com o género literario, que igualmente pode
regular o grau de exigéncias e de ingenuidade, de afastamento ou aproximacgdo.” (Brasil,
2006:68). Assim, as Orientacdes Curriculares consideram fundamentais, para a formacgdo do
leitor, estes principios de apreciacéo através do texto literario.

Na dimensdo das metodologias e formacdo do professor, “4. Possibilidades de
mediacéo: 4.1- O professor e a selecdo dos textos; 4.2- O professor e o tempo; 4.3- O leitor e 0
espago”, (Brasil, 2006:72-83). Considera-se que a selecdo dos textos deve passar pelo crivo
utilizado para os escritos canonicos, no ambito da intencionalidade artistica, do significado
histdrico-social, da producdo de estranhamento e do prazer estético. Além disso, o professor
deve conhecer e apropriar-se da historia, do estilo, da linguagem e da estética dos textos
literarios, tal como a escola € responsavel por disponibilizar o seu espaco para o conhecer
literario e poético, na medida em que “E importante, para isso, ampliar na escola o circuito de
poemas e poetas, quem sabe buscando novas formas de circulacdo social de poemas, como
jornais, revistas (impressos e digitais), e mesmo em outros meios audiovisuais, que, em
dobradinhas com livros de poemas, permitiriam ver e entender a poesia como uma pratica social
integrada a vida cotidiana.” (Brasil, 2006:75). Relativamente as metodologias, a exploragao dos
diversos recursos produzido pelo texto poético € igualmente entendido como relevante, uma vez
que “A exploracdo dos efeitos de sentido produzidos pelos recursos fonologicos, sintaticos,
semanticos, na leitura e na releitura de poemas podera abrir aos leitores caminhos para novas
investidas poéticas, para muito além desse universo limitado — temporal e espacialmente — de
formacgao.” (Brasil, 2006:74).
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O documento termina por considerar que 0 acesso do aluno a bibliotecas com um bom
acervo bibliografico é indispensavel nesse processo de formacdo e apresenta sugestbes
metodoldgicas para o trabalho com a literatura na escola®®.

Passamos a apresentar os trés Projetos Politico-Pedagdgicos (PPP) que enquadram o
ensino da poesia em trés escolas a que este trabalho faz referéncia. Trata-se de escolas do Estado
da Baia, sediadas nas cidades de Juazeiro (Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhdes), Santo
Estévao (Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhédes) e Feira de Santana (Colégio Padre Ovidio).

Nos trés PPP, observamos que a poesia estd inserida nos contelldos propostos para a
disciplina de lingua portuguesa e as articulagdes pedagdgicas estdo gizadas de acordo com 0s
documentos oficiais.

Assim, na dimenséo da leitura literaria, esses projetos consideram o estudo do texto
poético como uma ferramenta na formacdo do aluno-leitor, a qual contribui para a construgédo
dos conhecimentos historico-culturais. Na dimensdo das metodologias (inseridas no contexto
escolar), apresentam os parametros gerais respeitantes aos saberes declarativos, onde a poesia
surge subentendida no estudo das escolas literarias e das tipologias textuais. Essas orientagdes
metodoldgicas estdo baseadas na “construcdo coletiva do conhecimento”, fazendo alusdo a
pratica da “interacdo entre os sujeitos” ¢ a aprendizagem entendida como “construcdo de
significados”.

Na dimensdo da formacao do aluno-leitor, estes PPP propGem levar o aluno a pensar,
interpretar, experimentar e vivenciar, na busca e problematizacdo de informacGes, nas mais
diversificadas situacfes de aprendizagem. Na dimensdo da formacdo dos professores,
apresentam propostas de cursos, trabalhos interativos entre os diversos docentes das variadas
areas e incentivam a formacdo continua dos professores. Estes sdo considerados no ambito do
processo de ensino como mediadores na construcao do conhecimento, pelo que devem provocar,
desafiar, problematizar e criar situacdes de aprendizagem durante todo o processo.

Levando em conta todas estas considerac¢des produzidas por estes documentos oficiais,
percebemos que o texto poético ndo possui propriamente um espaco nessas abordagens, isto
porque, nos primeiros documentos LDB e PNCEM, o texto poético ndo aparece claramente
sendo necessario verificarmos a sua presenca nas entrelinhas dos textos referentes a leitura do
texto literario. No entanto, admitimos que, no inciso 111, a LDB deixa espago para uma primeira

justificacdo do estudo do texto poético na escola média. Posteriormente, os PCNEM apresentam

%8 Estes espagos sd0, normalmente, bibliotecas (ou institutos, com a fungéo de biblioteca), salas de informatica, salas
de video, etc.. O documento sugere também atividades que promovam 0 acesso a cultura, como, por exemplo,
passeios culturais, estudos do meio regional, permitindo assim que os alunos também conhegam as produgdes
literarias regionais.
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diversos parametros para o trabalho com a literatura através das aulas de leitura. Assim, com este
conjunto de parametros apresentados a partir dos PCNEM, torna-se evidente o valor e a funcéo
da obra literaria (poética). Entretanto, os dois Gltimos documentos os PCN+ e as OrientacGes
Curriculares alargam um pouco mais essas dimensdes sobre o estudo da poesia no Ensino Médio.
Também consideram que a leitura do texto poético contribui para essa formacdo e para o
desenvolvimento dos estudantes nos ambitos: da autonomia intelectual, do pensamento critico,
do poder criador, da imaginacao, da sensibilidade e do sentido estético, segundo Guedes (2002).

Neste elenco de dimensdes sobre a finalidade do texto poético nos documentos oficiais,
observamos algumas considera¢des que assentam nos pressupostos de que a leitura da poesia
expande as possibilidades comunicativas do leitor, bem como, o conhecimento da propria
cultura. Também Matos (1999) nos seus estudos sobre o interesse cognitivo da literatura,
acrescenta que a leitura do texto poético pode ter uma fun¢ado distinta, ou seja, o “alargamento da
experiéncia individual” que a “estética da recepedo” lhe concede?’, na medida em que 0 poema,
enguanto texto, amplia o Iéxico, desconstrdi, reconstréi e conserva a lingua nas variadas formas
de representagdo do imaginario®®. Nesse sentido, os documentos oficiais admitem que o poema
desenvolve consideravelmente os diversos niveis discursivos, porque € necessaria uma
“abstracdo elevada” para se escrever ou falar sobre poesia. Além disso, enquanto manifestagao
da linguagem influencia os leitores na construcdo e formagdo individual da lingua. Todavia, esta
exposto, nas Orientacdes Curriculares, que este trabalho exige dos estudantes do Ensino Médio
um empenhamento consideravel, ao mesmo tempo, que exige do docente o0 seu empenho para
motiva-los nesse percurso, pois, como sabemos, a percepcao da linguagem poética processa-se
de forma lenta e gradativa.

Nesse sentido, no Ensino Médio, de acordo com as Orienta¢fes Curriculares, que tém
por base os estudos de Bakhtin sobre a dimenséo dialogica e a pluralidade discursiva do texto
poético, admite-se que a leitura da poesia proporciona ao estudante uma percepcao intertextual e
desempenha igualmente uma fungdo primordial, isto é, contribuir para a formacdo de leitores.
Assim, através do percurso de trabalho proposto pelos documentos do MEC, o aluno deve

conseguir percepcionar o texto poético enquanto estrutura linguistica impregnada de sentidos e

%" Estas consideragdes surgem no artigo de Maria Vitalina Leal de Matos (1999), “As fungdes da literatura”, in
ROCHETA, Maria Isabel (Orgs.), Ensino da literatura: reflexdes e propostas a contracorrente, pp. 37-46. A autora
apresenta as funcdes da literatura tendo por base a teoria defendida por Jauss (1979), que considera que a literatura
exerce o papel andlogo ao da “decepgdo da expectativa” relativamente a descobertas cientificas, ja que permite aos
leitores progredirem no conhecimento do mundo (p. 45), sendo que esta obra também faz parte da bibliografia deste
trabalho.

%8 Essa é uma visdo de Reis, quando considera a poesia lirica como um trabalho ativamente subversivo, mostrando
como, nalguns casos, esse trabalho constitui uma radicalizacdo inovadora, capaz de alterar formas e revelar sentidos
inusitados (pp. 306-307).
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de mdltiplas relacbes, ou seja, para alcangar a significacdo dessa linguagem, o aluno deve
perceber “o que se diz” € “o como se diz” no poema.

No ambito da leitura literaria, os documentos também admitem a concepg¢édo de que o
poema proporciona o conhecimento dos mais variados assuntos, pelo que o contato com a poesia
possibilita ao leitor desenvolver maltiplas capacidade de julgamento de si mesmo e do mundo®.
No seio desse processo laborioso, ocorre o “treino do sentido critico”, na medida em que o
poema € um texto que ndo se deixa ler a primeira vista e compete ao leitor adquirir ou
desenvolver as capacidades hermenéuticas e decifrativas para alcancar o seu verdadeiro sentido,
como nos apresenta Gomes (2000 e 2006).

Dessa forma, a leitura do poema desempenha, em contexto escolar, um papel relevante
de levar o leitor aos mais diversos contextos sociais, historicos e culturais vividos nas diferentes
épocas, que servirdo de referéncia linguistica e civica na sua formacdo. Os PCNEM também
referem que este contato com as obras literarias é fundamental para o desenvolvimento do gosto,
ja que “O gostar ou ndo de determinada obra de arte ou de um autor exige antes um preparo para
o aprender a gostar” (Brasil, 2000:9). Por isso, este trabalho escolar ¢ fundamental para a
ampliacdo dos saberes, atitudes e valores nos alunos em relagdo ao gosto e a leitura do texto
poético.

As Orientagdes Curriculares também afirmam como relevante a abertura no espago
escolar para a poesia, porque, devido a multiplicidade de funcBes do texto poético, o seu estudo
desenvolve nos alunos a capacidade de inferir, questionar, usufruir e alcancar niveis
interpretativos elevados, tanto dentro, como fora da leitura desse universo textual. Com efeito, ao
ler o poema, o aluno é transportado para outro mundo referencial e compete a escola (docentes)
aproveitar esse contributo e orientar os alunos para que percebam as diversas formas de
manifestacdes da cultura. Por isso, conservar e ampliar o seu espaco no ambiente escolar € téo
importante. A relevancia desse trabalho escolar com o poema beneficia de um entendimento da
leitura nas suas dimensdes interculturais, como € exposto por Dionisio (2005:81): “ajudar os
alunos a gerar e envolver perspectivas interculturais, contrastivas e histéricas sobre 0s novos
tempos, culturas, lugares do passado, presente e futuro; ajuda-los a envolver-se com outras

culturas e corpos através do tempo e do espago”.

2 CEIA (2002). Nessa obra, o autor considera que “A formacéo literaria ajuda a desenvolver uma capacidade
analitica que ultrapassa o julgamento da obra de arte literdria. Torna-nos mais aptos a julgar 0s nossos proprios
valores, em primeiro lugar”, quer dizer, contribui para o desenvolvimento das capacidades criticas. p. 11.
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Nessa medida, as Orienta¢cdes Curriculares apontam algumas estratégias didaticas que
poderiam contribuir para alcancar os reais objetivos do texto poético no Ensino Médio®. No que
concerne a dimensdo metodoldgica apresentada por este documento, a poesia contribui para o
amadurecimento em todos o0s aspectos constitutivos do homem, devido a intrinseca
atemporalidade que a constitui*’. Como, também, contribui para a formacdo do imaginario
coletivo, que, nas palavras de Guedes (2002), se releciona com o desenvolvimento da
imaginacao e da sensibilidade.

Desse modo, o texto poético oferece ao aluno-leitor possibilidades de conhecer e
perceber essas manifestacdes ocorridas ao longo da histéria, porém, é fundamental que esses
recursos sejam bem utilizados, tanto pelos manuais, como pelos docentes. Nesse sentido, no
interior dos proprios PCN+, aparece uma consideracdo acerca da histéria literaria que deve ser
ponderada, a saber: “A Literatura, particularmente, além de sua especifica constituicao estética, ¢
um campo riquissimo para investigacdes historicas realizadas pelos estudantes, estimulados e
orientados pelo professor, permitindo reencontrar 0 mundo sob a ética do escritor de cada época
e contexto cultural. Camdes ou Machado de Assis; Cervantes ou Borges; Shakespeare ou Allan
Poe; Goethe ou Thomas Mann; Dante ou Guareschi; Moliere ou Sthendal.” (Brasil, 2002:19).
Esta afirmacdo leva-nos a uma espécie de contradicdo sobre esta nova estruturacao do ensino de
literatura, porque, anteriormente, na escola brasileira, o texto literario era utilizado como
pretexto para 0 ensino de gramatica, mas, nesse ponto parece-nos que O pretexto sera a
investigacdo historica. Entretanto, noutras afirmacgdes previamente citadas sobre os PCN+
verificamos que estdo mais de acordo, em termos de perspectivas, com as novas pesquisas na
area do ensino da literatura. Além disso, observamos uma lacuna acerca do estatuto estético da
literatura, pois apesar de ser citado, ndo é abordado, nem discutido por esse documento.

Nessa medida, percebemos também que a concepcdo do texto poético como
proporcionador de prazer deve ser bem pensada, pois os préprios PCN+ trazem um conceito de
desfrute (fruicdo) estético com a visdo de “aproveitamento satisfatorio e prazeroso”, muito
embora, essa concepcao necessite de passar pelo crivo do bom senso. Neste documento afirma-se
que “Pode-se propiciar aos alunos momentos voluntarios, para que leiam coletivamente uma

obra literaria, assistam a um filme, leiam poemas de sua autoria — de preferéncia fora do

% \er a abordagem sobre a dimensdo metodolégica acerca do trabalho com o texto poético nas Orientages
Curriculares para 0 Ensino Médio, no ponto “Possibilidades de mediagdo” (BRASIL, 2006, p. 74).

31 Ppressupostos estudados também por outros autores. Ver Emilia Amor (2006), Didactica do portugués:
fundamentos e Metodologia, p. 98. Neste trabalho, a autora expde uma série de objetivos relevantes que justificam a
presenca da leitura do texto literario na escola. A partir destes pressupostos, entende-se perfeitamente que este
processo de leitura, em contexto escolar, seja mediado, amplamente, pela literatura.
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ambiente de sala de aula: no patio, na sala de video, na biblioteca, no parque"’32. Contudo, esta
concepcao de leitura por deleite ndo pode ser a unica via de trabalho com o texto poético, pois
consiste num texto subjetivo que ndo se Ié a primeira vista e, no ambito da sua linguagem,
constroi sentidos intraduziveis e multifacetados que necessitam de habilidades especificas, para
que ocorra o encontro do leitor com os seus significados. Por outro lado, o trabalho ludico e
recreativo com a poesia ndo € dispensavel, porém o produto textual do poema deve ser muito
bem trabalhado e abordado no Ensino Médio, para que, desse modo, os alunos adquiram as
competéncias necessarias para a leitura do texto poético ao longo da vida.

Nessa medida, apesar de esses documentos oficiais ndo apresentarem um canone
literario para ser seguido em todo o pais, oferecem critérios para a escolha das obras a serem
trabalhadas no Ensino Médio. Assim, os critérios considerados abrangem obras que levam em
conta: i) a tradicdo literaria e contemporanea legitimadas pela sociedade; ii) as peculiaridades
regionais; iii) 0 manual escolar adotado; iv) o Vestibular®. Além disso, também orientam os
responsaveis pelo ensino na elaboracdo do Projeto Politico-Pedagdgico da escola para os trés
anos do Ensino Médio, como condicdo béasica para que essas orientacdes se concretizem no
sistema educacional brasileiro.

No entanto, verificamos que os PPP analisados se limitam a transformar algumas
palavras dos documentos oficiais e apresentam um programa de trabalho com o texto poético de
forma muito generalizada. A poesia surge junto aos conteudos das escolas literarias,
principalmente, aquelas que estdo presentes no Exame Vestibular. Como vimos na descri¢cdo
sobre estes documentos, a metodologia de trabalho estd muito voltada para a preparacao
profissional do sujeito, bem como para a vida em sociedade, ao nivel politico-social. Por isso, em
certa medida, os PPP néo realizam todas as orientacOes apresentadas pelos documentos oficiais,
nomeadamente, no que se refere a integracdo da literatura nas aulas de leitura. Nesse sentido,
pressupdem-se que em sala de aula os professores também ndo assumem o0 posicionamento
apresentado pelos documentos oficiais.

Em suma, estes documentos consideram o texto poético como um género textual
indispensavel na formacdo dos estudantes desse ciclo escolar. Existem algumas lacunas neste

processo de ensino-aprendizagem acerca da leitura do texto poético, porém, através desses

%2 pPCN+ (2002), Cf. nota 27, p. 67.

¥ Vestibular (ou exame de Vestibular) designa o processo de selecdo de novos estudantes praticado pelas
universidades. O Vestibular caracteriza-se normalmente por uma prova de aferi¢cdo dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental e médio, sendo o principal meio de acesso ao Ensino Superior no Brasil.
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documentos, percebemos que existem funcbes l6gicas para a leitura de poesia, bem como

algumas finalidades especificas para o trabalho com esse tipo de texto no Ensino Médio.

1.3. — O texto poético em manuais escolares brasileiros de lingua portuguesa e de

literatura para o Ensino Médio

Como vimos, o texto poético é uma forma textual que reinventa a linguagem. Assim,
desde o Ensino Fundamental, os discentes estudam a poesia, porém, somente no Ensino Médio o
seu contetdo é aprofundado, razdo pela qual é contemplado nos respectivos manuais escolares,
de acordo com a proposta do Ministério da Educacao brasileiro.

Nesse sentido, neste ponto 1.3. verificaremos a estrutura geral dos manuais escolares
quanto a configuracdo do trabalho com o texto poético.

Comecaremos por, no ponto 1.3.1., expor, de forma sumaria, a historia sobre o uso
desse recurso no sistema educativo brasileiro, tanto na rede publica, como na rede privada do
ensino, com base nos documentos reguladores da utilizacdo desse material didatico.

Depois, no ponto 1.3.2., passaremos a abordar as estratégias utilizadas pelos manuais
para o trabalho de leitura desse tipo de texto literario.

Teremos de considerar as formas estruturais adotadas pelos manuais escolares
brasileiros, pois estes podem apresentar diversos formatos para abordar os conteddos. De acordo
com Dionisio (2000:84)*, estas estruturas podem ser “compdsitas”. Temos um primeiro nivel de
“instru¢do”, que anuncia, dirige e guia o destinatario no tipo de trabalho que se pretende fazer.
Um outro nivel é o “antologico”: temos, entdo, uma coleg¢do de textos, acrescida de associagdes
diversas (relagOes entre poemas e outros textos, por exemplo). Estas configuragdes diversificam-
se de acordo com os objetivos dos manuais.

Assim, abordaremos a forma de adogéo atual dos manuais no Brasil e, em seguida, 0s
aspectos especificos sobre a configuracdo do texto poético em manuais por nos analisados,

considerando as atividades propostas para a abordagem da poesia.

1.3.1. — Explicacdo prévia: dispositivos oficiais reguladores do uso do manual

escolar

Entre os sistemas de ensino publico e privado brasileiro existem diferencas historicas
quanto ao uso dos manuais escolares, uma vez que, atualmente, existem programas nacionais que
distinguem as formas para adocdo dos manuais nas escolas dessas redes (publica e privada).

Estes materiais, na rede publica de ensino no Brasil, sdo recomendados pelo Programa Nacional

% A autora apresenta estas duas funces para o manual de Portugués, mas admite que, atualmente, existem outras
fungdes e concepg¢des adotadas pelos manuais escolares.
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do Livro Didactico do Ensino Médio — (PNLEM)*, criado em 2004. Em 2005, sucedeu pela
primeira vez a distribuicdo dos manuais escolares, nas areas de Portugués e Matematica para o
Ensino Médio brasileiro. Somente em 2006, este programa universalizou a distribuicdo de livros
didaticos destas disciplinas para todo o ensino. Em 2007, o programa foi implementado para
outras areas do ensino. Isso significa que, anteriormente a este programa nacional, os alunos da
rede publica ndo utilizavam manuais escolares nas diversas disciplinas curriculares. No entanto,
nas escolas da rede privada, sempre se adotaram manuais escolhidos pela coordenacédo
pedagogica e com a colaboracdo do corpo docente escolar

Assim, a escolha dos manuais escolares brasileiros recomendados pelo PNLEM segue
todo um processo institucional. Primeiro, os autores escrevem os livros didaticos e as editoras
encaminham as suas colecdes para avaliacdo do Ministério da Educacéo e Cultura (MEC). Essa
avaliacdo é realizada pelo Programa Nacional do Livro Didactico do Ensino Médio — PNLEM,
mantido pelo FNDE®. Nessa medida, este processo ocorre a cada trés anos, pois é 0 tempo
estabelecido pelo MEC para que os manuais escolares sejam utilizados por diferentes alunos no
decurso desse tempo.

Dessa forma, para as escolas da rede publica, o processo de selecdo dos manuais
escolares ocorre da seguinte forma: o MEC envia os livros inscritos pelas editoras para as
universidades publicas. Cada area disciplinar vai para uma universidade, que seleciona uma
equipa de professores da area para avaliar o contetdo desses livros. Depois, as universidades
dispdem de seis meses para elaborar um parecer, justificando quais livros que serdo aprovados e
quais ficam excluidos. Para além disso, as universidades elaboraram um documento com
recomendac0es e ressalvas para auxiliar o professor na escolha dos manuais aprovados. A seguir,
com estes resultados, entre Margo e Abril, 0 MEC divulga a lista dos aprovados e envia 0s
fundamentos de exclusdo dos ndo aprovados para as editoras. A lista dos manuais escolares
recomendados pelo PNLEM fica disponibilizado na internet e as escolas publicas escolhem,
junto aos professores de cada area, os livros que serdo adotados e encaminham tudo para o
Ministério da Educacdo. Finalmente, o MEC adquire os livros e, no inicio do ano seguinte, estes
sdo depositados nas escolas para serem entregues aos alunos.

Os estudantes recebem os livros e as orientagdes de utilizacdo no inicio do ano letivo,

uma vez que, no final do ano, esses manuais deverdao ser entregues na escola, para que outro

% Implantado em 2004, pela Resolugdo n.° 38 do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagéo (FNDE), o
Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM) prevé a universalizacdo de livros
didaticos para os alunos do Ensino Médio publico de todo o pais.

% Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educac&o. Todos os programas de livros didaticos sdo mantidos por este
fundo, com recursos financeiros do Orgamento Geral da Unido, sendo a maior parte da arrecadacdo do salario-
educacéo.
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aluno os utilize no ano seguinte. Assim, os livros sdo usados pelas escolas da rede publica por
um periodo de trés anos. Com este processo, as escolas estabelecem normas especificas para o
uso dos manuais pelos alunos e essas regras devem ser cumpridas, no sentido de que o livro
possa ser reutilizado.

Nas escolas da rede particular, o processo ocorre de forma diferente. A escolha é livre,
pois cada escola faz as suas proprias opc¢Oes, através dos vendedores das editoras que vao
apresentar as respectivas colecfes. A direcdo, coordenacdo e grupos de professores elegem os
materiais que mais se aproximam dos seus objetivos e da sua metodologia pedagdgica. Na
maioria dos casos, as escolas particulares usam como referéncia a lista dos manuais aprovados
pelo MEC, por op¢do propria, uma vez que a mesma é disponibilizada na internet. Porém,
existem também algumas escolas do pais que utilizam sistemas de apostilas elaboradas por
empresas de educacdo®’, mas os materiais dessas editoras ndo sdo avaliados pelo PNLEM ou
MEC®,

Todavia, existem algumas acdes contra este sistema de escolha autbnoma das escolas.
Sdo reivindicacdes feitas pelos pais, em estados brasileiros, para a regulamentacdo desse
processo, na medida em que a sua escolha ocorre algumas vezes de maneira arbitraria, como, por
exemplo, mudarem de manual todos os anos. Trata-se de um movimento econdémico, gerado por
acordos entre escolas e editoras, que provoca perturbacdo financeira aos pais. Por isso, em alguns
estados ja existem leis para que este material didatico seja utilizado por trés anos como na rede
publica. Esta acdo tem por base, primeiramente, favorecer os pais e, em segundo lugar,
economizar 0s recursos naturais utilizados na producdo dos manuais, para além de estimular o
respeito pelo livro. Acima de tudo, visa garantir uma vida Gtil minima para esses manuais.

Em suma, o manual escolar é um recurso muito utilizado pelas escolas no Brasil,
principalmente, depois do surgimento do PNLEM que abrange a rede de escolas publicas do
pais. Lembramos que este programa é considerado o melhor em matéria de distribuicdo de
manuais escolares de carater governamental, pois, como disse Daniel Silva Balaban, diretor de
Ac0es Educacionais do FNDE, “Nenhum pais do mundo tem um programa de distribui¢ao de
livro didatico como o Brasil”*. Apés o PNLEM, é notavel a melhoria dos manuais que chegam
as escolas, na medida em que as editoras e 0S autores passaram a ter uma maior preocupacao em

atender as exigéncias desse programa.

%7 Estas sdo algumas das muitas empresas existentes no Brasil que atuam no setor educativo, tais como: Objetivo,
Anglo, Pitagoras, UNO, Positivo, etc..

% Estas informacdes sdo do Ministério da Educacdo (MEC), Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo
(FNDE) e Associacgdo Brasileira de Editores de Livros (Abrelivros).

% Dados do Portal MEC, repérter Susan Faria, 2005. Site: http://portal. mec.gov.br
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1.3.2. — Estratégias de leitura do texto lirico em manuais escolares
1.3.2.1. — Apresentacdo do corpus

Para este trabalho de investigacédo, foram considerados um conjunto de nove manuais
escolares de Portugués do Ensino Médio adotados em escolas anteriormente referidas, ou seja, as
cidades de Juazeiro, Santo Estévéo e Feira de Santana.

A escolha foi orientada em funcdo dos seguintes critérios: a) o espa¢o reservado nos
manuais a poesia de Carlos Drummond de Andrade b) o fato de esses manuais serem utilizados,
tanto em escolas publicas, como particulares do estado da Bahia; c) o fato de integrarem o leque
de manuais recomendados pelo Programa Nacional do Livro Didactico do Ensino Médio —
PNLEM.

Analisaremos cinco manuais de escolas publicas e quatro manuais de escolas
particulares, publicados entre os anos de 2000 e 2007, porque foram selecionados apos a
aprovacdo dos PCNEM e, ainda, no pressuposto de considerarem as novas propostas
estabelecidas por esse documento regulador deste ciclo do ensino.

Apresentaremos, primeiramente, cinco manuais adotados nas escolas publicas e as
siglas que utilizaremos para citagdes posteriores:

- ABAURRE, Maria Luiza, (et. al.) (2005), Portugués: Lingua, Literatura, Producdo de
Texto: Ensino Médio, Sao Paulo: Moderna, (Manual 1: “M1”).

- AMARAL, Emilia (et. al.) (2000), Portugués, Novas Palavras: Literatura, Gramatica
e Redacgéo, Ensino Médio, volume unico, Sdo Paulo: Editora FTD, (Manual 2: “M2”).

- CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar (2003), Portugués:
Linguagens, volume unico, Sdo Paulo: Editora Atual, (Manual 3: “M3”).

- FARACO, Carlos Alberto (2003), Portugués: Lingua e Cultura, Ensino Médio,
volume unico, Curitiba: Base Editora, (Manual 4: “M4”).

- NICOLA, José de (2005), Portugués: Ensino Médio, Vol. 3, Sdo Paulo: Scipione,
(Manual 5: “M5”).

Os quatro manuais adotados nas escolas privadas sao:

- CAMPOS, Maria Inés e ASSUMPCAO, Nivia (2007), Tantas Linguagens, Lingua
Portuguesa: Literatura, Producéo de Textos e Gramatica em uso, Ensino Médio, Vol. 3, Séo
Paulo: Editora Scipione, (Manual 6: “M6”).

- CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar (2000), Literatura

Brasileira, Ensino Médio, 2.2 ed. reformada, Sdo Paulo: Editora Atual, (Manual 7: “M7”).
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- FARACO, Carlos Emilio e MOURA, Francisco Marto (2000), Literatura Brasileira,
Ensino Médio, 16.* Edicdo, Sdo Paulo: Editora Atica, (Manual 8: “M8”).

- OLIVEIRA, Clenir Bellezi de (2000), Arte Literaria Brasileira, Sdo Paulo: Editora
Moderna, (Manual 9: “M9”).

Para a apreciacdo global da presenca do texto poético nestes manuais escolares,
selecionaremos 0s capitulos que apresentam atividades sobre o texto poético, a fim de
verificarmos a estrutura das abordagens didaticas. Contudo, como a exposi¢ao desse ponto 2.3.2.
serd de &mbito geral acerca das linhas orientadoras da leitura do texto poético, ndo nos deteremos
em exemplos concretos das atividades apresentadas por esses manuais em analise. Serd somente
no capitulo 3 que apresentaremos uma analise mais detalhada das atividades de leitura da poesia
de Drummond nesses manuais escolares.

Uma vez apresentado e justificado o conjunto de manuais analisados, passsamos a

apreciar a sua organizagdo, no que diz respeito a0 modo como o texto poético é integrado.
1.3.2.2. — Dimens0es consideradas

Em linhas gerais, a organizagéo global dos manuais obedece a uma estrutura normativa
que consiste em separar os diversos contetdos por capitulos. De forma generalizada, o texto
poeético € apresentado através de um capitulo, com 0s conceitos e concepgdes que concernem a
esta forma textual. Ocorrem, também, sugestdes de analise da poesia, seguindo os periodos
literarios, numa abordagem dos aspectos historico-literarios, a partir de textos enciclopédicos e
também de poemas compilados, que exemplificam os periodos literarios contemplados nos
diversos capitulos. As atividades propostas para a leitura dao énfase aos contetdos historicos,
estéticos e estilisticos dos poemas. Nas questdes que integram as fichas de leitura, ndo se verifica
uma grande énfase em perguntas sobre o funcionamento da lingua, como também nédo séo
consideradas propostas, quer para abordagens intertextuais, quer para o estabelecimento de inter-
relagdes da literatura com outras artes.

Alguns manuais incluem um ou dois capitulos introdutérios para o trabalho teorico
sobre poesia, onde sdo trabalhadas as concepgbes e componentes especificas, desse genero
textual a titulo exemplificativo. Depois desses capitulos introdutorios, sdo apresentadas
abordagens de poemas relacionados com outros textos (poema, mausica, texto biblico, etc.), para
que se compreenda a inter-relacdo entre a poesia e outros discursos, artisticos ou nédo, a que se
seguem os capitulos que incidem sobre as diversas escolas e periodos literarios.

No campo da genologia, verificamos que os manuais trazem algumas distin¢des quanto

a configuracdo do trabalho didatico com o texto poético. Na maioria deles, o estudo da poesia
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esta estritamente ligado a periodizacdo literaria: nesse sentido, é conferido um maior valor aos
contextos historicos. Noutros manuais, 0 texto poético € apresentado separadamente dos
capitulos consagrados a analise dos contextos historico-literarios. S&o capitulos em que se
considera o didlogo entre poemas e outros textos e, sé posteriormente, surgem dados sobre a
periodizacdo literéria, fazendo-se, nesse momento, a contextualizacdo dos poemas compilados.

Em sintese, e ainda no que diz respeito ao campo da genologia, também identificamos
nos manuais a presenga de textos enciclopédicos ou “satélites” que abordam os géneros, os
subgéneros, as estruturas compositivas, a historia e a critica literarias.

Com frequéncia, os manuais analisados apresentam uma explicacdo sobre o género e 0s
subgéneros do texto poético. Em alguns manuais, tal explicacdo é apresentada atraves de
atividades préaticas, com propostas para a identificacdo dos subgéneros, para a realizacdo de
pesquisas e com questdes sobre as caracteristicas do texto poético. Outros manuais enfatizam
este trabalho sobre os subgéneros poéticos com atividades de leitura mais simples, através de
perguntas para a identificacdo de informacéo textual ou classificacdo de algum pormenor. Nesses
manuais, prioriza-se um maior tempo dedicado ao estudo retdrico dos poemas, pois nas
atividades de leitura ndo aparecem questdes relativamente aos subgéneros.

Quanto ao aspecto gréafico, os textos poéticos dos manuais analisados apresentam uma
boa configuragdo, com letra legivel, com um aspecto claro e aberto, com caixas de textos
propicios que facilitam a compreensdo no momento da leitura. Geralmente, apresentam uma
sequéncia estrutural composta por: texto de abertura, a titulo de enquadramento, poema,
enquanto objeto de leitura, e orientagdes para a sua interpretacao.

No entanto, surgem também alguns poemas com um carater antoldgico, que visa apenas
exemplificar as caracteristicas das épocas literarias, ou seja, constituem exemplos representativos
desses periodos apresentados apenas com o intuito de serem lidos, uma vez que ndo se prevé a
realizagdo de atividades de interpretagéo.

No campo da contextualizacdo historico-cultural, os manuais utilizam esses textos
somente como recursos para a leitura, com raras propostas de pesquisa e de debate que facilitem
a recolha de informac6es sobre a biografia, a obra e, eventualmente, sobre o contexto histérico
de producdo dos poemas compilados. Com estas configuracdes, os textos historico-literarios e
liricos adquirem um caréter essencialmente informativo. Verificamos, assim, que, na maioria dos
manuais, a énfase na leitura da poesia incide sobre as caracteristicas especificas dos periodos
literarios. Nesse sentido, a poesia é lida e estudada enquanto texto distante do seu universo

repleto de significados.
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Do conjunto de manuais analisados, notamos que somente um manual valoriza o
trabalho de leitura com o texto poético, pois, nas atividades propostas, procura-se extrair o
méaximo de informac@es historico-culturais pertinentes veiculadas pelos proprios poemas, para
motivar o conhecimento das particularidades de cada época e da vida dos autores, e também,
para incentivar a apreensao dos sentidos apresentados nas poesias nos aspectos retorico, estético
e estilistico.

De um modo geral, nos manuais analisados, as atividades de leitura sao diversificadas.
Surgem orientacfes para a realizacdo de atividades como: identificar algumas tematicas
presentes nesses textos; apresentar por escrito as respostas a essas atividades relacionadas com o
contexto histdrico-literario e com os aspectos retorico-estilisticos dos poemas. Porém, raramente
se verifica a presenca de atividades sobre o funcionamento da lingua incidindo nos poemas
compilados porque, em todos 0s manuais, a gramatica € estudada separadamente. Observamos
igualmente que a quantidade de perguntas sobre 0s poemas varia no conjunto das atividades de
leitura; em algumas, temos uma ou duas questdes e, noutras, entre cinco a dez perguntas, todas
sobre a andlise do poema a nivel dos seus temas, a nivel do eu lirico e, ainda, sobre aspectos
historico-culturais da sua génese textual.

Em suma, estes manuais analisados apresentam algumas lacunas nas suas abordagens da
poesia. Verificaremos mais detalhadamente estes aspectos quando estivermos a analisar a poesia
de Carlos Drummond de Andrade, quanto a formacdo literaria e a capacidade de leitura dos
estudantes do Ensino Médio, j& que o0 nosso principal objetivo ndo é fazer, agora, uma analise
demorada da estrutura das diversas abordagens do texto poético nos manuais do nosso corpus
(com uma demonstracdo de exemplos concretos), embora entendamos relevante apresentar,

como acabamos de fazer, o seu formato interpretativo.
1.4. — Processos de leitura do modo lirico: componentes e capacidades

Os processos de leitura do texto lirico estdo duplamente ligados as capacidades
compreensivas do leitor e as componentes presentes nos textos literarios, pois o texto poético
revela variadas facetas na estruturacdo da sua propria linguagem poética. Por isso, a leitura desse
tipo de texto exige do leitor um atento trabalho de percepcdo dos sentidos que o constituem e
requer o dominio de algumas estratégias especificas. Por conseguinte, para a compreensdo da

mensagem poética torna-se indispensavel entender esses processos de leitura. Do mesmo modo,
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podemos considerar diversas abordagens sobre estratégias de leitura em geral®®, mas
selecionaremos algumas que entendemos aplicaveis ao texto poético no Ensino Médio.

Relativamente a abordagem compositiva dos processos, teremos em conta as
componentes de abordagem da poesia e as capacidades necessarias ao leitor, para que a
compreensdo da leitura aconteca com fluidez. Assim, as cinco componentes que analisaremos
sdo defendidas por Bernardes*, no ambito do texto literario, a saber: “Lingua”, “Retorica”,
“Contextos”, “Ideias” e “Estética”, as quais serdo aplicadas no presente estudo, especificamente,
ao texto poético. Paralelamente iremos relaciona-las com as cinco capacidades necessarias ao
leitor, apresentadas por Daniel Coste (1978)* como elementos da competéncia comunicativa
imprescindiveis para uma leitura eficaz, a saber: “Linguistica”, “Textual”, “de Relagdo”,
“Referencial” e “Situacional”. Neste ambito, teceremos breves consideragdes, mostrando a
articulacdo entre as componentes e as capacidades apresentadas pelos dois autores, para entdo
dialogarmos com outros autores que abordam a leitura e seus processos, de acordo com
teorizacdes sobre leitura e envolvendo a leitura de poesia, como: Dionisio (2000), Foucambert
(1989), Reis (1997), Coelho (1980), Candido (1996), Giasson (1993), Eco (1983), Lajolo (2004),
Jauss, (1979), Kleiman (1995).

De acordo com as teorizagOes desenvolvidas por estes autores, fundamentaremos o0s
processos compreensivos e interpretativos de leitura, obedecendo aos seguintes pressupostos
estratégicos necessarios aos alunos-leitores, de modo a clarificar a relacdo entre a forma do texto
e a sua realizacdo linguistica: i) situar, identificar e extrair do poema informagdes linguisticas
explicitas; ii) realizar e construir inferéncias acerca do texto; iii) aprofundar a compreensédo do
poema com base no contexto historico-cultural da sua producéo; iv) analisar e inter-relacionar os
elementos estéticos do texto poético; v) discutir e debater os conteidos apreendidos na leitura.

A partir destes pressupostos, desenvolveremos, no ponto 1.4.1., a abordagem sobre as
estratégias que melhor se adequam a leitura do texto lirico. No ponto 1.4.2., apresentaremos
aspectos que dificultam a leitura do modo lirico, conjugando-0s com as componentes e com as
capacidades. Em suma, abordaremos 0s pressupostos estratégicos acima referidos, para
demonstrarmos a inter-relacdo entre as componentes do texto literario e as capacidades

necessarias aos alunos-leitores na construcao dos sentidos no ato de ler.

“% Teremos como base os trabalhos de Giasson (1993), Eco (1983), Lajolo (2004), como também, JAUSS (1979).

1 Estas componentes fazem parte da tese que o Professor José Augusto Cardoso Bernardes defende no artigo
“Cultura Literaria ¢ Formagdo de Professores” (2010), como também nos seminarios de Ensino da Literatura que
ministra, no Curso de 2.° Ciclo de Literatura de Lingua Portuguesa: Investigacdo e Ensino, na Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra, a saber: Lingua, Retorica, Contextos, Ideias e Estética.

%2 Consideragdes do artigo de Daniel Coste (1997), “Leitura ¢ Competéncia Comunicativa”, pp. 15-18. Nesse texto,
0 autor apresenta cinco capacidades necessarias ao leitor no momento da leitura, que auxiliam na tarefa da
compreensao textual e que sédo as capacidades: linguistica, textual, de relacdo, referencial e situacional.
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1.4.1. — Fatores de adesdo a leitura do texto lirico

“Temos de concordar que, so por si, ler um texto
literdrio é uma atividade reconhecidamente
complexa e que ‘ensinar a lé-lo’ complexifica ainda
mais essa actividade”. Dionisio (2000)

Neste ambito, as estratégias que propiciam a leitura de poesia podem ser diversificadas,
tanto na dimens&o textual e contextual, como na dimens&o intertextual ou inter-relacional. Ent&o,
em contexto escolar, esta tarefa exige do professor um apurado labor no processo de ensino-
aprendizagem, como afirma Dionisio no texto em epigrafe*®. Por isso, é necessario que o
professor conhega 0s mecanismos estratégicos de leitura e os meios de aplica-los no ensino da
poesia, para a formacdo de um leitor habil na leitura do texto poético, o que nédo se revela tarefa
facil.

Assim, configura-se como um fator de adesdo na leitura de poesia, saber olhar para o
texto poético, conseguir retirar os significados (implicitos e explicitos), ou seja, que o leitor
localize, situe e identifique do poema as informacdes linguisticas. Estas estratégias estdo
relacionadas com a “componente lingua”, que consiste num primeiro elemento essencial no
processo da leitura, de acordo com Bernardes. Para Coste € a primeira capacidade que o leitor
deve possuir: a “capacidade linguistica”. Estas relacionam-Se aos constituintes e ao
funcionamento da lingua responsaveis pela producdo de sentido. Na leitura do poema, as
primeiras estratégias utilizadas pelo leitor sdo: i) identificacdo do codigo linguistico, para que
haja a percepcdo lexical e semantica; ii) localizacdo de palavras-chave; iii) apreensdo dos
elementos relevantes. Nesse sentido, 0s conhecimentos da lingua contribuem para que ocorra o
primeiro didlogo entre o leitor e o texto. Este aspecto situa-se de acordo com Giasson (1993:32-
39) ao nivel do reconhecimento de “microprocessos”’, envolvendo as seguintes tarefas:
“reconhecimento das palavras”, “leitura de grupo de palavras” e “microssele¢does” de elementos
vocabulares.

Por conseguinte, em contexto escolar, o primeiro passo para o trabalho com o texto
poético sera sempre o treino da sua leitura. Nesse primeiro momento de contato com 0 poema, 0
aspecto semantico € importante, pois a selecdo e procura dos significados das palavras
desconhecidas mobilizam a caracteristica do texto, principalmente, quando se trabalha com
poemas de épocas mais longinquas, mas ndo sé. As atividades focalizadas no lIéxico também sdo

indispensaveis na ampliagdo do vocabulario “enciclopédico” do aluno-leitor*. Além disso, tais

3 DIONISIO, 2000, pp. 64-65.
* Vis&o introduzida por Umberto Eco (1983), onde considera que cada leitor tem a sua enciclopédia do mundo.
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atividades permitem que se percebam as variacdes ocorridas na lingua dentro do seu processo
diacronico. E ainda, nos casos em que 0 poeta constroi uma palavra nova, uma expressdo
inusitada, que seja impossivel de realizar-se fora do poema, podem discutir-se: quais as causas,
os efeitos da escolha e a legitimidade das suas construgdes linguisticas inovadoras. Um outro
passo, em contexto escolar, sera despertar a atencdo para outros mecanismos textuais, que muitas
vezes aparecem nos poemas e passam despercebidos ao leitor desatento, como a repeticdo, a
substituicdo, a pronominalizago, o uso de deiticos e de frases definidas*. Lembramos ainda que
a “componente lingua” pode ser dinamizada de modo a desenvolver a “capacidade linguistica”, o
mesmo ocorrendo com qualquer uma das outras componentes enunciadas por Bernardes.

Outra estratégia que auxilia na leitura do texto poético é a realizacdo de inferéncias
textuais, isto é, construir inferéncias relacionadas com as particularidades do texto poético. Essa
estratégia inferencial é especialmente estudada por Giasson (1993:32-39), que a considera como
um “processo de integracdo”, que o leitor pratica mobilizando os “referentes e conectores”, o que
a aproxima muito da “componente retdrica”, que possibilita um maior entendimento da
elaboracdo formal e do estilo do poema, incluindo a especificacdo do seu género®. Por outro
lado, esta relacionada com a “capacidade textual”, no que se refere a aptiddo de compreender os
enunciados textuais e as mensagens por estes vinculadas.

Considerando esta componente retérica, o leitor deve estar atento aos elementos que
surgem no poema, ao nivel da estrutura formal, do estilo, da musicalidade, das imagens, etc..
Desse modo, o leitor depara-se com diversos processos de semiotizagdo que envolvem o ritmo, a
ocorréncia de figuras fénicas, a disposicdo grafica, o contexto dialégico (ou relagdes
intertextuais), como apresenta Silva (1990:197-200).

Por isso, tanto a “componente retdrica”, como a “capacidade textual”, contribuem para
que o leitor, no contato com o poema, identifique as caracteristicas fundamentais referentes a
este género textual. Neste sentido, ambas as dimens@es proporcionam ao leitor um amplo saber
literario sobre como se estrutura um poema, como distinguir o poema da prosa, um poema €épico
de um soneto, quais as diferencas entre a quadra, o soneto, o verso livre ou a poesia

experimental, enfim, quais as principais caracteristicas das diferentes escolas literarias®’.

** Estas consideragBes sdo apresentadas por — Kleiman (1995), p. 51. A autora expde a recorréncia desses
mecanismos em diversos textos, mas que consideramos propicios para o trabalho com o poema. Assim como Jauss
(1979) e Lajolo (2004) que abordam esses aspectos textuais e discursivos na construgdo do sentido.

“ Concepgdo com base no trabalho publicado por CASTRO, Anibal Pinto de (2004), “Retérica”, in Biblos.
Enciclopédia verbo das literaturas de lingua portuguesa, Vol. 4, Editorial Verbo.

" Estudos desenvolvidos por Reis (1997), que reconhece que estes aspectos sdo primordiais para a leitura
compreensiva dos poemas pp.314-335.
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Para este trabalho na escola, € necessario estimular os alunos na exposicdo dos seus
conhecimentos prévios sobre a poesia, no proposito de ampliar os saberes literarios e, com isso,
motivar a discussdo sobre este modo literario. E igualmente indispenséavel promover o trabalho
com a musicalidade do poema, quanto a rima e ao ritmo, para a percep¢do desses efeitos na
poesia. De referir ainda que esse trabalho deve ser sempre elaborado mediante o poema a ler na
aula, pois, nao existem receitas ou métodos acabados no trabalho com o texto poético.

A proxima estratégia, muito Util na leitura da poesia, consiste na tarefa de aprofundar a
compreensdo do poema com base no contexto histérico-cultural da sua produ¢do, uma vez que a
poesia traz sempre caracteristicas relacionadas com o contexto da constru¢do poética. Por
conseguinte, a terceira componente relaciona-se intrinsecamente com este procedimento
estratégico, que € a “componente dos contextos”, na medida em que alicerca a compreensao do
contexto de producdo textual. Em conexdo com esta componente, temos a “capacidade de
relacdo”, referente aos saberes ligados aos contextos e as inter-relagdes com o mundo e a
realidade. Assim, através dessa componente e dessa capacidade, a leitura da poesia ganha mais
sentido, pois os saberes histdricos e mesmo os da histéria literaria contribuem para a
interpretacdo dos sentidos do poema. Porém, ndo sdo sO estes contextos que auxiliam a
compreensdo; podem ser igualmente convocados outros conhecimentos: filosoficos,
antropoldgicos, socioldgicos, politicos e culturais, que favorecem a compreensao do texto, uma
vez que a linguagem do poema consiste ha manifestacdo do imaginario poético, ou seja, € uma
linguagem “multifacetada”, que exige do leitor uma multiplicidade de saberes relacionais, que
articulam texto e mundo®,

No processo de leitura escolar, tanto a “componente dos contextos”, como a
“capacidade de relacdo”, podem ser evocadas, no sentido de esclarecer os pontos obscuros na
compreensdo do poema. Desse modo, estes esclarecimentos contextuais podem ocorrer em
qualquer momento, quer antes, quer durante, quer depois da leitura do poema. Sempre que
necessario, deve-se convocar e apresentar os elementos esclarecedores sobre a época, a escola
literaria, o contexto social do poeta e da obra poética, para que os alunos compreendam as
relacdes historico-culturais presentes no texto poético. E indispensavel que todo este processo de
descricdo historica surja quando o préprio poema exigir uma explicacdo historica e essa
explicacdo deve ser focalizada para o entendimento especifico de determinados tragos poéticos.
Em sintese, a compreensdo hermenéutica do texto poético alcancara profundidade pelo fato de

ndo desprezar as circunstancias histéricas da sua producéo.

*8 Cf. Lajolo (2004).
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Outra estratégia relevante para a leitura do poema baseia-se em analisar e inter-
relacionar os elementos estéticos e perceber a pertinéncia de sua mensagem. Esta estratégia
conjuga-se com os “macroprocessos de leitura” estudados por Giasson (1993:32-39), que elenca
como acdes de concretizagdo desses processos a “constru¢do de resumos”, a “identificacdo das
ideias” e a “estruturagdo do texto”. Nessa medida, a quarta componente relacionada com esta
estratégia macroprocessual consiste na “componente das ideias”, que envolve os assuntos e as
ideias presentes no poema e se relaciona com a “capacidade referencial” que implica os saberes
relacionados com os conhecimentos do mundo e as experiéncias do leitor. Estes dois elementos
tornam-se muito importantes na leitura de poesia, porque os poemas vinculam muitos temas que
exigem do leitor um alargado conhecimento referencial. Ndo podemos esquecer também que a
leitura do texto poético enriquece esse campo referencial, ou seja, quanto maior for o contato do
leitor com 0s poemas, mais capacitado estara para identificar diferentes tematicas de textos
poéticos, alargando assim os seus saberes literarios. Recordamos, a propdsito, a ideia
apresentada por Foucambert (1989:30)*° de que a leitura nos confere a possibilidade de saber o
que se passa ha mente de uma outra pessoa, para assim entendermos 0 que se passa na nossa
cabeca. Por isso, na leitura de poesia é necessario, da parte de quem &, criar um certo
distanciamento para conseguir atingir a sua compreensao significativa.

Nesse sentido, na escola, a “componente das ideias” e a ‘“capacidade referencial”
favorecem o trabalho didatico de leitura da poesia, por evidenciar as ideologias defendidas,
protestadas, assumidas e recusadas pelos poetas, nos seus contextos historicos. Com isso,
podemos concluir que, no trabalho de compreensdo da poesia, se deve estimular a discussédo da
temaética principal, comparar 0s motivos e 0s temas de poemas, inferir a relagdo do tema poético
com dados do mundo real.

Um aspecto que convém evitar, de acordo com esses estudiosos, € levar a interpretacédo
do poema para o campo “doutrinal”, pois a literatura ndo tem esta fun¢do. Por outro lado, esta
“componente das ideias” e esta ‘“capacidade referencial” podem ser trabalhadas no campo
discursivo e do debate, na medida em que favorecem a contestacdo entre pontos e contrapontos
das ideias e ideologias veiculadas pelos poemas. Nesse sentido, elas contribuem para a formacéo
cultural e critica dos alunos, na medida em que possibilitam o posicionamento critico sobre 0s

diversos assuntos, que, por vezes, no contexto social, sdo vistos como “tabus”.

* Nesse livro, o autor lembra que “Ser leitor é querer saber o que se passa na cabeca de outro, para compreender
melhor o que se passa na nossa”.
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A (ltima estratégia a considerar sera discutir e debater os conteddos apreendidos através
da leitura, deste modo dando conta do “processo de elaboracao” dos dados contidos no texto ™.
Por isso, a ultima componente que ponderaremos ¢ a “componente estética”, que, no processo
da leitura, favorece a integracdo relacional entre as vérias formas de arte. Assim, esta
componente relaciona-se com a “capacidade situacional”, responsavel pelos saberes que os
leitores devem possuir relativamente aos fatores que podem afetar as mdltiplas opcbes que se
oferecem ao poeta. Por essa razdo, esses conhecimentos, situacionais (respeitantes a situacao da
leitura) e estéticos contribuem para o entendimento das diversas relagdes apresentadas na poesia,
o que concretiza, segundo Candido (1996:17), a “arte da expressio”. Do mesmo modo, 0
desenvolvimento da ‘“componente estética” proporciona a depuracdo do gosto estilistico do
leitor. Nessa medida, também a “capacidade situacional” associada a “componente estética” se
relaciona com todas as dimensdes consideradas por ambos os estudiosos que temos vindo a
seguir: o primeiro, Bernardes, equacionando os problemas da cultura literaria na formacéo de
professores de Portugués; o segundo, Coste, considerando o desenvolvimento de capacidades de
leitura, em contexto escolar.

O trabalho escolar de leitura solicita o posicionamento do poema no respectivo periodo
literario, promovendo assim um dialogo significativo entre as demais componentes com as quais
mantém uma relagdo intrinseca. Além disso, os alunos devem ser motivados para o entendimento
estético, que favorece a construcdo das interpretacdes individuais do poema. E evidente que as
abordagens vao depender do interesse, motivacdo, experiéncia de vida e de lingua que o leitor
possua. Em causa est4, de acordo com a teoria de Jauss®%, o “horizonte de expectativa”, pois, o
leitor recorre a habilidades conjugadas com a sua experiéncia, para poder compreender o sentido
de um texto. Este trabalho didatico exige muita pesquisa para que 0s alunos possam trocar
impressdes relevantes na hora do debate em sala de aula, a0 mesmo tempo que ampliam os
horizontes de leitura e depuram o seu gosto estético.

Em suma, na disciplina de Portugués (area de ensino da literatura) deve ensinar-se 0s
processos de leitura, paralelamente as componentes e capacidades, a fim de que os alunos
adquiram autonomia e compreendam as leituras de poemas que fardo fora da escola. Apesar de
considerarmos separadamente estes processos, componentes e capacidades, em contexto de sala

de aula, o docente deve integra-las na construgdo do trabalho interativo no ambito da leitura da

%0 Esta concepgdo estratégica do “processo de elaboragio” é apresentada por Giasson (1993), pp. 32-39.
> Concepcéo introduzida por Candido na obra “O estudo analitico do poema .

%2 Nesse texto, o autor apresenta 0s modos de leitura e as relacdes entre leitor e texto. Jauss (1979).
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poesia. O didlogo e a inter-relacdo entre estes aspectos contribuem para uma metodologia eficaz

e 0 entendimento do texto como um todo por parte do aluno-leitor.
1.4.2. — Fatores de resisténcia a leitura do texto lirico

No campo das estratégias que dificultam a leitura do texto poético, verificamos que a
falta de contato com este tipo de texto e as deficientes habilidades dos leitores na sua abordagem
sdo os principais obstaculos no processo de leitura compreensiva do modo lirico, pois, como ja
vimos anteriormente, no texto poético existem estruturas textuais particulares que o leitor precisa
de conhecer.

Nesse sentido, compreendemos que a leitura do poema requer sempre um alargado
leque de requisitos e, as vezes, a sua auséncia torna a atividade do leitor extremamente
complexa.

Neste ponto, assim como no ponto anterior sobre as estratégias que propiciam a leitura
da poesia, consideraremos também as estratégias, as componentes e as capacidades, para
pontuarmos algumas dificuldades nas escolhas estratégicas feitas pelos leitores, escolhas essas
que dificultam a leitura compreensiva deste género textual.

O primeiro procedimento na leitura do poema, que surge como um obstaculo para a
compreensdo textual, prende-se com a forma e o conteddo (envolvendo a “componente da
lingua” e a “capacidade linguistica”), aspectos que nao podem ser encarados de forma fechada
ou mesmo considerados como poténcias estanques da linguagem poética. Por isso, no momento
da leitura da poesia, deve evitar-se que a atencdo se detenha exclusivamente nestes dois aspectos
textuais, até porque o texto poético utiliza a linguagem de diversos modos.

Neste dominio, as maiores dificuldades encontradas pelos leitores sdo, em geral,
apreender 0 poema semanticamente e percebé-lo formalmente. A sua dimenséo abstrata constitui
um dos obstaculos para os leitores.

Se o leitor apresentar dificuldades linguisticas, certamente que Ihe custara identificar
palavras-chave e produzir os diversos tipos de inferéncia, ja que a prépria falta de vocabulario
pode prejudicar a leitura compreensiva. No que diz respeito especificamente as inferéncias, 0s
leitores com maiores dificuldades fazem apenas “inferéncias logicas”, isto ¢, inferéncias de
elementos explicitos, ndo sendo capazes de ir além do texto e fazer “inferéncias pragmaticas”
(inferéncias de dados implicitos).

Assim, temos como obvio que a principal dificuldade enfrentada pelo leitor no que toca
a “componente lingua”, no momento da leitura da poesia, consiste em ndo entender as formas e

as caracteristicas da linguagem poética, questdo que se prende também com a sua dificuldade em
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apreender a subjetividade do texto lirico, a sua fluidez semantica e, em muitos casos, em nao
atingir a compreensdo da irreveréncia da manifestacao linguistica e poética.

Um outro procedimento que dificulta na leitura da poesia consiste em utilizar padroes
alheios a este tipo de texto, ou seja, exprimir diversos elementos da poesia que ndo tém
relevancia na sua interpretacdo. Por isso, a “componente retorica” deve ser valorizada, assim
como a “capacidade textual” deve ser aproveitada, para que ocorra a compreensao da mensagem
poeética arquitetada no poema. Nessa medida, ao ler o poema, o leitor ndo deve desviar a sua
atencdo dos recursos estilisticos especificos desse texto como, as metaforas, as conotagdes,
repeticOes, etc.. Outro aspecto esquecido pelos leitores consiste no fato de estes ndo perceberem
as estruturas da métrica, do ritmo e das imagens no poema, uma vez que, estas lacunas impedem
o entendimento significativo da beleza musical do texto poético.

Por conseguinte, torna-se imprescindivel que o leitor, ao ler um poema, consiga
relacionar esses aspectos de forma precisa, j& que 0os mesmos sdo parte integrante da poesia e
devem ser apreendidos com discernimento. Desta forma, € necessario, no ato da leitura, proceder
a identificacdo deste(s) elemento(s) fundamental(is) do texto poético, a fim de que se possa
analisa-lo(s) e explica-lo(s) com uma argumentag&o convincente e propicia a este tipo de texto. E
precisamente devido a falta de conhecimento dessas particularidades retdricas que a leitura do
texto poético é considerada tdo complexa, ndo s6 pelos alunos-leitores, como também pelos
docentes.

Um distinto procedimento que leva os alunos-leitores a considerarem o texto poético de
dificil compreensao reside na tarefa solicitada pelos professores para falarem sobre o poema,
ou seja, &€ complicado para os alunos categorizar informagdes no &mbito das ideias e
particularidades no campo historico-cultural. Torna-se evidente, mais uma vez, que as
componentes “historica e das ideias” sdo relevantes, assim como as capacidades “de relacao e
referencial”.

Neste momento da nossa exposi¢ao impde-se uma explicagdo sobre as a¢bes praticas de
muitos leitores. E justamente a falta de conhecimentos relativamente a estes elementos
especificos do texto lirico que leva o leitor a outros procedimentos. Torna-se sempre mais facil
para quem Ié argumentar e analisar este tipo de texto, relacionando-0 com as suas sensacdes
particulares, enquanto ser e em relagdo ao mundo, do que abordar as suas especificidades.

Assim, esta postura equivocada do leitor leva-o sempre a alhear-se dos motivos, dos
temas e do contexto do poema, mas ndo podemos esquecer, neste contexto de formacdo dos
sujeitos leitores, que as componentes “historica e das ideias”, bem como as ‘“capacidades de

relagdo e referencial”, contribuem para que a leitura da poesia adquira significado através da sua
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prépria mensagem poética. Nesta perspectiva de Bernardes e Coste, para se falar da poesia em
contexto pedagogico, o leitor deve estar atento a diversos aspectos, de que destacamos por agora:
i) o titulo do poema, porque nele esta concentrado uma grande parte dos sentidos fundamentais;
ii) 0 contexto historico-cultural da producgdo, dado que existe sempre, em qualquer poema, uma
relagdo fundamental com fatores desta natureza; iii) as ideias articuladas nos versos, porque
nestes estdo representados significados escolhidos pelo poeta. Dessa forma, respeitando estes
procedimentos, o leitor sera sempre capaz de articular os significantes e significados presentes
em cada poema.

O ultimo procedimento, por nds analisado, que dificulta a leitura do poema prende-se
com o modo de interpretar o texto poético, ou seja, perceber quais as escolhas estéticas
realizadas pelo poeta.

Muitas vezes, o leitor confunde estes elementos de estilo do poema e empresta ao texto
0s seus sentimentos e as suas ideias, distanciando-se das sugeridas pelo texto poético. Por isso, a
“componente estética” e a “capacidade situacional” sdo importantes na leitura da poesia, pois,
para se falar de estilos, gostos e outras artes, o leitor serve-se dessa componente e dessa
capacidade.

Nessa medida, apesar de a poesia utilizar signos, palavras e expressfes que fazem
referéncia aos sentimentos, emogdes, imagens e outras artes, na sua leitura, o leitor ndo pode
limitar-se a descodificar estes elementos e trazé-los para as concepcdes de si mesmo e do mundo,
uma vez que o texto poético se apropria da linguagem como ferramenta para a sua manifestacao;
contudo, a intencdo primaria do poema nao se restringe apenas ao jogo e a manipulacdo desses
elementos num determinado contexto isolado, mas insere-se numa multiplicidade de funcdes.

Por conseguinte, o leitor necessita de conhecer a “componente estética” e a “capacidade
situacional”, pois sdo fundamentais na estruturagdo da analise poética. Estas ajudam o leitor no
entendimento e na analise coerente do texto poético, porque uma simples falha no entendimento
de uma classe gramatical ou sintagma do poema, € suficiente para desestabilizar a compreensdo
de toda a sua estruturagdo linguistica e estética, comprometendo também o desenvolvimento do
gosto estético e da percepcao das relagdes que 0 poema apresenta com outras artes.

Portanto, para vencer todas essas dificuldades, é necessario que o aluno-leitor conheca
as componentes do texto poético e desenvolva as capacidades que possibilitam a leitura
extensiva desse texto. No entanto, esses elementos que integram o texto e as competéncias do
leitor estdo sempre relacionados com outras aptiddes textuais e de leitura, como, por exemplo, a

aptiddo filologica.
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Apo6s a consolidagdo desses processos, o leitor precisard sempre de treino na leitura,
para que o aprimoramento da competéncia de leitura realmente aconteca na sua plenitude.
Entretanto, consideramos que as dificuldades s@o necessarias no sentido de conduzir o aluno-
leitor na procura da compreensdo textual, com vista a tornar-se, cada vez mais, um leitor
competente do texto lirico, constituindo sempre um desafio que deve ser superado com a

orientacdo segura do professor.
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Capitulo 2—- ENQUADRAMENTO HISTORICO-LITERARIO DA POESIA DE
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

2.1. — Histéria literaria do Modernismo Brasileiro

O modernismo brasileiro representa um periodo muito rico, tanto na produgdo de
prosa como na producdo de poesia. Mas, enquanto que a poesia se apresenta de forma
amadurecida, a prosa encontra-se numa fase construtiva, sendo que a poesia ja ndo precisa de ser
irreverente e experimentalista, nem chocar o publico (como outrora, no principio do
modernismo), agora familiarizado com a nova maneira de expressdo. A Semana de Arte
Moderna ocorreu em Fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo, reunindo artistas,
pintores, muasicos e escritores que pretendiam trazer as influéncias das vanguardas europeias para
a cultura brasileira. O inicio desse novo periodo da literatura no Brasil € marcado pela recepcéo
de correntes europeias que representavam na literatura a reflexdo do artista sobre a realidade
politica e social.

Por este motivo, o movimento artistico da “Semana de Arte Moderna” quis trazer a
reflexdo sobre a realidade brasileira sociopolitica do inicio do século XX.

O lema desse movimento modernista foi instituido por Oswald de Andrade numa
cronica, publicada no “Jornal do Comércio” de 16 de Maio 1920, onde afirmava “Considera-se
um povo pela sua cultura”. Este lema j& proclamava os fatos que ocorreriam na Semana de
Arte, com 0 anuncio de uma fase distinta para a literatura brasileira. Desse modo, os artistas
consolidavam cada vez mais as novas formas literarias, renovando o pensamento modernista,
num processo de grande efervescéncia cultural que culminard no acontecimento mais
significativo para o modernismo brasileiro que ocorreu propositadamente no ano da
comemoragao do centendrio da independéncia.

Assim, a Semana de Arte Moderna assinalou esta data, sem ddvida, com o0 rompimento
definitivo da arte tradicional, como afirma Peregrino Junior (1954:12-20): “a Semana de Arte
Moderna foi a primeira e mais importante afirmagdo consciente da idéia renovadora”.
Evidentemente que, antes da Semana de Arte Moderna, diversos movimentos isolados de
renovacgdo literaria ocorreram no pais, tais como 0s movimentos regionalista e simbolista, as
publicacdes da Revista do Brasil (em 1916, em Sdo Paulo)™, do livro Carnaval (1919) de
Manuel Bandeira, revelando uma estética mais livre, e do Jardim das Confidéncias (1921) de

Ribeiro Couto, um exemplar da poesia intimista e coloquial®.

%% Cf. BRITO (1964), Histéria do modernismo brasileiro: antecedentes da semana de arte moderna, pp. 169-175.
> Cf. Brito (1964), pp. 155-159.
% Cf. Janior (1954), pp. 7-20.
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As manifestagdes literarias demonstrando a necessidade de mudanca de padrbes
estéticos, sucederam em diversos pontos do territorio nacional, o que motivou e fortaleceu os
artistas modernistas a reunirem-se em S&o Paulo para quebrarem as regras pré-estabelecidas na
cultura desse tempo, muito apegadas a tradicdo. E exatamente neste contexto que é proclamada e
comemorada a independéncia literaria brasileira.

No &mbito historico, 0 Modernismo teve inicio no seio da fortalecida economia do café
e suas oligarquias rurais detentoras do poder economico. A politica do “café-com-leite” ditava o
cenario dos negdcios, com a maior expressdo no eixo Paulista e Mineiro. Nesse panorama, ainda
rural, comegcavam a chegar ao pais os ventos da industrializacdo, em consequéncia da Primeira
Guerra Mundial (1914-1918), que provocou e acelerou o processo de urbanizagéo e o surgimento
da burguesia. O numero de imigrantes europeus crescia nas zonas rurais para o cultivo do café e,
nas zonas urbanas, enquanto mao-de-obra operéaria. Nesta época de expansdo, Sdo Paulo passava
por diversas greves conduzidas pelos movimentos operéarios de filiagdo anarquista. Com a
Revolucdo Russa, em 1917, foi fundado o Partido Comunista, cimentando influéncias
ideoldgicas e tornando menos visiveis as marcas do anarquismo, dado que o tempo era de
mudancas e de muita euforia. A sociedade paulista era bastante diversificada, formada por
“bardes do café”, comerciantes, anarquistas, comunistas, burgueses ¢ nordestinos refugiados na
capital, como assinalam Brito (1964), Castro (2000) e Ribeiro (1994).

Este movimento literario deu expressdo a trés fases. A primeira fase (1922-1930)
caracterizou-se pelas tentativas de solidificacdo do movimento renovador e pela divulgacdo de
obras e ideias modernistas. Os primeiros modernistas ridicularizavam o parnasianismo, ainda em
voga, e o cultivo de uma poesia formal, pois estavam imbuidos da conviccao de que faziam uma
arte nova com um novo espirito. De entre os poetas que fizeram parte dessa primeira geracdo do
Modernismo, destacam-se: Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Menotti
del Picchia, Raul Bopp, Ronald de Carvalho e Guilherme de Almeida.

Na segunda fase do modernismo (1930-1945), a poesia brasileira ja ndo tinha
necessidade de romper com os meios académicos, o que fora a tonica da Geragdo de 22. E uma
fase de conformacéo a um novo ideério. Assim, 0s poetas continuaram a propor uma ruptura com
principios e técnicas, motivados para uma renovacao radical da linguagem e das formas estéticas.
Essa nova orientacdo estética estava marcada pelo questionamento mais ativo da realidade,
acompanhado da indagacdo do poeta sobre o seu fazer literdrio e a sua interpretacdo sobre o
estar-no-mundo. Consequentemente, surgiu uma poesia mais madura e politizada, comprometida
com as profundas transformacBes sociais enfrentadas pelo pais. Neste periodo, 0s poetas

ampliam os temas da fase anterior e voltam-se para o espiritualismo e o intimismo. Para exprimir
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formalmente a sensibilidade desse novo tempo, o verso livre foi, qui¢d, o recurso mais eficaz e
mais praticado.

A poesia da segunda fase modernista percorreu um caminho de amadurecimento,
abandonando o espirito combativo e irreverente da década anterior e passando a caracterizar-se,
com alguma estabilidade, pelos seguintes tracos, apontados por diversos estudiosos (Moisés,
1996 e Castro, 2000) i) espirito construtivo; ii) linguagem mais comunicativa e pessoal,
desprezo da liberdade formal dos primeiros tempos do modernismo; iii) tematica variada com
temas sociais, religiosos, amorosos, espiritualistas.

Com o projeto de liberdade de expressdo e o intuito de questionamento social e
individual (do eu e do estar-no-mundo), esta segunda fase modernista foi marcada por uma
pléiade de bons poetas (Castro, 2000 e Candido, 1997): 1) Carlos Drummond de Andrade, com
poesias sociais e de combate e reflexdes sobre o papel do homem no mundo; 2) Jorge de Lima,
com uma poesia de tipo metafisico; 3) Murilo Mendes, com poesias surrealistas; 4) Vinicius de
Moraes, cuja poesia caminhava, cada vez mais, para a percep¢ao material da vida, do amor e da
mulher, 5) Cecilia Meireles, que enveredou pela direcdo da reflexdo filosofica e existencial.

Este periodo foi marcado por fatos econémicos e politicos, a nivel interno e externo: o
nazifascismo, na Alemanha e na Itélia, a crise da Bolsa de Nova lorque, em 1929, a crise do café,
0 combate ao socialismo. Neste contexto, tem lugar a Revolucéo de 30, levando Getulio Vargas
a assumir o lugar do anterior presidente Washington Luis®’, apoiado pela burguesia industrial. O
seu governo provisorio incentivou a industrializacdo e substituiu o capital inglés pelo norte-
americano. Em 1934, a nova Constituicdo Brasileira é promulgada e acompanhada pela eleicdo
de Getulio Vargas para a Presidente da Republica.

As obras poéticas deste periodo refletem claramente 0 momento histérico conturbado
que reinava no Mundo e no Brasil. Tal compromisso social e nacional esta muito associado a
esse periodo de maturacdo e de regionalismo, que exigiu dos artistas uma nova postura perante a
realidade e o assumir de uma nova posigdo ideologica.

A terceira fase é formada por uma geracdo de poetas que se opdem as conquistas e
inovacOes dos modernistas da primeira fase. A nova proposta foi defendida, inicialmente, pela
revista Orfeu (1947).

% Estes dados tém por base as obras desses dois autores, ambas intituladas Histéria da literatura brasileira.

> Este presidente foi deposto em 24 de Outubro de 1930, vinte e um dias antes do término do seu mandato como
Presidente da Republica, pelo golpe militar liderado pelos generais Tasso Fragoso, Mena Barreto e o almirante
Isafas de Noronha, que formaram uma junta governativa, e, em 3 de Novembro de 1930, passaram o poder as forcas
politico-militares comandadas por Getulio Vargas.
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Os poetas desta fase procuram uma poesia mais “equilibrada e séria”, afastando-se da
liberdade formal, das ironias, das satiras e outras “brincadeiras” modernistas. Os modelos
voltaram a ser os Parnasianos e Simbolistas, como se pode ver na producdo de autores como
Ledo Ivo, Péricles Eugénio da Silva Ramos, Geir de Campos e Darcy Damasceno e Jodo Cabral
de Melo Neto.

ApoOs este enquadramento histérico do modernismo brasileiro, centrar-nos-emos

brevemente na vida e obra do autor objecto do nosso estudo.
2.2.—Vida e obra de Carlos Drummond de Andrade

O poeta Carlos Drummond de Andrade surge na literatura do Brasil como um dos
principais poetas da segunda fase do modernismo brasileiro, por ser considerado um
revolucionario na arte de poetizar. Na sua obra utiliza os mais diversos temas para falar do seu
vazio melancoélico enquanto homem e dos desencontros do mundo. Com uma poética alargada,
Drummond surpreendeu todos os do seu tempo e marcou significativamente esse periodo
literario brasileiro.

Ficou marcado pela experiéncia vivida na cidade mineira de Itabira (Minas Gerais),
onde nasceu em 31 de Outubro de 1902%% em mudltiplos aspectos sociais, politicos e culturais,
que estdo presentes em toda a sua obra poética. Drummond trabalhou como funcionario publico
e jornalista, mas dedicou-se por prazer a criacdo literaria. Durante a sua vida publicou 17 livros
de prosa, 30 de poesia e diversas cronicas, que formam a sua obra literaria, consagrando-o como
escritor e poeta, num percurso que durou mais de 65 anos dedicados & literatura®. Enquanto
poeta, nunca parou de produzir e escreveu até ao fim da sua vida, quando o seu coragdo parou,
em 17 de Agosto de 1987, no Rio de Janeiro, doze dias apos o falecimento da sua filha, Maria
Julieta.

O seu primeiro poema, “No meio do caminho”, foi publicado em 1928, na revista
Antropofagia, de Sdo Paulo, e é entendido como um verdadeiro escandalo literario, imprimindo
um marco nesse novo periodo da poesia moderna brasileira. Assim, Drummond iniciou a sua
obra poética com a edigdo do primeiro livro de poesia Alguma Poesia, que aprofundou os ideais
e propostas da primeira fase modernista®.

Durante a sua vida, recebeu alguns prémios literarios e recusou outros. O primeiro
prémio recebido foi em 1922, rendeu-lhe 50 mil réis e foi alcangado com o conto “Joaquim do

Telhado” no concurso Novela Mineira. Em 1946, recebeu o prémio de “Conjunto de Obra”,

%8 Dados do livro: MOISES (1996), pp. 337-352.
> Dados biograficos retirados do livro de Saraiva (1989), Carlos Drummond de Andrade: 65 anos de poesia.
80 Estes pressupostos foram estudados por — Moisés (1996) e Saraiva (1989).
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concedido pela Sociedade Felipe d'Oliveira. Por duas vezes, recebeu o prémio Padre Ventura, do
Circulo Independente de Criticos Teatrais. O primeiro, em 1959, pela traducao de “Dofia Rosita
la soltera” de Federico Garcia Lorca e o segundo, em 1962, pela traducao de “Les fouberies de
Scapin”, de Moli¢re, encenada no Teatro “O Tablado” do Rio de Janeiro. Em 1963, recebeu pelo
livro Licdo de coisas os prémios “Fernando Chinaglia”, da Unido Brasileira de Escritores, e
“Luisa Claudio de Sousa”, do PEN Clube do Brasil. Em 1974, recebeu o prémio de Poesia da
Associacdo Paulista de Criticos Literarios. Em 1975, recebeu o prémio Nacional Walmap de
Literatura. Em 1980 recebeu dois prémios, o “Estacio de Sa” de jornalismo, e o “Morgado
Mateus” de poesia em Portugal. Em 1982, ganhou o concurso de intelectual do ano com o
prémio “Juca Pato” o

De entre as muitas homenagens de que foi alvo, refira-se a que Ihe foi outorgada, em
1987, pela escola de samba “Estagdo Primeira de Mangueira”, com o samba enredo “No reino
das palavras”, que vence o Carnaval daquele ano.

Este poeta recusou dois prémios, o primeiro em 1975 por motivo de consciéncia, 0
prémio “Brasilia de Literatura”, da Fundacdo Cultural do Distrito Federal. O seu espirito
independente levou-o a recusar uma grande honra da Academia Brasileira de Letras: a indicacdo
para a candidatura a um posto de imortal dessa Instituic&o®.

A polifacetada obra poética de Drummond contribui decisivamente para o
amadurecimento e solidificacdo da poesia modernista. Para destacar as suas principais
caracteristicas, temos que referir: a mescla do verso livre com formas tradicionais de compor
poemas; a associacdo entre temdtica quotidiana e histdrico-social; a revalorizacdo da poesia
simbolista, o cultivo de poemas breves e poemas longos, a nivel ideoldgico e filoséfico, a busca
do “eu-individuo” e do seu “estar-no-mundo”; a nivel metaliterario e criativo, a investigacao do
papel do artista e a reflexdo sobre a metalinguagem da propria poesia. Na vertente mais intimista
e espiritualizada evidencia-se a fragilidade do Eu. Os temas mais recorrentes na sua poesia sao: o
individuo, a terra natal, a familia, os amigos, o social, a visdo da existéncia, o amor, a prépria
poesia.

A poética de Drummond traduz claramente a sua habilidade com as letras e a
capacidade de traduzir sentimentos e ideias, por meio da ironia e do humor, do jogo de enigmas,
de uma linguagem coloquial que usa inclusive estrangeirismos. No ambito dos diversos saberes

contemplados pela lingua e pela literatura, a obra do poeta apresenta-se como um campo

® Dados da obra: Carlos Drummond de Andrade: seleccdo de textos, notas, estudo biografico, histérico, critico e
exercicios por Rita de Céssia Barbosa (1980). Como também da obra: Carlos Drummond de Andrade: 65 anos de
poesia (1989) e no site: http://www.releituras.com/drummond_bio.asp.

%2 Cf. nota 61, Carlos Drummond de Andrade (1980).
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proficuo para estes estudos, na medida em que se relacionam com: a retérica, a historia, a
estilistica, as tematicas literarias e outras artes.

De seguida, apresentaremos o poeta de acordo com as fases da sua obra poetica, tendo
em consideracdo diversos poemas®. No entanto, lembramos que estas divisdes periodolégicas
ndo podem ser consideradas estanques dentro da poesia drummondiana, pois ha temas nucleares
que sdo reiterados ao longo da obra: a familia, a terra, o fazer poético, o individuo, etc.. Todavia,
esta divisdo ajuda-nos a compreender o caminho percorrido pelo poeta e a evolugdo do seu

percurso.

2.2.1. — A primeira fase

A primeira fase (1918-1934), demarca-se pela poética “gauche”®

, €M que 0S Seus
sentimentos e vontades giram em torno da vida e do ser gauche, no que diz respeito a
consciéncia do mundo, com uma tematica voltada para a contemplacdo de si mesmo e da sua
situacdo de poeta isolado no mundo. Ressaltam o saudosismo, o individualis mo, o humor e a
ironia.

De acordo com Teles (2002:97-101), a poesia de Drummond compreende quatro fases.
Considera a primeira fase como um periodo de “formagdo”, pois pondera que o poeta vive um
tempo da “forma + acdo”, ou seja, “ato de”, como sendo, um momento de formacdo da
personalidade do poeta. E ainda admite acerca da formacdo literaria do poeta que “A sua
formacado literaria coincide com o seu amadurecimento intelectual (a partir dos anos 20) e com o
amadurecimento do proprio modernismo”.

Por outro lado, este traco gauche acompanha o poeta em toda a sua obra, mas esta
escolha inicial ja revelava a consciéncia que o poeta tinha sobre a sua individualidade e que,
segundo San’tanna (1980:23), “revela o esfor¢o continuo por se instituir num duplo, que, sendo
sua imagem e semelhanca, €, a0 mesmo tempo, diferente, idealizado, uma maneira de converter
o que seria um simples trago de personalidade em elemento de fixagdo estética”.

As Obras dessa primeira fase sdo: Alguma Poesia (1930) e Brejo das Almas (1934)%.
Nesta fase 0 poeta tem uma visdo da vida e de si mesmo muito direcionada para a diferenca e o

extravagante.

%3 Pressupostos introduzidos por — CASTRO (2000), pp. 236-261.

% Termo francés que pode ser traduzido, no contexto, por “esquerdo”, “torto” ou “desajeitado”.

% Alguns dos poemas que apresentam as caracteristicas dessa primeira fase e fazem parte dessas obras citadas s&o:
“Poema de sete faces”, “Infancia”, “No Meio do Caminho”, “Cidadezinha Qualquer”, “Quadrilha”, “Balada do amor
através das idades”, “O sobrevivente”, “Soneto da Perdida Esperanga”, “Hino Nacional”, “Nao se Mate”, “Poesia”,
“Politica literaria”, “Cota zero”, “Segredo”, ”Cantiga de viuvo”, “Anedota Bulgara”, “Lanterna magica”, “Nota
social”, “O passarinho dela”, “O que fizeram do natal”, “Também ja fui brasileiro”, “Um homem e seu carnaval”.
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Nessa medida, ndo podemos esquecer que Drummond, no seu jeito “gauche”, se torna
um torto, um deslocado dentro do contexto literario tradicional, por conta da linguagem simples
e do sentimentalismo contido na sua obra poética. Nessa primeira fase, consegue expressar com
grande profundidade o momento histérico do Brasil, que abandonava o mundo rural e estava a

tornar-se urbanizado.
2.2.2. — A segunda fase

Na segunda fase (1934-1945), o poeta compde as suas poesias dirigidas para o social, o
sentimento de mundo, a guerra, a ditadura, as dendncias e a metalinguagem, que congregam 0s
assuntos da sua época. Na visdo de Teles (2004:101-107), este é um periodo de “com-formagao”,
na medida em que o poeta comeca a dar uma melhor configuracdo estética a sua linguagem.
Teles explica este inicio da sua trajetdria, que se encaminhava ja para uma sintese de elementos,
como sendo, “o momento em que a linguagem de adesdao ao modernismo [a con-formagéo] cede
lugar a linguagem de formacao pessoal, havendo portanto uma ‘conformacao’, a simultaneidade
do legado modernista e o da forte criagdo drummondiana, que acaba se impondo™.

Nesta fase, o sentimento do mundo surge como uma explosdo nos seus poemas, 0 poeta
contempla o mundo, escreve sobre o mundo e influi no mundo. As obras que fazem parte deste
segundo momento da sua obra sdo: Sentimento de Mundo (1940), Poesias (1942) (nesta ultima
obra, o poeta reedita os seus livros de poesia anteriores, a saber: Alguma poesia, Brejo das
almas, Sentimento do mundo e José) e A Rosa do Povo (1945)%,

Nesse contexto histérico, Drummond retrata 0 mundo que o cerca, como assinala Teles
(1976:19), quando, ao chamar a atengdo para a atitude ideoldgica do poeta, refere: “os titulos
tanto da obra como dos poemas revestem-se de significativa importancia, revelando logo a
primeira vista a preocupacdo principal de sua teméatica e a medida internacional de sua
solidariedade na constru¢ao de um mundo novo”.

Trata-se, portanto, de um periodo marcado pela poesia social e, a0 mesmo tempo, por
uma concepgao poética muito pessoal. Assim, os seus poemas estdo voltados para este “tempo de

absoluta depuragao” apresentado, por exemplo, no poema “Os ombros suportam o mundo”.

% Nesta fase 0 poeta escreve muitos poemas sociais, como, por exemplo: “Sentimento do Mundo”, “Congresso
internacional do medo”, “Mundo grande”, “O operario no mar”, “Privilégio do mar”, “Tristeza do império”,
“Inocentes de Leblon”, “A noite dissolve os homens”, “Nosso tempo”, “José¢”, “Maos dadas”, “O lutador”,
“Confidéncia do Itabirano”, “Os Ombros Suportam o Mundo”, “Lembranca do mundo antigo”, “Elegia 1938”,
“Cang@o da Moca-Fantasma de Belo Horizonte”, “Os mortos de sobrecasaca”, “Brinde do juizo final”, “Poema da
necessidade”, “Menino chorando na noite”, “O Boi”, “Procura da Poesia”, “A Flor € a Nausea”.
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2.2.3. — A terceira fase

Na terceira fase (1945-1962), Drummond, com 0 seu pessimismo poético, deixa
transbordar a negatividade e os seus poemas estdo voltados para o signo do “ndo”, com temas
filosoficos e metafisicos, numa atitude de profundo questionamento ideologico e reflexivo
marcado pela descrenca. Assim, para Teles (2004:107-109), este ¢ um tempo de “transformagao”
na poética de Drummond, pois considera que o poeta aderiu e contribuiu para a corrente
modernista, embora, estas caracteristicas tenham sido absorvidas pela plenitude expressiva que
caracteriza a personalidade do poeta. Nesse sentido, Teles conclui que “A partir de entdo toda a
sua poesia ¢ uma especulacdo sobre a esséncia da linguagem”, pois, nessa fase, Drummond
construiu uma linguagem poética voltada para a ideia de unidade, na busca do significado das
coisas.

Neste periodo, 0 poeta joga com a experiéncia poética, a reflexdo entre o real e o irreal,
tematizando a negatividade ¢ o nada. Segundo San’tanna (1980:224), Drummond procura um
“(...) “claro raio ordenador’ da memdria-consciéncia, 0 mundo ganha mais organicidade, ainda
que oscilando entre a aparéncia e esséncia.”, ja que o poeta almeja encontrar esta defini¢do para
as coisas que estdo no mundo.

As obras desta terceira fase sdo: Poesia até Agora (1948), na qual Drummond compila
todas as obras poéticas precedentes (Alguma poesia, Brejo das almas, Sentimento do mundo,
José, A rosa do povo e Novos poemas), A mesa (1951), Claro Enigma (1951) Viola de bolso
(1952), Fazendeiro do Ar (1954), A vida passada a limpo (1959) e Licdo de Coisas (1962).
Nesses livros, 0 poeta ja ndo acredita tanto nas coisas do mundo, procurando negar muitas
verdades mentirosas que dele fazem parte®’.

Perseguindo este caminho, Drummond constr6i uma dupla imagem da realidade humana,
que, segundo Correia (2002:135), remete para a seguinte dualidade: “o homem ¢ livre e infinito
enguanto imaginacéo e espirito, mas limitado e finito enquanto acdo. Por sua dissonancia entre
acdo e pensamento”. Com estes pressupostos, 0 poeta estabelece este jogo entre o real limitado e

o ideal ilimitado da vida do homem.

%7 Estas tematicas podem ser observadas nos seguintes poemas: “A ingaia ciéncia”, “Amar”, “A mesa”, “Cangdo
para album de moga”, “Cantiga de enganar”, “As sem-razdes do amor”, “Cang¢ao amiga”, “Oficina irritada”, “Canto
Orfico”, “Campo de Flores”, “A Maquina do mundo”, “Brinde no Banquete das Musas”, “Conclusdo”, “Ser”,
“Palavras”, “A Teresa”, “Inquérito”, “O armario cristalino”, “Os poderes infernais”, “Isso ¢ aquilo”, “A Palavra ¢ a
Terra”, “Signos”, “Um ndo-estar-estando”, “Prece de mineiro no Rio”.
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2.2.4. — A tltima fase

Na Gltima fase da sua poesia (1962-1987), Drummond vive o pesado tempo da meméria e
das suas saudades voltando-se para as suas raizes familiares e de Itabira, com uma poesia
inclinada para o objetual, a liberdade poética, a atitude Iudica, o prosaico, 0 irdnico e a poesia
experimental. Segundo Teles (2004:110-116), esta é a fase da confirmagdo: “ao sair do radical
‘forma’ presente nas designagdes anteriores, estou querendo sugerir com o radical ‘firme’, o
sentido de ‘afirmagdo’, a ado¢do de uma nova maneira de pensar a poesia, a qual, j& se fazia
sentir nos outros livros do poeta”. Assim, Drummond, neste periodo, centra-se em Ssi mesmo e
nas suas origens (familia e Minas) através de uma linguagem estritamente clara, como também,
reflete filosoficamente sobre os acontecimentos do quotidiano, 0s amigos, 0 amor e a morte.

As obras que consagram este periodo sdo: Versiprosa (1967), Boitempo & a falta que
ama (1968), Menino antigo (1973), As impurezas do branco (1973), Discurso de primavera e
Algumas sombras (1977), Esquecer para lembrar (1979), A paixdo medida (1980), Corpo
(1984), Amar se aprende amando (1985) e Amor, sinal estranho (1985)%. Sendo que, os Gltimos
livros de Drummond apresentam um certo erotismo e ecletismo, pois 0 poeta escreveu até ao fim
da sua vida. O seu ultimo poema foi escrito no dia 31 de Janeiro de 1987 e intitula-se “Elegia a
um tucano morto”.

Este poema faz parte do ultimo livro organizado por Drummond, Farewell, que foi
publicado em 1996, tendo recebido, no mesmo ano, o Prémio Jabuti. Farewell traz poemas que
celebram o amor, o corpo e a terra. Vinculados a estes temas, observamos o sofrimento, a
velhice, o tempo e a morte, como por exemplo nos poemas: “Unidade”, “Acordar, viver”, “O
Malvindo”, “O segundo, que me vigia”, “A carne envilecida”, “Missdo do Corpo”, “Noite de
Outubro”, “Enumeracdo”, “Desligamento”, “Liberdade”. Esta tltima obra do autor, revela-se
como uma sintese de todo o seu trajeto poético®.

De referir ainda as producdes inéditas publicadas pela Record, a saber: Poesia errante
(1988), que se assemelha a Viola de bolso pela circunstancialidade dos seus poemas, O amor
natural (1992) que, segundo Teles (2004:33-35), consiste numa obra de poemas erdticos, e Arte
em exposicao (1990) que comporta versos sobre obras de arte e, por Gltimo, a ja referida obra
Farewell (1996).

% Alguns dos poemas configurados nestas obras sdo: “Infancia”, “Apelo a meus dessemelhantes em favor da paz”,
“A Carlito”, “Amar-amaro”, “Brasdo”, “O Fim do Comeco”, “Os nomes Magicos”, “Verso Proibido”, “As Letras
em Jantar”, “Casa”, “Comunhao”, “A familia”, “O pai”, “A piada”, “O Amor Antigo”, “A mao”, “Origem”.

% Pressupostos estudados por Correia, 2002, pp. 170-173.
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Como ¢é reconhecido, Drummond construiu uma obra poética diversificada e com varias
facetas, na medida em que nela encontramos variados temas e motivos, trabalhados em diversas
formas, com uma linguagem rebuscada, mas também com a presenca de registos do quotidiano.
Pela abrangéncia dos seus temas, pelo seu traco de ironia, pela sua inusitada linguagem, este
poeta mineiro ¢ considerado um autor irreverente no seu tempo. Segundo Bosi (1994:444), “foi
pelo prosaico, pelo irénico, pelo anti-retérico que Drummond se afirmou como poeta
congenialmente moderno. O rigor da sua fala madura, lastreada na recusa e na contensio, (...) o
faz agora homem de um tempo reificado até a medula pela dificuldade de transcender a crise de
sentido e de valor que réi a nossa época, apanhando indiscriminadamente as velhas elites, a
burguesia afluente, as massas”.

Devido a sua genialidade poética, Drummond foi reconhecido e divulgado por todo o
mundo, um reconhecimento que ndo tardou, como no caso de outros poetas, fato que
proporcionou a traducdo da sua obra para diversos idiomas, transformando-o num “poeta
publico” e, porque ndo dizer, universal.

Essa universalidade é corroborada pelas inumeraveis traducdes para outras linguas. As
suas obras traduzidas sao:

Alemao: Poesie (1965) e Gedichte (1982);

Bulgaro: lybctbo ba cbeta (1977);

Checo: Fyzika strachu (1967);

Chinés: Antologia da poesia brasileira (1994);

Dinamarqués: Verdensfornemmelse og Andre Digte (2000);

Espanhol: Poemas (1951), Dos poemas (1953), Poetas del siglo veinte (1957), Poesia
de Carlos Drurnmond de Andrade (1963), Seis Poetas Contemporaneos del Brasil (1966),
Mundo, vasto mundo (1967), Poemas (1970), La bolsa y la vida (1973), Poemas (1976),
Amar-amargo y otros poemas (1978), El poder ultrajovem (1978), Dos cuentos y dos
poemas binacionales (1981), Poemas (1982), Don Quijote (1985), Antologia Poética (1986),
Poemas (1989), Itabira (1990), Historia de dos poemas (1992), Carlos Drummond de
Andrade (Poesia Moderna);

Francés: Réunion (1973), Fleur, téléphone et jeune fille... (1980), Drummond: une
esquisse (1981), Conversation extraordinaire avec une dame de ma connaissance et autres
nouvelles (1985), Mon éléphant (1987), Poésie (1990);

Holandés : Gedichten (1980), 20 gedichten van Carlos Drummond de Andrade
(1983), De liefde, natuurlijk: gedichten (1992), Farewell (1996) ;
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Inglés: In the middle of the road (1965), Souvenir of the ancient world (1976),
Poems (1977), The minus sign (1980), The minus sign (1981), Travelling in the family
(1986);

Italiano: Sentimento del Mondo (1987), Un Chiaro Enigma (1990), La Visita (1996),
Racconti Plausibili (1996), L Armore Naturale (1997);

Latim: Carmina drummondiana (1982);

Noruegués: Tankar om Ordet Menneske (1992);

Sueco: Natten och rosen (1966), En ros at folket (1980), Fran oxens tid (1985),
Tvarsnitt (1987), Ljuset Spranger Natten (1990)".

Considerando a quantidade de tradugGes para tantas linguas, Drummond €, sem sombra
de davida, um poeta universalista da modernidade, um escritor que falou para 0 mundo através
da sua linguagem poética peculiar.

A leitura da sua poesia traduz diversas visdes do mundo, dos sentimentos, da propria
tematica modernista, das coisas do mundo, e, por fim, da propria poesia modernista, pelo que é

considerado atualmente um mito poético dessa segunda fase modernista do Brasil.
2.3. — Drummond: um mito também em Portugal

Drummond ndo é somente um poeta do movimento modernista brasileiro, uma vez que
é considerado um universalista na arte de poetizar. Nessa medida, verificamos que a sua obra
poética é preponderante nos estudos literarios portugueses, ja que, a sua poesia € estudada por
diversos criticos portugueses, além de estar presente nos manuais escolares do Ensino
Secundario em Portugal. Assim, este fato leva-nos a considera-lo como um mito também em
terras lusitanas.

Por todo o exposto, este poeta, com descendéncia portuguesa, teve fortissimas razes
para ser tdo bem reconhecido em terras de Camdes. Apesar de ter vivido numa época de grandes
rompimentos linguisticos entre o Brasil e Portugal, Drummond ndo nega as suas raizes lusitanas,
com caracteristicas muito bem marcadas na sua obra. Embora tenha recebido diversas criticas
dos seus contemporaneos porque utilizava algumas expressdes que ndo representavam a
linguagem brasileira, o poeta ndo conseguiu disfarcar o seu gosto pela lingua portuguesa’™.

Como um poeta do mundo que foi, sempre expressou a sua visdo universal do homem,

ndo se apegando demasiado aos nacionalismos defendidos pelos modernistas da sua época. Na

" Dados biograficos do site: http://www.releituras.com/drummond_bio.asp (pesquisado em: 28-03-10).

™ Este fato ¢ relatado por Saraiva no texto “Leituras Portuguesas do Jovem Drummond”, in O Modernismo
Brasileiro e o Modernismo Portugués: Subsidios para o seu Estudo e para a Historia das suas RelacGes,
Documentos Dispersos, Porto, 1986, pp. 283-291. O autor refere-se a irritacdo de Mario de Andrade expressa numa
das suas cartas ao poeta, por conta dessa fidelidade de Drummond a lingua de Portugal.
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sua obra encontramos diversas referéncias portuguesas, desde Camdes, citado logo na sua
primeira obra poética Alguma poesia, como também, a presenca dos tracos ironicos de Eca de
Queirds e até os variados nomes proprios portugueses que surgem nos Seus poemas.

Nesta medida, aprendeu a arte de poetizar com muitos autores portugueses que fizeram
parte da sua juventude e o ajudaram a construir este perfil poético inconfundivel. Como afirma
Saraiva (1986:288), “era natural que Drummond, por volta dos seus 18 anos, ou por volta dos
anos 20, se reconhecesse um pouco na ironia, no cepticismo e no cinismo de Eca, de Antdnio
Ferro, de Forjaz de Sampaio, se sentisse arrastado ou seduzido por esses e outros escritores
(Anatole France, Oscar Wilde, Machado de Assis) que, cada um a seu modo, lhe ensinavam o
mesmo caminho — ja que, embora com matizes diversos, todos eles afirmavam o mesmo tipo de
inteligéncia (critica ou hipercritica); e a mesma atitude perante a vida e os homens (o cepticismo
ou a duvida); a mesma inclinacdo (para o pessimismo); a mesma expressao artistica (a prosa
elegante e clara); (...) a mesma defesa contra 0 sentimentalismo exacerbado, a solidéo, e a
angustia e a mesma arma contra a mediocridade e a inseguranga a ironia”. Por isso, com este
leque tdo vasto de mestres portugueses, Drummond ndo poderia deixar de transparecer na sua
obra uma influéncia marcante da terra lusitana.

Segundo Saraiva (1986:283-285), este poeta foi citado em Portugal pela primeira vez
antes da publicacdo do seu primeiro livro Alguma Poesia em 1930. Ao longo da sua vida,
manteve sempre contatos através de correspondéncias com diversos escritores e criticos
portugueses’?, como: Albano Martins, Alberto de Serpa, Alexandre Cabral, Andrée Rocha,
Antonio Brito, Arnaldo Saraiva, Casimiro de Brito, Egito Gongalves, Eugénio de Andrade,
Heberto Helder, Hernani Cidade, Irineu J. Garcia, Jacinto do Prado Coelho, Joaquim de
Montezuma de Carvalho, Jorge de Sena, José Cardoso Pires, José Carlos de Vasconcelos, José
Osorio de Oliveira, Jalio Lino Couto, Lopes Rodrigues, Luis Francisco Rabelo, Maria da
Saudade Cortesdo, Nuno Teixeira Neves.

Além disso ainda teve a alegria de ver publicadas duas largas antologias em Lisboa. A
primeira — Antologia poética (selecdo e prefacio de Massaud Moiseés), Lisboa: Portugélia, Col.
Poetas de Hoje, 1965. A segunda — Carlos Drummond de Andrade: 60 anos de poesia
(organizacao e apresentacdo de Arnaldo Saraiva), Lisboa: O Jornal, 1985, que teve uma segunda
edicdo, Carlos Drummond de Andrade: 65 anos de poesia, em 1989.

De evidenciar os contributos advindos da Universidade de Coimbra para o estudo de

Drummond. No centenario do nascimento do poeta, o Instituto de Estudos Brasileiros, da

"2 Estudo realizado pela Doutora Eliane Vasconcellos (2004), “O Arquivo Carlos Drummond de Andrade”, in
Drummond em Coimbra, Vol. 1, Coimbra: FLUC, 77-85.
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Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, organizou alguns eventos comemorativos
sobre ele, cujas conferéncias foram publicadas em livro. No primeiro evento, foram proferidas
conferéncias de Gilberto Mendonca Teles, Vagner Camilo, Eliane Vasconcellos. No segundo, 0s
conferencistas foram: Arnaldo Saraiva, Abel Barros Baptista, Osvaldo Silvestre. Dentro dessa
programacao, que marcou o centendrio do nascimento desse poeta brasileiro”, houve ainda a
leitura encenada de “O caso do Vestido”, entre outros poemas, pela Cooperativa Bonifrates e um

programa musical com Luisa Sawaya, Juliana Mauger (cantoras) e Alexandra Torrens (pianista).
2.4. — O lugar do estudo da poesia de Drummond no Ensino Médio

Para enquadrarmos a relevancia do estudo da poesia de Drummond no Ensino
Médio, descreveremos 0s objetivos apresentados nos trés Projetos Politico-Pedagdgicos (PPP)
das escolas selecionadas para esta pesquisa, referentes aos contetudos da segunda fase do
modernismo brasileiro. De seguida, procuraremos interpretar esses aspectos preponderantes da
obra poética drumondiana, recorrendo a diversos contributos sobre ensino do texto poético, tais
como Guedes (2002), Mello (1998), Gomes (1987) e Bosi (2000).

Nessa medida, os trés PPP apresentam, para o estudo da arte, em geral, na qual se
incluem a literatura, o seguinte objetivo: “Analisar, refletir, respeitar e preservar as diferentes
manifestacdes da arte em suas multiplas linguagens — utilizadas por diferentes grupos sociais e
étnicos”. Assim, percebemos que esse objetivo remete para o estudo dos diversos conteudos
literarios, mas os Projetos Politico-Pedagogicos em referéncia apresentam igualmente um elenco
de capacidades e competéncias especificas vinculado a contetdos curriculares propostos para
todo o ano letivo. Nesse sentido, centrar-nos-emos nas competéncias e habilidades a serem
desenvolvidas no estudo da segunda fase modernista. Este conteudo literario tem lugar
(conforme os PPP) no terceiro ano desse ciclo do ensino e faz parte do “terceiro bimestre” ou
“terceira unidade curricular”, na programacao letiva das escolas do Ensino Médio, levada a cabo
por professores de Portugués.

Torna-se necessario deixar claro que os PPP desenvolvem as orientagdes curriculares
nacionais, adaptando-as ao trabalho desenvolvido nas escolas. Com isso, ndo se verifica uma
uniformidade relativamente aos poetas estudados. Pode ocorrer a exclusdo de um dos poetas da
segunda fase, mas acreditamos que o estudo da poesia de Drummond esteja sempre presente nos

PPP e, por conseguinte, nos contelidos literarios abordados’.

"8 Este evento foi coordenado pelo Instituto de Estudos Brasileiros — FLUC, nomeadamente pela Doutora Maria
Aparecida Ribeiro, e encontra-se publicado no livro: Drummond em Coimbra, Coimbra: FLUC, 2004.

™ A obrigatoriedade de estudar Drummond advém do fato deste poeta fazer parte dos autores contemplados nos
exames de Vestibular nacionais.
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Torna-se necessario esclarecer que os documentos curriculares na area de Portugués sdo
organizados com vista a estabelecer competéncias de ensino. A escolha dos contetdos (de todos
o0s conteddos) ¢é da responsabilidade dos PPP de cada escola. Apraz-nos citar uma passagem do
documento “Orientacdes Curriculares do Ensino Médio” (Brasil, 2006:56): “Dessa forma, o que
se propOe é que, na delimitagdo dos conteudos, as escolas procurem organizar suas praticas de
ensino por meio de agrupamentos de textos, segundo recortes variados, em razdo das demandas
locais, fundamentando-se no principio de que o objeto de ensino privilegiado sdo 0s processos de
producdo de sentido para os textos, como materialidade de géneros discursivos, a luz das
diferentes dimensdes pelas quais eles se constituem”; como pode perceber-se, 0s documentos
curriculares nacionais brasileiros ndo apresentam conteddos literarios, o que ndo podemos deixar
de lamentar, se compararmos tais orientaces com outras, por exemplo, as que integram 0s
programas escolares de outros paises, como € o caso de Portugal.

As competéncias elencadas nos trés PPP, que necessariamente se vinculam ao
conhecimento dessa geracdo modernista, sdo:

a) “Reconhecer posi¢des criticas aos usos sociais que sao feitos das linguagens

e dos sistemas de comunicagao e informagao’;

b) “Analisar, interpretar e aplicar recursos expressivos das linguagens,
relacionando textos com seus contextos, mediante a natureza, funcéo,
organizacdo, estrutura das manifestacfes, de acordo com as condicBes de
producao e recepcao”;

C) “Compreender e usar a lingua portuguesa como lingua materna, geradora de
significacdo e integradora da organizacdo do mundo e da propria
identidade”.

A par destas competéncias, temos algumas capacidades para serem igualmente

desenvolvidas, neste processo de estudo, de que destacamos:

a) “Reconhecer diferentes fungdes da arte, do trabalho, da producdo dos
artistas em seus meios culturais”;

b) “Analisar as diversas producgdes artisticas como meio de explicar diferentes
culturas, padroes de beleza e preconceitos”;

C) “Reconhecer o valor da diversidade artistica e das inter-relagbes de
elementos que se apresentam nas manifestacGes de Varios grupos sociais e
étnicos”;

d) “Estabelecer relagdes entre texto literario e o momento de produgdo,

situando aspectos do contexto histdrico, social e politico™;
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e) “Reconhecer informagdes sobre concepgdes artisticas e procedimentos de
construc¢ao do texto literario”;
f) “Reconhecer a presenca de valores sociais e humanos atualizaveis e

permanentes no patrimonio literario nacional”.

Com estas competéncias e habilidades apresentadas pelos PPP, verificamos que o
estudo da poesia de Drummond contribui na construcdo dos saberes e valores, bem como no
desenvolvimento dessas aptidGes e competéncias, para a formacéo dos alunos-leitores.

Como Drummond tem uma obra tdo desmedida e diversificada, o seu estudo torna-se
uma fonte insaciavel de saberes, pois, a cada leitura, descobrem-se sempre novos caminhos para
a compreensao, interpretacdo e analise da sua linguagem poética, desde as multiplas formas de
enunciacdo, até as inovadas expressdes construidas para causar estranhamento aos leitores. Nesse
sentido, a linguagem poética possibilita o processo de significacdo, como também, o da
desconstrucédo de sentidos.

Nessa medida, o trabalho com a lingua, através da poesia de Drummond, de acordo,
com as finalidades dos PPP, habilita o leitor a reconhecer a natureza da linguagem poética, a
finalidade da poesia e das artes em geral. Um aspecto do estudo da poesia, valorizado por
Guedes (2002:42), ¢ justamente o0 modo como a palavra ¢ trabalhada: na poesia “as palavras
‘estoiram’, escorregam umas sobre as outras, como cascatas de significados inesperados”.

A poesia drummondiana favorece o estudo retorico pelo fato de apresentar os diversos
modos de estruturacdo do poema, j& que Drummond se serviu dos moldes tradicionais, mas
também se voltou para o verso livre, construindo assim, de modo “multifacetado”, a sua propria
maneira de poetizar. Nesse modo, a sua obra ajuda a alargar esses saberes retdricos, como
também demonstra as possibilidades de construcdo de que o poeta dispde no que se refere aos
aspectos da sonoridade, ritmo, métrica, verso e todas as figuras de linguagem. Da mesma forma,
0 estudo da poesia de Drummond habilita o leitor para a analise da diversidade poética, que pode
ser relacionada com as diferentes culturas e padrdes de beleza, como é proposto pelos PPP. Estes
pressupostos também estdo de acordo com Guedes (2002:35), quanto a expressao do imaginario
dos alunos, pois o estudo da poesia “contribui para um melhor conhecimento dos alunos, porque
¢ necessario que se descubra um pouco o universo onirico do aluno, para o ajudar a exprimir”.

Por outro lado, a obra do poeta engrandece os estudos histérico-culturais da segunda
fase modernista, portanto apresenta infinitos ensejos para que se dé a conhecer aos jovens-

leitores o contexto histdrico desse periodo, que é riquissimo.
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Desde logo, a poesia de Drummond favorece este trabalho de contextualizagdo, no
sentido exposto por Bosi (2000:13), para quem “Contextualizar o poema nao ¢ simplesmente
data-lo: € inserir as suas imagens e pensamentos em uma trama ja& em si mesma
multidimensional”. De acordo com esses parametros, o estudo da obra poética desenvolve no
leitor o seu sentido critico, assim como, a capacidade para estabelecer a distingdo entre o texto e
0 respectivo momento de producdo, como se pretende nos PPP.

Outro aspecto fundamental desenvolvido pela poesia de Drummond consiste na
multiplicidade de temas tratados, ou seja, a sua obra certifica-se das tematicas do ser, do mundo,
das coisas e da propria poesia. Este aspecto é preponderante para o estudo da poesia, pois,
segundo Guedes (2002:35)", “na poesia por exceléncia se plasmam sentimentos, emocdes, a
inversdo e as especulacbes do intelecto, na sua vertigem ou num continuo dialogo com o
mundo”. Assim, através deste jogo tematico entre a vertigem e o didlogo com o mundo, a leitura
dos poemas de Drummond contribui para que o leitor, de acordo com os PPP, reconheca as
informacdes sobre as concepcdes e os procedimentos de construcdo do texto literario e
identifique as ideias apresentadas pelo poeta.

Uma outra dimensdo desenvolvida por esta obra poética reside na diversidade estética,
na medida em que Drummond construiu uma variedade de formas poéticas. Para Guedes
(2002:35), o estudo da poesia deve passar pelo campo da apropriacdo desse jogo poetico, pois
somente com esta apropriacao € que o leitor compreende “as bases para uma certa independéncia
através da exploragdo do imaginario, da auto e heterocritica, da exaustdo das potencialidades da
lingua, da apreciacdo do estético”, que sdo as especificidades criadas pelo poeta. Neste sentido, o
estudo da obra drummondiana contribui para o reconhecimento dos valores sociais e humanos do
patrimonio literario nacional, bem como, ativa o gosto poético, conforme é defendido pelos PPP.

Contudo, o0 ensino da poesia moderna levanta algumas dificuldades de interpretacéo,
devido a sua oposicdo estética, pelo que, em contexto escolar, os docentes devem considerar
esses obstaculos para alcancar os objetivos inerentes ao ensino poeético, como afirma Mello
(1998:154): “A poesia moderna ¢ de todas as formas literarias a menos permedvel a processos de
codificacdo, a exemplo dos que ocorrem em generos literarios como o0 romance, 0 conto, a
novela, a tragédia ou o drama historico”. Nessa medida, fomentar a presenga da poesia

drummondiana no Ensino Médio, seguramente, abre espago para diversas discussdes e favorece

> A autora faz esta citacdo nesse seu livro, referindo-se a Gomes, José Anténio, (1987), “Aspectos de uma
Pedagogia da Poesia nos 5.°, 6.° e 7.° anos de escolaridade”, in Lingua Materna — Percursos, Comunicagdo do
Congresso sobre Investigacdo e Ensino do Portugués, em Maio de 1987.
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0 desenvolvimento das competéncias e habilidades na formacdo dos alunos-leitores, como
preveem os PPP das escolas em questao.

Em suma, atraves da leitura da obra de Drummond, os leitores descobrem-se dentro da
sua poesia e descortinam também as varias facetas do mundo construidas em diversos angulos
através da linguagem poética. Por isso, estas possibilidades de reflexdo sobre a lingua e suas
multiplas formas de concretizacdo nos poemas drummondianos proporcionam aos leitores a
fascinacdo pela capacidade criativa e inovadora do poeta na composicdo diversificada dos

poemas, favorecendo a formacdo de leitores criticos.
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Capitulo 3 - A POESIA DE DRUMMOND NOS MANUAIS ESCOLARES
DO ENSINO MEDIO NO BRASIL

3.1. — ldentificagdo dos dados observados nos manuais sobre a poesia de
Drummond

Os dados que apresentaremos nesta alinea estdo delimitados num conjunto de nove
manuais escolares, anteriormente foram identificados no primeiro capitulo, no ponto 1.3.2., onde
apresentamos o corpus deste trabalho. Cada manual sera referido, a partir deste momento, de
acordo com a ordem indicada na apresentacdo do corpus, ou seja, “M1”, “M2”, “M3” e assim
sucessivamente.

O estudo dos manuais foi norteado por um quadro de leitura e descricdo de dados
relevantes, a saber: referéncias bibliogréficas, informaces sobre a sua adocdo, titulos dos
capitulos, identificacdo de paginas, textos de Drummond apresentados, finalidades do estudo da
sua poesia e atividades propostas. Entretanto, elaboramos outros quadros descritivos acerca de
dimensdes especificas desses manuais para melhor organizar o processo de analise. Passamos a
descrever os dados gerais configurados nos primeiros quadros (cf. anexo-1).

Os Quadros de A a | englobam dois conjuntos de manuais: a) 0s adotados em escolas da
rede plblica, em obediéncia ao catalogo de manuais recomendados pelo PNLEM'™ — M1, M2,
M3, M4, M5 e b) um segundo grupo adotado em escolas da rede privada e que ndo se norteia
pelo PNLEM — M6, M7, M8 e M9.

Quanto ao espaco dedicado a poesia de Drummond, observa-se uma distribui¢do
distinta: seis manuais consagram um capitulo, com uma extensdo de paginas variada (M1, M3,
M6, M7, M8 e M9), enquanto que, nos M2 e M5, temos dois capitulos e, no M4, um espaco
maior, de quatro capitulos.

No ambito das finalidades atribuidas ao estudo da poesia de Drummond, observa-se
que a maioria dos manuais apresenta a obra drummondiana situada por referéncia ao contexto
hitorico-literario, seguindo uma linha historica recorrente nos manuais M1, M2, M3, M5, M6,
M7, M8 e M9. Em apenas um Unico manual, M4, a abordagem da poesia de Drummond nao
segue esta perspectiva historico-literéria, ja que, neste caso, a finalidade primordial é o trabalho
com o texto, onde se enfatiza a inter-relacdo entre textos (seguindo o critério temético) e, em

simultaneo, a abordagem de contetudos gramaticais. Neste manual nota-se uma tentativa de levar

"® programa Nacional do Livro para o Ensino Médio — Um programa do Ministério da Educacéo e Cultura — MEC,
para a distribuicdo dos manuais escolares em todas as escolas da rede publica nacional. Foi criado em 2005 e de trés
em trés anos, sai um catadlogo com manuais selecionados e aprovados por uma equipa do MEC, a fim de que as
escolas e “equipas pedagodgicas” possam escolher os seus manuais. Antes desse programa as escolas publicas do
Ensino Médio ndo utilizavam manuais escolares.
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a cabo as propostas dos PCN+ (2002), ou seja, operar uma articulacdo entre o ensino da lingua e
0 ensino da literatura.

No que diz respeito as atividades propostas para a abordagem da poesia de
Drummond, observa-se uma convergéncia com o tipo de enquadramento em questdo. Assim, a
quase totalidade das atividades propostas nos manuais do nosso corpus segue a linha historico-
literria, perspectiva que ndo se observa no M4, cujas atividades valorizam diversos aspectos
textuais.

Verifica-se também uma grande preocupacao dos manuais com a prepara¢do dos alunos
para a realizacéo das provas do Vestibular’”, no que converge com a orientacio geral do Ensino
Médio de habilitar os alunos para este exame seletivo que garante a entrada nas universidades.
Por isso, os M1, M2, M5, M6 e M7 apresentam, no final de cada um dos capitulos ou, no final
do manual, um conjunto de questdes contempladas em Exames de Vestibular ou em provas do
ENEM’, para que os alunos exercitem os conhecimentos adquiridos.

Finalizada esta apresentacdo global dos dados que recolhnemos na nossa pesquisa e que
deram origem a elaboragdo de “quadros descritivos”, passamos a constru¢cdo da andlise critica e

problematizacdo desses mesmos dados, ao longo do ponto 3.2.
3.2. — O Drummond dos manuais

ApoOs a apresentacdo dos dados desta pesquisa no ponto anterior, passamos a sua
analise, procurando alcangar os seguintes objectivos:

e Analisar os aspectos genoldgico, gréfico, ilustrativo, tendo em conta a sua
implicagdo no processo de leitura dos poemas;

¢ Identificar a funcdo e a finalidade da histdria literaria no processo de compreensdo
dos poemas;

e Identificar as atividades que potencializam o trabalho de compreenséo da leitura
do texto poético drummondiano;

e Especificar as atividades patentes em fichas de leitura, que tratam de contetudos

gramaticais;

" Cf. nota 68, referente ao exame de Vestibular.

® O ENEM (“Exame Nacional do Ensino Médio™) consiste numa prova individual, voluntéria, e tem como objetivo
possibilitar uma referéncia para a auto-avaliacdo dos estudantes do Ensino Médio. O exame é feito anualmente
mediante uma prova interdisciplinar, de 63 questdes objetivas de escolha multipla e uma redacéo, que avalia as
competéncias e capacidades gerais dos alunos que terminam ou terminaram o Ensino Médio. Os exames ainda s&o
elaborados de acordo com as especificidades de cada regido do pais. Por isso, se diz que as provas respeitam as
diferencas dos diversos contextos educativos do Brasil.
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e Analisar a existéncia de atividades que permitem a ativagdo de conhecimentos
prévios sobre as tematicas e a estrutura dos poemas, assim orientando a
compreensdo do texto lirico;

e Analisar os tipos de inferéncias evidenciadas nos enunciados das atividades
(nomeadamente questionarios) sobre os poemas de Drummond e quais contribuem
para o desenvolvimento do raciocinio e da capacidade de analise critica.

A anélise destas dimensdes serd conduzida com o recurso a contributos patentes em
trabalhos de diversos estudiosos desta area, onde a questdo da leitura e do seu ensino, incluindo
0s manuais escolares, assume um lugar central. Entre outros estudiosos deste campo, referem-se:
Dionisio (2000), Cabral (2005), Morgado (2004), Mello (1998), Rodrigues (2000), Giasson
(1993), Amor (2006), Bernardes (2010), Coste (1997), Vigner (1997), Guedes (2002),
Foucambert (1994), Rangel (2005), Gérard e Roegiers (1998), Festas (1998), Guimardes (2003)
e Soares (2006).

3.2.1. — A estruturacao textual dos manuais

Os manuais, de acordo com a sua estrutura composita, a nivel da materialidade
textual, apresentam um conjunto de textos literarios, enquadrados nos generos literarios (além de
outros textos ndo literarios) e um conjunto de textos que servem para orientar o trabalho escolar.
Nesse segundo nivel, podemos falar de textos de cardcter “instrucional”, na medida em que,
“anuncia, dirige e guia” ou ainda, auxiliam os leitores no processo de “organizar, classificar,
interpretar, avaliar e reagir” relativamente aos conteudos instrucionais especificos apresentados
pelos livros didaticos. Nesta dimensdo, estes textos assumem “a forma de discurso ‘pessoal’ do
autor sobre (e a volta de) textos, as actividades e, até mesmo, sobre os leitores, (...) traduz
sempre, ¢ em alguma medida, uma situagdo comunicativa entre autor/leitor” (Dionisio,
2000:108).

Posto isto, consideramos pertinente verificar como 0s manuais do Ensino Médio
estruturam as suas abordagens neste &mbito, no que se refere aos textos de Drummond.

Através dos Quadros K(A) e K(B) (cf. anexo-3), percebemos que a selecdo dos textos
segue critérios ligados as finalidades de estudo propostas por cada manual. No dmbito da
diversidade dos textos que integram 0s manuais, observa-se a nitida predominancia de textos
explicativos com caracter instrucional e informativo (ou criticos), caracteristicos do discurso
pedagogico. Quanto a concepcdo de textos explicativos nos manuais, podemos seguir estes
parametros, “identificados topograficamente como os que seguem imediatamente ao ‘prototexto’

(texto literario), podem definir-se pela intencdo de, conforme o sentido linguistico (e
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pragmatico), tornar mais clara a compreensdo do texto que lhe deu origem” (Rodrigues,
2000:66).

Assim, de acordo com estes quadros, os M1, M2, M3, M5, M6, M7, M8 e M9 inserem
uma abordagem explicativa e instrucional acerca do modernismo da década de 30, do poeta e da
sua obra, com pequenas variacdes na extensdo destes textos. J& o M4 apresenta algumas
distingdes quanto a selecdo e a sequéncia didatica dos textos, pois os textos de referéncia
explicativa quanto a obra e a vida do autor apenas sdo apresentados, de forma breve, no final do
manual. Vejamos, em detalhe, esta configuracao.

Através dos Quadros K(A) e K(B) (cf. anexo-3), podemos identificar, em alguns
manuais, a presenca de outros tipos de textos no estudo da poesia de Drummond, sob a rubrica

29 ¢¢ 29 ¢¢

“comentario”, “nota”,

2 ¢

critico”, “carta” e “jornalistico”. O M2, por exemplo, apresenta um texto
de histdria literaria, de Antonio Candido, referente ao Movimento Modernista, e dois outros
textos que constituem comentarios aos poemas apresentados, um sobre o conceito do “poema-
piada” referente ao poema “Cota zero” e um outro sobre o poema “A flor e a ndusea”, ambos
sem referéncias bibliograficas.

Prosseguindo, o0 M3 traz um comentario intitulado “Anjo torto e outros anjos” acerca da
intertextualidade entre Drummond e Adélia Prado, considerando, respectivamente, 0s poemas
“Poema de sete faces” e “Com licenga poética”. O M5 inclui uma citagdo de Antonio Candido
sobre a analise interpretativa do poema “No meio do Caminho”. O M6 ¢ o livro que mais investe
em excertos de obras, na medida em que apresenta cinco fragmentos de obras, tanto do autor,
como de outros escritores (Davi Arrigucci, José Saramago, Erick F. Oliveira) e inclui um trecho
de uma carta de Drummond a Mario de Andrade. O M7 apresenta trés notas relativas a
intertextualidade e a inter-relacdo de Drummond com outras artes e com outros autores,
denominadas: “Os bruxos” (Relacdo entre Drummond ¢ Machado de Assis), “Canc¢ao amiga”
(Poema de Drummond musicado por Milton Nascimento) ¢ “Anjo torto e outros anjos”
(Intertextualidade entre Drummond e Adélia Prado). E ainda outros textos como: um excerto de
uma critica publicada em “Folhetim”, na Folha de S&o Paulo, por Alcides Villaga, um fragmento
de uma entrevista dada pelo poeta em 1945 ao repdrter Ary de Andrade e uma nota critica do
“Caderno Cultura”, do Estado de S&o Paulo, por Gilberto de Mendonca Teles.

Ao contrario destes manuais que incorporam textos ensaisticos sobre Drummond, com
finalidades explicativas, os manuais M1, M4, M8 e M9 adotam um outro procedimento. Nesse
sentido, os M1, M8 e M9 limitam-se a apresentacao da vida e da obra do autor através de textos
explicativos concebidos somente pelos autores dos livros. E 0 M4 ndo investe nestes tipos de

textos, pois configura a abordagem dos textos de acordo com os géneros literarios (cf. Quadro D,
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anexo-1). Assim, este manual, na abordagem do conto apresenta o poema “Papai Noel as
avessas”, de Drummond, para mostrar que este género também pode ser expresso em versos. A
seguir ao capitulo dedicado ao conto, apresenta dois capitulos sobre o texto poético — “Trilhando
os caminhos do texto poético (1) e (2)” — que integra dois poemas de Drummond. De acordo
com esta estruturacdo, por tipos de texto (literario e ndo s0), este manual considera o texto
publicitario, num capitulo auténomo, que inclui, sob a designagao “pausa poética”, o poema “Eu,
etiqueta”.

Dos textos poéticos apresentados pelos manuais, constatamos uma distinta variagao
quanto a quantidade de poemas, como se pode ver no Quadro L (cf. anexo-4). Eis os dados que
apuramos: o M1 inclui (7) sete poemas, sendo que trés sdo excertos; 0 M2 apresenta um elenco
de (9) nove poemas, cinco deles fragmentos; o M3 restringe-se a (3) trés poemas completos; os
M4 e M9 inserem (4) quatro poemas integrais; 0 M5 apresenta (5) cinco poemas dos quais dois
séo fragmentos; 0 M6 apresenta um conjunto de (6) seis poemas integrais; o0 M7 inclui (13) treze
poemas, cinco deles fragmentos; o M8 apresenta (13) treze poemas, dos quais trés sdo excertos.
Observaremos estes resultados nos graficos indicados:

Grafico A

GRAFICQ PERCENTUAL DOS MANUAIS
COM TEXTOS POETICOS INTEGRAIS E FRAGMENTADOS

OMANUAIS COM POEMAS
INTEGRAIS

B MANUAIS COM POEMAS
FRAGMENTADOS

Gréfico B

GRAFICO DAS PERCENTAGENS DOS POEMAS (COMPLETOS OU
FRAGMENTADOS) NOS MANUAIS ASSIM CONFIGURADOS

640 ﬁ

B POEMAS COMPLETOS

B POEMAS

. ‘ 6% FRAGMENTADOS

De acordo com estes graficos, percebemos que existe uma consideravel percentagem de

poemas fragmentados no corpus analisado. O fato de 56% dos manuais evidenciar poemas
fragmentados e do conjunto dos 50 poemas neles incluidos 36% constitui pequenos excertos,
isso denota uma omissao destes livros na apresentacéo da poética de Drummond. Como conclui

Magda Soares (2006:31), no seu estudo sobre a escolarizacdo da literatura infantil em manuais
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escolares, “frequentemente ndo se cuida de que o fragmento apresente, também ele, textualidade,
isto €, que apresente as caracteristicas que fazem com que uma sequéncia de frases constitua,
realmente, um texto”. Ora, em se tratando de texto poético, a sua fragmentagdo € ainda mais
prejudicial porque impede a compreensao da significagdo como um todo.

Em suma, a nossa observacdo destaca uma quantidade muito reduzida de poemas em
quatro manuais, de trés a quatro (M3, M4, M5 e M9), comparativamente a uma maior incluséo,
de seis a nove poemas (M1, M2 e M6), o que ja € razoavel. A melhor opc¢éo, quanto a nds, € a
dos manuais que inserem um total de 13 poemas (M7 e M8).

Com estas ocorréncias, concluimos que os manuais limitam muito o conhecimento
escolar da obra de Drummond, na medida em que o elenco de poemas que constitui objeto de
estudo é reduzidissimo perante a abrangéncia da sua obra poética. Assim sendo, torna-se
impossivel que os alunos conhecam minimamente a obra drummondiana, uma vez que este
restrito corpus de poemas ndo permite ao aluno o reconhecimento do universo da sua grandiosa
obra lirica.

Contudo, ressaltamos que a eficacia do estudo sobre a poesia de Drummond nédo sera
analisada neste nosso trabalho, dada a quantidade de poemas incluidos em cada manual, uma vez
que, no ciclo de ensino em apreco, o tempo letivo é limitado, impedindo assim que as praticas de
leitura sejam abrangentes. Nesse sentido, a nossa andlise focard as disposi¢cOes didatico-
pedagdgicas propostas, através das atividades sugeridas para cada um dos poemas compilados,

de modo a garantir aos alunos uma ampla compreensédo desses textos.
3.2.2. — Enquadramento histdrico-cultural da poesia drummondiana

Na maioria dos manuais em andlise, observamos que a obra lirica de Drummond esta
integrada no estudo da periodizacdo literaria da segunda fase modernista do Brasil. Esta
finalidade funciona como um fio condutor na abordagem dos textos explicativos acerca deste
poeta e da sua obra, ja& que estes primam a apresentacdo do contexto historico-literario (cf.
Quadros K(A) e K(B), anexo-3).

A partir desta anlise, verificamos nos manuais uma crescente preocupacao no estudo
do contexto, uma vez que investem na exposi¢do desses dados como sendo fundamentais para a
compreensdo dos textos poéticos. Nesse aspecto, as explicagfes textuais sobre a contextualizacdo
histdrica e politica dos anos 30 sd@o mais frequentes do que as propostas de atividades. Nesses
textos explicativos, os manuais expdem os fatos histéricos que marcaram esse periodo, tanto na
Europa, como no Brasil, embora dando maior énfase ao contexto brasileiro, destacando 0s

aspectos politicos, sociais, econémicos e culturais. Nas propostas de atividades, aferimos uma
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escassez de tarefas que incidam sobre o contexto. No conjunto de manuais M1, M2, M5, M6, M8
e M9 podemos observar um diferenciado tratamento no encadeamento destes assuntos histéricos.
Assim, vamos encontrar em alguns a apresentacdo do contexto e noutros raras sugestdes de
atividades. Ora vejamos: i) 0 M5 inclui uma questdo na ficha de leitura sobre o poema “A noite
dissolve os homens”, quando solicita a identificagdo de palavras do campo lexical que remete
para a Segunda Guerra Mundial (cf. Quadro E, anexo-1); ii) o M6 propde um trabalho em grupo
voltado para a analise politica, historica, social e cultural do Rio de Janeiro e do Brasil, a partir
de fotografias de pontos turisticos da cidade (estddio do Maracand, Calcaddo de Copacabana,
Cristo Redentor, Pdo de Agucar, etc.), para, em seguida, relaciona-las com poemas que aludem a
estes referentes, (“Futebol” de Drummond e “Cinepoema” de Vinicius de Moraes). Para concluir
esta atividade, fica a sugestdo de uma apresentacdo oral incidindo sobre um exercicio de
comparacao tematica entre textos (os dois poemas) e as imagens do Rio de Janeiro, por forma a
integrar os dois universos culturais (literatura e conhecimento da cidade, de acordo com 0 nosso
Quadro F, anexo-1); iii) o M9 sugere uma questdo para que se identifique qual o contexto
histérico que serve de pano de fundo ao poema “Residuo”, neste caso também, o universo da
Segunda Guerra Mundial (cf. Quadro I, anexo-1).

Os M1, M2 e M8 limitam-se a apresentar textos explicativos sobre o contexto historico
evidenciando, entre outros aspectos, acontecimentos que tiveram lugar na Europa e no Brasil,
como também, caracteristicas literarias do modernismo, a nivel de temas e de linguagem.
Contudo, estes manuais, ndo apresentam propostas de atividades incidindo sobre o ja referido
contexto historico.

Outros aspectos contemplados pela generalidade dos manuais consistem numa breve
explicacdo acerca das tematicas mais valorizadas (uma poesia do questionamento da vida, do ser,
do sentimento do “estar-no-mundo”, das inquietacdes social, religiosa, filosofica, amorosa) e na
apresentacdo dos principais poetas que fizeram parte deste periodo (Cecilia Meireles, Vinicius de
Moraes, Murilo Mendes, Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima), reunidos em torno do
lema “projeto de liberdade de expressdao”. Observamos esta abordagem explicativa nos M1, M2,
M3, M6, M7, M8 e M9, em detrimento de atividades didaticas orientadas para o trabalho com o
texto, que se revelam muito pontuais.

No que diz respeito a presenca de atividades para explorar este aspecto na leitura dos
poemas de Drummond, 0os manuais s&o um tanto ou quanto parcos. Assim, 0 M1 sugere duas
questodes referentes ao poema “Quadrilha”; uma para a identificagdo de tragos similares aos da

primeira fase modernista e outra para justificar se 0 poema pode ser visto como um retrato do
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amor no mundo contemporaneo” (cf. Quadro A, anexo-1). Por sua vez, os M3, M6 e M7
apresentam apenas uma questdo. Nestes trés manuais, a pergunta focaliza a mesma tematica, pois
solicita que se identifiqgue qual a corrente da vanguarda europeia que se relaciona com as
caracteristicas do poema “Poema de sete faces” e com a primeira geragdo modernista (cf.
Quadros C, F e G, anexo-1)%.

Quanto ao espacgo consagrado a explicacdo das fases poéticas da poesia de Drummond,
nota-se uma convergéncia, ja que todos mencionam as seguintes fases: “Gauche”, “Social”, do
“Signo do ndo” e do “Tempo de memoria”, de acordo com a divisdo estabelecida por alguns
criticos®. A extensdo destes textos explicativos é variada: i) alguns abordam cada uma das fases
e apresentam algumas poesias para exemplificar (M2, M3, M7 e M8); ii) outros fazem apenas
um breve resumo explicativo (M1, M6 e M9); iii) noutros, estas fases ndo sao consideradas (M4
e M5).

Séo escassas as atividades didaticas incidindo sobre as fases de Drummond: i) 0 M2
sugere na ficha de leitura do poema “Nosso tempo” uma questdo relativa a identificacdo da fase
lirica a que pertence (cf. Quadro B, anexo-1)®%; ii) o M6 inclui na ficha de leitura sobre o poema
“Confidéncia do Itabirano” uma questdo acerca do poeta e a sua relagdo com a terra natal (cf.
Quadro F, anexo-1)%®; iii) o0 M7 sugere também uma questio referente & simbologia da palavra
“ilha” no poema “Mundo grande”, relacionando-a com 0 contexto do poema (cf. Quadro G,

anexo-1)%.

Observemos, agora, o resultado da frequéncia destes tipos de textos nos manuais,
através do gréafico infra:

" As duas perguntas apresentadas pelo M1 configuram-se: i) “Apesar de ter sido escrito na década de 30, o poema
apresenta tracos semelhantes aos da primeira geracdo modernista. Que tracos sdo esses?”; ii) O poema de
Drummond pode ser encarado como um retrato do amor contemporaneo? Por qué?”.

8 No M3 e no M7 surge a mesma pergunta: “Apesar de publicado em 1930, 0 poema apresenta certas caracteristicas
que o associam a producdo dos primeiros modernistas, como a construcdo fragmentada, os ‘flasches’ e a falta de
pontuagdo no 2° verso da 32 estrofe. Que correntes de vanguarda se associam a essas caracteristicas?”’; no M6 a
pergunta estrutura-se: “O vocabulo ‘face’ remete a nog@o de rosto com cortes lapidares, a expressdo humana e a
angulacdo geométrica. Com isso, 0 autor recupera o estilo de uma vanguarda europeia. Qual é ela?”.

81 Alguns destes criticos sdo: Afonso Romano de Sant’anna, Alfredo Bosi, Antéonio Candido, Arnaldo Saraiva,
Emanuel de Moraes, Gilberto Mendonga Teles, Jonh Gledson, José Guilherme Merquior, Massaud Moisés, entre
outros.

8 No M2 o enunciado est& configurado da seguinte forma: “A que fase da lirica de Drummond corresponde o
fragmento do poema ‘Nosso tempo’? Justifique.”.

8 0 M6 subdivide este enunciado em trés perguntas: “A mengdo a Itabira marca o quanto Minas Gerais vem
entranhada na obra de Drummond. a) Que marcas concretas 0 eu poético recupera de sua terra natal? b) De Itabira,
que heranga pessoal foi incorporada? ¢) Hoje, qual ¢ o significado de Itabira para o eu poético?”.

# O M7 apresenta a seguinte pergunta: “O eu lirico diz ter viajado por ‘ilhas sem problemas’; em seguida, afirma
que ‘Ilhas perdem o homem’. O que simbolizam as ilhas, no contexto do poema?”.
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Gréfico C

GRAFICO DOS TEXTOS EXPLICATIVOS SOBRE
O CONTEXTO NOS MANUAIS

FASES DA POETICA DE

DRUMMOND O MANUAIS QUE NAO
7 APRESENTAM
B MANUAIS QUE
i APRESENTAM
CONTEXTO HISTORICO
0 2 4 6 8

Comparando as duas areas dos manuais — textos explicativos e atividades — é evidente o
valor atribuido aos contetdos declarativos (fases da poesia de Drummond, seus temas e dados
sobre o contexto-histérico), j& que € bastante reduzido o investimento em atividades para que 0s
alunos pesquisem, debatam, discutam e aprendam acerca destes aspectos. Como afirma Rangel
(2005:25-34), estudioso na area dos manuais escolares (e também parecerista do “Programa
Nacional do Livro Didactico para o Ensino Médio”), ao abordar a qualidade de um manual
escolar, “se o objetivo for, por exemplo, levar o aprendiz a inferir um principio cientifico, um
texto que apenas o explique, por maiores que sejam as suas possibilidades de instaurar um
didlogo entre o professor e o aluno, e por mais correto que ele seja, do ponto de vista da
transposicdo didatica, ndo € o mais adequado para a consecu¢do dos objetivos propostos”. Por
isso, acreditamos que uma melhor contextualizacdo histérico-literaria da poesia de Drummond
nos manuais escolares poderia ser concretizada de modo a proporcionar aos alunos momentos de
descobertas e aprendizagens significativas, realizadas a partir dos préprios poemas, pois, muitas
vezes, estes fazem referéncias ao seu contexto de producdo. Na maioria destes manuais, este
aspecto de pesquisa ndao é ponderado, uma vez que o0s elementos sobre o0s contextos sao
apresentados antes dos exercicios de analise textual. Esta forma simplista de abordagem
histdrico-literaria através de textos explicativos e, desde ja, acabados ndo motiva a pesquisa € a
possibilidade de aquisi¢do de novos conhecimentos. Por isso, consideramos que esta delimitacao
estrutural empobrece as sugestdes didaticas destes manuais. Como considera Bernardes
(2004:10), “Sendo importantes, as perspectivas histérica e comparatista ndo se bastam, todavia, a
si proprias”. Com efeito, o dado histérico ndo existe em Si mesmo, j& que a sua interpretacdo

depende do leitor.
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3.2.3. — As atividades propostas e o desenvolvimento das competéncias

Para a analise das propostas de atividades do corpus, considerando também a intrinseca
relagdo com o desenvolvimento das competéncias, consideraremos as dimensfes apresentadas
por Dionisio (2000:111 e 159), a saber: “enquadradores discursivos”, conceito que aponta dois
niveis textuais, a) os textos explicativos como parte do “discurso instrucional” e b) as atividades
em torno do texto principal como parte do “discurso regulador”. A autora interpreta os
enquadradores “como os enunciados, preferencialmente asser¢des, da responsabilidade do/s
autor/es do manual que servem para estabelecer as relacdes entre os sujeitos do discurso e/ou
entre eles e os textos.” (p. 153).

De acordo com esta formulagdo, verificamos que os manuais em anélise disponibilizam
mais espaco para os “discursos instrucionais” do que para os “discursos reguladores”. Com
efeito, nos capitulos destinados ao estudo da poesia de Drummond, a quantidade de textos
poéticos citados para ilustrar a historia literaria e as fases poéticas deste autor é superior ao
nimero de poemas tomados como objeto de atividade de anélise textual. Assim vejamos: 0 M1
inclui (7) sete poemas e somente (1) um € acompanhado por uma atividade; o M2 compila (9)
nove poemas em todo o livro e somente (3) trés envolvem um questionario orientador da leitura;
no M3, dos (3) trés poemas apresentados, apenas (1) um é objeto de anélise; o M5 inclui (5)
cinco poemas e sugere atividades apenas com (2) dois deles; os M7 e M8 apresentam (13) treze
poemas, mas somente (2) dois sdo acompanhados por exercicios. Finalmente, os M4, M6 e M9
s80 0s Unicos que sugerem um questionario para todos os poemas (cf. Quadro M, anexo-5).

No computo geral, numa esfera de 64 poemas apresentados pelos manuais, somente 25
sdo seguidos de atividades. Isto indica uma consideravel desproporcdo entre os discursos
“instrucional” e “regulador”, em que este Gltimo fica desvalorizado. Mais uma vez, estamos em
presenca de uma maior valorizacdo de conteidos sobre os textos e de uma menor valorizacdo de

encaminhamentos didaticos para a interpretacdo. Vejamos estes dados no grafico apresentado:

Gréfico D
GRAFICO PERCENTUAL DAS ATIVIDADES COM
OS POEMAS NOS MANUAIS
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Esta desproporcdo entre 0s poemas apresentados (apenas com cardter ilustrativo) e 0s
poemas seguidos de atividades (questionarios, fichas de leitura) evidencia, desde logo, uma
lacuna no processo didatico que incide no desenvolvimento de habilidades de leitura. De acordo
com Coste (1997:20), quando apresenta os desfasamentos do sujeito-leitor e 0s possiveis
caminhos didaticos para o desenvolvimento da competéncia de leitura, “A imagem do sujeito € a
de um individuo cujas potencialidades sdo grandes e cuja capacidade de leitura teria sido de
alguma maneira freada por maus habitos desde a escola; um treinamento adequado podera
libertar esse potencial reprimido”. Acrescentemos que estes maus habitos também sdo
reafirmados pelos recursos didaticos (manuais escolares) adotados pela escola, uma vez que estes
compilam os contetdos e apresentam sugestfes didaticas a serem seguidas pelos docentes em
contexto de sala de aula.

Passando a analisar a configuragdo dos “enquadradores” no ambito das atividades
propostas pelos manuais, de entre as trés categorias (extratextuais, paratextuais e textuais)
comentadas por Dionisio (2000:155-156), centrar-nos-emos, por ora, na categoria “enquadrador
textual”, que implica processos relevantes, tanto para a analise dos textos poéticos, como das
atividades em torno destes.

Segundo esta autora, 0s processos configuram-se do seguinte modo: i) citacdo — a
forma neutra e exterior aos textos; ii) interpretacdo — a forma implicada e representativa na
relacdo leitor/texto; iii) paréfrase — a forma de reorganizar as informacdo textuais; iv)

intertextuais — a multipla relagéo existente entre textos.

ENQUADRADORES
TEXTUAIS

CITACOES PARAFRASES INTERPRETATIVOS INTERTEXTUAIS

Vejamos qual a natureza e a fungdo de tais enquadradores, quer no conjunto dos textos
explicativos, quer nas propostas de atividades referentes a analise da poesia de Drummond.
No ambito das citacbes, verificamos que a utilizacdo de poemas integrais ou em
fragmentos, para a concretizacdo dos conteudos declarativos é bastante recorrente. Porém, estes
poemas nao sdo objeto de nenhum tipo de atividade (comentario, analise ou discussdo), surgindo
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apenas para ilustrar e exemplificar contetudos ou, tdo-somente, para serem lidos, sem qualquer
finalidade de estudo.

De acordo com os Quadros de A a | e M (cf. anexo-1 e anexo-5), ficam patentes as
finalidades dos poemas citados. Os M1, M7 e M8 apresentam o poema “No meio do caminho”
para abordar a biografia do poeta e 0 seu impacto junto do publico na época da sua publicacao,
recorde-se, em Julho de 1928, na Revista Antropofagia.

Por sua vez, o M1 inclui fragmentos dos poemas “Amar”, “Consideracdo do poema”,
“Poema de sete faces” e os textos integrais, “Infancia” e “Maos dadas”, intercalando-0S num
item intitulado “Os temas de um vasto mundo poético”, simplesmente para ilustrar os temas das
quatro fases da poesia drummondiana.

O M2 apresenta, em fragmento, “Poema de sete faces”, “Jos¢” e “Mundo grande” e, na
sua forma integral, para ilustrar a vida e obra do autor, 0 poema ‘“No meio do caminho”. Em
seguida, este manual inclui um espaco para uma breve andlise dos poemas “Cota zero” e “A flor
e a nqusea”, no ponto “Leituras comentadas”.

O M3 inclui, na exposi¢do acerca da obra de Drummond, os poemas “Cota zero” como
exemplo do poema-pilula e “Maos dadas” para ilustrar a fase da poesia social.

O M5 apresenta dois poemas — “Cidadezinha qualquer” (completo) e “Residuo”
(fragmento) — num primeiro capitulo “Recursos Estilisticos”, com a finalidade de ilustrar figuras
de linguagem: “Iteracdo ou repeti¢do” e “Anafora”. No capitulo que aborda “O Brasil de 1930-
1945 na lirica” ¢ citado um fragmento do poema “Nosso tempo” para exemplificar a consciéncia
das pessoas mais esclarecidas da sociedade coeva, face aos acontecimentos politicos que levaram
a Segunda Guerra Mundial.

Servindo também o objetivo de ilustrar as fases da poesia de Drummond, temos 0 M7,
com os poemas integrais “Cota zero” e “Ingaia ciéncia” e os fragmentados “Politica literaria”,
“Poesia”, “Nosso tempo”, “Isso ¢ aquilo”, “Hipotese”. No final do capitulo dedicado a
Drummond, este manual inclui ainda, na integra, mais trés poemas — “Congresso Internacional
do medo”, “Maos dadas”, “José” — simplesmente a titulo de antologia.

O M8 aborda as caracteristicas da poesia de Drummond através de uma divisdo tematica
abrangente, com sete temas, a saber: “1- Desajuste do ser com o mundo; 2- Monotonia; 3-
Nostalgia do passado; 4- Participacdo sociopolitica; 5- A propria poesia; 6- Falta de perspectiva
da humanidade; 7- O amor: uma saida? i — a ironica; ii — a filosofica; iii — a erodtica”, em cujo
decurso ainda cita outros textos: “Poema de sete faces”, “Nosso tempo”, “Procura de poesia”

(fragmentados) e “Infancia”, “Cidadezinha qualquer”, “Quadrilha”, “Confidéncia do itabirano”,
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“Maos dadas”, “José¢”, “Toada do amor”, “As sem-razoes do amor” ¢ “O chao é cama” (estes
integrais).

Passando agora a um conjunto de trés manuais (M4, M6 e M9), observamos que 0s
poemas ai incluidos ndo visam apenas ilustrar os conteddos declarativos, na medida em que que
sugerem sempre uma atividade (questionarios ou temas para discussdo) para cada poema.
Acreditamos que este tipo de mediacdo entre os alunos e 0s textos contribui para o
desenvolvimento de capacidades de analise por parte dos alunos-leitores.

Contudo, a forma de apresentacdo dos demais livros didaticos, através de citacdes,
estimula o facilitismo e faz destes recursos didaticos meros ‘“receituarios”, uma vez que nao
mobiliza as aptiddes interpretativas dos leitores, conforme vimos com Daniel Coste. Neste
sentido, as citaces dos poemas de Drummond proporcionam aos estudantes ndo mais do que
uma leitura superficial e a interiorizacdo de informagdes, pois ndo abrem nenhum espaco para o
processo de analise ou compreensdo de contetdos declarativos.

Vejamos, no grafico abaixo indicado a frequéncia deste tipo de citacdo no conjunto dos
manuais:

Grafico E

GRAFICO DE TODOS OS POEMAS
DOS MANUAIS DO CORPUS

‘ B POEMAS CITADOS

@ POEMAS COM QUESTIONARIOS

—

De acordo com este grafico, percebemos que as citagfes de poemas ocupam grande

espaco nos manuais, o que, de alguma forma, compromete o desenvolvimento das capacidades
interpretativas dos leitores. Assim, o trabalho de compreensdo e interpretacdo dos poemas fica
limitado, por vezes, a um ou dois poemas em cada livro. Por isso, a estruturacdo com base nestes
enquadradores limita muito o trabalho didatico e produz uma leitura superficial e muito simplista
dos poemas. Desse modo, acreditamos, que com estes manuais, 0s alunos ndo sdao motivados
para um conjunto de procedimentos como: i) pensar sobre os textos poéticos; ii) interpelar os
textos; iii) interrogar os textos sobre os seus sentidos implicitos; iv) analisar as entrelinhas e
nuances; v) compreender os recursos retéricos e estilisticos; vi) identificar de modo significativo

0s seus contextos de producao.
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Em suma, a leitura dos poemas citados restringe-se a uma descodificacdo dos signos
puramente linguisticos, ou seja, torna-se impossivel alcangar o entendimento e a compreensao
das mudltiplas componentes literarias presentes nestes textos poéticos (recorde-se aquelas
enunciadas por Bernardes em estudo ja referido). Sobre este aspecto, a leitura da poesia na
escola, e ndo so, tem uma funcgdo indiscutivel, pois este texto arquiteta, de forma particular, a sua
linguagem poética e favorece a formacao de leitores criticos, como expde Bernardes (2010, no
prelo) acerca da dimensao de funcionalidade da literatura no processo escolar, “acreditamos que
a Literatura detém um potencial de meméria linguistica e cultural verdadeiramente inigualavel;
sabemos que a partir do seu estudo se podem desenvolver as capacidades intelectuais e
emocionais do ser humano, desde a primeira infancia; sabemos que o estudo dos textos (dos
‘grandes’ textos, sobretudo) proporciona efeitos agregadores indispensaveis a civilidade
democrética. (...) Reconhegcamos que nem sempre esse potencial agregador foi bem aproveitado
no passado e essa sera, porventura, uma das principais causas do estado de retracdo em que hoje
nos encontramos, no plano da transmissao escolar dos conteudos literarios e no fomento do gosto
pelos livros em geral”.

Assim, no ambito da leitura literaria, os manuais que utilizam citacGes de poemas para
ilustrar contetdos declarativos, sem davida alguma abdicam das diversas possibilidades
metodologicas favorecedoras da formagdo de alunos-leitores, formacgdo alias prevista em
diversos documentos oficiais reguladores do ensino da lingua portuguesa (recordem-se 0s
PCNEM, os PCN+ e as Orientac6es Curriculares para o Ensino Médio).

No campo da paréafrase, os manuais propdem, de maneira recorrente, algumas
atividades incidindo na reorganizacdo da mensagem poética. Mesmo sabendo que a paréfrase é
uma forma de interpretar, uma vez que exige selecdo, excluséo, agrupamento ou generalizacao
das informac6es, ainda assim, consiste num trabalho interpretativo simplista e muito redutor.
Vejamos, entdo, a sua utilizagdo nos manuais, considerando diversos enunciados.

O MI sugere uma questdo referente ao poema “Quadrilha”: “Drummond foi um poeta
que explorou a estética da repeticdo. Que elementos do poema constituem esse trago de estilo do
poeta?”.

O M2 propde algumas perguntas em duas fichas de leitura, 1) com o poema “Balada do
amor através das idades”, “A balada pode ser descrita como um poema de cunho narrativo, isto
é, que conta uma histéria em seu desenvolvimento temporal. Que elemento do titulo sugere esse
carater narrativo do poema de Drummond?”, ii) na comparagao entre o “Soneto de separagao”,

de Vinicius de Moraes, e “Toada de amor”, de Drummond, “No ‘Soneto de separagao’, o fim do
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amor ¢ situado no ‘de repente’ da separacdo, quando nao hé mais esperanga de reencontro. Como
aparece este tema no texto 27”.

O M4 inclui uma pergunta para “estudo do texto”, incidindo sobre o poema “Papai Noel
as avessas”: “Observe, primeiro, que o narrador, embora quase imperceptivel, se deixa ver ao
inserir comentarios em seu relato. Localize estes comentarios”.

O MS5 sugere trés questdes, uma na atividade de andlise do poema “A noite dissolve os
homens”: “No poema, qual o significado metaforico de ‘noite’ e de ‘aurora’? Argumente com
palavras ou frases do proprio texto.” e outras duas questdes na ficha de leitura do poema “Morte
do leiteiro”, “Caracterize os dois personagens com palavras ou frases do proprio texto.” e “Ha
um verso que ‘justifica’ (do ponto de vista do assassino) a morte do leiteiro. Qual?”.

O M6 propde uma pergunta no questiondrio sobre o poema “Hino nacional”: “O Brasil
ainda é um pais que precisa ser descoberto. Para construir um projeto de pais, que acdes o eu
poético propde ironicamente nas trés primeiras estrofes?”.

O M8 inclui algumas questdes para a interpretacdo do poema. Assim, para 0 poema
“Joseé”, observamos duas questdes extraidas de Exames de Vestibular de escolha multipla: “O
verso que exprime concisamente que ‘José” ¢ ‘ninguém’ é:” e “O verso que expressa
essencialmente a ideia de um José sem norte ¢:”. Na atividade de leitura referente ao poema
“Toada do amor” encontram-se trés questdes: “Apesar da natureza rotineira do relacionamento
amoroso, o eu lirico aconselha o leitor a ndo lamentar a sorte. Que argumento ele utiliza para
sustentar esse conselho?”, “O eu lirico trata o sentimento amoroso de uma maneira quase
displicente. No entanto, concorda que é esse sentimento que impde sentido a vida. Transcreva 0s
versos que expressam essa ideia.” e “Copie do poema dois fragmentos que exemplificam o
emprego da linguagem coloquial”.

O M9 sugere duas questdes na atividade do poema “José”: 1) “José ¢ um nome comum,
pode ser qualquer um, mas pode também ser o proprio poeta. Dé pelo menos dois indicios
presentes no texto que confirmem essa ultima hipotese.”; i1) “Ha uma gradacdo na quinta estrofe.
Localize-a”.

Vejamos no grafico infra a expressividade das questdes sobre a parafrase nos manuais:
Grafico F
GRAFICO PERCENTUAL DAS PARAFRASES NOS MANUAIS

B MANUAIS COM QUESTOES
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De acordo com a analise que fizemos das perguntas, verificamos que a parafrase é
relativamente expressiva nos manuais do nosso corpus. Consideramos que este tipo de pergunta
de natureza parafrastica limita as possibilidades dos alunos pensarem sobre os textos, pois muitas
enunciam interpretacdes para, de seguida, solicitar simplesmente a selegédo, identificacdo ou
indicacdo de ocorréncias. Neste tipo de perguntas, observam-se lacunas referentes a
compreensdo e interpretacdo dos poemas, pois, em muitos casos, valorizam-se aspectos como a
visdo do sujeito poético, as formas retdricas ou o0s temas, 0 que é importante, mas perde-se um
pouco o sentido, ja que as conclusdes ficam explicitadas nas proprias perguntas. Observa-se que
ndo sdo consideradas questdes que permitam que os alunos pensem e descubram sentidos
implicitos nos poemas.

Indo um pouco além desta analise, no que diz respeito a formulacdo de perguntas,
podemos pensar em alternativas ao trabalho com a poesia de Drummond proposto pelos
manuais. Algumas interrogacfes parecem fazer sentido, de acordo com varios estudos ja aqui
citados: 0 que e como se pode alterar para que a transmissdao de um conteddo literario tdo
importante como é a poesia de Drummond ndo se restrinja a um conjunto de conteddos
declarativos? Como envolver os alunos? A nosso ver, é fundamental alterar as caracteristicas das
perguntas, a fim de que os alunos sejam motivados a refletir sobre os textos. Assim, a titulo de
exemplo, numa pergunta constante do M2, bastaria introduzir a conjun¢ao interrogativa “porque”
no inicio da questdo, para que os alunos fossem orientados no sentido de ir um pouco mais além
de uma mera constatacao. Ora vejamos: — “Porgue a balada pode ser descrita como um poema de
cunho narrativo? Que elemento do titulo sugere esse carater narrativo do poema de Drummond?”
— ou ainda, no M6, com a questdo — “Porgue no poema, o Brasil ainda é um pais que precisa ser
descoberto? Para construir um projeto de pais, que a¢fes 0 eu poético propde ironicamente nas
trés primeiras estrofes?”.

Deste modo, em todas as questBes, poderiamos alterar pontualmente a sua estrutura
afirmativa, que leva a acgdes verbais muito simples em termos cognitivos, como a constatagéo, a
verificacdo, incluindo elementos de tipo interrogativo, possibilitando, desse modo, aos alunos
construirem inferéncias acerca de diversos componentes dos poemas, tanto ao nivel semantico,
como retorico-estilistico.

Avangaremos, agora, para a analise de um outro tipo de enquadrador textual, seguindo a
formulagao de Dionisio, ou seja, o “enquadrador textual interpretativo”, patente nas propostas
de atividades sobre a poesia de Drummond. Categorizaremos alguns enunciados destas
propostas, de acordo com 0s processos envolvidos, 0 que se observa no tipo de operacoes

solicitadas (explicar, compreender, identificar, comparar, interpretar, debater, justificar e
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discutir), que remetem para a construgdo de “inferéncias”, ja que o processo de leitura exige,
desde logo, adivinhar, antecipar, prever, deduzir, consoante o texto, o contexto, o intertexto e o
leitor. Estas operacOes mentais podem ser ativadas na compreensdo textual, o que habilita o
leitor para o entendimento das diversas estruturas textuais (Amor, 2006, Giasson, 1993, Mello,
1998)%.

Para esta analise, contemplaremos as questdes das atividades de natureza interpretativa,
que remetem para esta dimensao interrogativa e, consequentemente, as que até este momento
ndo foram ainda referidas nem analisadas (excluiremos as que incidem sobre o contexto
historico-literario e as que se subordinam aos enquadradores textuais da citacdo e da parafrase, ja
todos considerados nesta dissertacao).

Os manuais contemplam este “enquadrador textual interpretativo” na maioria das
atividades, nas quais abordam o0s aspectos estéticos, tematicos, imagéticos, retdricos e
linguisticos. No entanto, foram observadas algumas limitacfes quanto a exploracdo desses
aspectos, pois os enunciados ndo sugerem caminhos para uma abordagem aprofundada acerca
dos sentidos dos textos poéticos compilados. Estes enunciados variam de foco nas fichas de
leitura, de acordo com as suas finalidades. Vejamos alguns exemplos dos questionamentos que
contemplam estas diversas “componentes” dos textos poéticos.

Partindo de enunciados que consideram o estudo das tematicas dos textos poéticos, ou
seja, a “componente das ideias”, selecionamos as seguintes ocorréncias, que nos parecem mais
significativas®™.

No M1 — a unica ficha de leitura sobre o poema “Quadrilha” — solicitam-se trés
questBes: duas sobre a identificacdo da tematica referente ao amor e uma outra para explicar o
titulo®’.

No M2, este tipo de pergunta estd presente em duas atividades didaticas de natureza
interpretativa. Assim, a propodsito do poema “Balada do amor através das idades”, sdo
apresentadas duas solicitagfes: a primeira para a identificacdo de cinco manifestagfes do amor
ao longo dos tempos; e a segunda para o estabelecimento de uma comparacdo entre os remates

dessas historias. Na segunda atividade, é solicitado um exercicio de comparacgéo entre 0s poemas

8 As autoras abordam estes aspectos nas suas obras que integram a bibliografia deste trabalho.

8 A transcricdo destas perguntas, relacionadas com a componente tematica dos poemas figura, em nota de rodapé
para ndo sobrecarregar o corpo principal do texto.

" No M1 sdo: “Qual é a visdo de amor presente no poema?”, “Qual ¢ a relagdo entre J. Pinto Fernandes e essa visao
de amor?” e “Explique o titulo do poema, relacionando-o a seu desenvolvimento™.
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“Soneto de separagdo”, de Vinicius de Morais, e “Toada do amor”, de Drummond, com uma
pergunta para identificar os temas de cada poema®®.

O M3, na sua unica ficha de leitura sobre o “Poema de sete faces”, propde cinco
questBes relacionadas com identificacdo e comparagdo: 1.°) entre as relagdes teméticas com
outros textos ou filosofias (em dois enunciados), 2.°) entre a relacdo do eu lirico com o mundo,
3.9) entre as tematicas centrais do poema, 4.°) sobre a particularidade ou universalidade dos
temas no poema®® (0 M7 sugere esta mesma ficha de leitura, uma vez que ambos s&o manuais
dos mesmos autores).

O M4 sugere em duas fichas de leitura, o seguinte tipo de questdes: i) com o0 poema
“Papai Noel as avessas”, inclui uma pergunta para a identificacdo dos sentidos em dois versos;
i1) com o poema “Lutador”, de Drummond, e com mais dois poemas — “A li¢ao de poesia”, de
Jodo Cabral de Melo, e “Sete estudos para a mao esquerda”, de Paulo Henrique Britto — sugere,
em dois enunciados, que se proceda a identificacdo dos motivos tematicos dos trés poemas e seus
pontos de convergéncia™.

Vejamos, no M6, as questdes sugeridas no conjunto das atividades didaticas seguintes:
i) acerca do “Poema de sete faces”, solicita-se a identificacdo do significado dos temas em cada
estrofe; ii) com o poema “José”, é também solicitada a identificacdo das caracteristicas de José e
0 seu estar-no-mundo; iii) com o poema “Também ja fui brasileiro”, trata-se de verificar a
identidade nacional do sujeito lirico, mediante a oposicdo de tempos verbais, que remetem para o

assado e para o presente; 1v) no que concerne ao poema “Hino nacional”, a pergunta solicita
b

80 M2 sugere as seguintes questdes: i) “Cada estrofe ¢ uma pequena historia ou uma aventura dos amantes, com
comeco, meio e fim. Identifique o lugar e a época em que se desenrola cada uma dessas histdrias: 12 estrofe; 28
estrofe; 3% estrofe; 4 estrofe; 5% estrofe” e “Compare as histdrias das cinco estrofes quanto ao seu desenlace.”; ii)
“Considerando a diferenga entre os textos no enfoque que dao ao amor, identifique o tema especifico de cada um”.

8 As cinco questdes do M3 s&o: 1.~ “O ‘gauchismo’ do eu lirico é anunciado por um “anjo torto’. Os anjos sao
comuns nas histérias religiosas, como o anjo Gabriel, que aparece a José e ordena a ele que fuja de Jerusalém com o
menino Jesus. O que diferencia 0s anjos das historias religiosas do anjo do poema?”; 2.°— “Releia a 2* estrofe. Nela o
mundo exterior é descrito pela dtica do eu lirico (Neste enunciado o M7 acrescenta, “Analise:”). a) O eu lirico
participa diretamente do mundo que descreve? b) O que parece interessar mais as pessoas que fazem parte do mundo
exterior?”’; 3.9~ “A 5% estrofe lembra uma passagem biblica: quando o Cristo, em momento de fraqueza, dirige-se ao
Pai e se queixa do seu abandono e desamparo. Compare as duas situagdes, em que Cristo e 0 ‘gauche’ se dirigem a
Deus, e responda: a) Que semelhanca h4, nessas situagdes, entre Cristo e 0 ‘gauche’ quanto ao seu relacionamento
com o0 mundo? b) Considerando o verso ‘se sabias que eu ndo era Deus’, por que se pode afirmar que a queixa do
‘gauche’ é ainda mais dramatica do que a do proprio Cristo?”; 4.°- “O poema esta organizado em sete estrofes.
Observe a relagdo existente entre elas. a) Por que 0 poema se intitula ‘Poema de sete faces’? b) Apesar de nédo
explicito, existe um fio condutor que liga, no plano do contetido, todas as estrofes do poema. Qual ¢ este fio?”; 5.°—
“A introdugdo na 1* estrofe do nome ‘Carlos’ parece situar 0 poema e o0 ‘gauchismo’ no plano autobiografico.
Contudo, os temas abordados — o ‘estar-no-mundo’, 0 eu perante 0s valores sociais, € comunicagdo com o outro, etc.
— sdo particulares ou universais? Por qué?”.

% No M4, as duas questdes sdo: i) “Por wltimo, que sentido podemos atribuir aos seguintes versos: a) «Coisas que
continuavam coisas no mistério do Natal>. b) <Na horta, o luar de Natal abengoava os legumes»”; ii) “Ha um motivo
que esta presente em todos eles. Qual é este motivo e como ele é enfocado em cada caso? Que outros pontos de
contato entre os trés poemas séo perceptiveis?”.
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que se observe a alteragdo na postura irénica do eu poético em relacdo ao tema do louvor ao
Brasil, a partir da quarta e quinta estrofes™.

No M7, observam-se duas fichas de leitura com algumas questdes que incidem na
identificacdo tematica, sendo a primeira referente ao “Poema de sete faces”, ja assinalada neste
topico, a proposito do M3. A segunda ficha de leitura contempla o poema “Mundo grande”, com
duas questbes. A primeira implica dois movimentos interpretativos: a) identificar a importancia
que o eu poético confere ao mundo neste momento, considerando a visdo do mundo atual e
aquela que ja manifestara no “Poema de sete faces™; b) explicar como o poeta se posiciona diante
dos problemas do mundo. A segunda questéo desta ficha de leitura solicita que se comente como
se expressa a auto-avaliagdo do eu lirico em relago & sua anterior visdo do mundo®.

O M8 sugere trés questdes sobre a identificacdo dos temas na ficha de leitura sobre o
poema “José€”. As perguntas desta ficha sdo objetivas (escolha multipla) e foram retiradas de
Exames de Vestibular, integrando cinco alternativas de resposta: i) identificar as estrofes que
sugerem que Jose pode alterar o seu destino; ii) apontar a estrofe que traduz a ideia de que José é
um abandonado; iii) verificar o desejo do poeta mediante o uso da repeticdo®.

No M9, as sugestdes acerca da identificacdo tematica ocorrem nas quatro fichas de
leitura: 1) com o “Poema de sete faces”, propdem-Se trés perguntas que solicitam a indicacao dos
temas de cada estrofe e mostra as relages do eu lirico com o mundo; ii) no que se refere ao
poema “José€”, surge apenas uma questdo para identificar a manifestagdo no poema do colapso do
eu lirico; i11) sobre o poema “Residuo”, ¢ feita uma pergunta para indicagdo daquilo que o eu
poético tenta captar; iv) sobre o poema “O enterrado vivo”, também temos uma pergunta para

justificar as causas do eu lirico se apresentar como um enterrado vivo®**.

1 No M6 as questdes sdo: i) “Observe a estrutura do poema com uso de versos livres. Em cada estrofe, o eu poético
recupera a experiéncia de mundo, revelando diferentes faces da vida. Identifique cada uma delas” e “Que efeito de
sentido a sequéncia de temas variados constr6i?”, ii) “O eu poético se desdobra em José e toda a humanidade,
mostrando uma angustia metafisica: a) Como é José? b) O que ele faz diante do beco sem saida da soliddo? ¢) Que
sentido ele encontra para a vida humana e seu estar-no-mundo?”, iii) “O poema ¢ marcado por uma oposi¢éo entre
dois tempos: passado e presente. a) Como 0 eu poético se entendia como brasileiro? b) No presente, como ele avalia
sua identidade brasileira?” iv) “Na quarta e quinta estrofes, a proposta ¢ de louvar e adorar o Brasil. Que alteracéo
de sentido se observa com o tratamento irénico que o eu poético confere ao tema?”.

%2 No M7, as questdes da segunda ficha sdo: i) “No ‘Poema de sete faces’, 0 eu lirico se mostrava distanciado do
mundo exterior. Além disso, afirmava ‘Mundo mundo vasto mundo/ mais vasto é meu cora¢do’. Com base na leitura
do poema ‘Mundo grande’, comente: a) Que grau de importancia o eu lirico atribui a0 mundo agora? Indique um
verso do poema que justifique sua resposta. b) Como o eu lirico se posiciona diante dos problemas do mundo?”; ii)
“Na 2? 4* e na 5* estrofes, o eu lirico faz uma auto-avaliacdo. Comente: que opinido expressa sobre a postura que
antes vinha tendo diante do mundo?”.

% As questdes do M8 sdo: i) “José teria, segundo o poeta, possibilidades de alterar seu destino. Essas possibilidades
estdo sugeridas: (...) Dos versos que expressam essas possibilidades, qual € o que sugere a mais extremada?”; ii)
“José é um abandonado. Essa ideia estd bem traduzida:”; iii) “<A noite esfriou> € um verso repetido. Com essa
repeticdo o poeta deseja:”.

% No M9 as perguntas sio: i) “O poema tem sete estrofes, cada uma delas é uma “face’ sugerida pelo titulo. De que
trata cada uma?, Quem ¢é o ‘homem atras dos 6culos e do bigode’?, Como ¢ a relag@o do eu lirico com o mundo?” ii)
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Relativamente a estas questdes de natureza tematica, torna-se necessario comentar a
penultima questdo, relativamente ao poema “Residuo”. Na nossa opinido, ndo se trata de uma
tentativa por parte do eu lirico em “capturar” seja o que for. O eu lirico mostra que, no percurso
da vida, o ser humano ¢ marcado pela sua vivéncia e, por isso, afirma reiteradamente, que “De
tudo fica um pouco”, remetendo, assim, para a sua memoria que seleciona episddios marcantes.

Observe-se o0 grafico que se segue com as percentagens das questdes interpretativas
sobre a tematica dos textos nos manuais:

Gréfico G

GRAFICO DAS PERCENTAGENS DAS QUESTOES
INTERPRETATIVAS SOBRE OS TEMAS NOS MANUAIS
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11%
De acordo com as questbes e grafico apresentados sobre as teméticas dos textos

poéticos, verificamos um grande investimento dos manuais na abordagem dessa “componente”,
ficando de fora somente 0 M5, que ndo sugere nenhuma pergunta relacionada aos temas dos
poemas trabalhados.

Apesar de 0 nosso estudo mostrar a forte presenca de perguntas interpretativas acerca
dos temas dos poemas, percebemos, mais uma vez, que 0S enunciados, em muitos casos,
facilitam o trabalho dos alunos na obtencdo das respostas, bastando-lhes indicar informacdes
explicitas nos textos e com palavras que ja constam das proprias perguntas. VVejamos estes trés
exemplos:

As primeiras questdes sdo direcionadas para o “Poema de sete faces” e tanto 0 M3,
como o M7 apresentam esta pergunta: “O gauchismo do eu lirico ¢ anunciado por um ‘anjo
torto’. Os anjos sao comuns nas historias religiosas, como o anjo Gabriel, que aparece a José e
ordena a ele que fuja de Jerusalém com o menino Jesus. O que diferencia os anjos das histérias

religiosas do anjo do poema?”. Consideramos que esta pergunta ¢ redutora, porque basta o aluno

olhar para o enunciado, depois para o poema e de imediato encontra a resposta:_0 anjo do poema

é torto e vive na sombra. Como sabemos, 0s anjos das historias religiosas sdo bons e vivem num

paraiso (ceu).

“O poema expressa um momento de total colapso das relagdes do eu lirico com o mundo. De que modo esse colapso
se da?”; iii) “O que o eu lirico tenta capturar?” iv) “Por que o eu lirico se coloca como um ‘enterrado vivo’?”.
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A outra questdo, sobre esse mesmo poema, ¢ apresentada pelo M6: “Observe a estrutura
do poema com uso de versos livres. Em cada estrofe, 0 eu poético recupera a experiéncia de
mundo, revelando diferentes faces da vida. Identifique cada uma delas”. Neste caso, o enunciado
contém uma afirmacdo e uma explicacdo acerca das faces de uma vida, bastando ao aluno

identifica-las (o0 nascimento, o despertar dos sentimentos, o conflito entre razdo e emocdo, o

momento de soliddo e sofrimento, a religiosidade, a maturidade e a consciéncia, o desfecho do

romantico que esta longe da realidade), ja que, o aspecto estrutural do poema (em versos livres) e

0s movimentos tematicos das estrofes (experiéncia do mundo e as faces da vida) estdo declaradas
no inicio da questdo.

A terceira pergunta ¢ sugerida pelo M7 em relagdo ao poema “Mundo grande”, aqui
transcrita: “No ‘Poema de sete faces’, o eu lirico se mostrava distanciado do mundo exterior.
Além disso, afirmava ‘Mundo mundo vasto mundo/ mais vasto ¢ meu cora¢do’. Com base na
leitura do poema ‘Mundo grande’, comente: a) Que grau de importancia o eu lirico atribui ao
mundo agora? Indique um verso do poema que justifique sua resposta. b) Como o eu lirico se
posiciona diante dos problemas do mundo?”’. Este enunciado também faz alusdo ao
distanciamento do eu poético em relacdo ao mundo (visto num outro poema), ficando visivel que

no poema o eu lirico se refere a0 mundo num plano prioritério e o considera mais importante do

gue a si mesmo. E olhando para o poema, encontram-se de imediato os versos que justificam esta

resposta “Nao, meu cora¢ao nao ¢ maior que o mundo” ou “Tu sabes como ¢ grande o mundo”.

No fim dessa questdo, a resposta também é evidente, pois 0 poema anuncia que 0 eu poético se

interessa por estes problemas do mundo e deseja cooperar na sua solucao.

Como vimos, a estruturagdo destes enunciados restringe assim 0S preciosos momentos
de procura e analise dos discentes, trabalho necessario para exercitar e desenvolver as suas
capacidades inferenciais a favor de uma leitura mais atenta do texto.

Admitimos que este modelo de inferéncia, denominado por Giasson (1993) como
inferéncia l6gica, na medida em que se baseia na extracdo de informacdes explicitadas no texto,
é 0 processo mais simples de identificacdo e que menos esforgo cognitivo exige dos alunos. Por
isso, ndo se deve abusar desse tipo de questionamento, que nao desenvolve qualquer esforco por
parte do aluno. Por meio destes enunciados, os alunos ndo alcangcam patamares mais exigentes
no processo de compreensdo e interpretacdo textual. Para alargar o estudo dos textos de
Drummond nos manuais escolares, torna-se necessario acrescentar ou reformular alguns dos
enunciados, para que estes favorecam o desenvolvimento das demais inferéncias (competéncias
necessarias a leituras exigentes), aspecto importante quando se pensa na formacédo dos alunos-

leitores com capacidades reflexivas (Giasson, 1993, e Coste, 1997).
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A titulo de exemplo, reformularemos alguns enunciados para mostrar como é possivel
alterar a perspectiva do questionamento, tornando mais alargado o trabalho da leitura. Ora
vejamos as questdoes dos M3 e M7 acerca do “Poema de sete faces”: “Releia a 2° estrofe. Nela o

mundo exterior € descrito pela ética do eu lirico. (Neste enunciado 0 M7 acrescenta, “Analise:”),

a) O eu lirico participa diretamente do mundo que descreve? b) O que parece interessar mais as
pessoas que fazem parte do mundo exterior?”. No primeiro enunciado afirmativo, poderiamos
alterar o questionamento simplista, eliminando a particula “nela” e o segmento “¢ descrito pela”,
acrescentando a expressdo interrogativa ‘“como esta?”, produzindo, entdo, as seguintes
alteragdes: “Nesta estrofe, como esta descrito o mundo exterior na 6tica do eu lirico?”.

Em relagdo ao primeiro enunciado interrogativo (na alinea “a”), podemos acrescentar
uma pergunta, para que a construcdo das inferéncias sobre a tematica do texto poético esteja

mais presente no trabalho de interpretagdo: “Quais 0s versos que confirmam este fato?”. A ndo

ser assim, a resposta do aluno poderia limitar-se a um simples “ndo”, ou seja, “o poeta ndo
participa do mundo que descreve”.

Depois de mostrar que o poeta ndo participa do mundo que descreve e depois de
assinalar os versos onde tal ideia se encontra presente, faz todo o sentido a questdo enunciada na
alinea “b”, a qual se revela bastante pertinente.

Em sintese, as nossas sugestfes vao no sentido de contrariar enunciados que se limitam
a apresentar explicitamente informacdo que se pretende que o aluno identifique, implicando
assim um maior dinamismo na anélise do poema.

Outro exemplo consiste em procedermos a uma alteracdo, eliminando uma pergunta e
propondo uma alternativa. Assim, voltando ao poema “Residuo”, no M9, fariamos a pergunta:

Qual o sentido do verso “partido em mil esperancas”, mediante o desejo do eu lirico em

recuperar um pouco de tudo?, que substituiria a questdo “O que o eu lirico tenta capturar?”, cujo

desfasamento ficou acima comentado. Agregando este enunciado, 0s alunos teriam um momento
para refletir acerca da condigdo do sujeito lirico, aspecto relacionado com a tematica do texto
poético e seriam estimulados a reler mais uma vez o0 poema e a construir inferéncias de modo
mais alargado.

Detenhamo-nos, agora, na analise das questdes que abordam a “componente retorica”
dos poemas de Drummond. Nos manuais, estas perguntas sdo raras e, na maioria das vezes,
redutoras. Vejamos como se encontram estruturadas as perguntas que contemplam esta dimensao
dos poemas.

O M2 sugere trés questdes acerca do poema “Toada do amor”, através de uma

comparagdao com procedimentos retorico-estilisticos do poema “Soneto de separagdo”, de
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Vinicius de Moraes. Observemos estes enunciados: i) “Quanto ao texto 2, que caracteristicas
permitem classificad-lo como um poema moderno, do ponto de vista formal?”; ii) “(...) Sobre o
texto 2, cujo ritmo se aproxima de uma toada (moda de viola), responda: a) Que elementos de
musicalidade nele estdo presentes?”; iii) “Tendo em vista sua resposta a questao 5, explique por
que o tom do texto 2 é mais leve que o do texto 1. Utilize a Ultima estrofe do texto 2 para
justificar sua resposta”.

Antes de passar a analise, propriamente dita, citemos, ainda do mesmo manual, uma
outra questao sobre o poema “Nosso tempo™: “Que tragos formais da poesia de Drummond estao
presentes nesse fragmento?”.

Passando agora ao estudo dessas trés questdes, verificamos que a finalidade do
exercicio proposto se limita a indicacdo dos elementos retoricos nos poemas, como Vimos
anteriormente. Sdo considerados aspectos pertinentes como a métrica, o ritmo, a estrutura do
soneto e de um poema moderno, de sabor popular. E certo que tal capacidade de identificagdo
implica a mobilizacdo de conhecimentos por parte dos alunos, mas, ainda assim, € necessario, a
nosso ver, ir um pouco mais longe. As perguntas ndo propiciam um cruzamento entre a
observacdo destas componentes retéricas e a observacdo das suas fungGes no seio do poema.
Nesse caso, seria possivel a formulagdo de outras perguntas, como por exemplo: Qual a funcédo

de tais tracos na estética do poema? O gue 0s mesmos valorizam? ou, em alternativa, Que

sentidos do poema 0s mesmos valorizam?.

Os M6 e M9 sugerem perguntas nas fichas de leitura relativamente ao poema “José”,
que iremos apresentar pelo fato de contemplarem a dimensao retérica. No caso do M6, temos um
enunciado afirmativo, seguido de uma pergunta: “Observe como o eu poético emprega o refrao:
no inicio, no meio e no fim das estrofes com inversdes e modificagfes. a) Que funcdo tem o
refrao ao longo do poema?”.

Nesse caso, o que simplifica o trabalho cognitivo do aluno é a declaragdo da existéncia
e da localizacdo no poema do refrdo, aspecto que poderia ser alvo de uma pergunta que levasse o
aluno a encontrar, de maneira dindmica, esse mesmo contetdo. Sublinhamos a pertinéncia da
pergunta da alinea (“a”).

No M9, verificam-se duas questdes, assim formuladas: “O poema apresenta um tom de
encurralamento, pontuado pelas expressoes: ‘E agora, José?’, ‘E agora vocé?” H4 um momento
em que essa tensdo chega ao maximo. Qual é o recurso formal que o poeta usa para obter esse
efeito?” e “A quinta estrofe ¢ melodiosa e tem um ritmo bem determinado. Qual € esse ritmo?”.

Nas duas questdes, de acordo com o que se tem vindo a repetir nos manuais, ha sempre

um enunciado afirmativo, que, na nossa opinido, mais do que direcionar o aluno para fazer a
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interpretacdo do texto, declara o contetido da interpretacéo, solicitando-lhe apenas a identificagdo
de algum processo: identificar qual o recurso estilistico e o tipo de ritmo. Sem ddvida que
consideramos importante que o aluno conheca 0s recursos estilisticos. Nesse sentido, 0 que esta
em causa é levar os alunos a descobrir o movimento dos recursos no interior do poema, embora
admitamos que estes dois manuais reduzem muito o processo inferencial no ambito da
identificacdo dos elementos retoricos.

Incidindo igualmente numa questdo que abrange este aspecto, 0 M5 inclui uma pergunta
sobre o poema “Morte do leiteiro”: “Poderiamos afirmar que a poesia se aproxima de uma
crénica? Justifique.”

Em comparacdo com 0s outros manuais, este sugere uma maior reflexdo dos alunos na
construcdo das inferéncias, pois esta pergunta esta estruturada com duas finalidades: uma para
identificacdo da aproximagdo do poema ao género textual da crénica e outra para a justificacao
da resposta. Acreditamos, assim, que esta pergunta encerra as caracteristicas de enunciados que
cruzam saberes, ja que, na primeira pergunta, o aluno produz uma inferéncia l6gica e, na
segunda, uma inferéncia pragmatica, a qual, segundo Giasson (1993), exige dos alunos um maior
esforgo. Note-se que o enunciado sugere a presenca do discurso da crénica no poema, mas ndo
declara a sua existéncia, de modo taxativo, deixando ao aluno apenas o trabalho de verificar no
texto as caracteristicas daquela.

Em resumo, as questBes respeitantes ao primeiro bloco de manuais, acima comentadas
(M2, M6 e M9), no que se refere a componente retorica, estdo estruturadas com a semantica do
verbo “identificar” ou com pronomes interrogativos “que” ou “qual”, que remetem para a mesma
finalidade de identificacdo. Este tipo de pergunta limita o estudo dessa “componente”, reduzindo
a atividade de ensino-aprendizagem a uma tarefa de simples declaracdo e verificagdo de saberes
teoricos.

Num dnico manual (M5), constatamos a juncdo enunciativa das estratégias de
“identificar” e “justificar”, sugerindo a possibilidade de um trabalho de olhar o texto poético,
identificar as ocorréncias e cruzar os saberes tedricos. Deste modo, o0s elementos compdsitos do
texto poético ficam mais evidentes para o aluno.

Como temos vindo a demonstrar, consideramos que, no primeiro caso, 0S manuais
restringem este trabalho de producdo de inferéncias e desenvolvimento das capacidades do leitor.
No segundo caso, a jungdo num mesmo enunciado da dimensdo interrogativa e da justificagéo
permite uma maior reflexdo para a construcdo inferencial (Giasson, 1993 e Coste, 1997).

Vejamos 0s resultados percentuais entre 0s manuais que contemplam questfes que

incidem sobre o aspecto retdrico dos poemas.
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Em conclusdo, queremos salientar o carater simplificado das perguntas sobre a
componente retorica nos manuais em estudo. Verificamos uma situacdo ainda mais grave, no
fato de cinco manuais (M1, M3, M4, M7 e M8) simplesmente excluirem essa importante
componente do texto literario.

Vamos proceder, agora, a analise da dimenséo linguistica que integra a abordagem da
poesia de Drummond nos manuais do nosso corpus. Observamos nos manuais questdes que
contemplam a “componente lingua” e que surgem configuradas, de acordo com Dionisio (2000)
pelo “enquadrador textual interrogativo”. No entanto, notamos que os enunciados de algumas
atividades encerram as mesmas limitagdes ja apontadas na abordagem da dimenséo retorica.

Assim, o conjunto de atividades é composto por um maior leque de perguntas que
solicitam a identificacdo de elementos linguisticos e poucos enunciados incidindo no cruzamento
dos saberes, isto é, que favorecem uma articulacdo entre a identificacdo de aspectos de natureza
gramatical e uma exploracdo de aspectos da componente de lingua, entre os quais, as figuras de
linguagem, os registos de lingua (desde registos normativos aos usos mais coloquiais, sem
esquecer as infracBes que a poesia permite), ou seja, efetivamente poucas sdo as questdes que
contribuem para a producdo de “inferéncias pragmaticas” e para a articulacdo de Ssaberes.
Vejamos estas ocorréncias nos manuais (0s enunciados encontram-se transcritos nas notas de
rodapeé).

O M2 sugere duas perguntas sobre esta tematica nas seguintes fichas de leitura: i) sobre
o poema “Balada do amor através das idades”, com vista a uma abordagem dos tempos verbais;
i) acerca do poema “Toada do amor”, para a identificacdo das diferencas de linguagem neste

texto®®.

% As questdes do M2 sdo: i) uma sobre o poema “Balada de amor através das idades”, “O poema inicia-se no
presente do indicativo — ‘Eu te gosto, vocé me gosta’ — para nos remeter em seguida, aos ‘tempos imemoraveis’,
com os pretéritos imperfeito e perfeito simples. O autor volta, na Ultima estrofe, ao presente. Verifique o emprego de
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O M3 sugere trés questdes na sua Unica ficha de leitura referente ao “Poema de sete
faces”, com vista as seguintes atividades: i) identificacdo das diferencas linguisticas presentes na
4.2 estrofe; ii) identificacdo e justificacdo do jogo de palavras utilizado pelo poeta na 6.2 estrofe;
iii) identificacdo, na ultima estrofe, do sujeito interlocutor e justificacdo da intencdo do poeta
considerando a linguagem utilizada®.

No M4, ¢ sugerida uma pergunta relacionada com o poema “Papai Noel as avessas”,
para identificar a proveniéncia da forca expressiva do poema, apesar de estar escrito numa
linguagem do quotidiano®’.

Este tipo de questdes é sugerido também no M5 em duas fichas de leitura: i) sobre o
poema “A noite dissolve os homens”, com duas perguntas: a primeira, para identificar termos
cognatos e explicar a sua expressividade, a segunda, visando identificar a diferenca da postura do
falante no inicio e no fim do poema; ii) sobre o poema “Morte do leiteiro”, com uma questao
para explicar a oposicao entre duas expressées do poema®.

Em quatro fichas de leitura, 0 M6 elenca diversos tipos de questdes: i) sobre 0 poema
“Confidéncia do itabirano”, sugere duas perguntas: a) para, de acordo com o titulo, identificar no
poema os elementos da confissdo; b) identificar o sentido das antiteses; i1) com o poema “José”,
inclui trés perguntas: a) para a identificacdo do recurso linguistico utilizado pelo poeta para se
referir a humanidade; b) detetar e explicar qual o padrdo linguistico recuperado através da
anafora; c) justificar por que razdo o verso “E agora José?” entra para a linguagem quotidiana;
iii) no que concerne ao poema “Também ja fui brasileiro”, inclui duas questdes: a) explicar o
titulo do poema tendo em conta os elementos gramaticais (marcador de inclusdo, advérbio e

verbo); b) identificar as vozes em confronto na uGltima estrofe; iv) na ficha respeitante ao poema

cada tempo verbal e justifique a escolha do autor.”; ii) outra sobre o poema “Toada do amor”, “Além das diferengas
ritmicas, que outra diferenca de linguagem o texto apresenta em relacdo ao soneto?”.

% No M3, as perguntas sdo: i) “Na 4° estrofe, ¢ descrito o ‘homem atras dos 6culos e do bigode’. a) E possivel
afirmar que ele é ‘gauche’? Por qué? b) Que diferenca ha em dizer que o homem ‘usa dculos e bigode’ e esta ‘atrds
dos 6culos e do bigode’?”; ii) “A 6" estrofe apresenta um jogo de palavras. O ‘gauche’ supde a possibilidade de
chamar-se Raimundo (um nome que contém a palavra ‘mundo’); no entanto, afirma, tal fato levaria apenas a uma
rima, ndo a uma solucdo. a) O fato de mundo estar contido no nome ‘Raimundo’ permitiria que o eu lirico estivesse
devidamente enquadrado no mundo exterior? Que verso justifica sua resposta? b) No verso ‘Mundo mundo vasto
mundo,/ mais vasto é meu coracdo’, pode-se supor um sentimento de superioridade por parte do eu lirico?
Justifique.” iii) “Na Gltima estrofe, € introduzido um interlocutor, até entéo ausente, identificado pelo pronome ‘te’.
a) Levante hip6tese: quem poderia ser esse interlocutor? b) De acordo com essa estrofe, o conhaque e a atmosfera
noturna deixaram o eu lirico comovido. E como se todo o poema fosse fruto de bebedeira, ndo fosse coisa séria. Na
sua opinido, o eu lirico estaria falando a sério ou blefando? Por qué?”.

" A pergunta do M4 é: “Note, em seguida, que o poema &, aparentemente, singelo e banal (relato de um evento
an6énimo em linguagem do cotidiano). De onde vem, entdo, sua forga expressiva?”

% No M35, as questdes sugeridas sdo: duas sobre “A noite dissolve os homens” 1) “Termos cognatos sdo vocabulos
que tém a mesma raiz. Destaque um verso centrado em termos cognatos e explique sua expressividade.”; ii) “Qual a
principal diferenga na postura do falante, ao compararmos os quatro primeiros versos com os quatro ultimos?”; e
outra sobre “Morte do leiteiro”: “O poeta faz uma oposicdo entre a ‘noite’ e a ‘aurora’. Na realidade, o que
significam esses dois termos no contexto da poesia?”.
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“Hino nacional”, propdem-se duas questdes: a) identificar a figura de linguagem (no caso, Varios
oximoros) e explicar as oposi¢Ges em jogo; b) Identificar as diferencas semanticas entre o termo
“nacional” no texto do hino do Brasil e no poemagg.

Como j4 foi referido anteriormente, a primeira ficha de leitura do M7 é idéntica a do M3
(acima descrita). No entanto, na segunda ficha deste manual sobre o poema “Mundo grande”, ¢
sugerida uma questdo para a identificacdo e justificacdo dos efeitos semanticos sugeridos em
expressoes relacionadas com o termo “ilhas”, no poemaloo.

O MBS sugere duas questdes na ficha de leitura referente ao poema “Toada do amor™: 1)
incidindo na identificacdo e explicacédo da palavra que sugira o sentido mais profundo do poema;
i) justificar a infracdo do poeta no uso da virgula no segundo verso®:.

No M9, incluem-se duas perguntas em diferentes fichas de leitura, a saber: i)

relativamente ao “Poema de sete faces”, identificar e justificar se ha escapismos no poema; ii)

sobre “O enterrado vivo”, indicar qual a relacdo do eu poético com os tempos verbais™®.

Observemos o grafico abaixo acerca da ocorréncia de atividades que integram a

componente de lingua.

% No MBS, as perguntas encontram-se em quatro fichas divididas por: i) sobre o poema “Confidéncia do itabirano”, a
saber: “a) O titulo do poema ¢ ‘Confidéncia do itabirano’. Que elementos do género confissdo estdo presentes? b)
Identifique as antiteses empregadas pelo eu poético. Que sentido elas criam no poema?”; ii) sobre o poema “José”, a
primeira questdo é: a) “Que recurso linguistico o eu poético utiliza para incluir toda a humanidade no poema?” a
segunda estrutura-se: b) “O estilo de José é uma marcha a ré em relagdo as caracteristicas romanticas. Uma das
marcas pode ser identificada na repeticdo da mesma palavra em versos seguidos. Esse recurso linguistico é chamado
de anafora. a) Que padrdo linguistico ele recupera com tantas repeti¢des? b) Explique o sentido desse recurso.”; c)
“Quando alguém quer dizer que esta em busca de solugdo ou num beco sem saida, usa a expressdo ‘E agora José?’.
Por que o verso entra na linguagem corrente?”; iii) Na ficha do poema “Também ja fui brasileiro” as duas questdes
séo: a) “Explique o titulo do poema ‘Também ja fui brasileiro’, considerando os elementos gramaticais usados:
marcador de inclusdo, advérbio e verbo.” b) “Na ultima estrofe, quais sdo as duas vozes em confronto?” iv) As
perguntas sobre 0 poema “Hino nacional” sdo: a) “Os versos finais apresentam uma exigéncia: esquecer o Brasil.
Para isso, o procedimento é de aproximar temas de significados contraditorios, o que caracteriza a figura de
linguagem chamada oximoro ou paradoxo. a) ldentifique os oximoros dessa estrofe. b) Explique as contradicdes
postas no poema.” b) “O poema tem como titulo ‘hino nacional’. Que diferenga ha entre o ‘nacional’ do hino do
Brasil e 0 ‘nacional’ do poema?”.

100 Na segunda ficha de leitura do M7, conferimos o seguinte enunciado: “A propodsito das duas tiltimas estrofes do
poema, interprete: a) O eu lirico diz ter viajado por ‘ilhas sem problemas’, em seguida afirma que ‘ilhas perdem o
homem’. O que simbolizam as ilhas, no contexto do poema? b) ‘Entretanto alguns se salvaram’, diz o eu no verso
seguinte. Seria o eu lirico um desses casos de salvagdo? Justifique.”.

101 Nio M8 seguem as seguintes perguntas: i) “O sentido mais profundo desse poema revela-se ja de inicio no titulo e
no primeiro verso. Que palavra resume esse sentido? Explique sua resposta.”; ii) “A gramatica certamente exigiria
virgulas separando as palavras do segundo verso do poema. Por que o poeta infringiu essa regra?”’;

192'No M9, as duas questdes sdo: i) sobre o “Poema de sete faces”, “Ha escapismos no poema? Justifique.” ii) acerca

LR T

do poema “O enterrado vivo”, “Qual a relagdo do eu lirico com o passado, o presente ¢ o futuro?”
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Apesar de as questdes restringirem de alguma maneira o trabalho interpretativo sobre a
componente lingua, observa-se através da descri¢cdo dos enunciados e deste grafico uma maior
incidéncia de questdes sobre a “componente lingua” do que em relagdo a “componente retdrica”.
Constatamos também que este percentual de 11% diz respeito ao M1, que ndo sugere questdes
no ambito deste “enquadrador textual interpretativo” relativamente aos aspectos linguisticos.

Consideramos que as alteragdes destas perguntas sdo, de alguma forma, faceis de se
realizarem, pois, a titulo de exemplo, basta, como j& vimos anteriormente, substituir os
enunciados de carater afirmativo por enunciados interrogativos, para que estes ganhem uma
maior abrangéncia inferencial, mobilizando assim o desenvolvimento das capacidades de leitura
dos alunos. Observem-se alguns exemplos dessas possiveis alteragdes:

Na questdao do M5, “O poeta faz uma oposicao entre a ‘noite’ e a ‘aurora’. Na realidade,
0 que significam esses dois termos no contexto da poesia?”’, bastaria uma reestruturacao deste
enunciado afirmativo num interrogativo, para que fosse ampliado 0 movimento interpretativo.

Sugerimos que a alteracdo se processe do seguinte modo: Qual a oposicdo criada pelo poeta nos

dois universos temporais? Qual o significado desses dois tempos no poema? Com esta nova

estruturacdo, certamente o enunciado tornar-se mais produtivo no ambito da producdo de
inferéncias e do trabalho interpretativo.

Outro exemplo consiste na alteracdo da pergunta do M6 que solicita simplesmente a
identificacdo da figura de linguagem (oximoro) e explicacdo do seu efeito seméantico (criar uma
oposi¢do). Entretanto, o trabalho dos alunos fica limitado porque este enunciado ndo sugere
nenhuma pesquisa ou aprofundamento no estudo deste recurso na poesia. Vejamos, entdo, como
esta configurada a pergunta e qual a proposta de alteracdo do enunciado. Nesse sentido, para a
estruturacdo sugerida pelo manual, “Os versos finais apresentam uma exigéncia: esquecer o
Brasil. Para isso, o procedimento é de aproximar temas de significados contraditérios, o que
caracteriza a figura de linguagem chamada oximoro ou paradoxo. a) Identifiqgue 0s oximoros

dessa estrofe. b) Explique as contradi¢des postas no poema”; a nossa sugestdo de alteracdo € a
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seguinte: i) ldentifique qual a exigéncia proposta pelo eu lirico nos versos finais do poema; ii)

Pesquise qual a figura de linguagem que aproxima temas de significados diametralmente

opostos; iii) Verifigue se o poeta utiliza este recurso no seu poema. Destaque-os; iv) Expligue a

presenca ou auséncia deste recurso no poema. Com estas modificagdes, os alunos seriam levados

a pensar um pouco mais sobre 0 modo como os recursos de linguagem (a nivel retérico-
estilistico) participam da estrutura do poema, além de poderem produzir inferéncias pragmaticas
e criativas.

Em resumo, os manuais abordam esta dimenséo linguistica nas fichas de leitura, porém
ndo investem em perguntas ou em enunciados que fomentem a producdo de inferéncia
pragmatica, no ambito deste enquadrador textual interpretativo.

Para prosseguirmos a analise das fichas de leitura que incluem, segundo Dionisio
(2000), enunciados acerca do ‘“enquadrador textual interpretativo”, seleciondmos algumas
dimensGes um tanto marginais no conjunto dos manuais do nosso corpus. Por isso, a nossa opgao
de apresenta-las neste momento reside no fato de esses topicos se limitarem a um numero restrito
de manuais, ja que as dimensfes anteriormente apresentadas (tematica, retorica e linguistica)
constituem componentes béasicas nas fichas de leitura dos manuais.

Passaremos, entdo, ao estudo dessas questdes que incidem em propostas de atividades
sobre: i) as imagens produzidas pelos poemas no processo da leitura; ii) os diversos tipos de
leitura possiveis a partir do texto poético; iii) os enunciados que sugerem interpretacoes
pessoais; iv) as propostas pautadas em debates ou discussoes.

Antes de analisarmos a forca perlocutéria das imagens na poesia, lembramos que nos
estamos a referir aos efeitos imagéticos produzidos na mente do leitor no momento da leitura.
Essas imagens sdo construidas pelas palavras estruturadas de forma peculiar pelo poeta, com a
intencdo de quase materializar ou substanciar 0s objetos, as circunstancias da vida, os sons, as
coisas, 0s sentimentos, as sensa¢des, enfim, as mais diversas formacdes criativas que a poesia é
capaz de produzir. Por outro lado, as imagens poéticas relacionam-se com a componente das
“ideias” (dos temas poéticos) e com a componente retorico-estilistica. Por razdes de clareza no
nosso estudo, abordamos estes aspectos de forma autonoma, na medida em que reconhecemos a
sua interdependéncia.

Assim, vale a pena recordar que, sendo Drummond um poeta modernista, a sua poesia €
extremamente marcada por uma visdo imagética que o eu lirico capta da realidade. Por isso,
consideramos pertinente o estudo didatico-pedagdgico das imagens na sua poesia, pois, atraves
da sua experiéncia estética, através da leitura, o leitor consegue alcancar niveis interpretativos

mais avancados e compreende que as imagens sdo representacdes visuais possiveis que se
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realizam por meio das palavras, podendo ser mais ou menos abstratas. Nesse sentido,
selecionamos dois exemplos que servem para ilustrar o tipo de imagens presentes na obra poética
de Drummond. O primeiro construido pelas palavras destes versos: “Cerradas as portas,/ a luta
prossegue/ nas ruas do sono” (“O lutador”). Analisando esta bela imagem, oferece-nos dizer que
0 poeta deseja recriar a figura de alguém durante o sono, no momento em que cerra os olhos e
adormece, mas que prossegue na luta com as palavras através dos sonhos, significando com isso
que o trabalho poético € um combate incessante com as palavras, que ndo tem interrupcao,
mesmo quando se dorme. O segundo exemplo estd muito bem representado nos versos do poema
“Apelo a meus dessemelhantes em favor da paz”, quando o eu lirico retrata a vida do poeta,
comparando-a a um urso a ser cagado pelo homem. Esta imagem da caca € usada pelo poeta para
aludir a uma situacdo que bem conhece, ou seja, quando os estudantes sdo levados a procurar 0s
poetas com o intuito de que estes realizem conferéncias ou entrevistas na comunidade escolar,
como dizem os versos do poeta: “Desistiu de nascer quando viu que o esperavam garotos de
colégio de lapis em punho/ com professores na retaguarda comandando: Cacem o urso-polar,/
tragam-no vivo para fazer uma conferéncia”.

Centrando a nossa analise nos manuais, observa-se pouca incidéncia de questdes
relativamente a esta dimens&o. Destacamos as ocorréncias que descrevemos a seguir.

No M3, com uma pergunta na ficha de leitura do “Poema de sete faces”, a saber: “A 3*
estrofe surpreende com uma imagem insélita — ‘o bonde passa cheio de pernas’ —, e estabelece,
ainda, uma oposicdo de ideias quanto a forma como o eu lirico vé as pernas. Levando em conta
que ‘coracdo’ se relaciona com ‘emog¢do’ e ‘olhos’ com ‘razdo’, dé uma interpretagdo coerente a
essa contradi¢do vivida pelo eu lirico”.

No verso “o bonde passa cheio de pernas”, o eu lirico cria uma imagem visual, onde
percebemos através das palavras “bonde” e “pernas” a imagem quase que pintada deste bonde
com muita gente, representando o espaco da cidade cheio de pessoas. Cremos que esta questdo
do manual é pertinente porque estimula o aluno a alcancar esta interpretacdo, percebendo que o
poeta constréi a representagdo visual da vida urbana da cidade como um lugar repleto de
contradicGes (econdmicas, raciais, filosoficas, politicas, etc.) que o poeta capta e agrega no
espaco do poema.

Em relacdo a parte final da pergunta, onde se pede para estabelecer relagdes entre
emocao e razdo, consideramos que 0 sujeito poético parece querer resistir aos desejos do mundo
através da razdo (metaforizada em “olhos”), contudo parece ser traido pela sua propria emocéo

(metaforizada em “coracao”).
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No M6, encontramos uma questdo também acerca do “Poema de sete faces”, a saber:
“Em duas estrofes, o eu poético enfatiza a gravidade da vida com imagens desconcertantes: ‘Vai,
Carlos! Ser gauche na vida’, ‘Se eu me chamasse Raimundo seria uma rima, ndo uma solucao’.
a) Que situacdes existenciais sdo recuperadas nesses versos? b) De que maneira o eu poético as
trata?”.

Nesta pergunta, alude-se as imagens embaragosas (tortas), criadas pelo poeta, que
representam o peso da propria vida. Com esta pergunta, o aluno podera refletir nestas imagens,
delas depreendendo a postura do sujeito poético perante as dificuldades da vida (representadas
pelo verso “Vai Carlos! Ser gauche na vida”, isto ¢, Vai Carlos, sé diferente, torto e
desconcertante na vida!) e o dificil oficio de ser poeta (representado no verso “Se eu me
chamasse Raimundo seria uma rima, ndo uma solu¢ao”). Estas imagens apresentam uma visao,
que é a0 mesmo tempo uma auto-avalicdo, por parte do poeta, que se considera um ser
desajeitado e fragil, tratando estes problemas com ironia, ao sabor do destino errante desse poeta
modernista.

No M7, sdo sugeridas duas perguntas. A primeira é semelhante a que surge no M3,
como vimos acima, e a segunda vem integrada na ficha de leitura do poema “Mundo grande”, a
saber: “Quais os sentidos da imagem presente nos versos ‘de que o mundo, o grande mundo esta
crescendo todos os dias,/ entre o fogo e 0 amor’, de acordo com as ideias do poema?”’.

As imagens apresentadas nesses versos sao de caracter visual, pois percebemos este
movimento do crescer do mundo entre a dor e a alegria. Consideramos que este enunciado
valoriza essa vertente visual das imagens criadas no poema, no qual os alunos sdo levados a
pensar sobre esta representacdo imagética do mundo. A nocao de crescimento de todos os dias é
apresentada através de duas imagens, isto ¢, a imagem da guerra, sugerida pela palavra “fogo”,
que ilustra o contexto historico do poema (segunda guerra mundial) e pela imagem da concordia
e do viver bem, sugerida pela palavra “amor”. A mensagem de fundo que o poema sugere incide
numa tentativa de melhoramento deste mundo através do “amor” pelas causas humanitérias.

Em suma, o estudo das imagens poéticas na poesia de Drummond descortina muitas
nuances escolhidas pelo eu lirico na construcdo dos versos, como tambem leva o leitor a
perceber os diversos temas, 0 contexto historico e os recursos estilisticos da sua predilecédo. Por
isso, valorizar o trabalho com as imagens, em contexto escolar, amplia a viséo dos alunos ao
interpretar os poemas, além de dinamizar o processo didatico-pedagdgico das aulas com o texto
lirico, tornando-as interessantes e motivadoras.

Vejamos a percentagem dos manuais que propdem questdes relacionadas com imagens

dos textos poéticos:
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Gréfico J

GRAFICO PERCENTUAL DOS ENUNCIADOS
QUE CONTEMPLAM A DIMENSAO IMAGETICA DOS POEMAS

67%

OMANUAIS COM ATIVIDADE SOBRE
AS IMAGENS DOS POEMAS

O MANUAIS SEM ATIVIDADES SOBRE
AS IMAGENS DOS POEMAS

33%

No ambito dos tipos de leitura sugeridos pelos manuais, observamos que as sugestoes
através de enunciados sobre os diversos tipos de leitura ndo sdo incluidas na maioria dos
manuais, o que consideramos uma lacuna. Com efeito, somente o M6 sugere duas atividades
relacionadas com o tipo de leitura. O primeiro enunciado diz respeito ao poema “Confidéncia do
itabirano”: “Faga uma leitura silenciosa, procurando compreender o sentido do poema”. O
segundo enunciado surge no final da abordagem da poesia de Drummond e orienta o trabalho em
torno de uma apresentacdo oral dos poemas entretanto estudados pelo conjunto da turma:
“Organizem uma leitura em voz alta dos poemas analisados. Leiam com entonagdo expressiva,
fazendo pausas de acordo com a sintaxe e o sentido”.

Admitimos que esta lacuna dos manuais quanto as propostas sobre os diversos tipos de
leitura (leitura silenciosa, leitura dramatizada, recitada ou em forma de jogral, etc.) revela uma
falha no ambito da pratica oral da leitura, principalmente, quando este treino incide na leitura de
poesia.

Assim, acreditamos que propiciar aos alunos exercicios de leitura dos textos poéticos
permite habilitad-los na compreensdo de diversos aspectos textuais, desde a estrutura textual, até
aos efeitos imagéticos criados nos poemas, aos aspectos ritmicos e musicais, fénicos e sintaticos,
sem esquecer outras dimensdes, como a tematica, a histdrica e a retdrica. Por isso mesmo
entendemos que o texto poético, desde logo, ndo é um texto facil de se ler e 0 processo de
aperfeicoamento s6 ocorre mediante a pratica, como acontece com a maioria das atividades
humanas, que exige o esfor¢o do exercicio constante.

A partir desse exercicio persistente de leitura, conseguimos entender o que Foucambert
(1994:37) afirma relativamente ao processo de leitura, visto que sO se aprende a ler através da
propria leitura: “aprende-se a ler lendo textos que ndo se sabe ler, mas de cuja leitura se tem
necessidade. Lé-los é procurar as resposta as perguntas que nos fazemos, as quais supomos

estarem respondidas de alguma forma nos textos”. Assim, compreendemos que esta pratica de
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leitura pode aplicar-se, em grande medida, ao texto poético. A primeira vista, ndo sabemos Ié-
los, mas, através do treino persistente, acabamos por ler fluentemente e por encontrar respostas
para as inquietantes interrogacdes do nosso ser.

Outra dimensdo importante que devemos considerar, relacionada com os contributos da
leitura de poesia, consiste na possibilidade de o texto poético favorecer o desenvolvimento da
competéncia para a leitura e para a escrita, como afirma Guedes (2002:162): “a poesia pode
funcionar como pretexto e pré-texto para aperfeigoar o ler e o escrever”, pois, apesar de o texto
lirico ser constituido por uma linguagem subjetiva, rarefeita e “subversiva” (Reis, 1997), a sua
leitura capacita o leitor para a fluéncia, tanto na leitura da poesia, como na de muitos outros
textos.

Grafico K

GRAFICO DE PERCENTAGENS DOS MANUAIS QUE SUGEREM
ENUNCIADOS SOBRE OS TIPOS DE LEITURAS

l O MANUAIS COM ENUCIADOS SOBRE

‘ TIPOS DE LEITURAS
B MANUAIS SEM ENUNCIADOS SOBRE

| | TIPOS DE LEITURAS

11%

89%

No aspecto das interpretagdes pessoais, verificamos a presenga de enunciados que as
enguadram num conjunto maior de manuais, comparativamente aos aspectos imageéticos e aos
tipos de leituras. Vejamos as perguntas dos manuais.

O M2, na ficha de leitura do poema “Balada do amor através das idades”, coloca a
seguinte questdo: “Escreva uma interpretacdo do poema, tomando como ponto de partida a
ultima estrofe e a expressao <her6i da Paramount)”.

No ambito didatico, consideramos esta questdo pertinente, no sentido em que leva o
aluno a refletir sobre o poema. No entanto, a sugestdo para a atividade de interpretacdo é muito
vaga, ja que o aluno pode responder muito resumidamente e nao refletir de forma mais profunda
sobre o texto. Por isso, poder-se-ia sugerir, primeiramente, uma pesquisa das palavras
desconhecidas no poema e apresentadas em discussdes orais, utilizando dicionarios.

E fundamental que os discentes procurem o significado de palavras desconhecidas, mas,
em certos casos, tera de ser o professor a descodificar o sentido de determinados referentes
culturais e de outra natureza, como é o caso do termo Paramount, que era, na época de

Drummond, a mais conhecida produtora americana de filmes. O desconhecimento da
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significacdo deste termo impede os alunos de descobrir o recurso da metonimia utilizado pelo eu
lirico, quando opde o particular, isto é ser um her6i de um filme, ao geral, em que se assume
como o heroi exclusivo da produtora.

O MS5, por sua vez, sugere uma pergunta sobre o poema “Morte do leiteiro”: “Escreva
um pequeno texto baseando-se nos seguintes versos: <Bala que mata gatuno/ também serve pra
furtar/ a vida de nosso irmao>”.

Consideramos que este enunciado esta bem formulado, na medida em que os alunos séo
orientados e motivados para construir um texto inspirados num verso muito sugestivo. Contudo,
0 que pode acrescentar-se nesta atividade, a titulo complementar, € uma discussdo oral, seguida
de uma troca de textos entre os alunos para serem corrigidos pelos colegas. Desse modo, pratica-
se a avaliacdo entre pares, 0 que também é motivante para os alunos, desde que acompanhada
pelo professor da turma. Se o professor ndo supervisionar o trabalho dos alunos, estes limitar-se-
do a uma atividade sem qualquer proveito em termos de aprendizagem.

No M6, ¢ apresentado um enunciado numa pergunta sobre o poema “Hino nacional”, a
que os alunos devem responder imaginando uma situagdo ficticia: “Como vocé, brasileiro
responderia ao poeta?”’.

Valorizamos esta pergunta pelo efeito criativo que pode despertar nos alunos,
motivando-o0s a construirem um outro texto ficticio, embora em género de carta. Trata-se de uma
atividade que promove o desenvolvimento da imaginacdo dos alunos e os leva certamente a
produzirem “inferéncias criativas” (Giasson, 1993).

O M7 inclui, relativamente ao poema “Mundo grande”, a seguinte questdo: “O poema ¢
finalizado com o verso — ‘O vida futura! nos te criaremos’. De acordo com esse verso e com a
ultima estrofe do texto, a quem cabe a tarefa de construir a ‘vida futura’? Indique uma palavra
que justifique sua resposta”.

Apesar de esta pergunta encerrar um caracter interpretativo, 0 movimento inferencial é
praticamente inexistente, pois os alunos ndo sao questionados no sentido de refletirem um pouco
mais sobre o poema. Assim, a solicitacdo de indicar uma palavra, claramente identificavel no

pronome pessoal “nds”, poderia ser alternada por: Escreva um pequeno texto que justifique a sua

resposta. Desse modo, os estimulos interpretativos seriam alargados e, consequentemente, 0s
alunos alcangariam niveis mais altos a nivel da interpretacéo.

No M9, séo sugeridos enunciados para uma interpretacdo pessoal nas quatro fichas de
leitura — 1) sobre o “Poema de sete faces™: “Por que os desejos turvam a tarde que poderia ser
azul?” — Este enunciado aponta para uma atividade redutora pelo fato de os alunos poderem

responder com uma palavra ou frase, ficando a questdo resolvida. Para enriquecer a atividade,
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poderia sugerir-se que, a partir da resposta a pergunta formulada no enunciado referido, se
abrisse um debate sobre a visdo do sujeito poético em relacdo ao mundo; ii) acerca dos poemas
“Jos¢” e “O enterrado vivo”, € solicitada a mesma atividade através do seguinte enunciado
“Comente a ultima estrofe do poema” (“José”) e “Explique o tltimo verso” (“O enterrado vivo™).
Consideramos este enunciado pobre e limitado por sugerir somente um comentario, quando
poderia propor aos alunos uma interpretacdo pessoal relativamente a esta visao do eu lirico, nos
dois poemas, como um ser abandonado ou alguém que estd perdido na vida; iii) na ficha do
poema “Residuo”, inclui-se este enunciado: “Comente o titulo do poema”. A atividade proposta
poderia ser alargada com uma sugestdo para que os alunos procurassem num dicionario o
significado da palavra “residuo” e, depois, verificassem se o poeta constroi sentidos de acordo
com o que é veiculado no dicionario. Por fim, poder-se-ia sugerir aos alunos que comentassem o
titulo do poema. Apenas com a pratica de atividades de analise e interpretacdo mais alargadas se
estaria a promover o desenvolvimento nos alunos das suas capacidades de compreenséo textual.

Neste aspecto da interpretacdo pessoal, verificamos, de um modo geral, que os manuais
apresentam questdes dessa ordem. Muito embora contemplem este aspecto, ndo sugerem
atividades que exijam dos alunos um maior esfor¢co de compreensdo da mensagem produzida
pelos poemas, nem de atividades de pesquisa do contexto historico-literario que lhes faculte uma
visdo das motivacdes estéticas e histdricas subjacentes a poesia de Drummond.

Porque, considerando que os alunos, nesta fase escolar, sdo muitas vezes sucintos nas
suas respostas e conclusdes sobre o pensamento que formulam acerca dos textos e das questfes
com eles relacionadas, é necessario que as perguntas de exercicios de leitura e interpretacdes
pessoais sejam mais desafiadoras e exijam um maior esforgo de raciocinio.

Desse modo, os alunos poderdo prolongar o tempo de leitura dos poemas,
familiarizando-se com o0s recursos liricos apresentados em cada texto poético, o que é
fundamental para que possam, posteriormente, construir as suas interpretacbes de forma mais
consistente.

Além dessas limitacdes, observamos que o conjunto de manuais (M1, M3, M4 e M8)
ndo sugere nenhuma questdo acerca desta dimensdo ao nivel da interpretacdo pessoal, fato que
denota o restrito trabalho dos referidos manuais, na medida em que ndo contemplam enunciados
que possibilitem aos alunos exporem as suas visOes interpretativas e aperfeicoarem as suas

habilidades de leitura e compreensédo da poesia.

Vejamos as percentagens das interpretacdes pessoais nos manuais em analise:
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Gréfico L

GRAFJCO PERCENTUAL DOS MANUAIS COM
QUESTOES SOBRE A INTERPRETACAO PESSOAL

O MANUAIS COM QUESTOES
SOBRE A INTERPRETAGAO
PESSOAL

B MANUAIS SEM QUESTOES
SOBRE A INTERPRETACAO
44% PESSOAL

56%

Prosseguimos observando o espaco concedido pelos manuais aos debates, estratégia de
leitura que permite, se bem orientada, uma discussdo coletiva, seguida ou ndo de uma
apresentacdo oral sistematizada. Verificamos uma grande restricdo quanto as atividades que
propdem momentos de debates e discussdes a partir dos poemas de Drummond. Constatamos
que os enunciados respeitantes a atividades desta natureza sao incluidos apenas nos M4 e M6.

Assim, 0 M4 sugere este tipo de estratégia oral em dois momentos diferentes: i) com o
poema “No meio de caminho”, de Drummond, e mais dois poemas de outros autores, a saber:
“Cangao do afogado” (José Paulo Paes) e “Convite a viagem” (Helena Kolody). Orienta esta
atividade o seguinte enunciado: “Leia os textos e, depois em conjunto com o professor € os
colegas, troque idéias sobre possiveis sentidos sugeridos pelas imagens que articulam cada
texto.”; i1) com o poema “Eu, etiqueta” apresenta a seguinte sugestdo: “Leia o poema e, depois,
discuta coletivamente a perspectiva com que o texto nos apresenta frente a certas estratégias
publicitarias”.

Estes dois enunciados séo relevantes, na medida em que solicitam a leitura, seguida da
troca de ideias entre os alunos. Creio que o espago concedido ao debate é muito significativo,
pois aprimora as habilidades dos alunos, principalmente no ambito das capacidades de expor as
ideias e argumentar com fundamento e desenvoltura.

O M6 inclui uma sugestdo de apresentacédo oral e discuss@o, na primeira ficha de leitura,
sobre o poema “Futebol” e as fotografias do Rio de Janeiro (ja referidas), estruturada da seguinte
forma: “Organize com seus colegas e o(a) professor(a) uma apresentacdo oral das respostas e a
ampliacdo das discussdes sobre o assunto da oficina: «Rio de Janeiro: marcos da cidadania
brasileiray”.

Do mesmo modo que o manual anterior, acreditamos que este trabalho didatico esta
estruturado de forma pertinente, como se depreende da indicacdo destas trés atividades: i) leitura

dos poemas; ii) andlise das relacBes entre textos e imagens; iii) apresentacdo oral e discussdo
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sobre os assuntos pesquisados e analisados nos grupos. Estes trés momentos de contato com o
texto favorecem a dindmica coletiva, envolvendo os alunos, numa interpretacdo dindmica, sem
perder o caracter ludico.

Neste sentido, consideramos que 0s manuais investem pouco no &mbito dos debates e
outras atividades similares (mesa-redonda, apresentagdes orais ou pessoais), fato que indica uma
restricdo das propostas de atividades didaticas a proposito do estudo da poesia de Drummond. A
conjugacdo entre compreensdo de leitura e expressdo oral, fundamental para a formacdo dos
alunos-leitores esta de certo modo excluida dos manuais em analise.

Este procedimento didatico, fulcral no dominio da oralidade, é deveras fundamental em
sala de aula, como afirma Amor (2006:76) — “a preocupagdo com o dominio da leitura e da
escrita fez com que a escola, escudada nesse pressuposto, descurasse o oral, alienando aspectos
fundamentais que se prendem, por exemplo, com a apropriacdo da materialidade fénica da
palavra, com a captacdo plena de todo o seu potencial evocativo e significativo, com a atitude e a
postura assumidas pelo falante, em suma, com as condi¢cdes subjectivas do exercicio da
linguagem oral, cuja importancia ultrapassa, em muito, o0 dominio desse modo de comunicagéo,
projectando-se na formagao integral do aluno.” Além disso, o trabalho discursivo, na vertente da
oralidade, aprimora todos 0s mecanismos necessarios para o debate, a argumentacao, a defesa, a
capacidade persuasiva e retorica, bem como alarga o léxico dos alunos, constituindo, por isso,
um exercicio importante nesta fase escolar de formacao de leitores ativos.

Observemos no grafico abaixo, as percentagens dos manuais que sugerem propostas de
atividades centradas em debates:

Grafico M

GRAFICO PERCENTUAL DOS MANUAIS COM ENUNCIADOS SOBRE OS
DEBATES
78%

OMANUAIS COM ENUNCIADOS
SOBRE OS DEBATES

OMANUAIS SEM ENUNCIADOS
SOBRE OS DEBATES

22%

De forma sintética, podemos concluir que o “enquadrador textual interpretativo” que a
nossa analise pds em evidéncia, configurado pelas fichas de leitura dos manuais, apresenta
algumas barreiras limitativas no processo do ensino da poesia. Com efeito, o trabalho discursivo
proposto (de acordo com os enunciados elencados na analise de questdes abrangidas por esse

tipo de enquadrador dos textos) resume-se sobretudo em ler os poemas e preencher as fichas de
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leitura sugeridas por esses livros didaticos. Porque, como vimos, estes manuais apresentam
varias lacunas nas propostas das atividades relativamente ao processo interpretativo estabelecido
para o estudo dos poemas de Drummond.

Passamos a contemplar o ultimo tipo de “enquadrador textual” (Dionisio, 2000) — a
intertextualidade. Como ja vimos anteriormente, este diz respeito aos enunciados que abordam
as diversas relacGes tematicas entre os textos. No conjunto de manuais em apreco e nas suas
propostas de atividades sobre os poemas de Drummond, somente dois deles apresentam questdes
com este caracter intertextual.

Assim, no M2, na seccdo de atividades, sdo indicadas diversas questdes do exame do
ENEM. No conjunto de enunciados dessas provas sobre diversos autores e obras encontramos
uma questdo que incide sobre a intertextualidade entre o “Poema de sete faces” de Drummond e
dois outros poemas: “Licenca poética”, de Adélia Prado, e “Até o fim”, de Chico Buarque de
Holanda. Trata-se de uma pergunta de resposta objetiva, na qual o aluno deverd identificar o
motivo da intertextualidade entre estes dois poemas e o de Drummond™®.

O outro manual, M6, sugere, no elenco de enunciados de provas do ENEM e de Exames
de Vestibular, uma questdo de natureza intertextual incidindo numa aproximacéo entre o poema
“No meio do caminho”, de Drummond, ¢ o poema “No meio do caminho tinha uma pedra”, de
Marcelino Freire'®.

Apesar de estas questdes se limitarem a dois manuais, consideramos que sdo pertinentes
por avaliarem o conhecimento dos alunos sobre fatores de intertextualidade entre o poeta
Drummond e os de outros autores.

Nessa medida, verificamos que a dimensdo de intertextualidade ainda ndo esta
suficientemente representada nas atividades de leitura dos manuais, ou seja, estes ndo incluem
nenhuma proposta de trabalho abrangente, que leve os alunos a conhecerem diversas formas de
leitura e respectivas inter-relagbes estético-literarias. Tal dimensdo intertextual é
inequivocamente fundamental, principalmente com este poeta que “imitou” ou fez referéncia a
tantos poetas importantes (Camoes, nos poemas: “Maquina do mundo”, “Elegia do Rei de Siao”

e “O homem; as viagens”, Baudelaire, no poema: “Poema da necessidade”, Fernando Pessoa, nos

103 A pergunta do M2 esta estruturada da seguinte forma: “Quem nio passou pela experiéncia de estar lendo um
texto e defrontar-se com passagens ja lidas em outros? Os textos conversam entre si em um didlogo constante. Esse
fendmeno tem a denominagdo de intertextualidade. Leia os seguintes textos: (...) Adélia Prado e Chico Buarque
estabelecem intertextualidade, em relagdo a Carlos Drummond de Andrade, por: a) reiteracdo de imagens. b)
oposicao de ideias. c) falta de criatividade. d) negagéo dos versos. €) auséncia de recursos.”

104 A questdio do M6 apresenta-se do seguinte modo: “O texto II, em forma de homenagem, combina o nome do
poeta Drummond com seu verso mais famoso. Marcelino Freire utiliza a linguagem de novas midias na construgdo
de um poema, simultaneamente, verbal e visual. Entre todos esses poemas estabelece-se uma relagdo de: a) plagio.
b) desmistificacdo. c) reproducéo. d) intertextualidade. €) usurpagéo.”
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poemas: “Sonetilho do falso Fernando Pessoa” ¢ “As identidades do poeta”, Erico Verissimo, no
poema: “A falta de Erico Verissimo”, Clarice Lispector, no poema: “Visdo de Clarice
Lispector”, entre outros) e ¢ “imitado”, ainda hoje, pelos poetas contemporaneos, pois existem
inumeraveis ligacOes de estilo, de temas e de formas entre a lirica drummondiana e outras
poesias contemporaneas.

Observamos também que outros manuais ndo incluem perguntas respeitantes a essa
dimensdo intertextual, apresentando somente textos informativos que a consideram, como por
exemplo, 0 M3 e 0o M7, nos quais a intertextualidade é referida através de um pequeno texto
(nota informativa) explicando que o “Poema de sete faces” inspirou a criagdo de diversos textos
e citando, a titulo de exemplo, o poema de Adé¢lia Prado, “Licenga poética”. No M6, também a
titulo demonstrativo, apresenta-se um pequeno excerto da cronica “E agora José?”, do escritor
Jos¢ Saramago, intitulada pelos autores do manual “Drummond revisitado pelo escritor
portugués José Saramago”. Contudo, ndo ¢ ponderada nenhuma referéncia ou proposta de
atividade sobre a intertextualidade entre estes textos. Assim, podemos concluir que a dimensao
intertexual é apenas declarada, mas ndo objeto de qualquer atividade produtiva a ser realizada
pelos alunos.

Quanto a relevancia da intertextualidade para a compreensdo dos textos, Vigner
(1997:32) escreveu: “Afirma-se aqui a importancia do fenomeno da intertextualidade como fator
essencial da legibilidade do texto literario e, a nosso ver, de todos os outros textos. O texto ja nao
€ mais considerado sO nas suas relagdes com um referente extratextual, mas primeiro na relacéo
estabelecida com outros textos.”

Admitimos que as atividades de carater intertextual proporcionam aos alunos bons
trabalhos de pesquisa e de estudo sobre os textos poéticos. Percebemos que a falta de propostas
de atividades intertextuais nos manuais que estamos a analisar constitui uma lacuna na formacao
dos leitores, principalmente, no &mbito de didlogos entre os textos poéticos drummondianos e de
outros poetas da poesia moderna e contemporanea.

Grafico N
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Em resumo, no conjunto das atividades propostas pelos manuais verificamos que
somente 0s M2 e M6 (22%) incluem um enunciado abordando a intertextualidade entre a lirica
drummondiana e outros textos, isto porque, nos M3 e M7 (22%), apenas se sugere a leitura de
textos sobre este nivel intertextual. Nos M1, M4, M5, M8 e M9 (56%), a situacdo € ainda mais
critica, uma vez que neles ndo é apresentada qualquer atividade relacionada com a dimenséo
intertexual, nem mesmo citacdes referentes a este aspecto.

Passamos, agora, a uma breve apresentacdo das atividades incluidas nos manuais em
estudo, que incidem, tanto em questbes de provas de Vestibular, para 0 acesso a cursos
superiores, como em questdes do Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM (como dissemos
no inicio, estes exames sdo aplicados em todo o pais)'®°. Estas propostas sdo formadas por blocos
de perguntas contidas no final de cada capitulo ou no final dos manuais (presentes em alguns).
Estas almejam contribuir na preparacdo dos alunos para estes exames que facultam o acesso a
academia. Vejamos 0s manuais que utilizam este procedimento.

O M1 inclui, no final do capitulo que aborda a poesia modernista da primeira e segunda
geracGes, um conjunto de questdes de escolha multipla, extraidas de provas de Vestibular, com o
titulo “Exercicios Complementares”. Nesse conjunto de perguntas, encontra-Se um enunciado
sobre o fragmento do poema “Procura de poesia”, para identificacdo de uma das tematicas mais
constantes em Drummond.

O M2 sugere, no fim do livro, diversas perguntas de escolha multipla que fizeram parte
do ENEM. Este bloco de exercicios ¢ intitulado “questdes do ENEM” e inclui uma pergunta
sobre a intertextualidade entre o “Poema de sete faces” e os poemas “Até o fim”, de Chico
Buarque, e “Licenga poética”, de Adélia Prado, para a identificagdo dos motivos que levaram
estes autores a estabelecerem uma relagéo de dialogo com Drummond.

No final de cada capitulo, o M5 sugere, na rubrica “Praticando”, um conjunto de
perguntas abertas e de escolha mdltipla tanto do ENEM como de Vestibular. Sdo indicadas 16
(dezasseis) questdes sobre a poesia de Drummond, a saber: 1) uma questdo de escolha mdltipla
sobre o poema “Familia”, relativamente aos temas; 2) uma pergunta objetiva do ENEM sobre o
poema “Mundo grande” para identificagdo do recurso estilistico utilizado pelo poeta; 3) um
enunciado de Vestibular dividido em duas questbes de resposta aberta sobre o poema
“Cidadezinha qualquer”, para identificar os aspectos da realidade e os valores representados; 4)

uma pergunta de Vestibular, também de resposta aberta e dividida em duas alineas, respeitante a

105 N&o analisaremos as questdes dos exames de Vestibular e do ENEM porque o nosso objetivo restringe-se aos
capitulos que apresentam a poesia de Drummond. No entanto, pelo fato de o nosso objeto de estudo incidir sobre a
obra poética desse autor, ndo podiamos deixar de lado estes elementos.
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um fragmento do poema “A flor e a ndusea”, para identificar o que representa no poema o
nascimento da flor e a relacdo do poema com o0 momento historico da sua producdo; 5) uma
questao de Vestibular de multipla escolha sobre um fragmento do “Poema de sete faces”, para
identificar a temética; 6) uma pergunta de Vestibular, de resposta objetiva, para indicar um
aspecto incorreto pontuado sobre a obra de Dummond; 7) um enunciado subdividido em nove
questdes de Vestibular sobre o poema “José€” solicitando uma analise tematica, que contemple
uma articulacdo dos significados de cada uma das estrofes; 8) uma questdo de prova de
Vestibular, de resposta aberta, dividida em dois tépicos que orientam a solicitacdo de uma
explicagdo tematica de fragmentos de “Procura de poesia”.

No final de cada capitulo do M6, sugere-se um elenco de perguntas de Vestibular e do
ENEM englobadas no titulo “Em Atividade”. Neste manual, sdo incluidas cinco questdes sobre a
obra poética de Drummond, a saber: 1) duas questdes, de tipo objetivo, sobre o “Poema de sete
faces” e “Auto-retrato”, de Manuel Bandeira, para identificar o que ambos apresentam em
comum e, ainda, para assinalar o recurso estilistico utilizado por Drummond ao repetir as
palavras de Jesus Cristo; ii) uma pergunta de resposta aberta, de Exame de Vestibular, sobre o
poema “Revelagdo do suburbio” e o poema “Riquezas naturais”, de Oswald de Andrade, para
uma analise quanto aos diferentes modos de sentir, pensar, viver e dizer das imagens do pais; iii)
duas questdes objetivas de prova de Vestibular sobre o poema “No meio do caminho” e outros
textos. A primeira pergunta solicita que o aluno identifique o aspecto mais surpreendente desse
poema e 0 impacto causado na época da sua publicacdo. A segunda questdo contempla a relacdo
intertextual entre o poema “No meio do caminho” e o poema “No meio do caminho tinha uma
pedra”, de Marcelino Freire.

Verificamos tal procedimento também no caso do M7, pois, no final de cada capitulo,
inclui-se um conjunto de questdes de Exames de Vestibular. Neste manual, esta seccdo é
intitulada “Em dia com o Vestibular”, na qual encontramos sete questdes sobre a vida e obra do
autor. No que se refere a algumas obras de poesia publicadas pelo autor sdo elencadas cinco
perguntas: i) uma questdo objetiva sobre o livro Alguma poesia, para identificar a tematica
principal; ii) trés questdes acerca do modernismo brasileiro e o livro A Rosa do Povo, solicitando
a identificacdo de caracteristicas de Drummond como poeta deste periodo e alguns temas
especificos desse livro; iii) uma questdo de Vestibular (de resposta aberta) sobre o poema “O
enterrado vivo”, subdividida em enunciados que incidem sobre aspectos de anélise diferenciados
e que visam: a) identificar a relacdo de passado, presente e futuro e analisar como permanece a
ideia de passado; b) correlacionar o sentido do titulo com a globalidade do poema; c) identificar

a que periodo pertence o poema, justificando com caracteristicas do préprio poema; iv) uma
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questdo de resposta aberta, de Exame de Vestibular, subdividida em dois enunciados sobre um
fragmento do poema “Maos dadas”: a) o primeiro enunciado orienta o aluno para a identificacao
do autor e do periodo literario em que se enquadra o poema; b) o segundo enunciado leva-o a
explicar o que se entende por “mundo caduco”.

O M8 ndo apresenta perguntas de Vestibular elencadas no final dos capitulos ou no fim
do livro, porém, apresenta algumas de natureza objetiva, bem como de tipo subjetivo, retiradas
de Exames de Vestibular e integradas na ficha de leitura sobre o poema “Jos¢”. Estas questdes ja
foram por no6s contempladas, no decurso da analise sobre as propostas de atividades dos
manuais. Observemos no grafico a frequéncia destas perguntas de Vestibular nos manuais em
estudo:

Grafico O

GRAFICO DE PERCENTAGENS DAS QUESTOES
DO ENEM E DE EXAMES DE VESTIBULAR NOS MANUAIS
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67% ENEM E DE VESTIBULARES
OMANUAIS SEM QUESTOES SOBRE
I ' 33%

ESTES EXAMES
Mediante a descri¢do das perguntas sugeridas pelos manuais e de acordo com o gréafico,

percebemos que a maior parte destes livros investem na abordagem de questdes sobre Exames de
Vestibular e de provas do ENEM, na medida em que, do conjunto dos “nossos’” manuais, apenas
trés ndo incluem perguntas desses exames nacionais.

Admitimos que estas sugestdes podem ser Uteis para os alunos que prestam estas
provas, porém, o estudo da poesia de Drummond nestes manuais escolares fica reduzido a
preparagdo imediatista dos alunos para os Exames de Vestibular, que tém como objetivo o
ingresso na Universidade. Com este procedimento, o trabalho didatico de desenvolvimento das
capacidades do leitor visando uma preparacdo sélida para a leitura da poesia de Drummond fica
posto de lado e ndo se concretiza, pelo menos, tendo em conta essas referéncias dos manuais, tdo
aproveitadas pelos professores, mesmo porque a grande maioria ndo dispde de outros recursos
didaticos.

Em suma, no conjunto destas propostas de atividades, percebe-se, ainda, na maioria dos
manuais, que Sa0 raras ou mesmo inexistentes sugestdes que contemplem outros tipos de
trabalhos, tais como: ler ou recitar os poemas; debater sobre tematicas; apresentar (oralmente ou

por escrito) os resultados de trabalhos em grupo ou de pesquisas individuais; pesquisar em
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enciclopédias ou dicionarios de literatura elementos sobre a vida e a obra de Drummond; analisar
relacdes intertextuais entre a obra do poeta e outros textos; realizar jogos ludicos que motivem o0s
alunos a conhecerem ainda mais a lirica drummondiana (por exemplo, através de pequenas
competicdes e jogos interativos). Acreditamos que, recorrendo a estas abordagens, os discentes
seriam levados a refletir e a interpretar, de forma mais abrangente, os multiplos aspectos da
poesia drummondiana, assim adquirindo conhecimentos fundamentais e desenvolvendo
competéncias. Por sua vez, 0 ensino da poesia de Drummond seria orientado numa linha de
estreita relacdo entre os “saberes, competéncias e valores” (Mello, 2004), tdo essenciais nessa

fase da formacéo escolar.
3.2.4. — Aspectos graficos e ilustracdes nos manuais

No ambito do grafismo e das ilustracGes, procuraremos mostrar sumariamente como
estes aspectos sdo configurados pelos manuais, apesar de estes ndo constituirem dimensdes tdo
fundamentais para esta analise. No entanto, sabemos que quer a parte grafica, quer a ilustrativa
S30 responsaveis por representarem a estruturagdo material das propostas de estudo dos materiais
didaticos, ou seja, por mobilizarem o interesse ou despertarem alguns saberes que ajudam neste
estudo dos textos poéticos. Por isso, tivemos o cuidado de ndo exclui-los desta analise.

No aspecto gréafico, consideramos que a legibilidade da letra, o tamanho e as cores sdo
fundamentais para uma leitura fluente, como também para a compreensdo da mensagem. As
pesquisas nos campos da psicologia e da linguistica demonstraram que a leitura réapida (fluente)
permite ao leitor reter melhor as informagdes que 1é do que a leitura mais lenta, sobretudo pela
limitacdo da chamada memdria de curto prazo. Como afirma Festas (1998:154), “¢ fundamental
que a decifracdo e a identificacdo das palavras estejam automatizadas e ndo ocupem a atencéo
necessaria a compreensao’’, por conseguinte, a apresentacao grafica dos textos dos manuais deve
ser legivel, j& que a maioria dos estudos experimentais em legibilidade visual do texto tem
utilizado o pardmetro da rapidez como importante critério de avaliagcdo. Estes aspectos estdo
presentes também nos critérios de qualidade estabelecidos pelo Ministério da Educacdo (MEC),
levando em linha de conta a sua forma de apresentagdo. Como afirmam Gérard e Roegiers
(1998:198), “a legibilidade de um manual escolar ndo tem apenas a ver com a maior ou menor
facilidade linguistica que os textos nele propostos oferecam. A forma como esses textos séo
apresentados ¢ igualmente importante para facilitar a sua acessibilidade”.

Observamos que 0s manuais em analise apresentam um aspecto grafico diversificado,
com variacdo do respectivo formato, assim como a quantidade de paginas nos capitulos sobre

Drummond. No entanto, de um modo geral, quanto a paginacdo, 0s manuais apresentam imagens
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(fotografias, ilustracdes), caixas de texto, elementos que acompanham e aparecem normalmente
dispostos ao lado dos textos, visando uma percepcao global e imediata dos conteddos. As folhas
dos manuais sdo mantidas juntas (encadernadas) por diferentes processos, todos com 0 mesmo
tamanho de 20,5 x 27,5 cm, variando somente a quantidade de péaginas. Vejamos as
particularidades desse aspecto grafico em alguns manuais:

No aspecto das capas de abertura dos capitulos nos manuais, notamos que os M6, M7, e
M9 sdo os Unicos que adotam esta estruturacdo no inicio dos capitulos. Nas capas internas
observamos pequenos textos introdutérios sobre as tematicas que serdo trabalhadas, citagdes de
autores importantes e ilustracdes de artes daquele periodo.

Apesar de este aspecto da analise dos manuais que estamos a estudar constituir algo
monotono, entendemos ndo prescindir de apresentar os dados que observamos.

Assim, quanto aos tipos de letra, observa-se que todos os manuais utilizam o estilo de

letra (Times New Roman) com serrilha'%®

ou (Helvetica) sem serrilha, sempre em tamanho 12,
com algumas ressalvas nos titulos, paratextos ou citacbes em italico, porém, as diversidades dos
tipos de letra ocorrem nas variacGes dos textos (poemas e textos explicativos) que norteiam as
escolhas dos autores de cada manual. Observemos estas variagdes do tipo de letra nos livros do
NOSSO COrpus:

Os M1, M3, M6 e M7 configuram os textos explicativos e as atividades com serrilha
(Times) e todos os poemas apresentados sem serrilha (Helvetica).

Os M4 e M9 invertem a configuracdo em relagdo aos manuais anteriormente citados. Os
textos explicativos e as atividades estdo sem serrilha (Helvetica) e os poemas com serrilha
(Times).

No entanto, alguns manuais apresentam-se de modo distinto, como, por exemplo, no
caso do M2, em que, por um lado, poemas e textos explicativos sdo apresentados num tipo de
letra com serrilha (Times) e, por outro lado, propostas de atividades sdo configuradas sem
serrilha (Helvetica). No M5, todos os textos sdo formatados sem serrilha (Helvetica). Por sua
vez, 0 M8 opta por letra com serrilha (Times) nos dois primeiros poemas destinados a atividades
didaticas (enquadradas em fichas de leitura), nos textos explicativos e nas propostas de
atividades; poréem, nos poemas citados, utiliza um tipo de letra sem serrilha (Helvetica).

Verificamos também que, em todos estes manuais, os titulos surgem com serrilha

(Helvetica), com variacdo de cor e tamanho.

106 A serrilha ¢ o trago horizontal ou vertical colocado na extremidade das letras.
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Relativamente ao papel utilizado, os manuais adotam um papel suficientemente opaco
que favoreca uma boa leitura, ja que este tipo de papel ndo permite que palavras e sombras de
outras paginas interfiram na nitidez do texto impresso.

Os manuais também variam as cores das tarjetas utilizadas entre os capitulos, dando
assim um aspecto agradavel a cada novo capitulo. Em alguns manuais (M2, M4, M5, M6 e M7)
é recorrente um colorido de fundo nas caixas de texto, porém, as cores ndo dificultam a leitura.
Os M1, M3, M8 e M9 limitam-se a utilizacdo do fundo branco, com algumas cores nos titulos e
nos elementos externos aos textos.

Em resumo, no ambito grafico, ndo constatimos, nos manuais do nosso corpus,
nenhuma ocorréncia que dificultasse o trabalho de leitura e compreensdo dos textos a partir da
apreciacdo da sua paginacdo. Na verdade, estes manuais respeitam as normas graficas
estabelecidas pelo Ministério da Educacéo (MEC).

Investiremos, seguidamente, na andlise das ilustracgGes, de acordo com os Quadros
J(A) e J(B) (cf. anexo-2), procurando verificar quais os objetivos da utilizacdo das imagens
escolhidas, bem como a pertinéncia da sua inclusdo nas paginas dedicadas a poesia de
Drummond.

No campo da fotografia, o M1 ndo apresenta nenhuma imagem fotogréfica relacionada
com Drummond; o M2 inclui trés fotografias, sendo a primeira de um casal, junto ao poema
“Balada de amor através das idades” (com uma clara fun¢do ilustrativa), a segunda do poeta
enquanto jovem, integrada na sua apresentacdo biografica, e, a terceira uma imagem da
comemoragdo da rendicdo alemd, em 1945, para ilustrar o contexto historico da época.

Nos M3 e M7, é incluida uma mesma fotografia, que nos recorda a imagem de Manuel
Bandeira e Drummond, em 1955, na apresentacdo da obra do autor. Uma outra fotografia surge
na continuacdo da exposi¢do sobre a obra, com a fotografia da capa do disco “Antologia
poética”, de 1979. Porém, o M7 acrescenta ainda outras fotografias, para ilustrar a parte de
apresentacdo biografica do poeta. Temos, primeiramente, uma colagem de fotografias alusivas a
gravacdo desse mesmo disco e, de seguida, uma outra que mostra Drummond em Copacabana.

O M4 apresenta uma Unica forma de ilustrar a poesia de Drummond. Recorre a um
programa informatico, designado “Corel”, que funciona com aplicativos ilustrativos. A
finalidade desses aplicativos é ilustrar as teméticas, como a seguir destacamos para 0s poemas:
1- “Papai Noel as avessas”, ¢ utilizada uma imagem do Papai Noel; 2- “No meio do caminho”, ¢
utilizada uma imagem que representa uma estrada campestre; 3- “O lutador”, ¢ utilizada a
silhueta de um homem lutando; 4- “Eu, etiqueta”, aparece uma imagem de uma loja de comércio,

ilustrando um ato de compra.
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No M5 séo incluidas duas fotografias para apresentacdo do contexto histérico, uma do
encontro nazista para comemorar 0s 50 anos de Hitler e outra da fila do pdo na Rua Bowery, em
Nova York, em 1920. Para ilustrar a biografia do poeta, é incluida uma fotografia representativa
da sua maturidade, da autoria de Ricardo Chaves.

O M6 inclui um namero relevante de fotografias, logo na primeira apresentagdo sobre
“Futebol”, de Drummond, e “Cinepoema”, de Vinicius de Moraes. Temos cinco fotografias que
documentam pontos turisticos do Rio de Janeiro: 1-Estadio do Maracand, 2- Calgad&@o da Praia
de Copacabana, 3- Morro do Corcovado, 4- Pdo de Acucar e 5- Sambddromo da Marqués de
Sapucai (conhecido espaco onde ocorre o tradicional desfile das escolas de samba, por ocasido
do Carnaval do Rio de Janeiro). Apds estas ilustracdes, é sugerida uma atividade didatica, em
grupo, para que os alunos estabelecam relacbes entre as imagens e os temas destes poemas,
expliquem a relagdo etimoldgica dos nomes com aspectos sociais e culturais de cada ponto
turistico e, ainda, identifiquem acontecimentos politicos, sociais e culturais a que cada espaco
alude, uma vez, tdo significativos em termos de memoria cultural. Este manual ainda inclui
outras imagens, apenas com um caracter ilustrativo, a saber: i) capa do livro Drummond:
primeira poesia, Coracdo Partido, da autoria de Davi Arrigucci Junior, editado pela Cosac &
Naify, em 2002, acompanhada por uma citacéo; ii) uma fotografia de Itabira para emoldurar o
poema “Confidéncia do itabirano”; iii) capa de A bagagem do viajante, de José Saramago,
disposta ao lado de um trecho da cronica “E agora, José?”, alusiva ao poema “José”; iv)
fotografia de Drummond em Copacabana e imagem da uma escultura do poeta colocada anos
mais tarde num banco desta praia, que tornam viva a sua apresentacdo biogréfica.

Os M8 e M9 apresentam apenas duas fotografias de Drummond, logo no inicio da
apresentacdo da sua obra, também com a mesma funcéo ilustrativa.

Os manuais s6 muito escassamente investem na exposicdo de imagens de pintura.
Assim, os M3 e M7 incluem, logo no inicio do capitulo consagrado a Drummond, a imagem de
um quadro de Ismael Nery, “Namorados”, datado de 1930.

No M8, sdo incluidas duas imagens de pinturas: uma primeira do célebre quadro
“Guernica”, para evocar a Guerra Civil de Espanha, e uma segunda, do quadro “Caf¢”, de
Portinari (1935), ilustrativa de um importante icone da cultura brasileira coeva. O mesmo manual
utiliza ainda uma imagem de uma ceramica popular da autoria do arteséo que assina com 0 nome
artistico Baé de Pernambuco.

O M9 inclui uma imagem do quadro “A presse dos mortos”, de Bronislaw Linke.
Observamos ainda que estas fotografias ndo se associam a qualquer tipo de atividade que os

alunos pudessem realizar.

115



No conjunto dos manuais, verifica-se um maior recurso as ilustra¢Ges a partir de
desenhos do que de pinturas, a excepcao dos M4 e M9, nos quais ndo foram incluidos quaisquer
desenhos. Em todos 0s casos, esses desenhos surgem dissociados de qualquer atividade didatica.

Neste &mbito, o M1 inclui uma caricatura do poeta por Cassio Lorenado, 1994, inserida
junto da apresentacdo da obra drummondiana.

O M2 apresenta trés desenhos: i) a imagem de um casal acompanhando o poema
“Toada do amor”; ii) uma caricatura alusiva ao poema “José”; iii) um desenho de uma rosa
gigante, que encima um conjunto de figuras humanas, ladeando o poema “A flor e a nausea”.

Nos M3 e M7, sdo incluidos dois desenhos: uma caricatura de Drummond, da autoria de
Moura, disposta junto ao “Poema de sete faces”, e, ainda (mas apenas no M7), um desenho
ilustrativo da obra O amor natural, concebido por Milton Dacosta, a titulo de “remate grafico”
da apresentagéo do poeta.

No M5, com o objectivo de ilustrar o contexto histdrico, foi incluida uma reproducgéo do
mapa de S&o Paulo, nos tempos da Revolugdo Constitucionalista de 1932, bem como o desenho
da capa do livro Marco Zero e a revolucdo melancdlica, de Osvaldo de Andrade.

O M6 inclui trés desenhos: uma autocaricatura de Drummond disposta junto ao “Poema
de sete faces”, reprodugdes de mapas do Brasil ao lado do poema “Também ja fui brasileiro” e
imagens de maos desenhando sobre a superficie do mapa do Brasil, para ilustrar o poema “Hino
nacional”.

No M8, sdo apresentados desenhos de artistas famosos: i) uma gravura do Museu
Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, da autoria de Oswaldo Goeldi, colocada préximo do
poema “José”; ii) uma caricatura do poeta por Varga Guevara, datada de 1944; iii) a capa de um
texto de cordel, da autoria de José Costa Leite, intitulado Lapido fazendo o diabo chocar um ovo,
que serve para ilustrar uma faceta da cultura brasileira, de tradicdo popular e sertaneja; iv) um
desenho de Tarcila do Amaral que ilustra o poema “Cidadezinha qualquer”.

Notamos que a finalidade do recurso das imagens nos manuais se prende apenas com a
vertente da ilustracdo. Com efeito, as imagens conferem um aspecto agradavel aos olhos ao
longo da leitura, o que pode motivar os leitores mais jovens. Porém, estes importantes livros
didaticos encerram falhas, na medida em que ndo sugerem qualquer atividade pratica, que
incidisse, por exemplo, em abordagens das rela¢fes entre textos e imagens. Tal tipo de exercicio
ocorre apenas no M6, com a solicitacdo de um trabalho em grupo, como referimos
anteriormente.

Os manuais limitam muito as possibilidades do trabalho interpretativo, por parte dos

alunos, entre texto e imagens, 0 que constitui, a nosso ver, uma grande lacuna. A partir das
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imagens incluidas nestes livros, haveria a possibilidade de propor interessantes trabalhos de
leitura, comparacdes e inter-relacio entre textos poéticos compilados. E importante tirar partido
da intima relacao entre textos e imagens, dada a complementaridade entre ambos.

Em suma, verificamos que 0s manuais escolares ndo apresentam estratégias oportunas de
interpretacdo que associem os desenhos, as fotografias e as pinturas apresentadas nas sequéncias
didaticas sobre a lirica de Drummond. Neste &mbito do trabalho didatico-pedagdgico, a relacdo
da literatura com outras artes nos manuais que temos vindo a estudar é praticamente
desconsiderada, pois ndo sdo dinamizadas, com pertinéncia e funcionalidade, atividades
relacionadas com as ilustracdes. Temos a sensa¢do que as imagens séo apresentadas como meras
ilustragdes que nada nos dizem em relagao aos textos poéticos'®’.

Como sabemos, apesar da subjetividade dos textos liricos, estes sdo compostos por
palavras carregadas de significado, pois que somente leitores com determinadas capacidades
conseguem compreender. Contudo, nas imagens temos representagdes ainda mais subjetivas do
gue nos textos poéticos, o que dificulta ainda mais o seu real entendimento, por parte de quem as
aprecia. Por isso, consideramos que os alunos, em contato com estes manuais, ndo conseguem
encontrar, nem atingir uma compreensao dos tipos de relagdes entre essas formas plasticas e 0s
textos poéticos. Denotamos uma grande lacuna no campo da formacdo literaria dos estudantes do

Ensino Médio, no que diz respeito a relacdo da poesia com outras formas de arte.
3.3. — Conclusdes desta analise

Antes de avangarmos para a conclusdo da nossa dissertacdo, parece-nos fazer sentido

redigir algumas conclusdes provisorias sobre esta longa parte do trabalho.

Ao analisarmos o lugar de Drummond nos manuais escolares do Ensino Médio, no
Brasil, ndo esgotamos todas as possibilidades de analise. Trouxemos para este espaco de estudo
algumas dimensdes que nos pareceu pertinente abordar, com o auxilio de algumas teorias.

Selecionamos, como primeira dimensdo, a estruturacao textual, na qual consideramos
que a maior parte dos textos apresentados sdo de tipo declarativo. N&o existe uma mediacao
entre estes enunciados e os alunos, que sdo simplesmente receptores de informacgdes. A
finalidade primordial destes textos &, pois, a transmissdo dos saberes.

Atendendo a segunda dimensdo — 0 enquadramento histérico-cultural da poesia de
Drummond, verificAmos que os manuais analisados apresentam trés modos de estruturacdo: i) a

abordagem da poesia de Drummond com um grande destaque em aspectos de natureza histérico-

197 Como aborda Fernando Guimaraes (2003): “Dir-se-ia que uma cultura visual se converteu numa cultura textual.
Abre-se, assim, caminho para que no dominio da arte haja uma possibilidade de decifragéo ou leitura” (p. 12).

117



literario; ii) a exclusdo dessa contextualizacdo; iii) o equilibrio entre a abordagem histérico-
literario e o estudo dos textos drummondianos. Nesse sentido, admitimos que este ultimo grupo,
atraves da ponderacdo de linhas de leitura dos textos poeéticos, articuladamente com o contexto
historico-literdrio, € aquele que melhor se adequa aos objetivos do estudo da poesia de
Drummond, no Ensino Médio.

Relativamente a terceira dimensdo — propostas de atividades e o desenvolvimento das
competéncias — dedicamos um maior espaco de analise, por considera-la de grande relevancia
neste trabalho.

O processo de andlise das atividades, permitiu-nos observar algumas lacunas nos
enunciados propostos nas fichas de leitura e encaminhou-nos no sentido da construcdo de
sugestdes de alteracao.

Admitimos que a primeira falha, na maioria dos manuais, recai sobre o recurso
excessivo a citacGes de poemas, desconsiderando a necessaria articulacdo com atividades
didaticas. Deste modo, depreendemos que tais citacBes tém como unica finalidade: a leitura
informativa.

Como segunda lacuna, destacamos 0s inumerdveis enunciados que objetivam,
nomeadamente, a resposta parafraseada dos alunos, pois limita-os a indicacdo ou transcri¢do
de palavras e frases dos textos, em alguns casos, dos proprios enunciados. Consideramos que tal
procedimento reduz o trabalho de descoberta por parte dos discentes, numa implicita
desvalorizacédo do esforco intelectual.

A terceira falha ocorre no ambito das interpretaces. Observamos que 0s enunciados
das propostas de atividades sdo limitativos, uma vez que ndo propdem aos alunos a construcao
de inferéncias, através da analise e interpretacdo das componentes estéticas dos textos poéticos.
Nessa medida, estas atividades ndo contribuem para o desenvolvimento das capacidades
cognitivas dos alunos-leitores, dado os seus enunciados, na maioria das vezes, sugerirem a
indicacdo de topicos, em detrimento de uma interpretacdo devidamente orientada. Este fato
levou-nos a construir propostas alternativas aos enunciados de certas perguntas.

Conforme fomos ressaltando no decorrer da nossa exposicao a proposito das fichas de
leitura por nos analisadas, encontramos algumas questfes didaticamente pertinentes e, por iSso
mesmo, produtivas para o exercicio de abordagem pedagdgica da poesia de Carlos Drummond
de Andrade.

A Ultima lacuna, no campo das atividades apresentadas pelos manuais, refere-se ao
aspecto intertextual, sendo, quanto a nds, a mais grave. De fato, nestes livros didaticos, a

dimensao intertextual, associada a orientacOes de leitura da poesia de Drummond, configura-se
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como um aspecto sensivelmente marginalizado, uma vez que, nas fichas de leitura, sdo escassas
as propostas de atividades neste dominio.

Os Unicos enunciados que encontrdmos no que a intertextualidade se refere situam-se
numa secgdo a parte, dedicada especialmente a perguntas extraidas de Exames de Vestibular e de
provas do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio).

Dada a importancia que a componente intertextual assume na leitura do texto literario, e
neste caso concreto, para o estudo da poesia do nosso poeta, ndo podemos deixar de lamentar
que a mesma seja excluida do conjunto de atividades didaticas propostas em fichas de leitura.

Apresentamos, ainda, como ultima dimensao da nossa analise, os aspectos graficos e as
ilustracdes. A brevidade da nossa exposicao a este respeito justifica-se por admitirmos que tais
aspectos ndo constituem uma dimensao fundamental no nosso estudo.

Verificamos, assim, que 0 nosso corpus de manuais ndo aposta numa proficua
articulacdo entre textos e imagens (fotografias, pinturas e desenhos); dado que estas Gltimas
apenas acompanham alguns textos.

Neste sentido, a exclusdo de atividades a partir das imagens constitui um grave
equivoco desses manuais, pois a mediacao entre texto e imagem mobiliza o interesse e desperta
os alunos para saberes que auxiliam no estudo do texto poético.

Em suma, apds este estudo, poderiamos classificar este conjunto de manuais, mediante
as suas finalidades, em trés grupos. Os M1, M2, M3, M5, M7, M8 e M9, que excluem o trabalho
com o texto poeético e se prendem somente ao contexto historico-literario, por conseguinte,
limitando e empobrecendo o estudo da poesia de Drummond. O trabalho com 0s poemas nesses
manuais é praticamente residual. O M4, que propde linhas de leitura dos textos poéticos, mas
desconsidera abordagens quanto ao contexto historico-literario da sua producdo. Finalmente, o
M6, que tenta equilibrar o estudo da obra deste autor, considerando os textos e seus contextos de
producéo e inovando com atividades de mediacdo entre literatura e outras artes. Devido a esta
tentativa de equilibrio entre os textos e 0s contextos, consideramos que este manual é aquele que
mais se aproxima de uma ajustada e produtiva abordagem da poesia do poeta de Itabira no

Ensino Médio.
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CONCLUSAO

Apesar da amplitude das possibilidades do nosso estudo, ndo tinhamos a pretenséo de
esgoté-las. Apresentamos, agora, a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, o que foi
concretizado mediante o tempo, as condicGes especificas da investigacdo e a elabora¢do do nosso

trabalho, agradecendo a esta instituicdo o ter permitido atingir o objetivo pretendido.

No final deste trabalho, constatamos algumas pedras que, nos manuais escolares que
estudamos, blogueiam os caminhos para um proveitoso entendimento da licdo das coisas legadas
por este poeta maior do modernismo brasileiro.

Estabelecendo, agora, a relacao entre o produto final da investigacdo e os objetivos que
inicialmente nos propunhamos atingir, verificamos que ndo conseguimos alcancar, durante este
trajeto, todas as finalidades almejadas. Glosando o poeta, Lutar com palavras é seguramente a
luta mais va.

Para o nosso estudo, foi importante refletir sobre questdes metodoldgicas incidentes
sobre o texto poético e o seu ensino, sobre a didactica da leitura literaria e, mais globalmente,
sobre questdes estruturais do ensino da literatura. Como ficou exposto na introducdo, foi
extremamente proveitoso conhecer as diversas contribuicdes tedricas e metodoldgicas nesta area.
Observdamos muitas e interessantes questdes nos manuais escolares. No entanto, o espaco
disponivel nesta dissertacdo para a problematizacdo de todas as questdes que fomos anotando
como importantes, ao longo do estudo sobre os modos de configuragéo da poesia de Drummond
em manuais escolares, tornou-se limitado. Era necesséario fazer a sintese dos aspectos mais
relevantes que iamos encontrando no ambito da recolha de dados. Por isso, a anélise
pormenorizada incidiu somente nas questdes consideradas mais pertinentes.

A medida que iamos analisando dimensdes do estudo da poesia de Drummond nos
manuais do nosso corpus, fomos deixando anotadas algumas propostas para a leitura dos textos
que neles se integram. Assim, respeitamos propostas que julgamos mais relevantes e, nos casos
de propostas que nos pareciam limitativas, deixando entrever um estudo muito reduzido em
termos didaticos, ousamos sugerir as respectivas reformulacdes, procedendo a alteracdo de
alguns enunciados de questionarios integrados em fichas de leitura.

De entre 0s aspectos, a nosso ver, mais problematicos, sublinhamos alguns, em forma de
conclusdo. A apresentacdo de propostas sobre a intertextualidade entre a poesia de Drummond e
outros textos poeéticos, de autores seus contemporaneos ou ndo, constitui uma dimensao

praticamente ausente nos manuais. Por isso, a analise sobre as possiveis relagdes de
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intertextualidade na poesia de Drummond é um dominio que merecera sempre ser objeto de
estudos atualizados. Podem, também, desenvolver-se investigaces no que se refere ao uso das
imagens pelos manuais, bem como em outros livros que auxiliam didaticamente a leitura deste
poeta em contexto escolar. Numa palavra, sera sempre possivel prosseguir e ponderar na
construcdo de caminhos didaticos alternativos, para o estudo da poesia de Drummond, tendo em
conta o uso que dela é feito na escola.

Nessa medida, a investigacdo que agora concluimos ndo configura um processo
estanque na nossa caminhada como docente e pesquisadora, mas, sobretudo, um abrir e
desbravar caminhos a percorrer, daqui por diante, com outra maturidade. Assim, acreditamos
justificar-se uma analise da eficacia desses manuais em contexto escolar, no que se refere ao
estudo da poesia brasileira (alargando o corpus), auscultando, dessa feita, o entendimento de
professores e alunos.

Com a observacdo do corpus, mal rompe(ia) a manhd, descortinamos a relevancia de
algumas escolhas metodoldgicas para a realizacdo do estudo da poesia de Drummond.
Procedemos a analise do modo como estes manuais, do Nosso tempo, configuram a sua
estruturacdo didatica e, de que modo, as propostas de atividades contribuem para o estudo da
poesia modernista.

Na verdade, tinhamos uma tarefa em maos: analisar a poesia de Drummond em manuais
escolares do Ensino Médio. Mas como proceder metodologicamente? A resposta foi nascendo
dentro de nos. Uma voz dizia-nos: Penetra surdamente no reino das palavras dos manuais e
Chega mais perto e contempla as palavras no conjunto dos seus enunciados e dos seus textos.
No entanto, surgiam outras questdes, por exemplo, como escolher um enquadramento teérico? E
qual seria 0 mais adequado para este estudo?

Nesse sentido, no intuito de encontrar um caminho propicio para a analise do trabalho
escolar realizado com a poesia de Drummond através dos manuais escolares, perspectivamos o
estudo da configuragdo da poesia de Carlos Drummond de Andrade em alguns manuais
escolares, no Ensino Médio, no Brasil (publicados entre 2000-2007), a partir dos vetores que
mais se adequavam ao nosso estudo, para que assim encontrassemos um caminho propicio para a
analise do trabalho escolar com a poesia de Drummond através dos manuais escolares: i) o vetor
das componentes do texto literario, seguindo um estudo de José Augusto Bernardes; ii) o vetor
das capacidades do leitor, com base num estudo de Daniel Coste; iii) o vetor dos enquadradores
discursivos nos manuais escolares, segundo um estudo de Maria de Lourdes da Trindade

Dionisio.
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Admitimos que estes estudos nos abriram horizontes de analise sobre a representacdo da
poesia de Drummond nos manuais do corpus, na medida em que delimitaram o foco do nosso
estudo, numa tentativa de inter-relacionar a forma como as componentes do texto poético ai se
encontram configuradas, em articulacdo com as capacidades de leitura que as propostas didaticas
pretendem desenvolver, e refletindo também sobre 0 modo como os enquadradores discursivos
cumprem a funcdo de conjugar componentes literarias e capacidades de leitura. Atraves dessa
triade (componentes, capacidades e enquadradores discursivos), tentamos interpretar 0s manuais
procurando analisar pontos de equilibrio/convergéncia entre as propostas de atividades, 0s
modos de leitura e o desenvolvimento das capacidades dos alunos-leitores no Ensino Médio.

Os dados recolhidos na andlise da abordagem da poesia de Drummond em manuais
escolares permitiram-nos delimitar, com mais precisao, as finalidades dessa investigacdo que
pretendiamos realizar e consolidar no nosso espirito 0s seus pressupostos tedricos e praticos.

O primeiro pressuposto consiste na ideia de que ler implica compreender e interpretar.
A ilacdo mais importante que dai retiramos leva-nos a cimentar a crenca de que o0s docentes de
literatura devem pensar na leitura da poesia de Drummond numa perspectiva cognitiva, na
medida em que existem muitas lacunas didaticas quando observamos as sugestdes das fichas de
leitura dos manuais analisados.

O segundo pressuposto prende-se com o entendimento de que ler implica um contato
aprofundado com os textos. Ora, a analise que pudemos fazer sobre 0 modo como 0s manuais
ensinam a ler Drummond, mostrou-nos que a abordagem da sua poesia, atraves desses livros
didaticos, em algumas das dimensGes que observdmos, é algo redutora, quer no ambito dos
textos compilados, quer no @mbito das propostas de analise e interpretacdo. Observdmos que 0s
manuais limitam a extensdo e a profundidade do estudo que os alunos realizam do poeta que
canta o Sentimento do mundo.

Com efeito, ler Drummond, mesmo que seja em escolas do Ensino Médio ou
simplesmente através de manuais (dado o contexto de pobreza social da maioria dos alunos,
cujas familias ndo tém habitos ou condicdes financeiras de investir na aquisi¢cdo de livros),
pressupfe um tempo maior para a sua compreensao e para o prazer de o ler.

Sabendo que, muitas vezes em contexto escolar, os manuais configuram-se como o
unico recurso didatico, quer para os alunos, quer para os professores, vale a pena continuar a
estuda-los, analisando as suas possibilidades, mas também as suas deficiéncias, tanto o nivel da
profundidade de leitura que propiciam, como a nivel de outros aspectos que estudamos no
decurso desta dissertacdo. Por conseguinte, a reflexdo sobre os manuais escolares ndo pode

deixar de ser critica.
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O terceiro pressuposto que fecundou a nossa investigacdo € o de que o texto pode
mudar de significado conforme o contexto social em que vivem os seus leitores. Leituras
possiveis em certos contextos ndo o s@o em outros. Lemos de forma diferente de acordo com o
momento, condicdes e situagdes. Este estudo (paralelamente a muitos outros que nos serviram de
fundamento e exemplo) mostra como o leitor de muitas escolas do Ensino Médio no Brasil fica
sujeito a um sistema de ensino em que as abordagens da poesia de Drummond sdo condicionadas
por um conjunto de fatores normativos que tém a ver sobretudo com interesses econémicos das
editoras, para as quais é necessario condensar contetdos literarios num reduzido espaco de
tempo (delimitado pelo processo de paginacgdo), isto apenas para dar um exemplo das contengdes
que poderdo impor-se a estruturacdo dos manuais, de acordo com a necessaria obediéncia as
regras do negdcio dos livros escolares. Seria muito diferente se os alunos pudessem ler
Drummond convivendo com os livros que o poeta escreveu. Mas a realidade brasileira dos
nossos dias (por razdes econdmicas e culturais) permite-nos afirmar que, na maioria das vezes,
sO se conhece Drummond na escola, através dos manuais.

Confrontando esses pressupostos com as praticas sugeridas pelos manuais, observamos
que, no ensino da leitura através dos poemas drummondianos, o professor permite que os alunos
descubram os significados da linguagem poética. Para que isso aconteca, em paralelo com o
recurso aos manuais, o professor deve criar situacdes que levem os alunos a questionarem-se, a
refletirem e a construirem leituras aprofundadas. Assim, o professor podera leva-los a pensar
sobre o significado das mensagens contidas na poesia de Drummond, a pesquisar sobre o0s
diferentes contextos de producdo (estético, historico, social), a explicar a estruturacdo retérico-
estilistica dos textos e a relacionar os sentidos dos poemas com a atualidade cultural. Nesse
processo, 0s alunos ampliam o saber e tornam-se leitores literariamente competentes.

A partir destas observacOes, podemos encerrar esta parte mais teorica, afirmando que,
para que a leitura ocorra, é necessario que se verifiquem um conjunto de acGes: decifracdo de
signos (invocando conhecimentos prévios), interacdo (leitor/texto), reflexdo e compreensao,
sempre com o recurso a capacidade imaginativa do leitor, que cria sentido a cada nova leitura.
Compreendemos que este processo exige um arduo trabalho, tanto dos alunos, como dos
professores, porém compensador, na medida em que percebemos que a leitura da poesia ensina
formas diferentes de ver e “estar-no-mundo”. Nesse sentido, a leitura do poema drummondiano
exige todo um processo de constru¢do dindmica da significacdo, tarefa que requer esforco do
intelecto dos leitores (alunos/professores). Assim se configura, no nosso entendimento, o
momento em que 0 poeta e o leitor se confrontam e se definem as respectivas condicGes de

producdo, ou seja, da-se a quem de direito o papel de sujeito da leitura.
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Por tudo o que pudemos apresentar neste trabalho, reiteramos o carater redutor das
propostas apresentadas pelos manuais para o estudo da poesia de Drummond, bem como o
restrito universo de poemas compilados. Esta constatacdo ndo significa, de modo algum, que se
possa prescindir do uso deste recurso didatico nas escolas brasileiras, ja que a esmagadora
maioria das familias ndo possui recursos financeiros que lhes permita o acesso a edi¢des de obras
literarias. Enfatizamos que os docentes, encarregados de executar as propostas didaticas
presentes nos manuais escolares, sdo responsaveis por alterar, sempre que possivel, aquelas
questBes que considerarem menos pertinentes do ponto de vista cientifico e didatico, deste modo
suprindo eventuais lacunas dos manuais.

Nessa medida, o lugar de Drummond nos manuais escolares de Ensino Meédio
continuard a ser relevante, uma vez que este autor produziu uma obra poética tdo rica em
possibilidades de leitura e estudo, na escola, bem como na vida.

Como afirma Gilberto Mendonca Teles (2002), estudar a poesia de Carlos Drummond
de Andrade ¢ mesmo um grande “privilégio”. Ainda que seja pela via dos manuais escolares, 0
leitor que se coloca diante da lirica drummondiana pode transforméa-la sendo por ela também
transformado. Encerramos este estudo sobre a representacdo deste classico da poesia brasileira
em manuais escolares do Ensino Médio com versos do “Poema da necessidade”: E preciso
estudar volapuque,/ é preciso estar sempre bébedo,/ é preciso ler Baudelaire,/ é preciso colher

as flores/ de que cantam velhos autores.
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ANEXO -1

Apresentaremos 0s registos dos dados dos manuais nos quadros abaixo configurados:

Quadro A

DESCRICAO DOS DADOS DA PESQUISA

CONTEUDOS PARA ESTUDO NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO

MANUAIS
ESCOLARES
(Manual 1: “M1”)

TITULO DO
CAPITULO

TEXTOS DE
DRUMMOND

FINALIDADES DO

ESTUDO DE DRUMMOND

ATIVIDADES

ABAURRE, Maria Luiza
(et. al.) (2005),
Portugués: lingua,
literatura, producéo de
texto: Ensino Médio, Séo
Paulo: Moderna, 2005.

Manual recomendado no
PNLEM (Programa
Nacional do Livro do
Ensino Médio — para
escolas publicas
nacionais). Adotado pelo
Colégio Modelo Luis
Eduardo Magalhées —
Rede Publica — Juazeiro-
BA

Capitulo 3

Modernismo
no Brasil (I)

Ponto 3:
A poesia na
segunda
geracdo
modernista

“O poeta de
Itabira”

Poema: “No meio
do caminho”, p.
43

- Texto introdutério para
ilustrar a poesia de
Drummond.

- Exemplificacdo do choque

que este poema causou na
época.

- Apenas leitura do
poema para efeito de
ilustracdo da historia da
poética de Drummond.

Poema: “Poema
sete faces”, p. 44

- Texto exemplificativo dos
temas referentes ao sentido da
vocagdo e a fungdo social do

poeta naquilo que escreve.

- Apenas leitura do
fragmento do poema,
que ilustra a historia das
fases poéticas de
Drummond.

Poemas:
“Infancia”,
“Maios dadas”,
“Consideracdo do
poema”, “Amar”,
pp. 44-45

- Textos exemplificativos dos
temas sobre o ser e 0 mundo

na poesia de Drummond.

- Apenas para leitura,
ilustrando assim a
segunda fase poética de
Drummond.

Poema:
“Quadrilha”, p.
46

- Texto para analisar e estudar
0 modo estilistico, os aspectos

histéricos-culturais e a

tematica presente no poema.

- Ficha de leitura para o
estudo do texto, através
de perguntas abertas
sobre a estilistica, 0s
aspectos historico-
culturais e a tematica do
poema.

Poema: “Procura
da Poesia”, p. 51

- Texto retirado de um Exame
de Vestibular do pais, a fim de

que o aluno exercite 0s
conteddos do capitulo e se
prepare para este exame.

- Responder a uma
questdo objetiva de um
Vestibular do pais.




Quadro B

DESCRICAO DOS DADOS DA PESQUISA

CONTEUDOS PARA ESTUDO NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO

MANUAIS TITULO DO TEXTOS DE FINALIDADES DO ATIVIDADES
ESCOLARES CAPITULO DRUMMOND ESTUDO DE
(Manual 2: “M2”) DRUMMOND
- Leitura;
Capitulo 2 Poema: “Balada | - Analisar os aspectos - Ficha de leitura para a
do amor através | estilisticos do poema; identificacéo de alguns
O texto das idades”, pp. | - Verificar os efeitos dos elementos estilisticos; E
AMARAL, Emilia (et. literario 20-21 tempos verbais no poema; verificacdo dos efeitos causados
al.) (2000), Portugués: - Realizar uma interpretacdo | pelos tempos verbais no poema;
Novas, Palavras: pessoal. No fim, solicita uma
Literatura, Gramatica interpretacdo pessoal.
e Redaccéo, Ensino Poema: “Toada do| - Texto introdutério para o - Leitura;
Médio, Volume Unico, Capitulo 25 | amor”, pp. 263- | estudo dessa segunda fase - Comparar 0s tragos tematicos e
S&o Paulo: Editora 264 modernista; estilisticos deste poema com o
FTD. A segunda - Analisar comparativamente | “Soneto de separagdo” de
geracdo 0s tragos tematicos e Vinicius de Moraes.
modernista estilisticos deste poema com
brasileira: um soneto de Vinicius de
poesia Moraes.

Manual recomendado
no PNLEM (Programa
Nacional do Livro do
Ensino Médio).
Adotado por um
Colégio da Rede
Plblica — Feira de
Santana — BA

Poemas: “Poema
de sete faces”,
“No meio do
caminho”, “José”,
“Mundo grande”,
pp. 274-276

- Tragar uma linha histdrica
do poeta e suas fases no
segundo periodo do
modernismo brasileiro;

- Poemas somente para
leitura.

- Apenas para leitura.

Poema: “Cota
zero”, “A flor e a
nausea”, pp. 278-
279

- Realizar leitura e
comentarios.

- Leitura e comentarios.

Poema: “Nosso
tempo”, p. 279

- Identificar alguns
elementos estilisticos e em
que fase da lirica
drummondiana este poema
se insere.

- Leiturg;

- Duas questdes para a
identificacdo dos tracos liricos e
da fase da poesia
drummondiana.

Questdes do
ENEM

Poema: “Poema

de sete faces”, pp.
565-566

- Sugerir um conjunto de
questdes do ENEM, para que
0s alunos pratiquem o
aprendizado;

- Esta questéo aborda a
intertextualidade entre o
poema de Drummond, a
musica “Até o fim” de Chico
Buarque e o poema “Com
licenga poética” de Adélia
Prado.

- Responder a questdo objetiva
de provas do ENEM, sobre a
intertextualidade entre a poesia
de Drummond e de outros
autores.




Quadro C

DESCRICAO DOS DADOS DA PESQUISA

CONTEUDOS PARA ESTUDO NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO

MANUAIS TITULO DO TEXTOS: FINALIDADES DO ATIVIDADES
ESCOLARES CAPITULO | DRUMMOND ESTUDO DE
(Manual 3: “M3”) DRUMMOND
Poema: “Cota - Texto introdutdrio ao - Apenas leitura do poema
CEREJA, William zero”, pp. 437-438 estudo da poesia de como ilustracéo da historia
Roberto e Drummond. da poética de Drummond.
MAGALHAES, Thereza Poema: “Poema | - Apresentar a primeira fase | - Leitura;
Cochar (2003), de sete faces”, pp. | “gauchismo” na poesia - Ficha de leitura para a
Portugués: linguagens, 438-440 drummondiana; identificacdo das
Volume Unico, S&o Paulo: Capitulo 43 - Identificar caracteristicas caracteristicas da corrente
Editora Atual. da corrente da vanguarda; de vanguarda; das formas
A poesia de 30 - Analisar caracteristicas estilisticas; dos aspectos

Manual recomendado no
PNLEM (Programa
Nacional do Livro do
Ensino Médio — para
escolas publicas
nacionais). Adotado por
um Colégio da Rede
Puablica — Feira de
Santana-BA

estilisticas, quanto aos
aspectos de contradicéo e o
sentimento de estar-no-
mundo do eu lirico.

contraditorios e do
sentimento de estar-no-
mundo do eu lirico.

Poema: “Maios
dadas”, p. 441

- Exemplificar as
caracteristicas de luta, de
expressdo, de esperanga e de
solidariedade presentes na
obra do poeta, na segunda
fase “social” ou “o eue o
mundo” da poesia
drummondiana.

- Apenas leitura do poema.




Quadro D

DESCRICAO DOS DADOS DA PESQUISA

CONTEUDOS PARA ESTUDO NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO

MANUAIS TITULO DO TEXTOS: FINALIDADES DO ESTUDO ATIVIDADES
ESCOLARES CAPITULO DRUMMOND DE DRUMMOND
(Manual 4:
“M4”)
- Texto selecionado para o trabalho | - Leitura do poema;
FARACO, Carlos Capitulo 4 com contos e para mostrar que - Atividade de “estudo do

Alberto (2003),
Portugués: Lingua
e Cultura, Ensino
Médio, Volume
Unico, Curitiba:
Base Editora.

Historias que a

Poema: “Papai

uma narrativa pode aparecer em
VErsos curtos;

texto” para identificacdo de
algumas caracteristicas da

Manual
recomendado no
PNLEM
(Programa
Nacional do Livro
do Ensino Médio

nossa Noel as avessas”, | - Identificar o uso da elipse e de narragdo no poema;
imaginacao cria | pp. 60-61 pronomes no poema; - Atividade gramatical “de
2 - O manual define o texto de olho na lingua” sobre o uso
Drummond como “conto em da elipse e pronomes no
versos”. poema.
Poema: “No - Trabalho sobre as caracteristicas | - Leitura;
Capitulo 6 meio do das imagens poéticas. - Exercicio de leitura para a
Trilhando 0s | caminho”, pp. discussao e troca de ideias
caminhos do | 91-92 sobre as figuras poéticas no

texto poético (1)

texto.

— para escolas Poema: “O - Exemplificar o trabalho poético, | - Leitura;

publicas Capitulo 7 lutador”, pp. onde o préprio poema faz - Exercicio de leitura com

nacionais). Trilhando os | 103-107 referéncia ao ato de poetizar; uma questéo para o trabalho

Adotado pelo caminhos do - Identificar esses tracos através de | comparativo desse poema

Colégio Modelo texto poético uma comparacdo com trés poemas. | com outros que falam do ato

Luis Eduardo (2) E o autor designa este trabalho de criar poesia (metapoesia).

Magalhées — Rede poético como “carpintaria verbal”.

Publica — Poema: “Eu, - Para concluir o capitulo; - Leitura;

Juazeiro-BA Capitulo 28 | etiqueta”, pp. - lustrar e finalizar este capitulo - Discussédo oral sobre 0

Texto 441-443 que fala sobre as linguagens da efeito das “estratégias

publicitario publicidade. publicitarias” apresentado

pelo poema.




Quadro E

DESCRICAO DOS DADOS DA PESQUISA

CONTEUDOS PARA ESTUDO NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO

MANUAIS TITULO DO TEXTOS DE FINALIDADES DO ESTUDO ATIVIDADES
ESCOLARES CAPITULO DRUMMOND DE DRUMMOND

(Manual 5: “M5”)

Capitulo 1 Poemas: - Texto para ilustrar as figuras  + Apenas para exemplificar
NICOLA, José “Cidadezinha de linguagem: iteracdo ou as ocorréncias das figuras
de (2005), Recursos qualquer”, repeticdo e a anafora. de linguagem na poesia.
Portugués: Estilisticos “Residuo”, p. 122
Ensino Médio, Poema: “Nosso - Fragmento do poema para - Apenas para a leitura
Vol. 3, Séo Tempo”, p. 307 ilustrar o contexto historico ilustrativa.
Paulo: Scipione. desse periodo no pais.

Capitulo 5: Poema: “No meio - Texto Introdutério para ilustrar | - Apenas para a leitura.

do caminho”, p. a poesia de Drummond;

Manual O Brasilde | 310 - Segue junto ao poema uma
recomendado no | 1930 a 1945 — nota do livro “Varios escritos”
PNLEM a lirica de Candido sobre a analise dessa
(Programa poesia.
Nacional do Aliricados | Poema: “A noite - Leitura e interpretacdo do - Ficha de leitura para a
Livro do Ensino anos 1930 dissolve os poema nos seguintes aspectos:  |interpretacdo do texto e
Médio — para homens”, p. 310 lexicais, historicos, estilisticos e |identificacdo dos aspectos
escolas publicas Carlos a relacéo do eu lirico com o lexicais, historicos,
nacionais). Drummond de mundo. estilisticos e a relagdo do eu
Adotado por um Andrade: “E lirico com o mundo.

Colégio da Rede
Publica —
Juazeiro-BA

agora, José?”

Poema: “A morte
do leiteiro”, p. 311

- Analisar a proximidade desse
poema com a cronica;

- Verificar os personagens do
poema e justificar através de um
verso a morte do leiteiro;

- Explicar a oposicéo entre a
“noite” e a “aurora” na visdo do
poeta;

- Realizar uma interpretacéo
pessoal sobre os versos: “Bala
gue mata gatuno/ também serve
pra furtar/ a vida de nosso
irmao”.

- Ficha de leitura para a
analise da proximidade do
poema a uma crénica;
-Verificacdo dos
personagens do poema e 0
verso que justifica a morte
do leiteiro;

- Explicacédo da oposicéo
no poema;

- No fim, solicita uma
interpretacdo pessoal sobre
alguns versos.

-Poemas: “Familia”,
“Mundo grande”,
“Cidadezinha
qualquer”, “A flor e a
nausea”, “Poema sete
faces”, “José” e
“Procura da poesia”,

pp. 320-324

- Textos retirados de Exames de
Vestibular e de provas do
ENEM, para praticar o
aprendizado do capitulo.

- Responder a questfes
objetivas e subjetivas dos
diversos exames do pais.

Vi




Quadro F

DESCRICAO DOS DADOS DA PESQUISA

CONTEUDOS PARA ESTUDO NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO

MANUAIS TITULO DO TEXTOS: FINALIDADES DO ATIVIDADES
ESCOLARES CAPITULO DRUMMOND ESTUDO DE
(Manual 6: “M6”) DRUMMOND
Poema: - Relacionar os textos - Leitura;
“Futebol”, pp. | poéticos com alguns pontos | - Atividade para relacionar as
255-257 turisticos do Rio de Janeiro; | fotografias e os poemas na
CAMPOS, Maria - Compreender as marcas da | identificacdo dos temas
Inés e Capitulo 16 “cidadania brasileira”, no desenvolvidos na segunda fase do
ASSUMPCAO, ambito social e cultural, Modernismo brasileiro.
Nivia (2007), presentes na cidade do Rio
Tantas Linguagens, | A segunda fase de Janeiro.
Lingua portuguesa: | do Modernismo | Poema: - Texto para estudo das - Leitura;

Literatura,
Producgdo de textos
e Gramatica em
uso, Ensino Médio,
Vol. 3, Séo Paulo:
Scipione.

Manual escolar
adotado numa
escola particular —
Colégio GEO -
Juazeiro-BA

brasileiro: a
poesia de Carlos
Drummond de
Andrade, Murilo
Mendes, Jorge de
Lima, Cecilia
Meireles, Vinicius
de Moraes

“Poema de sete
faces”, p. 258

marcas da liberdade de
expressdo vividas na
segunda fase do
modernismo;

- Identificar no poema as
caracteristicas do eu lirico.

- Atividade: Solicita a resolugdo de
uma ficha de leitura (de
compreensdo, analise e
interpretacdo).

Poema:
“Confidéncia
do Itabirano”,
pp. 259-260

- Com a finalidade de
estudar a fase especifica
vivida pelo autor,
demarcada pelo sentimento
do mundo.

- Leitura silenciosa do poema;

- Ficha de leitura para identificacéo
dos elementos do género de
confissdo presentes no poema; E
apontar as antiteses empregadas
pelo eu poético.

Poema: “José”,

- lustrar uma nova fase

- Leitura;

pp. 260-261 vivida pelo autor, que se - Ficha de leitura para a
volta para o identificacdo da angustia metafisica
questionamento do mundo | do autor com a figura de José. E
e 0 sentido da existéncia estudo das anaforas no poema.
humana.

Poema: - Identificar o eu poético na | - Leitura;

“Também ja fui
brasileiro”, p.

262

utilizacdo dos dois tempos:
passado e presente;

- Analisar o titulo do poema,
e as relaces entre os
elementos gramaticais.

- Interpretar a Gltima estrofe, com
destaque para o confronto do eu
lirico, entre o que ja foie o que é
agora;

- Explicar o titulo do poema.

Poema: “Hino
b 2
Nacional”, pp.

- Texto para leitura e
compreens&o;

- Leitura do poema;
- Ficha de leitura para a

263-264 - Refletir sobre o estilo identificacdo de algumas propostas
irénico utilizado pelo autor; | de a¢des feitas pelo poeta para

construir um novo pais; Analise dos
sentidos evocados; E identificacdo
do uso do oximoro ou paradoxo, no
texto literario.

Poemas: - Textos retirados de - Responder a questdes objetivas

“Poema de sete | Exames de Vestibular e de | de varios exames nacionais.

faces”, “No provas do ENEM, para

meio do assimilacdo dos contetdos

caminho”, pp. do capitulo e preparacéo

276-278 pratica para esses exames

nacionais.

Vil




Quadro G

DESCRICAO DOS DADOS DA PESQUISA

CONTEUDOS PARA ESTUDO NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO

MANUAIS TITULO DO TEXTOS: FINALIDADES DO ATIVIDADES
ESCOLARES CAPITULO DRUMMOND ESTUDO DE
(Manual 7: “M7”) DRUMMOND
Poemas: “No meio do | Texto introdutdrio ao - Leitura dos textos da historia
caminho”, “Cota zero”, | estudo da poesia de drummondiana e dos
“Politica literaria”, Drummond. fragmentos dos poemas
CEREJA, William Unidade 10 “Poesia”, pp. 441-443 (Apenas para leitura).
Roberto e
MAGALHAES, A segunda fase
Thereza Cochar do _
(2000), Literatura modernismo: | Poema: “Poema de sete | - Apresentar os aspectos | - Leitura;
Brasileira, Ensino poesia faces”, pp. 443-444 especificos da primeira - Ficha de leitura para a
Médio, 2.2 ed. fase, “gauchismo”, na interpretagdo do poema com a
reformada, S&o Capitulo 35 poesia drummondiana. viséo dos sentidos e
Paulo: Editora contradices do eu lirico; Como
Atual. A poesia de 30. também para a identificagéo das
Carlos caracteristicas estilisticas em
Drummond de cada estrofe.
Manual adotado por Andrade Poema: “Nosso - Texto para ilustrar a - Apenas para leitura e

uma escola
particular — Feira de
Santana — BA

tempo”, p. 445

fase da poesia social de
Drummond.

ilustracéo.

Poema: “Mundo
grande”, pp. 446-447

- ldentificar a segunda
fase da poesia “o eu e o
mundo” de Drummond;
- Analisar os recursos
estilisticos usados;

- Interpretar o sentido de
mundo visto pelo eu
lirico.

- Ficha de leitura para
identificacdo das mudancas de
estilo do poema em relagdo aos
da primeira fase “gauche” do
poeta. Interpretacdo das
intengBes e visdo de mundo do
eu lirico.

Poemas: “Ingaia
ciéncia”, “Isso ¢é
aquilo”, “Hipotese”,
pp. 447-449

- Textos para ilustrar a
terceira fase, “O signo do
ndo”, e a fase final, “tempo
de memoria”, de
Drummond, como novos
periodos da sua obra.

- Apenas leitura dos poemas
paralelamente a textos sobre a
histdria da poética
drummondiana.

Poema: “Congresso
Internacional do
medo”, “Maos dadas”,
“José”, pp. 449-450

- O manual ndo indica
finalidades;

- Talvez a inclusdo desses
trés textos sejam para
melhor ilustrar a segunda
fase “do eu e 0 mundo”
com uma poética social e
das causas politicas de
Drummond.

- Leitura dos trés poemas;

- Néo apresenta nenhuma
atividade especifica;

NOTA: Estes poemas surgem
no final do capitulo.

Obras analisadas:
Alguma poesia e A
rosa do povo. Poemas:
“O enterrado vivo” e
“Maos dadas”, pp.
472-473

- Textos e obras extraidos
de perguntas de
Vestibular que surgem no
final do capitulo, para que
0s alunos revisem 0s
conteddos do capitulo e
Se preparem para as
provas do Vestibular.
Esta seccdo do manual é
denominada: “Em dia
com o Vestibular”.

- Responder as questdes
objetivas e subjetivas de
Exames de Vestibular do pais.

VIl




Quadro H

DESCRICAO DOS DADOS DA PESQUISA

CONTEUDOS PARA ESTUDO NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO

MANUAIS TITULO DO TEXTOS DE FINALIDADES DO ATIVIDADES
ESCOLARES CAPITULO DRUMMOND ESTUDO DE
(Manual 8: “M8”) DRUMMOND
Poema: “José”, pp. 286- - Texto Introdutério para - Leiturg;
FARACO, Carlos 288 ilustrar a poesia de - Atividade de
Emilio e Drummond; compreensdo objectiva
MOURA, - Identificar as do poema, por meio de
Francisco Marto caracteristicas do poema, questdes frequentes nos
(2000), Literatura através de perguntas Exames de Vestibular do
Brasileira, Capitulo 16 objectivas. Brasil.
Ensino Médio, Poema: “Toada do amor”, | - Analisar e estudar o modo | - Leitura;
16.2ed., Séo Modernismo: pp. 293-294 estilistico, os aspectos - Ficha de leitura para o
Paulo: Editora segunda fase gramaticais e a linguagem estudo do texto, através
Atica. (poesia) coloquial presentes no de perguntas abertas,

Manual adotado
por uma escola
particular —
Juazeiro-BA

poema.

sobre a estilistica,
gramatica e linguagem
coloquial.

Poema:

1- “Poema de sete faces”,
1.2-“ Infancia”,

2- “Cidadezinha qualquer”,
2.1- “Quadrilha”,

3- “Confidéncia do
itabirano”,

4- “Nosso tempo”,

4.1- “Maos dadas”,

5- “Procura de poesia”,

6- “José”, apresentado no
inicio do capitulo, p. 286,
7- “Toada do amor”,
também apresentado
anteriormente, p. 293,

7.1 “As sem-razdes do
amor”,

7.2- “O chdo é cama”,
Conclusdo — “No meio do

caminho”, pp. 294-300

- Textos para leitura, com a
finalidade de caracterizar a
poesia drummondiana. Em
suas diversas fases com as
seguintes tematicas
enunciadas pelo manual:

1- Desajuste do ser com 0
mundo;

2- Monotonia;

3- Nostalgia do passado;

4- Participacdo
sociopolitica;

5- A propria poesia;

6- Falta de perspectiva da
humanidade;

7- O amor: uma saida? i—a
irénica; ii — a filosofica; iii —
a erdtica;

Concluséo — Formas de se
comunicar com o0 mundo.

- Leitura dos fragmentos
dos poemas para ilustrar
a trajetéria do poeta e as
suas fases tematicas.

NOTA: O manual ndo
solicita nenhuma
atividade especifica com
esses fragmentos dos
poemas.




Quadro |

DESCRICAO DOS DADOS DA PESQUISA

CONTEUDOS PARA ESTUDO NOS MANUAIS ESCOLARES DO ENSINO MEDIO

MANUAIS TITULO DO TEXTOS: FINALIDADES DO ATIVIDADES
ESCOLARES CAPITULO | DRUMMOND ESTUDO DE
(Manual 9: “M9”) DRUMMOND
Poema: “Poema - Texto para leitura e estudo | - Leitura;

OLIVEIRA, Clenir
Bellezi de (2000),
Arte Literaria
Brasileira, Séo
Paulo: Editora
Moderna.

Manual adotado por
uma escola particular
- Feira de Santana-
BA

Unidade 18

Pos -
modernismo —
geracdo de
30: poesia

de sete faces”, p.
336

da primeira fase “gauche” de
Drummond;

- Interpretacdo do poema nos
seguintes pontos: 0s temas

- Ficha de leitura para a
interpretacdo do texto e
identificacdo dos temas e
da relacéo do eu lirico

sugeridos, relagdo do eu com o mundo.
lirico com o mundo.
Poema: “José”, p. | - Identificar os recursos - Leitura;

337 estilisticos utilizados no - Ficha de leitura para a
poema; compreensdo e
- Comentar a Gltima estrofe. | localizagdo dos recursos
estilisticos usados pelo
poeta, bem como para a
interpretacdo pessoal da
Ultima estrofe.
Poema: - Realizar a leitura e a - Leitura;
“Residuo”, pp. interpretagdo pessoal do - Ficha de leitura para o
338-339 titulo do poema; comentario pessoal do
- Contextualizar o momento | titulo do poema e para
historico a que pertence o situar o mesmo no seu
poema. momento histérico.
Poema: “O - Fazer a leitura para - Leitura;

enterrado vivo”,
p. 339

responder a uma ficha e
explicar o Gltimo verso;

- Identificar as relagdes do eu
lirico com os tempos verbais:
do passado, do presente e do
futuro.

- Ficha de leitura para a
analise das relacdes de eu
lirico com 0 mundo e para
a explicacdo do ultimo
Verso.




Quadro J (A)

ANEXO -2

TIPOLOGIA DAS IMAGENS

MANUAIS MANUAL -1 MANUAL -2 MANUAL -3 MANUAL -4
IMAGENS
1- De um casal — 2- Fotografia de 1- Aplicativo Corel
“Balada de Manuel Bandeira | de um Papai Noel;
NESTE MANUAL amor...”; e Drummond, em | 2- Aplicativo Corel
NAO EXISTE 3- Fotografia do 1955; de um caminho;
FOTOGRAFIAS ILUSTRACAO POR | poeta (jovem); 4- Fotografia do 3- Aplicativo Corel
MEIO DE 5- Comemoracéo da | disco “antologia de um lutador;

FOTOGRAFIAS.

rendicdo Alemad em
1945,

poética”, 1979.

4- Aplicativo Corel
de um comércio.

1- Quadro de
NESTE MANUAL NESTE MANUAL | Ismael Nery NESTE MANUAL
PINTURAS NAO EXISTE NAO EXISTE “Namorados”, NAO EXISTE
ILUSTRACAO POR | ILUSTRACAO 1930. ILUSTRAGCAO POR
MEIO DE POR MEIO DE MEIO DE
PINTURAS. PINTURAS. PINTURAS.
Caricatura de Cassio | 2- De um casal — 3- Caricatura da
Lorenado, 1994. “Toada do amor”; autoria de Moura. | NESTE MANUAL
(Unica ilustragio do | 4- Desenho de um NAO EXISTE
DESENHOS manual). homem para ILUSTRACAO POR
representar o MEIO DE
“José”; DESENHOS.
6- Uma rosa
gigante com
homens por baixo.
TOTAL DE IMAGENS 1 6 4 4

Xl




Quadro J (B)

TIPOLOGIA DAS IMAGENS

MANUAIS
MANUAL -5 MANUAL -6 MANUAL -7 MANUAL -8 MANUAL -9
IMAGENS
1- Duas Fotografias do 2- Fotografia 6- Fotografia de 2- Fotografia do
fotografias da Rio de Janeiro de Manuel Drummond. poeta jovem.
época — 1-Maracana; Bandeira e
encontro 2- Praia de Drummond,
nazista quando | Copacabana; em 1955;
se comemorou | 3- Morro do 4- Fotografia
0s 50 anos de Corcovado; do disco
Hitler e a fila 4- P&o de Acucar; | “antologia
do pdo na Rua 5- Sambdédromo; | poética”, 1979;
Bowery em 7- Capa da obra 5- Fotografias
Nova York, Coracao Partido; | dagravagdo
FOTOGRAFIAS | 1920; 8- Fotografia de desse disco
3- Fotografia Itabira; “Antologia
do Poeta da 9- Capadaobra A | poética”;
autoria de bagagem do 6- Fotografia
Ricardo viajante; de Drummond
Chaves. 12- Fotografia de na Praia de
Drummond no Copacabana.
Calcadao da Praia
de Copacabana
seguida da
fotografia da sua
escultura exposta
apos a sua morte
neste mesmo local.
NESTE NESTE 1- Quadro de 2-Picasso 1- Pintura de
MANUAL MANUAL NAO Ismael Nery “Guernica”, 1937, Bronislaw
NAO EXISTE EXISTE “Namorados”, | 3- Portinari “Café”, Linke, “A
PINTURAS ILUSTRACAO | ILUSTRACAO 1930. 1935; presse dos
POR MEIO DE | POR MEIO DE 8- Ceramica popular | mortos”.
PINTURAS. PINTURAS. do artesdo, que assina
pelo nome artistico
de Baé de
Pernambuco.
2- Mapa de Sdo | 6- Autocaricatura | 3- Caricatura 1- Gravura do Museu | NESTE
Paulo na de Drummond; da autoria de Nacional de Belas MANUAL
Revolugéo 10- Mapas do Mourg; Artes — RJ, de NAO EXISTE
Constitucionali | Brasil; 7- lustracdo Oswaldo Goeldi; ILUSTRACAO
sta 1932 eo 11- Méos que de Milton 4- Caricatura de POR MEIO DE
livro Marco desenham no Dacosta da Varga, Guevara, DESENHOS.
DESENHOS Zeroea mapa. obra O amor 1944;
revolucao natural. 5- Capa do Cordel de
melancdlica de José Costa Leite
Osvaldo de Lapido fazendo o
Andrade. diabo chocar um ovo;
7- Desenho de
Tarcila do Amaral.
TOTAL DE 3 12 7 7 2
IMAGENS

LEGENDA: Com negrito — para as imagens relativamente as quais € sugerido algum tipo de trabalho

Sem negrito — para as imagens ndo trabalhadas, constituindo apenas ilustracdes

XIl




Quadro — K (A)

ANEXO -3

TIPOLOGIA DOS TEXTOS

MANUAIS
TEXTOS MANUAL -1 MANUAL -2 MANUAL -3 MANUAL -4
1-A 1- Peq. Descricéo 1- Contextualizacdo 5- Breve
contextualizacdo biografica; da poesia modernista | contextualizacdo no
da poesia da 2 —Texto de de 30; final do manual.
segunda geracéo apresentagdo do 2- Biografia do poeta,
modernista; contexto historico- | “CDA: o gauchismo e
EXPLICATIVOS: 2- “O poeta de literario, de Antonio | o sentimento do
CONTEXTUALIZACAO | Itabira”; Candido; mundo”;
HISTORICO- 3- “Os temas de 4- “Carlos 3- “Fase gauche:
CULTURAL DA um vasto mundo Drummond de consciéncia e
POESIA DE poético”. Andrade: O poeta isolamento”;
DRUMMOND da escavacéo do 5- “A Fase social ou a
real” Biografia; comunicagdo viavel”;
5- Caracteristicas 6- “A terceira fase: o
das fases da obra. signo do nao”;
7- “A fase final:
tempo de memoria”.
POEMAS (7) Sete Poemas (9) Nove Poemas (3) Trés Poemas (4) Quatro Poemas
NESTE 3- Texto sobre a 4- Comentério “Anjo | NESTE MANUAL
MANUAL NAO | histdria literéria. torto e outros anjos” NAO EXISTEM
EXISTEM (Anténio Candido, sobre a EXTRATEXTOS.
EXTRATEXTOS. | 1976); intertextualidade de
EXTRATEXTOS OU 6- Comentério Drummond e Adélia

TEXTOS ENSAISTICOS

sobre 0 poema
“Cota zero” com a
definicdo de poema-
piada;

7- Comentério do
poema “A flor e a
nausea”.

Prado nos poemas
“Poema de sete faces’
e “Com licenca
poética”.

bl
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Quadro K (B)

TIPOLOGIA DOS TEXTOS

ANUAIS
MANUAL -5 MANUAL -6 MANUAL -7 MANUAL -8 MANUAL -9
TEXTOS
1- Contex- 1- Contextualizagdo 1- Contextualizacdo 1- Pequeno texto de 1-
tualizacdo através de textos e da poesia modernista | presentacdo do Caracterizacdo
histérica e fotografias “Rio de de 30; poema “José”; da poesia “pds-
politica da Janeiro: marco da 2- Biografia de 2- Conclusdo acerca | moderna™;
década de 30;| cidadania brasileira”; | “Drummond: um do poema; 2- Biografia de
2- Biografia | 2- Apresentagdo das bruxo com amor”; 3- Contextualizacéo Drummond;
do poeta. caracteristicas da 4- A obra e as fases historica da Europa 3- As fases da
CONTEXTUALLI- poesia modernista: pocéticas: “A fase em 1930; poesia “O poeta
ZACAO “Drummond: o gauche: Consciéncia | 4- Contextualizagdo gauche”;
HISTORICO- sentimento do e isolamento”; do Brasil; 4- Divisdo dos
CULTURAL DA mundo”; 7- “A fase social ou a | 5-. Estilo da poesia; temas
POESIA DE 8- Biografia de comunicagdo viavel”; | 6- Breve biografia de | recorrentes da
DRUMMOND “Carlos Drummond 9- “A terceira fase: o | Drummond; sua poesia feita
de Andrade: entre o signo do ndo”; 7- Caracteristica da pelo préprio;
ser e as coisas”. 11-“A fase final: poesia de Drummond | 5- Viséo dos
tempo de memoria”. | divididaem 7 pontos | criticos acerca
distintos; dessa divisdo das
8- Conclusdo sobre o | fases.
poema “No meio do
caminho”.
POEMAS (5) Cinco (6) Seis Poemas (13) Treze Poemas (13) Treze Poemas (4) Quatro
Poemas Poemas
3- Nota de 3- Texto de Davi 3- Nota: “Os
Antonio Avrrigucci Junior bruxos”;
Candido, “Drummond: primeira | 5- Nota do poema
1970. poesia”, 2002; “Cancao
4- Fragmento do livro | amiga”musicada por
Drummond, Notas de | Milton Nascimento;
Rita de Céssia, 1980; | 6- Nota sobre a
5- Correspondéncia intertextualidade do
de Drummond e poema “Poema sete NESTE MANUAL NESTE
Mario de Andrade, faces” de NAO EXISTEM MANUAL NAO
EXTRATEXTOS sobre Sentimento do Drummond” e o EXTRATEXTOS EXISTEM
OU TEXTOS mundo, 2002; poema “Com licenca | NA ABORDAGEM EXTRATEXTOS
ENSAISTICOS 6- Excerto da crénica | poética” de Adélia SOBRE NA
“E agora, J0sé?”’da Prado; DRUMMOND. ABORDAGEM
obra A bagagem de 8- Excerto de uma SOBRE
viajante, de José entrevista do poeta DRUMMOND.

Saramago, 2002;

7- Texto de Erick F.
Oliveira. in “Nenhum
Brasil existe: pequena
enciclopédia”2003;
9- Fragmento de
Drummond, “As
palavras que ninguém
diz”, 2000.

(1945) ao reporter
Ary Andrade;

10- Excerto de
“Folhetim” da Folha
de Sao Paulo, por
Alcides Villaga,
1987,

12- Excerto de
“Caderno Cultura”
do Estado de Sao
Paulo por Gilberto
M. Teles, 1987.
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ANEXO -4

Quadro - L
OS POEMAS PRESENTES NOS MANUAIS
POEMAS M1 M2 M3 M4 M5 M6 M7 M8 M9 REPETE
“No meio do c X c X c X CX c X
: 5 omp. p. omp. p. omp. p. omp. omp. p. 5
caminho 43 275 91-92 p. 441 300
“Papai Noel c X .
A 2 omp. p.
as avessas 60-61
“O lutador” X
Comp. p. 1
103-107
“Eu, C X
: > omp. p. 1
etiqueta 411 3
443
“Futebol” X
Comp. p. 1
255 a
257
“Poema de X X X X X X X
) Frag. p. Frag. Comp. p. Comp. p. | Comp. p. Frag. p. Comp. p.
sete faces 44, p.274 | 438-439 258 443 294 336 7
“Confidéncia c X c X
: » omp. p. omp. p. 2
do Itabirano 259-260 206
“Jose” X X X X X
Frag. p. Comp.p. | Comp.p. | Comp.p. | Comp.p. 5
275-276 260-261 450 286-287 337
“Também ja c X .
: L PESPT omp. p.
fui brasileiro 262
“Hino c X
: 5 omp. p. 1
Nacional 263-264
“Balada do X
amor através ng"_g'lp' !
das idades”
“Mundo . X . X )
» rag. p. omp. p.
grande 276 146
“Cota zero” X X X
Comp. p. | Comp. p. Comp. p. 3
278 438 442
“Aflorea . X
. 2 rag. p. 1
nausea 278-979
“Nosso F & F : F é F é 4
» rag. p. rag. p. rag. p. rag. p.
tempo 279 307 445 297
“Politica . X
: JSRSET) rag. p. 1
literaria 428
“Poesia” X
Frag. p. 1
443
“Ingaia c 28
‘A LN omp. p. 1
ciéncia 443
“Hipotese” X
Frag. p. 1
449
“Congresso Co n)](p b 1
Internacional 449
do medo”
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CONTINUACAO DA TABELA ANTERIOR

OS POEMAS PRESENTES NOS MANUAIS

POEMAS M1 M2 M3 M4 M5 M6 M7 M8 M9 REPETE
“Residuo” X X
Frag. p. Comp. p. 2
122 338
“O enterrado X
vivo” COQ;)% p- 1
“Toada do X X
amor cmgp cop :
“Infancia” X X
Comp. p. Comp. p. 2
44 295
“Cidadezinha X X
qualquer” COTZ% P- Cog'g% P 2
“Quadrilha” X X
Comp. p. Comp. p. 2
46 296
“Procura de X
poesia” Frzagép. '
“As sem- X
razées do C°2"9% P 1
amor”
“O chio é X
cama” Cog;pg P. .
“Consideraca Frax .
o0 do poema 4g5 P
“Amar” X
Frag.. p. 1
45
“A noite X
dissolve os Cog‘l% p. 1
homens”
“A morte do X
leiteiro” Co?ﬂr)l' P. 1
“Isso é X
aquilo” Frzgép. 1
TOTAL DE
POEMAS 7 9 3 4 5 6 13 13 4 64

TOTAL DE TITULOS APRESENTADOS PELO CONJUNTO DOS MANUAIS DO CORPUS - 34

TOTAL GERAL DE ENTRE TODOS OS POEMAS APRESENTADOS - 64

LEGENDA DAS ABREVIACOES: Comp. — Poema Completo
Frag. — Poema Fragmentado
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ANEXO -5

Quadro M
AS FICHAS DE LEITURAS
MANUAIS POEMAS ATIVIDADES QUANTIDADE DE
APRESENTADOS | PROPOPSTAS QUESTC)ES
1.0]20°|3°|4°|5°]6.°
QUANTIDADES | QUANTIDADES
M1 7 1 6
M2 9 3 5|16 |2
M3 3 1 10
M4 4 4 3|12 1
M5 5 2 4 | 2
M6 6 6 2 1 3|5|4|3]|6
M7 13 2 10| 3
M8 13 2 8 |5
M9 4 4 56|33
TOTAL 64 25 - | - - | -
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