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Introducao

Para a construgao da ideia de cidade, os equipamentos culturais — teatros,
museus e, mais recentemente, os centros culturais — sempre assumiram um papel
estruturador do tecido urbano. A promocdo da construcdo de equipamentos
culturais por iniciativa do poder central ou local representa a assuncdo da
importancia atribuida as praticas artisticas. Ao longo da ultima década verificou-se
um esforgo conjunto sem precedentes na renovacdo de Teatros como parte da rede
nacional de teatros e cine-teatros. Este esforco deu origem a um conjunto de
edificios notdveis, seja na requalificagcdo, seja na concepgdo de raiz, seja ainda nas
formas de implantacdo no espaco urbano envolvente.

Intervir em edificios com uma grande carga histérica € uma tarefa complexa
pois a histdria ndo é material, fisica ou imediata. E fonte de meméria, identidade,
deixa marcas profundas no edificio, e influencia positivamente o desenvolvimento
das cidades. A reabilitacdo do seu uso confere ao edificio uma importante dose de
centralidade, capaz de regenerar espacos edificados e urbanos préximos, que assim
voltam a integrar-se no tragado vivo da cidade.

Para o arquitecto, a possibilidade de desenhar um equipamento excepcional
como um teatro representa um desafio singular. Os teatros, pela representatividade
social que lhes esta associada e pela singularidade do seu programa, constituem um
exercicio de complexidade superior, em particular no tratamento volumétrico do
edificio. O Teatro enquanto espaco arquitectonico propde uma determinada
relacdo entre a forma e a fungdao. A ocupagdo humana e artistica transforma o
espaco edificado em espaco habitado e em espaco publico. Ao estabelecer um
conjunto de relagdes entre as pessoas e o lugar, o acto de programar determina

também a apropriacdo do espaco que o torna habitavel.






Esta dissertacdo contextualiza o tema num primeiro capitulo. Dando a
conhecer ndo sé a histdria do Teatro Sousa Bastos mas tambem a da evolucao
urbana de Coimbra, revela-se a influéncia que este teve no desenvolvimento da
cidade, e porque é considerado patrimdnio cultural.

No segundo capitulo apresentam-se os casos de estudo. Estes foram
seleccionados nao so pelas semelhangas histdricas e patrimoniais que tém com o
Teatro Sousa Bastos, mas também por serem exemplos de diferentes intervengoes
de restauro e revitalizacdo destes equipamentos. S3o projectos concretizados que
representam recuperagdes bem sucedidas e ganham destaque pelo tipo de
abordagem seguido.

Na terceira parte apresenta-se a proposta de recuperagao e reconversdao do
edificio. Esta parte da analise urbana da zona em que estad inserido e, tendo
presente o panorama actual da cidade e as suas necessidades, desenvolve-se
segundo os principios internacionais de intervencdo em edificios historicos.

Do ultimo capitulo fazem parte as consideracdes finais sobre o estudo do

edificio e a intervencdo proposta.






1. Histodria do Teatro Sousa Bastos

Na segunda metade do século XIX iniciava-se em Portugal uma época activa,
de onde destaca um novo sentido de civilidade e de liberdade. Este novo panorama
estd patente no numero, diversidade e agressiva rivalidade dos jornais dedicados ao
teatro. Com uma extraordindria centralidade nesta actividade, que entdo dominava
os interesses da burguesia liberal, percebe-se o enorme entusiasmo pela actuagao
amadora e, naturalmente, surgiam vdrias noticias dando conta do interesse e da
necessidade de construgdo de teatros.!

A instauracdo do Regime Liberal revelou ser de grande prejuizo para a Igreja,
na medida que provocou a extingdo das ordens religiosas em 1834. Como
consequéncia os bens destas foram nacionalizados e assim se libertou um
patrimonio imenso que, ou seria vendido a particulares, ou cedido a sociedades e
instituicOes publicas. Assim a transformacdo de espacos destinados a Igrejas e
Conventos em espacos teatrais verifica-se por todo o pais, processando-se
essencialmente de duas maneiras: ou é feito um pedido ao Estado, que resolve
conceder esses espacos a localidade, ou por manifesto interesse da parte de
privados em ndo deixa-lo arruinar e, por este nao se adequar a outra fungao, sao

transformados em teatros.>

! Teatros portugueses de raiz italiana, CARNEIRO, Luis Soares — Dissertacao de Doutoramento em Arquitectura
apresentada "a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 2002, p. 371

? Teatros portugueses de raiz italiana, CARNEIRO, Luis Soares — Dissertacdo de Doutoramento em Arquitectura
apresentada ‘a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 2002, p. 372



Fig.1 Desenho da igreja de S. Cristévao



1.1. Daigreja de S. Cristovao ao Teatro D. Luiz

Em Coimbra, no final do séc. XIX, havia um grande interesse por teatro.
Vinham actuar a cidade companhias profissionais de teatro de grandes centros, mas
o Teatro Académico, regido pela Academia Dramatica, tinha estatutos regidos que
ndo permitiam que houvesse companhias profissionais na cidade. De entre estes
estatutos destaca-se a proibicdo de mulheres actuarem no palco e também a
determinagdo da reitoria de que os espectaculos s6 poderiam ser realizados as
quartas-feiras e aos sdbados.?

Entretanto sdo descobertas, na Alta de Coimbra, as ruinas da Igreja romanica
de S. Cristévio®, do principio de séc. XII. Esta é solicitada pela Associacdo Recreativa
Conimbricense com a finalidade de para ai transitar o Teatro da Sé Velha (Margo de
1857) e a construcdo do Teatro de S. Cristévao inicia-se em Fevereiro de 1860: “As
paredes do antigo templo foram desmanchadas para alli se construir, com os seus
proprios materiaes por alicerces, um theatro, que foi denominado de D. Luiz, o qual,
comegado em fevereiro de 1860, abriu a 22 de dezembro do anno seguinte.”

Localizado na Rua Joaquim Anténio de Aguiar, na Alta de Coimbra, em
Dezembro de 1861 o Teatro de S. Cristévdo passa oficialmente a denominar-se D.
Luiz, em homenagem ao monarca portugués. A inauguragdo prevista é adiada do
dia 12 para o 22 devido ao falecimento do monarca e infante D. Fernando,
coincidindo com a aclamagao do proéprio D. Luis |. Este manteve de grosso modo a
implantacdo da igreja destruida, virada para ocidente, com um alargamento que
resulta na eliminagdo da rua, consequente adossamento da fachada sul as
construcdes existentes e na reducao da rua a nascente.

Este teatro resultou da colaboragao dos estudantes e dos artistas na década
de 60, o que faz com que o Teatro Académico va perdendo importancia na vida
cultural da cidade. No final do século surge a noticia de que uma sociedade

construiria um moderno teatro e que o terreno para a sua construgao ja tinha sido

3 SOARES, A. J. — Elementos para a historia do Teatro Sousa Bastos, in Arquivo Coimbrdo, vol. 33-34, p. 4.

* Dessa igreja resta apenas um desenho da frontaria, da autoria do professor Luiz Augusto Pereira Bastos, publicado
em SIMOES, Filippe - Reliquias da Architectura Romano-bysantina em Portugal.

> FIGUEIREDO, A. C. Borges de - Coimbra Antiga e Moderna, p. 120.






adquirido a Camara. Tratava-se do novo Teatro-Circo Principe Real, que passaria
mais tarde a chamar-se Teatro Avenida.
As mas condicbes do teatro D. Luiz (“defeituoso, desprovido de elegdncia, e

”6), juntamente com a concorréncia do

suas dependéncias sGo muito acanhadas.
Teatro Principe Real e as sucessivas interdigdes, pedidos de obra e vistorias, nao lhe
possibilitaram uma maior longevidade. Sousa Bastos — nem imaginando que daria
mais tarde o nome ao teatro sucessor do velho D. Luiz | — dizia que “era um bom
teatro bastante bem frequentado {(...). Nunca foi restaurado e foi mandado fechar

pelas autoridades por perigoso & sequran¢a Publica.”’

6,
Ibidem.
7 BASTOS, Sousa - Diciondrio de Teatro Portugués, p. 332.
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Fig.2 Alcado original do Teatro Sousa Bastos



1.2. As primeiras décadas

Em Junho de 1910 o empresario Manuel Francisco Esteves vem confirmar
uma noticia que surgiu 3 anos antes no jornal O Conimbricense, e que dava conta da
abertura de uma nova casa de espectaculos a localizar-se no antigo Teatro D.
Luizg,g.

“Neste novo edificio coloca-se a plateia quase ao nivel da rua, sendo
rebaixada em relagdo a antiga. Estavam previstos 48 camarotes em duas ordens e
galeria na 32 ordem para 400 pessoas, além de 500 lugares da plateia que se
estendia por debaixo da 19 ida de camarotes. A lotagdo estimada era assim de 1200
pessoas. Sobre a plateia recuada elevavam-se 3 andares de camarotes e varandas,
ficando estas ultimas mesmo junto ao tecto (...). Esta disposigcdo interior reflectia-se
na fachada. 10

Em Margo de 1913, é anunciado o nome do novo teatro: Sousa Bastos, em
homenagem ao dramaturgo e empresario, famoso em Portugal e no Brasil, e que
tinha sido tio do novo proprietdrio.

Em Outubro o teatro é pintado: “interior em branco e dourado, exterior de
rosa. Da frontaria destacavam-se os volumes curvos que terminavam as bandas
verticais, ornamentadas com mdscaras teatrais e fitas pendentes, que se ligavam
entre si por um friso de arcarias a coroar o pano da fachada. Estas bandas
enquadravam paredes com janelas dispostas pelos 3 andares, que por sua vez
ladeavam um amplo corpo central de remate curvo com 3 janelbes envidragados.
Sobre este vdo, um frontdo de linhas circulares integrado no remate mistilineo,
exibia num circulo a data: MCXM (1910, inicio das obras). A remodelagdo durava ha
mais de 3 anos e ultrapassava jd o orgamento. O edificio tinha WC e saidas de

publico em todas as ordens, tanto de plateia como nos camarotes (fdcil evacuagéo

& “Das Ruinas do antigo Teatro D. Luis consta que vai surgir, gracas aos reiterados esforgos cavalheiros desta cidade,

um teatro elegante, construido segundo as exigéncias modernas, preenchendo assim uma grande lacuna, que se
fazia sentir nesta cidade.” in O Conimbricense, 22 de Junho de 1907.

° “6 autor do projecto do novo teatro é o Senhor Joaquim Monteiro de Figueiredo, condutor das obras publicas(...).
A fachada é formada por uma larga porta de entrada e duas laterais.” in O Conimbricense, 28 de Junho de 1907.

10 GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras décadas de historia, p. 31.
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Fig.5 Anuncio de 7 Novembro de 1914 no jornal Gazeta de Coimbra



em caso de incéndio); iluminagdo eléctrica (anterior era a gds); mobilidrio vindo do
porto, dtrio com tectos de madeira pintados a branco e dourado, etc...” !

Apostando numa imagem nova, de linhas sinuosas, curvas e convexas da arte
nova, o teatro seria um dos poucos edificios de arquitectura moderna na cidade,
liberto dos principios revivalistas do século anterior.

A inauguracdo do Teatro Sousa Bastos acontece a 15 de Junho de 1914, e
entra em concorréncia directa com o Teatro Avenida que nesta altura monopolizava
as actividades culturais em Coimbra.

O animatégrafo vai ser explorado por uma nova empresa constituida para o
efeito, composta por Juvenal Paiva e Manuel Ferreira de Carvalho, futuramente
referida na imprensa como Empresa do Teatro Sousa Bastos, empresa do
cinematografo ou Carvalho e C9.

A imprensa referia os “sacrificios da empresa, que ndo olha a despesas para

oferecer boa musica e magnificas fitas”12

, 0 que deixa supor que os empresarios
faziam grandes investimentos para apresentar espectaculos de qualidade, ja que
tinham entrado em concorréncia directa com o Teatro Avenida.

Daqui para a frente alteraram-se substancialmente as caracteristicas da
actividade deste novo teatro em relagdo ao seu precedente D. Luiz I, aderindo
preponderantemente a nova “arte para grandes audiéncias” em detrimento dos
espectaculos teatrais propriamente ditos.

Desde a inauguragao do cinematégrafo até ao final do ano a programagao
constou essencialmente de “exibicdo de fitas de vdrios géneros em parceria com
apresentagdo de espectdculos de variedades, que englobavam dancgarinos,
acrobatas, malabaristas e barristas (...)"".

Outra programacgao, mais erudita, foi proposta pela “Empresa do Teatro Sousa
Bastos”, que anunciava a realizacdo de matinées-concerto, que dinamizariam a
cidade quinzenalmente. Os precos das entradas, destinados a competir com o

Teatro Avenida, ndo possibilitavam grandes lucros e, assim, a empresa Carvalho e

C? dissolve-se apenas quatro meses apos a sua constituicao.

! GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras décadas de histdria, pp. 35-36.

12 f. Gazeta de Coimbra, 31 de Outubro de 1914 in GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras
décadas de histdria, p. 45.

B GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras décadas de historia, p. 46.
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Estando a empresa dissolvida a 16 de Fevereiro de 1915, logo a 6 de Marco o
Teatro Sousa Bastos retomava o tipo de programagao que caracterizara a sua
inauguragdo cerca de um ano antes. Era novamente o proprietario, Manuel
Francisco Esteves, que geria os destinos da casa. A 24 de Marc¢o retomavam-se as
sessOes de cinematografo, com filmes distribuidos pela Empresa Internacional de
Cinematografia.

A meio do ano de 1915 o empresario decide encerrar o teatro. Varios sao os
motivos apontados para que isso aconteca, sendo os mais provaveis, a sua
localizagdo, que, situado no Bairro Alto e préoximo do Bairro Baixo, tinha pouca
visibilidade comparativamente ao Teatro Avenida (implantado numa artéria
desafogada, de mais facil acesso e em uma zona de recente expansdo urbana); e a
situagao do pais, que ndo era a melhor dados os condicionalismos econémicos da

guerra.

No 12 de Janeiro de 1916 o teatro ficaria a pertencer exclusivamente ao socio
de Manuel Esteves, José Guilherme dos Santos, e reabria a 17 de Fevereiro,
precisamente um ano apds a dissolucdo da empresa Carvalho e C.

Paralelamente, a concorréncia aumentava, com a Camara a ceder parte do
Parque de Santa Cruz (ou Jardim da Sereia) para ali se realizarem “sessbes de
animatographo”, com a contrapartida de 20% sobre o valor dos bilhetes.

Talvez por este motivo José dos Santos decide afastar-se da geréncia e nos
finais de Setembro é anunciada nova empresa para a inauguracdo da época de
Inverno, a 1 de Novembro de 1916. O novo gerente era Luis Lomas e o teatro inicia
assim a sua quarta geréncia no espaco de dois anos.

Um més depois da inauguracao pela nova geréncia, a afluéncia ao Teatro
Sousa Bastos mantinha-se em niveis elevados, “havendo mesmo noites sequidas em
que os bilhetes esgotavam, o que é explicado na Gazeta de Coimbra pelas
auténticas novidades cinematogrdficas”®. A estratégia do empresario e as suas
manobras publicitdrias surtiam efeito, sobretudo porque este estava mais

preocupado em captar uma plateia fiel do que em obter lucros.

14 Ibidem, p. 62.
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Todavia, os esforcos de Luis Lomas para fixar o publico ao seu teatro, durante
um ano, ndo tinham conseguido os efeitos desejados. Embora a sua gestdo fosse
arrojada na contratacao de grandes companhias internacionais e na exibigdo de
filmes de sucesso garantido, a sua politica de bilhetes a precos baixos ndo conseguia
manter a empresa solvente. Uma vez mais, o Teatro Sousa Bastos sucumbia as
dividas. Luis Lomas ndo conseguiu fazer prosperar o negoécio e foi forcado a
abandonar o cargo oito meses mais tarde.

O teatro reabre desta vez sob a alcada de Manuel Gongalves Lemos, em
parceria com o proprietdrio José Guilherme dos Santos. A nova empresa pretendia
igualmente “oferecer ao publico os melhores films e os mais notdveis numeros de

variedades”*®

, Mas uma vez mais a geréncia do Teatro Sousa Bastos fecha a casa
(quinta geréncia em 3 anos). A 13 de Outubro de 1917 reabre novamente sob a
geréncia de Abreu, Cabral & Lemos, provando-se que Manuel Gongalves Lemos era
um agente infiltrado dos sdcios do Avenida — o Bacharel José Antdnio Gomes Cabral
e Antonio Mendes d’Abreu. O contrato apenas exigia a realizacdo de espectaculos
de 10 em 10 dias, o que satisfaz os interesses dos novos donos, que tinham como
objectivo acabar com a livre concorréncia aberta um ano antes.

As actividades eram esporadicas e apenas se realizavam sessOes
cinematograficas aos domingos, reprises, ensaios de pecas teatrais, serbes de arte e
ocasionais concertos musicais. Este panorama mantém-se nos anos 1918 e 1919, e
nao havendo uma programagao pensada comercialmente, “o melhor teatro de

Coimbra passava a ser uma extenséo do Avenida...”*°

Em finais de 1919 é criada em Coimbra uma Sociedade de Concertos. A
actividade desta sociedade teria lugar no Teatro Sousa Bastos e previa-se a
realizacdo de 15 concertos por época com a inauguracdo a realizar-se a 22 de
Janeiro de 1920.

Em Maio de 1920, em virtude da morte de José Guilherme dos Santos, a
propriedade do Teatro Sousa Bastos é dividida pelos herdeiros: metade para a sua

vilva Emilia Augusta dos Santos e dois quartos para cada filho e conjugues. E em

3 ¢f. Gazeta de Coimbra, 19 de Maio de 1917 in GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras décadas
de historia, p. 78
1 GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras décadas de historia, p. 84.
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Fevereiro de 1921 Emilia Augusta dos Santos torna-se na Unica proprietaria do
Teatro Sousa Bastos, negociando com os seus filhos a troca da quarta parte por
outras propriedades da familia.

Em Marco de 1922, devido aos novos regulamentos de incéndio, os teatros
existentes eram vistoriados, sabendo-se que “no Teatro Sousa Bastos também vdo
ser feitas as alteracdes indispensdveis”’.

Na época seguinte (1922-23) fica confirmada a impossibilidade de se darem
concertos no teatro e o siléncio na imprensa em relagdo ao Sousa Bastos nesta
época é completo.

A ameaca de uma terceira casa de espectaculos na cidade — desta vez
escapando ao controlo da firma Abreu, Cabral & Lemos — deve-os ter levado a
preferir devolver alguma actividade ao Sousa Bastos, para iludir a falta de casas
onde se pudessem dar espectaculos. Assim a Sociedade de Concertos reabre na
nova época (finais de 1923), mas o panorama ndo se altera para o teatro, com
aberturas esporadicas e o nivel da sua actividade cultural a decair.

E apenas no final de 1924 que a casa passa a ser regularmente utilizada para
teatro amador, apds a criacdo do Grupo Benemérito de Beneficéncia.

Com o fim das instituicdes Sociedade de Concertos e Sociedade de Musica de
Cdmara (que organizavam espectaculos dirigidos a uma classe mais intelectual,
“elegante”, de cunho marcadamente cultural e erudito), o Teatro Sousa Bastos vai
passar a ser maioritariamente ocupado com comicios e saraus beneficientes,
promovidos ja pela classe operaria organizada, em prol de vdrias instituices de
caridade.

Em Marco de 1925 retoma-se a discussdo na cidade sobre a localizacdo do
futuro novo teatro na Praga da Republica. Estava ja em fase de construgao o Coliseu
de Coimbra (no local onde se encontra hoje o Portugal dos Pequenitos), pensado
como praga de touros, que ia beneficiar a margem esquerda da cidade. Projectado

por Benjamim Ventura, o Coliseu tinha uma lotacdo de cerca de 10.000 pessoas.

Y7 ¢f. Gazeta de Coimbra, 4 de Margo de 1922 in GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras décadas

de historia, p.95.
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Um incéndio no inicio do més de Agosto, na Avenida Emidio Navarro, nas
instalacGes da antiga alquilaria Camdes, seria determinante na localizacdo da
projectada casa de espectdculos: seria nesse sitio que se edificaria o Saldo Tivoli.

A meio da década de 20, a cidade, com uma populacdo em crescimento,
passava por uma série de melhoramentos e transformagdes urbanisticas: “novos
bairros (Quinta da Rainha, Cumeada, Montarroio, Montes Claros, etc.); passagem
da iluminag¢do publica a gds (desde 1856) para eléctrica; constru¢do de um novo
mercado (pensado para o Terreiro da Erva, acabando-se por alargar o ja situado na
horta do Mosteiro de Santa Cruz, onde hoje se situa); o Campo dos Bentos, para
onde se projectou o parque da cidade; novos hotéis, entre eles o Hotel Astoria (no
edificio da antiga Companhia Nacional)”*%.

Janeiro de 1926 fica marcado pelo incéndio dos Correios, confinante com o
Claustro da Mangalg. Neste més noticia-se a organizacdo de uma seccdo dos
Escuteiros de Portugal em Coimbra, abrem inscricdes para a Sociedade de
Concertos, e declara-se uma greve académica.

A 18 de Dezembro de 1926 é noticiada a venda do Teatro Sousa Bastos, ao
Instituto Operdrio Catdlico, continuando a ser explorado pela empresa do Avenida.
As clausulas desse contrato permitem a empresa do Avenida passar os encargos do
Sousa Bastos para os sublocatarios e impor obrigacdes tais que nenhuma
concorréncia se tornou possivel durante muitos anos. Este deixa efectivamente de
ser um teatro, uma casa de espectdculos com actividade comercial, convertendo-se
em sede de varias instituicGes, como a Sociedade Intructiva Ozanan, a Unido
Operdria Catdlica, ou o Grupo de Scouts. A actividade da casa passa a pautar-se

exclusivamente pelos ideais caritativos e sociais destas instituicdes.

Em Junho de 1927 é inaugurado o Parque da Cidade, na insua dos Bentos e é

s6 em Novembro que se anuncia a realizagdo de um drama de 4 actos.

18 GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras décadas de histéria, pp. 106-107.

' Este acontecimento levou posteriormente a construgao do presente edificio, roubando terreno ao claustro,
mutilando e desvirtuando ainda mais — ac¢do que comegou em 1888 com a demoli¢do da ala que o fechava da rua —
0 espago de meditagdo, que encerrava uma joia da arquitectura renascentista portuguesa, que deste modo, hoje
quase ninguém sabe o que significa ou sequer o que o interliga ao Mosteiro de Santa Cruz, do qual era parte
integrante.
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Para o dia 18 de Marco de 1928 é organizada uma sessdo solene
comemorativa da fundacdo da Unido Operaria de Coimbra, onde discursaria o
professor de Direito da Universidade, Dr. Oliveira Salazar.

“Enquanto o Sousa Bastos se dedicava a festas de beneficéncia, o Parque da
Cidade acolhia muita gente nos serées de musica no coreto e o Coliseu de Coimbra e

#2 No ano seguinte surge a

o Avenida enchiam para sessbes de animatografo
Coimbra-Films, sociedade sediada no Largo Miguel Bombarda (Largo da Portagem),
que representava exclusivamente algumas produtoras estrangeiras e inaugurava
um sistema semelhante ao actual video. Em Marco de 1929 da-se a inauguracao do
Saldo Tivoli, o que acabou com a situacdo de monopdlio do Teatro Avenida.

Deduz-se que os negocios corriam da melhor maneira a Coimbra-Films, pois a
8 de Novembro de 1930 é celebrada uma escritura de sublocagao do Teatro Sousa
Bastos e, a 30 de Marco de 1932, este é adquirido pela referida empresa, a
Sociedade Instrutiva Ozanan.

Esta empresa devolvia ao Teatro Sousa Bastos a sua qualidade de casa de

espectdculos e, a 2 de Junho de 1932, é debatido na Assembleia Municipal o pedido

de licenca para realizar obras no edificio, a fim de o adaptar a cinema.

2 GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras décadas de historia, p. 121.
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1.3. Reforma arquitectdnica dos anos 40

A 24 de Janeiro de 1946 a sociedade proprietdria do Teatro Sousa Bastos pede
licenca para fazer obras de modernizacdo naquela sala de espectaculos e, a 21 de
Novembro, para fazer alteragdes ao projecto que havia apresentado. Esta reforma é
dirigida pelo arquitecto alemdo Willi Braun, e tem como objectivo modernizar o
edificio, actualizar o seu formulario estético e adaptar a sua sala de cinema. Sobre
este autor pouca informagdo existe, sabendo-se apenas que foi também o
responsavel pela intervengao arquitecténica de 1945 no antigo café A Brasileira de
Coimbra, na Rua Ferreira Borges.

Em termos de ornamentacgao e elementos decorativos, pequenos pormenores
sofreram alteragdao. Na fachada desaparecem as mascaras teatrais que se
encontravam no topo das bandas laterais e o pequeno frontdo com indicacdo da
data em numeragao romana. A platibanda de linhas curvas é alisada e os vaos
centrais de modulacdo radial e curva também sdo substituidos por linhas rectas. No
rés-do-chao, a porta para o café, a esquerda, é tapada.

O interior sofreu remodelagdes mais amplas e estruturais ficando o teatro
equipado com plateia, balcdo, e alguns camarotes em vez das trés ordens que
anteriormente possuia. As paredes das escadas de acesso ao balcdo sdo
substituidas por grades de ferro e é dada uma nova localizagcdo as instalacGes
sanitarias dos homens. Na plateia, é aumentada a distancia entre as filas, e o tecto
da cabine de projeccdo é elevado para colocacdo da maquina a nivel mais alto. No
bar do primeiro andar, verifica-se o “desaparecimento das escadas de servico
interno para maior largueza (...), rectificagdo da parede do lado da rua;
desaparecimento da Tabacaria devido a sua mad localizag:do"n.

Foi esta a versdo final realizada, e que ainda hoje “subsiste”...

2 Ibidem, p. 187.
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1.4. Passado Recente

Posteriormente a 1974, o Teatro Sousa Bastos entrou numa fase em que
apenas exibia cinema, nomeadamente filmes considerados de baixa qualidade mas
altamente lucrativos (westerns e filmes pornograficos): “(...) aparecem os filmes
pornogrdficos. (...) foi a ultima fase da decadéncia do Sousa Bastos, aquela que de
facto, acabou por destruir o Sousa Bastos.”**

No dia 7 de Marco de 1982 toma posse, por trespasse daquela casa de
espectdculos, A Bonifrates, Companhia de Producbdes Teatrais e Realizacbes
Culturais. Esta companhia pretendia “ressuscitar” o Sousa Bastos e o primeiro passo
passava pela aquisicao do edificio, para posteriormente o transformar em Centro
Cultural. O Dr. José Oliveira Barata, um dos fundadores desta companhia, declarava
qgue “ndo se pretende transformar o Sousa Bastos num local de elites, mas sim criar
um espago para a cultura acessivel a populagéo, que ndo serd exclusivo da
Bonifrates, mas antes estard a disposicdo da cidade”??

Foi através desta companhia que se “redescobriu” o velho Sousa Bastos,
marginalizado durante tantas décadas. Esta beneficiou de imensos apoios e
privilégios, na tentativa de voltar a dar vida a uma casa com tanta historia e que
tanto fez pela vida cultural de Coimbra. Porém, dificuldades de varia ordem
forcaram o seu encerramento em 1984, e uma vez que A Bonifrates estava
impossibilitada de fazer obras de manutengdo, o edificio entrou num estado de
degradacdo tal que passou a ser necessario efectuar obras de restauro e
conservagao.

A partir daqui comeca uma longa discussdo entre varias entidades sobre que
tipo de intervengdo efectuar no edificio, de modo a reverter o estado ruinoso a que
tinha chegado. Em Setembro de 1985 admitiu-se a hipotese do Teatro Sousa Bastos

poder vir a passar para as maos do Municipio e tornar-se Teatro Municipal: “(...) a

proposta da Cooperativa Bonifrates sublinhava a possibilidade do Teatro Sousa

22 ¢f. ALFAIATE, Augusto in Patriménio e politica: o Teatro Sousa Bastos como objecto de tradugdo, p. 76.
= BARATA, José Oliveira, cf. Jornal de Noticias, 8 de Margo in Patrimdnio e politica: o Teatro Sousa Bastos como
objecto de tradugdo, p.77.
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Fig.12 Entrada do Teatro Sousa Bastos

Fig.13 Fachada principal do Teatro Sousa Bastos
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Bastos ser aproveitado também por outros organismos de intervengdo cultural na
cidade de Coimbra”**

A antiga sala de espectaculos é adquirida no ano de 1992 por uma sociedade
entre um promotor de Leiria - Joaquim Pereira Orfio — e Mendes da Silva,
Presidente da Camara Municipal de Coimbra entre 1983 e 86. Esta compra visava a
construcdo de um empreendimento comercial e imobilidrio e ainda nesse ano entra
na autarquia o primeiro projecto de reformulagao do edificio. Esta noticia faz surgir
criticas a posicao das instituicGes publicas envolvidas no processo por parte dos
varios partidos politicos da oposicdo, e perante este contexto é criado o movimento
SOS — Salvem o Sousa Bastos. Este movimento civico defende a recuperacdo do
teatro e pretende “Unir pessoas e associagdes de Coimbra em torno do objectivo de
anular a construgdo de habitagbes e espagos comerciais no lugar do Cine-Teatro
Sousa Bastos (...)"*

Entre 1999 e 2000 discutia-se na imprensa a falta de infra-estruturas para o
teatro e a musica na cidade. O projecto para o Teatro do Patio da Inquisicao estava
a decorrer mas falava-se na necessidade de espagos alternativos. No ano seguinte, e
no contexto da proximidade da iniciativa Coimbra Capital Nacional da Cultura 2003,
recomeca a luta pelo Sousa Bastos com o Movimento Sousa Bastos Vivo, herdeiro
do anterior SOS. Este movimento decide realizar uma “Temporada 2004/2005”,
com espectaculos semanais no exterior do edificio. Inaugurado com um desfile de
bombos pelas ruas da Alta. Estas actividades incluiram musica, danca, teatro,
fotografia, e culminaram numa ac¢do simbdlica e ritual em que os participantes
marcavam com tinta as suas maos na parede do edificio.

Até hoje ndo foi tomada nenhuma decisdo quanto ao tipo de intervencdo a
realizar no edificio, e o seu estado de conservagdo piora visivelmente de ano para

ano.

?4 ¢f. Didrio de Coimbra, 18 de Setembro de 1985 in Patrimdnio e politica: o Teatro Sousa Bastos como objecto de
tradugdo, p. 79.
2 cf. Ibidem, 31 de Janeiro de 1996 in Patrimdnio e politica: o Teatro Sousa Bastos como objecto de tradugdo, p. 93.
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A importancia do Teatro Sousa Bastos no panorama cultural da cidade nas
primeiras décadas do séc. XX é bem documentada pelos constantes destaques nas
noticias dos jornais, onde enceta uma inovadora campanha de publicidade para os
padrdes da época. As sucessivas geréncias conseguiram, apesar de tudo, trazer a
Coimbra companhias dramadticas famosas, contratar artistas de renome e exibir
filmes de sucesso internacional. Parte deste sucesso é devido também a
arquitectura do edificio, “moderno, requintado e elegante que atraia a melhor
sociedade coimbré”*®. Gozou de um grande prestigio nas primeiras décadas do séc.
XIX, mas foi declinando gradualmente, ate a sua derrocada nos anos 80.

E um espaco com muitas tradicdes e constitui “a unica casa de espectdculos
edificada na primeira década do séc. XX existente na cidade e que manteve as suas

727 Os valores de uso gue adquiriu ao longo do tempo e o

caracteristicas fisicas
papel que teve nas histérias da cidade sdo factores que impdem a sua acepcao

como patriménio cultural.

% GAMBINI, Ligia Inés - Teatro Sousa Bastos — As primeiras décadas de histéria, p. 179.
* Ibidem, p. 181.
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2. Casos de estudo

Segundo Aldo Rossi, a forma que uma cidade adopta é consequéncia de um
determinado tempo, de entre os muitos que lhe deram a sua configuracdo. Para
este autor a cidade é constituida por factos urbanos, que podem ser edificios, zonas
ou monumentos, e é através deles que se compreende e se explica a sua historia.
Mas estes factos ndo sdo compreendidos através da analise a sua funcdo. As
transformacdes a que uma cidade esta sujeita ndo condicionam a sua existéncia e
as funcbes que vai contendo fazem sempre parte de um determinado tempo e
sociedade, sdao apenas instantes na vida da sua estrutura. A funcdo nao é
sintetizadora da forma e por isso nJo garante a sobrevivéncia dos factos urbanos.?®

Por vezes, os factos urbanos tornam-se permanentes e donos de um
dinamismo continuado, mas noutras morrem, sobrevivendo apenas a forma, os
sinais, o lugar. Quando se tornam permanentes, identificam-se com os
monumentos que sdo constantes no cenario da cidade, permanecendo nela
fisicamente. E o valor constitutivo, a histéria, a arte e a memdria que lhe fornecem
a persisténcia e permanéncia. A cidade tende mais para a evolucdo do que para a
inactividade e manutenc¢do, o que propicia a conservagao dos monumentos e os
transforma em “objectos” que ajudam nesse desenvolvimento.?

A existéncia de um edificio faz parte de um percurso temporal que se apoia
sobretudo na sua arquitectura e nas caracteristicas formais que Ihe dizem respeito,
o que significa que sdo elas que prevalecem a medida que decorre o tempo. A
constituicdo da forma vai para além da funcao para a qual foi concebida e constitui
uma fonte de valores, significados e usos variados.>® Aldo Rossi acredita que sdo
estes valores, juntamente com os da meméoria, que contribuem para a estruturacao
dos factos urbanos e que nada tém em comum com a distribuicdo ou

funcionamento dos elementos da cidade.

2 ROSSI, Aldo — A Arquitectura da Cidade, p.80.
» Ibidem, p. 79.
% Ibidem, p. 172.
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Mas se a memdria e a histéria consolidam um edificio ou uma zona como
facto urbano, o que garante a sua transmissdo para o futuro é a reabilitacdo do seu
uso. Toda a arquitectura tem como destino a constante mudanga com o avancgar do
tempo. Esta mudanga traz novas necessidades e novos interesses, diferentes
daqueles para os quais o edificio foi pensado. Para que uma obra sobreviva a estas
mudancas deve ser “flexivel”, capaz de absorver diversas fun¢des. Um projecto com
suficiente abertura, que possibilite ao edificio uma constante adaptacdao a novas
realidades permite-lhe resistir a passagem do tempo, e assim permanecer
“eternamente jovem”.

Pensar um edificio como algo terminado apds a sua construcgdo, e tentar
conservar-lhe as caracteristicas originais, reduziria toda a sua vida a um momento
especifico, torna-lo-ia inerte, morto. A sua vida sera continuada e prolongada
indefinidamente, caso a arquitectura que o compde seja solida, trazendo abertura
suficiente a novas intervencdes e também gracas a imutabilidade das suas
caracteristicas formais, que possibilitam avaliar as mudancas.*

A politica de descentralizacdo do governo dotou grande parte do territério
portugués com equipamentos que, a serem perspectivados como lugares de
mediacdo e encontro, tém de ser vividos e incorporados na experiéncia da
populacdo local como espacos sociais. Pretende-se que tenham vida, que inspirem
um entendimento comum do lugar, que funcionem como elementos unificadores e

gue ajudem a criar uma identificacdo e posse publicas desses espacos.

*! MONEO, Rafael — La Solitudine degli edifici e altriscritti: questione intorno all’architettura, pp. 154-155.
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Fig.15 Vista aérea sobre a vila de Montemor-o-Velho

Fig.17 Vista da fachada principal

Fig.16 Vista da bancada e varanda

Fig.18 Vista das traseiras do teatro



2.1. Teatro Esther de Carvalho, Montemor-o-Velho

“(...) a sala de teatro mais interessante e mais original da regido estd em
Montemor-o-Velho e dd pelo nome pouco sugestivo de Ester de Carvalho, actriz
nascida em 1858, e que destruiu uma bela carreira pela indisciplina e falta de bom
senso: «era turbulenta e ndGo havia maneira de a fazer cumprir com os seus

deveres»>?, diz o pitoresco Sousa Bastos.”*

O Teatro Esther de Carvalho localiza-se na Rua José Galvao, que o tempo
transformou em via urbana, constituindo uma saida do centro antigo. A rua parte
da praga onde se encontra a igreja, a Camara e o mercado, e é o eixo viario principal
da malha histérica de Montemor-o-Velho. O edificio, de linhas depuradas, destaca-
se na frente urbana em que se insere pelas dimensdes, tonalidades e pelo frontdo
triangular, elevado em relacdo a linha dos telhados dos restantes imdveis. A
fachada possui trés portas com trés janelas/varandas por cima, mantendo o frontdo
que o devera ter distinguido enquanto igreja. A cornija, assente sobre as pilastras
que limitam o frontispicio, suporta um frontdao triangular, em cujo timpano se
inscreve o nome da casa.>*

O Teatro Esther de Carvalho resulta da adaptacdo para o Teatro da igreja de S.
Pedro dos Clérigos, durante a segunda metade do século XIX. Ocupa um lote
estreito com 9 metros de largura na frente, alargando para 11 metros na traseira, e
com 21 metros de profundidade, sendo limitado lateralmente por edificacdes
contiguas. A traseira abre para uma viela directamente a partir do sub-palco. O
palco é elevado em relacdo a plateia e, como é corrente em pequenos teatros, a
cobertura é corrida e ndo existe caixa de palco, o que provoca alguns entraves na

adaptacdao a funcionalidade da actividade dramaturgica corrente®. O interior é

32 BASTOS, Sousa - Diciondrio de Teatro Portugués, p. 191.

33 CRUZ, Duarte Ivo - Teatros de Portugal, p. 56.

**|GESPAR IP | PATRIMONIO [em linha]

» CARNEIRO, Luis Soares - Teatros portugueses de raiz italiana, Dissertagdo de Doutoramento em Arquitectura
apresentada a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 2002, p. 419.
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delimitado pelas paredes exteriores, portantes, mas erguidas num aparelho pobre
de pedra calcaria.*

A entrada faz-se para o atrio onde se encontra, ao centro, a entrada para a
pequena galeria e, dos lados, duas portas que levam a plateia. O acesso aos
camarotes faz-se por duas escadas que ocupam os cantos anteriores do atrio. O
interior é ricamente decorado com pinturas sobre madeira.

Este é talvez o mais conhecido dos pequenos teatros do pais, encontrando-se
em estado muito proximo do original. José Anténio Bandeirinha, autor do projecto
de recuperacgao, explica que “O Teatro Esther de Carvalho, pela propria natureza do
seu valor e das razbes que nos levam a recuperd-lo, nunca poderd vir a ser
entendido como uma sala de espectdculos capaz de dar resposta cabal a
funcionalidade das complexas vicissitudes dramaturgicas da contemporaneidade. As
possibilidades de expansdo e de ampliagGo do espaco actual sGo igualmente muito
limitadas, dada a exiguidade do lote e a sua confina¢cdo ao espacgo do edificio
propriamente dito. Nesse sentido, optou-se pela sua adaptagcdo a uma dindmica de
indole mais museoldgica, para que possa vir a servir de edificio emblemdtico das
extensas actividades teatrais dos proprietdrios e da prdpria vila de Montemor-o-
Velho.”’

O projecto ajustou-se a necessidade de conservar o espaco do Teatro Esther
de Carvalho, dotando-o de novas condigdes de conforto e, sobretudo, de segurancga.
“Essa dotac¢do ndo é nem deverd ser, concebida segundo critérios genéricos e
globais, mas sim relativizada por uma linha limite que determina, com ponderagdo e
sensatez, a fronteira entre a atitude de conservagdo e restauro daquele teatro e a

da construgdio de um outro no mesmo espaco. #38

® BAN DEIRINHA, José Anténio - Recuperagdo do edificio do Teatro Esther de Carvalho — Memdria Descritiva,
Arquivo IGAC.

7 BANDEIRINHA, José Anténio in Teatro e Arquitectura — Ciclo de exposi¢des no Teatro Académico Gil Vicente
(TAGV), Coimbra, 2008.

% BAN DEIRINHA, José Antdnio - Recuperagdo do edificio do Teatro Esther de Carvalho — Memdria Descritiva,
Arquivo IGAC.
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Fig.24 Fachada principal original

Fig.26 Fachada principal, apds recuperagao



2.2. Cine-Teatro Constantino Nery, Matosinhos

O Teatro Constantino Nery insere-se numa zona caracterizada pela sua
densidade de construgdao, com uma malha de tragado ortogonal e regular. O edificio
estd adossado a construcdes de trés pisos e fica situado no lado Oeste da larga e
pouco qualificada Avenida Serpa Pinto, junto a Lota de Matosinhos. Este quarteirao
é limitado a Norte pela Rua do Conde de S. Salvador, a Sul pela Rua de Gago
Coutinho, a Oeste pela Rua Herdis de Franga. A parte posterior do teatro esta
adossada as construcdes que fazem frente para a Rua Herdis de Franca.

Ocupando um lote irregular, a sua planta é rectangular e alongada, com um
corpo principal de dois pisos, ao qual se agregam outros volumes secundarios. De
coberturas diferenciadas, estes articulam-se entre o corpo principal e o mais
elevado nas traseiras, correspondente a caixa de palco. A fachada principal,
orientada a Norte, é simétrica. Com pilastras nos extremos, subdividide-se em cinco
corpos através de pilastras em cantaria. O corpo central subdividido em trés panos,
correspondente a sala de espectaculo, foyer e saldo, apresenta-se modulado por
vaos alinhados, separados por registo horizontal saliente encimado por balaustrada
em cantaria intercalada por medalhdes, com portas no piso térreo e vdos agrupados
dois a dois no piso superior. Estes sdao encimados por frontdes curvos abatidos e os
centrais por um frontao triangular interrompido. O coroamento da fachada é
constituido por forte entablamento em cantaria lavrada com cornija decorada com
almofadas salientes. *

A entrada é feita pelo atrio que da acesso directo ao foyer, um espaco amplo
com pé direito duplo, e deste ponto de partida acede-se a todos os espagos do
teatro. O interior integra, no piso inferior, uma pequena sala polivalente para
conferéncias, exposicdes e pequenos concertos e, no piso superior, uma sala de
espectaculos com a particularidade de as cadeiras da plateia serem amoviveis,

permitindo adaptar a sala de acordo com o tipo de espectaculo a apresentar.

3 Monumentos [em linha]
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Fig.27 Plantas do piso 1 e piso 2

Fig.28 Corte longitudinal pela bancada Fig.29 Corte longitudinal pelo acesso a sala




Da intervencdo do arquitecto Alves Costa ha que salientar o novo desenho da
sala de espectaculos. O Teatro Constantino Nery era originalmente um teatro “a
italiana”, de planta simétrica em forma de ferradura, com plateia e camarotes. Estes
deram lugar a uma unica bancada, com acesso directo ao bar, localizado no antigo
saldo, por cima do foyer. No fundo, do antigo Cine-Teatro apenas se manteve a
volumetria e a fachada, que foi numerada, desmontada e armazenada em estaleiro
para ser novamente reconstruida no mesmo local. Esta a sala foi pensada para
permitir o maximo de mobilidade e versatilidade possivel, e constitui um espaco

polivalente capaz de acolher os mais variados espectdaculos.
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Fig.31 Planta da plateia, anterior a recuperagdo

Fig.30 Desenho de al¢ado original

Fig.32 Planta da plateia, anterior a recuperagdo
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Fig.33 Vista aérea sobre a cidade de Viseu Fig.34 Vista da sala espectaculos

Fig.35 Fachada principal Fig.36 Fachada principal

Fig.37 Fachada principal



2.3. Teatro Viriato, Viseu

A cidade de Viseu caracteriza-se por uma malha urbana densa e organica, mas
simultaneamente de desenvolvimento aberto e racional, patente nas zonas mais
recentes. O Teatro Viriato, no Largo Mouzinho de Albuquerque, destaca-se pela
influéncia que teve na historia e desenvolvimento da estrutura urbana. Para isso
muito contribui a sua localizagdo: inserido em zona nobre, junto a uma importante
via de penetragdo na malha urbana da cidade (Avenida Emidio Navarro). Situado a
meia encosta, encontra-se adossado a edificios de ocupacdo mista (habitacdo e
comércio), formando uma frente urbana homogénea.

A sua implantacdo, num lote profundo, irregular, e com uma soé frente (de
tracado obliquo face ao desenvolvimento do edificio para o interior do terreno),
cria-lhe uma fachada extensa. Esta define-se em trés planos diferenciados, tanto na
orientacdo, como na composicao e materiais utilizados. O corpo principal é formado
por trés amplos vaos de arcos a pleno centro emoldurados, atingindo praticamente
a platibanda que coroa toda a fachada. No outro corpo, uma porta de arco a pleno
centro, ladeada por dois pares de outras, de tamanho semelhante mas de menor
largura. Um friso horizontal percorre todo o alcado e sobre ele, cinco janelas de
igual tamanho e volumetria sobrepdem-se as fenestracdes do piso térreo. O lado
tardoz da construcdo é composto por corpos e volumes em planos diferenciados,
utilizados como servigos administrativos, gabinetes de direc¢do e outros.

A sua planta é composta, irregular, de desenvolvimento longitudinal e com
coberturas diferenciadas. No corpo central concentram-se todos os espagos
publicos: de estar (atrio e foyers), de apoio (bilheteira e circulagdes verticais) e do
auditorio. O espaco cénico (palco) e os espacos técnicos (caixa de palco), incluindo
nestes alguns dos espacos de apoio a cena (camarins) e gabinetes da direccdo,
adossa-se, junto a fachada posterior, num corpo paralelepipédico multifuncional de
4 pisos.

Os espacos publicos distribuem-se com racionalidade e funcionalidade.

Transpondo-se a entrada, desenvolvem-se a bilheteira, o foyer que percorre toda a
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Planta ao nivel da plateia

Fig.39 Planta ao nivel dos camarotes




fachada principal (e se utiliza frequentemente como espaco de exposi¢cdes), o
acesso ao interior da sala de espectaculos, e uma escadaria para o piso superior,
onde se implanta um bar e 0 acesso aos camarotes do 12 balcao.

O auditorio é um “espaco independente, de planta em ferradura, com uma
lotagdo de 260 lugares distribuidos por plateia, balcéo de 12 ordem, seis camarotes
de 12 ordem e balcdo de 29 ordem. (...) O palco tem «avant-scéne» possibilitada
pelo sistema de regulagéo de altura motorizado do fosso de orquestra.” 40

O Teatro Viriato € um marco cultural da cidade, faz parte da sua imagem
colectiva, e é uma referéncia para os Viseenses. Inaugurado em 1883 com o nome
de Theatro Boa Unido, encerra as portas, ja como Teatro Viriato, no ano de 1960. A
25 de Novembro de 1985 inicia-se um levantamento por parte de um grupo de
finalistas da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, tendo em vista o
Seminario dedicado a elaborag3o de 9 Propostas de Recuperac3o e Reutilizagio™. O
projecto seleccionado pela Autarquia para recuperar este teatro é assinado por
Sérgio Ramalho e, apds 38 anos de inactividade, o teatro reabre ao publico.

Os critérios de reconstrugao mantiveram a estrutura primitiva devidamente
adaptada a nivel da envolvente da propria sala e da articulagdo da fachada com
edificios e espacos contiguos. “Preservou-se uma certa memdria histdrica do Teatro,
em solugdo de compromisso entre o patrimonio original oitocentista ou o que dele
resta e as exigéncias de uma arquitectura de espectdculos mais moderna e com

aspectos modelares.” **

*® Monumentos [em linha]
! Teatro Viriato [em linha]
42 CRUZ, Duarte Ivo - Teatros de Portugal, p. 59.
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Fig.40 Corte longitudinal

Fig.41 Corte transversal
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Todos os teatros apresentados, tal como o Sousa Bastos, foram a certa altura
abandonados. Com o aparecimento de outros fendmenos sociais como o futebol (e
mais tarde a televisdo), a partir da segunda metade do século XX o teatro foi
perdendo expressao e protagonismo na vida socio-cultural da populagdao. Este
desinteresse por parte das pessoas levou a que estes equipamentos entrassem em
desuso e sofressem um consequente processo de degradacao.

Em todos os casos os teatros foram reconhecidos como obras de arte através
da sua memodria e valor, impondo-se assim a sua recuperacdo. Mas no que toca a
um equipamento n3o basta adquirir e conservar. E preciso anima-lo, usa-lo, fazer
dele um pdlo de actividade cultural continuada. E é segundo este entendimento
que as intervengdes tiveram a finalidade de recuperar os teatros ndao apenas
realizando uma operacdao de restauro, mas reconvertendo-os de maneira a
oferecerem um uso diverso daquele que a sua fungao primitiva permitia.

Em termos de organizacdo interna, os trés eram originalmente teatros “a
italiana”, com a sala de espectdculos em forma de ferradura, simétrica segundo um
eixo perpendicular ao palco, equipados com plateia e camarotes, existindo uma
hierarquia a todos os niveis. No entanto as realidades dos locais onde estao
inseridos sdo diferentes, tanto a nivel de dimensdo urbana como do tipo de malha.
Isso reflecte-se na escala e, consequentemente, na lotacdo de cada um.

Ha também que salientar o tipo de intervengao aplicada em cada caso.
Enquanto que no Teatro Esther de Carvalho e no Teatro Viriato se elegeu uma
operagao de caracter mais conservativo, recuperando dentro do possivel a antiga
imagem e ambiente da sala de espectaculos, no Constantino Nery optou-se por uma
intervengdo mais invasiva. A plateia e a varanda de camarotes deram lugar a uma
Unica bancada, que comunica directamente com o bar localizado no 12 piso.

Estes sao exemplos de diferentes tipos de intervengao com uma intengdo
comum: actualizar o edificio face as novas exigéncias da pratica teatral, adapta-lo as
necessidades contemporaneas de conforto e seguranca (dentro das limitacGes que
cada um possui), e transforma-lo num elemento dinamizador das actividades

culturais.
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Os casos apresentados sdo edificios que se consolidaram como monumentos
pela influéncia que tiveram na histéria das suas cidades (e vila). Constituiram na
época importantes centros reformadores, fomentando insistentemente o convivio
colectivo na troca de ideias, transmissdo da cultura e capacidade criativa. E apesar
das suas diferencas formais e de escala, é neste sentido que se consideram da
mesma familia tipoldgica. E de salientar que estes ndo esgotam o tema da
recuperacao e reconversao de antigos teatros, mas foram escolhidos por serem dos
mais recentes em Portugal, pela semelhanga com o Teatro Sousa Bastos nas suas
circunstancias e na sua histdria. S3o projectos concretizados que representam
recuperacdes bem sucedidas e ganham destaque pelos diferentes tipos de

abordagem seguidos.
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Fig.42 Vista aérea sobre a Alta de Coimbra



Proposta de intervengao

3.1. Analise Urbana

O Sousa Bastos estd inserido na Alta de Coimbra, area caracterizada
topograficamente pelo seu acentuado declive. Com uma variedade enorme de
monumentos nacionais, marcas da evolucdo e importancia da cidade, esta zona tem
um grande valor histérico e patrimonial. Desde o criptopdrtico romano de
Aeminium, até a Via Latina, passando pelo romanico da Sé Velha e pelo seu claustro
gotico, pela varanda quinhentista do Museu Machado de Castro e a igreja
seiscentista de Sdo Jodo de Almedina, grande parte da histéria de Coimbra reside na
Alta.

Esta distingue-se por ser uma estrutura de origem darabe, com constantes
guebras de direccdo, que transmitem uma noc¢ao de espaco fechado. As ruas sdo
estreitas e sinuosas, e a todo o momento se desdobram em duas vias que, quase
paralelas, nos levam ao mesmo lugar, alargando e estreitando o seu perfil,
terminando por vezes em becos sem saida. Os espacos de circulagdo adoptam
formas variadas para vencer a diferenca de cotas, quase sempre em escada ou
ladeira ingreme, o que resulta em alguns pontos particularmente dificeis de
percorrer pedonalmente.

Existem duas principais vias de atravessamento e distribuicdo urbana: a
Couraca dos Apdstolos — que apresenta alguns problemas de congestionamento,
em parte devido ao cruzamento desta com uma via pedonal (Alameda das Fisicas), e
a via de distribuicdo interna, que para além de ligar a Alta de Coimbra ao Largo da
Sé Velha, tem a funcdo de distribuir para os diversos acessos locais existentes. Esta
via é extremamente estreita e apresenta um piso em muito mau estado, o que

acaba por influenciar e de certo modo prejudicar a sua verdadeira funcao.
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Fig.43 Vista aérea sobre a Alta de Coimbra



E evidente no desenho em planta a existéncia de uma grande variedade de
vazios urbanos nesta zona da cidade. Esses espacos de certa maneira hibridos, sdo
caracterizados pela sua irregularidade no tecido urbano, fruto das sucessivas
modificacGes e construcbes que a Alta de Coimbra tem vindo a sofrer ao longo dos
séculos. Quanto ao edificado, que influencia directamente esses vazios, assume da
mesma forma uma estrutura irregular, densificando a malha urbana. Sendo a
ocupagao dominante a habitagdo familiar e o ensino superior, a maioria apresenta-
se em mau estado de conservacao e a necessitar de uma intervencao de restauro.

Constata-se que esta area carece de espacos exteriores que sirvam a
comunidade e permitam a realizacdo de actividades ao ar livre. Um exemplo disso é
o Largo da Sé Velha: aparece como um alargamento urbano sem qualquer tipo de
identidade, ndo so pela sua geometria mas também por ser utilizado como parque
de estacionamento e pela caréncia de infra-estruturas urbanas que poderiam trazer
a zona um cardacter mais ludico e agradavel.

Intervencdes como a do Auditério da Faculdade de Direito, projectada pelo
arquitecto Fernando Tdvora, ou como a do Museu Machado de Castro, a cargo do
arquitecto Gongalo Byrne, sdo exemplos de operagdes que garantem uma
continuidade histérica da Alta de Coimbra, factor tdo importante nas cidades
modernas. Este tipo de intervencdes contribui também para a manutencdo da
actividade e uso do centro histdrico que ndo exclusivamente o turistico, impedindo
que este se transforme num “centro museu”. Temos portanto estes exemplos que
nos mostram a possibilidade de actuacdo num centro como este, revitalizando-o,
tornando-o numa importante centralidade de Coimbra, capaz de responder as

exigéncias da expansdo da cidade e da sua sociedade.
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Fig.44 Fachada principal do Teatro Sousa Bastos Fig.45 Vista interior a partir do palco

Fig.46 Vista interior Fig.47 Vista interior



3.2. Estado do edificio

Entre os varios factores que influenciam o comportamento de um edificio,
muitos sdo relativos ao seu entorno. Influem nele, directa ou indirectamente, as
constru¢des contiguas, a morfologia e propriedades mecanicas do terreno, o
escoamento das aguas residuais, e o grau de sismicidade da zona. Para uma
intervengdo rigorosa é necessario fazer um estudo aprofundado das condigbes da
sua estrutura, através da recolha de amostras e realizacao de testes. Ndo dispondo
de meios adequados para efectuar esses testes, e ndo sendo este o ambito da
dissertacdo, a andlise da estrutura do Teatro Sousa Bastos baseia-se na observagao
através de fotografia.

Apesar de o Teatro Sousa Bastos se encontrar presentemente interditado, é
possivel verificar pelas fotografias de 2004 do Gabinete para o Centro Histdrico de
Coimbra que, ndo tendo sido levada a cabo nenhuma operacao de conservagao por
mais de 60 anos, este se encontra num estado ruinoso e a necessitar de uma
urgente intervencdo de recuperacdo e restauro. Toda a obra de madeira —
pavimentos e divisérias — se encontra num estado muito grave de degradacao,
tendo ja a cobertura desabado por completo e alguns pisos parcialmente. A
estrutura principal do edificio, constituida por paredes de alvenaria de pedra, ndo
parece apresentar condicOes de solidez satisfatérias. A exposicdo destes materiais
as acgOes fisicas naturais (geada, expansdo térmica, erosdo do vento) por tempo
prolongado acelerou o seu processo de degradacdo. A presenca da agua foi um
factor determinante pois é a base de todos os processos quimicos e organicos que
degradam os monumentos e as obras de arte.

Como referido anteriormente, a reforma arquitectonica de 1946, assinada
pelo arquitecto Willi Braun, foi a ultima intervencdo de que ha registo. Através dos
documentos fornecidos pela Camara Municipal de Coimbra constata-se que o
edificio, tanto a nivel das fachadas como do seu espaco interior, ndo sofreu

alteracdes significativas relativamente a sua organizacao espacial.
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3.3. Programa de necessidades

A situacdo decadente em que se encontram alguns dos espacos teatrais em
Portugal levanta questdes relativas a preservacao da imagem da cidade. A sua
revitalizagdo é importante de modo a assegurar a sua continuidade como pdlos
dinamizadores da actividade cultural e, a0 mesmo tempo, garantir a preservacdo da
memoria colectiva.

Coimbra é desde a idade Media um local com “ fortissima tradigcdo de cultura
e mesmo de drama e espectdculo, que vem das origens mais remotas do Teatro
portugués”®, mas presentemente n3o existem espacos suficientes com
caracteristicas apropriadas para o desenvolvimento de actividades culturais.
Abundam os auditdrios para conferencias ou coléquios, mas este tipo de
equipamentos nao permite pensar qualquer tipo de espectaculo, por mais pequeno
que seja. O Unico teatro capaz de receber dignamente um evento artistico de
tamanho consideravel é o Teatro Académico Gil Vicente, e apesar de mais
recentemente terem sido construidos o Teatro da Cerca e o Teatro de S. Bernardo,
estes estdo atribuidos a companhias residentes e revelam-se insuficientes para uma
cidade que, ainda nao ha muito tempo, foi eleita Capital Nacional da Cultura.

“Esta situagdo obriga a que projectos culturais germinantes em Coimbra ndo
tenham espacos proprios para produzir e apresentar o seu trabalho, indo parar a
outros Iocais"44, declara Luis Sousa, um dos fundadores do movimento SOS -
Salvem o Sousa Bastos.

“E triste saber que a falta de coordenacédo central ou de aconselhamento
técnico especializado em matéria teatral provoca um grau de utiliza¢Go baixissimo.
E é ainda mais doloroso perceber que o mesmo dinheiro investido poderia conduzir a
espacos polivalentes onde a falta deles é gritante e paralisante. (...) O acto de
recuperar e reequipar um teatro pode ser um passo importante no processo de

favorecer a criagdo artistica e de a descentralizar”.*

43 CRUZ, Duarte Ivo - Teatros de Portugal, p. 55.
4 SOUSA, Luis in Patrimdnio e Politica: O Teatro Sousa Bastos como objecto de tradugdo
> BARROS, Anténio Augusto in Coldquio sobre Arqueologia e Recuperagdo dos Espagos Teatrais, p. 105.

64 | 65



.

\\\\

\\\\ _________________ B

\\\\

o \- '__m
_

{

<)

Estado actua
Fig.48 Plantas

Escala 1:500



“Quem ja se esqueceu do velho Teatro Avenida em Coimbra, hoje substituido
por um moderno complexo de muitos pisos, onde o grande espago de reuniéo deu
lugar a um labirinto de corredores subterrdneos? Serd que a divulgagdo da cultura
estd salvaguardada com a criagdo de trés estudios, gindsio e sauna?

E a imagem da cidade? E a memdria colectiva?

Hoje, o Tivoli também ja foi vendido (se quiserem revivé-lo poderdo ir comprar
T-shirts a Zara). Aqui, a memdria do edificio considera-se salvaguardada enquanto
imagem da cidade.

E o espaco cultural? E a memdria colectiva?

O Teatro Sousa Bastos, no coragdo da Alta de Coimbra, encontra-se encerrado
a longa data. A sua degradagéo bem visivel no exterior do edificio, agrava-se de dia
para dia, de ano para ano.

E a preservacgdo da sua memdria cultural? E a sua revitaliza¢do?” a6

Face a auséncia de espacos de cultura, e dada a sua localizagdo no espaco
privilegiado da Alta, o antigo Teatro Sousa Bastos é uma oportunidade de se criar
um espaco cultural, que sirva ndo sé a comunidade da Alta mas de toda a cidade.
Pretende-se que o edificio se transforme num pdlo dinamizador da actividade

cultural e que assim responda as necessidades da cidade de Coimbra.

4 SIMOES, J. Armindo in Coldéquio sobre Arqueologia e Recuperagdio dos Espagos Teatrais, pp. 218-219.
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3.4. Objectivos da proposta

“Mais importante do que tornar imaculado um Teatro com um restauro ou
reched-lo de material de ponta, é pensd-lo como unidade criativa, apta a acolher
nucleos de produgéo artistica e cultural, novos ou jd constituidos, que possam

vivificg-lo.” *

A proposta tem como objectivo a revitalizacdo deste equipamento cultural
mantendo a fungdo primitiva de casa de espectaculos, mas dotando-o de uma infra-
estrutura que nao o limite a este tipo de actividades; criar um espago acolhedor e
moderno, que ndo seja um teatro no sentido convencional do termo, mas antes um
espaco performativo, ou centro de criacdo artistica, e que integre elementos
alusivos a sua memoaria; adaptar o antigo teatro para que possa servir de edificio
emblematico das extensas actividades culturais, ndo sé dos residentes da Alta, mas
da cidade de Coimbra.

Pretende-se conservar, recuperar e renovar o espaco construido, com uma
adequacdo minima as condi¢des de conforto, funcionalidade e seguranca de uma
sala contemporanea. Mas ha que ter em conta que a flexibilidade de usos proposta
significa que o edificio tera fungoes diferentes das originais, para o qual foi pensado
e desenhado. Assim, essas condicdes minimas ndo deverdao ser pensadas segundo
critérios genéricos, mas relativizadas tendo em conta que nao se propde apenas
conservar e restaurar o teatro, mas construir um outro no mesmo espago.

Certo de que a conservagdao da obra no tempo se faz através da sua utilizagao,
0 projecto proposto visa revitalizar esta zona, criando um ambiente que possa servir
de ponto de encontro aos seus habitantes, e que se transforme num elemento

dinamizador das actividades culturais de Coimbra.

7 BARROS, Anténio Augusto in Coldquio sobre Arqueologia e Recuperagdo dos Espagos Teatrais, p. 108.
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3.5. Organizacao do espaco

O edificio do Teatro Sousa Bastos esta inserido num lote rectangular com
17,30 metros de largura por 27,40 metros de profundidade, sendo que a largura na
parte junto a rua principal é de apenas 20 metros. O volume principal tem 3 pisos,
contém a plateia e o balcdo, com sanitarios por tras deste e cabine de projecg¢do por
cima. Existe ainda um pequeno espaco lateral, a esquerda da entrada, com igual
numero de pisos e que corresponde também aos sanitarios.

O volume lateral, a esquerda do palco, tem 6,70 metros de largura, eleva-se
um piso acima do volume central e alberga o Bar. O acesso a este faz-se pelas
escadas da Rua de S. Cristévao, através de duas entradas a cotas distintas. O volume
da caixa de palco, ao fundo do lote, tem 8,20 metros de profundidade e 16,50
metros de largura, € o mais alto devido ao espaco técnico que engloba.

A entrada principal do teatro é feita pela Rua Joaquim Antoénio de Aguiar, e da
para um atrio 1,50 metros acima do nivel da rua, com foyer e antiga bilheteira. A
partir deste tem-se acesso a plateia (na mesma cota), e as escadas laterais que
levam ao balcdo no piso superior.

A partir do balcdo, 4,0 metros acima do nivel da entrada, tem-se acesso aos
sanitarios (por tras deste), a cabine de projeccdo e ao bar. Um piso acima destes, no
ultimo, existe um espaco a toda a largura da fachada, que provavelmente serviria

de loja.
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Figs.54, 55, 56, 57 Vista do balcdo



3.6. Proposta de intervencao

Além de projectar um espaco moderno e acolhedor, é importante integrar
elementos alusivos a sua memoria, pegas que remetam para o edificio antigo. E
dado o estado de degradacdo verificado, nada transmite melhor a antiga vivéncia
deste espaco do que o balcdo. As suas linhas de influéncia Art Déco remetem-nos
para a atmosfera e ambiente experienciados na época em que o Sousa Bastos
funcionava em todo o seu esplendor. A sala de espectaculos distingue-se como um
palco cénico imagindrio que transborda de possiveis variacbes do existente, e
partindo da manutencdo e restauro do balcdo, o novo espaco é a actualizacao dos
sedimentos histdricos, a reinvengao a partir da linguagem formal e artistica que
caracterizavam a sala de espectaculos.

A estrutura do antigo edificio serviu de base para o novo uso, nao sendo
ocultada mas reinterpretada cuidadosamente, respeitando a histéria fisica do
edificio. A partir do atrio de entrada acede-se a todos os espacos do Teatro.
Mantém-se o acesso directo a plateia e, através das escadas laterais, ao piso
superior. Estas foram redesenhadas e reposicionadas: no lado esquerdo a escada
ocupa agora o espaco lateral onde se encontravam os sanitdrios; no direito
inverteu-se a sua orientacdo e ddao agora acesso ao espaco por tras do balcdo. O
balcdo mantém a sua posicdo na sala tendo-se apenas redesenhado a inclinacdo da
sua bancada, uma opcdo a explicar mais a frente. Isto permitiu ampliar o espaco
entre este e a fachada principal, que pode agora ser utilizado como zona de estar no
intervalo dos espectaculos.

O primeiro piso do volume do lado esquerdo mantém a sua fungdo de bar.
Com acesso directo através das escadas da Rua de S. Cristévdo, caracteriza-se pela
comunicagao versatil a bancada e ao balcao da sala de espectaculos. Para cima
deste desenvolve-se um espaco destinado aos artistas, pensado para um
funcionamento e acesso independente do resto do edificio. Com 4 pavimentos,
conta com uma zona de conferéncias/exposi¢des (piso 3), uma sala de ensaios de
dimensdes semelhantes as do palco (piso 4), e residéncias para os artistas (pisos 5 e

6). O ultimo piso foi acrescentado ao edificio com recurso a uma cobertura em
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zinco, de maneira a distinguir claramente os materiais novos dos antigos, como
forma de preservacdao do patrimdnio arquitectdnico. A partir deste volume tem-se
ainda acesso uma zona de administragdo localizada por cima da zona de estar que
antecede o balcdo.

Mas a revitalizagdo deste equipamento ndo pretende cingir o edificio a sua
funcdo primitiva. Dotando-o de uma infra-estrutura que lhe permita uma maior
flexibilidade de usos, pretende-se criar um espaco polivalente capaz de acolher ndo
sé teatro mas também espectaculos de musica, danca, exposi¢coes, conferéncias,
etc.

Propbe-se entdo elevar a plateia ao nivel do palco e instalar no lugar deste
uma bancada mével. Esta funcionaria através de um sistema hidraulico de elevagao
que possibilitaria mover individualmente e na vertical os seus patamares. E para
complementar este sistema sugere-se para a plateia um tipo de assentos que nao
seja permanentemente fixo, mas permita a sua remogao. A conjugac¢ao destas duas
solucdes permite relocalizar ou mesmo suprimir a zona de actuacdo dos artistas.
Torna-se assim possivel optar por uma disposi¢ao de sala mais classica, de planta
semelhante a original, ou uma mais contemporanea, com o palco numa posi¢do
central, ladeado por bancadas. Atendendo a este desenho, a inclinacdo da bancada
do balcdo foi acentuada, para que os espectadores tenham um maior angulo de
visdo sobre o palco, qualquer que seja a localizagao deste.

Existe ainda a possibilidade de baixar todos os patamares da bancada movel,
0 que daria origem a um extenso espaco que poderia funcionar como um gigante
palco. Esta flexibilidade permite adaptar o espago de acordo com as necessidades
do tipo de actividade a realizar, ndo limitando o edificio apenas a sua funcdo de sala
de teatro.

Como ja referido anteriormente, a proposta apresentada nao se limita a
recuperacdo do teatro. O Sousa Bastos localiza-se na Alta de Coimbra, caracterizada
pelas suas ruas estreitas e sinuosas, pequenos largos e jardins interiores. E possivel
constatar que esta area carece de espagos exteriores que permitam a realizagdo de
actividades ao ar livre, bem como de infra-estruturas que poderiam trazer a zona
um cardacter mais ludico. Assim a proposta pretende intervir ndo apenas no edificio

em si mas também na sua envolvente, por forma a colmatar esta lacuna.
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Propbe-se entdo a demolicdo do volume correspondente a caixa de palco.
Esta operagao da origem a duas situagdes claramente benéficas relativamente ao
entorno do edificio: por um lado permite o atravessamento por trds deste, ligando
as escadas da Rua de S. Cristévdo ao Beco de S. Cristévao situado no lado oposto;
por outro liberta um espaco que, desenhado como exterior, pode ser utilizado pela
comunidade da Alta independentemente da sua participacdo ou ligacdo ao teatro.

Tratando-se de uma torre de dimensdes consideraveis, sem abertura, “presa”
num espago de dificil acesso, estamos na presenga de um elemento de diminuto
valor artistico, e de reduzida importancia no conjunto da obra, o que torna legitima
a sua eliminacdo. Esta decisdo é ainda reforcada pelos beneficios que o
desaparecimento do volume ocasiona: além de aliviar uma area caracterizada pela
densidade de construgcdo permitindo ao tecido urbano “respirar”, oferece uma
alternativa de percurso numa zona de dificil acesso pedonal.

Decide-se entdo redesenhar a cobertura da sala de espectaculos de forma a
criar um auditério ao ar livre. Este elemento ndo sé proporciona um espaco exterior
que responde as necessidades referidas anteriormente, mas também tem a funcao
de ligar as diferentes cotas criadas com o desaparecimento do volume da caixa de
palco. Esta solucdo acresce a diversidade de tipos de utilizacdo do edificio, tanto
interior como exteriormente, e a riqueza espacial que proporciona revela-se uma

vantagem comparativamente a manutencdo do referido volume.

76 | 77



|

T~

T i
Il &g | Di
.
& T

FFFFFFFF

H
H
H
H

EDY
[aa] IEEE)
ED)
EDY

i\
e

SHpeES

Fig.60 Plantas e cortes



3.7. Critérios de intervengao

“Comummente entende-se por restauro qualquer intervengdo destinada a
repor a eficiéncia de um produto da actividade humana. (...) Ter-se-d, portanto, um
restauro relativo aos artefactos industriais e um restauro relativo as obras de arte, e
enquanto se tratar de produtos industriais, entendendo-se isto na mais ampla
escala, o objectivo do restauro serd evidentemente o de restabelecer a
funcionalidade do produto, estando por isso a natureza da intervencgéo de restauro

ligada de forma exclusiva a realizagdo desse objectivo.” 48

Segundo Cesare Brandi*®, a obra de arte manifesta-se numa dupla instancia:
estética, que vem da sua artisticidade, e histdrica, que a qualifica como produto
humano nascido num determinado tempo e lugar.

Devemos questionar-nos em primeiro lugar se é legitimo conservar ou
remover a eventual adicdo que uma obra tenha recebido: independentemente de o
aspecto estético apresentar melhoramentos ou ndo, é legitimo conservar ou
remover essa adicdo apenas do ponto de vista histdrico.

Também um refazimento testemunha a intervengdao do homem, e também ao
refazimento hd que atribuir um momento na histéria. Mas um refazimento ndo é o
mesmo que uma adicdo. A adicdo pode completar ou desenvolver na arquitectura
funcdes diferentes das iniciais; o refazimento, pelo contrario, pretende remodelar a
obra, intervir no processo criativo. Fundir o novo e o velho de modo a ndo se
distinguirem, e reduzir ao minimo o intervalo de tempo que separa os dois
momentos.

Nesta situacao identificam-se dois casos: um em que a intervengdo se quer
assemelhar ao tempo em que a obra nasceu, e outro onde se tem como objectivo
fundir por completo a obra original na actualidade do refazimento. O primeiro caso

representa um falso histérico e a sua conservacdao ndo pode ser considerada. O

8 BRANDI, Cesare - Teoria do Restauro, p. 1.
49 Ibidem, p. 43.
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segundo, apesar de ndo entrar no campo do restauro, pode ser legitimo porque é
sempre um testemunho auténtico de um modo de fazer humano.

Se entdo pensarmos na alternativa da conservagao ou remogao, sob o ponto
de vista histdrico, é correcto que um edificio retorne ao estado imperfeito em que
durante o processo histérico foi deixado. Assim, a adi¢gao sera tanto pior quanto
mais se aproximar do refazimento, e o refazimento sera tanto mais legitimo quanto
mais se afastar da adicdo e visar constituir uma unidade nova sobre a velha.

No restauro segundo a instancia da estética, Brandi afirma que a conservacao
dos refazimentos depende, antes de tudo, do juizo que se faz destes: “se indicar que
se atingiu uma nova unidade artistica, o refazimento deverd ser conservado”’. Mas
pode suceder que o refazimento ndo possa ser retirado, por ter causado a
destruicdo parcial de alguns aspectos do monumento que teriam permitido, ou a
sua conservagdao como ruina, ou a recuperacdo da sua unidade potencial. Neste
caso, o refazimento devera ser conservado, ainda que prejudicial ao monumento.

A inexistente documentacdo grafica relativamente ao estado do edificio
anterior a 1946 impossibilita-nos de perceber de que forma ou segundo que
critérios o arquitecto Willi Braun interviu no espaco interior do teatro. Ndo havendo
plantas, cortes ou imagens que nos permitam ter no¢ao de como era antigamente,
desconhece-se quais as alteracdes realizadas na sala de espectaculos. Neste
contexto a intervengdo proposta para o espago interno tem como base o estado
actual do edificio e parte da conservagao e recuperagao deste.

Ha no entanto questdes que se levantam relativamente a intervencao levada
a cabo na fachada principal. E necessério fazer uma avaliagdo critica sobre se se
deve “conservar ou remover” as alteracdes feitas na década de 40, nomeadamente
em termos de ornamentagdo, elementos decorativos, e linguagem estética. Em
relacdo a esta estamos perante um caso de sobreposicao de duas fases de projecto:
a original de 1910, coberta pela alteragao levada a cabo pelo arquitecto Willi Braun
em 1946, da qual destaca o novo desenho das janelas e do frontdo, de limitado
valor artistico.

Apesar da presente interdicdo do edificio e da dificuldade em adquirir

informacdo relativamente ao estado de conservacdo deste, é possivel vislumbrar

50 Ibidem, p. 63.
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através das fotos fornecidas pelo Gabinete para o Centro Histdrico de Coimbra que,
relativamente as janelas, existem ainda as desenhadas originalmente, e que a
intervengdo da década de 40 se sobrepds a estas. Este é um caso em que é possivel
remover os refazimentos sem destruir nenhum aspecto do edificio. A intervencao
propde assim a remocado destes e, relativamente as aberturas, restaurar a fachada
principal, reportando o edificio a sua antiga figuratividade.

No que diz respeito ao frontdo, a decoracao e a cantaria na base da fachada,
estes elementos desapareceram e ndo se devem reconstituir, pois seriam uma mera
copia do original. Assim se propde corrigir exteriormente as transformagdes feitas
ao longo das décadas de maneira a devolver ao edificio a imagem mais proxima

possivel da originalidade.

Brandi refere-se ainda a uma linha de restauro “critico-conservativa”. Esta
carateriza-se por ser um acto critico aliado ao acto criativo e assenta numa dupla
instancia: “conservativa” partindo do pressuposto que o edificio deve ser
transmitido para o futuro nas melhores condigdes possiveis, tendo em conta que se
impse a preservacdo da actual consciéncia histdrica; e “critica” por partir da crenca
gue cada intervencdo constitui um caso isolado, ndo enquadrdvel em categorias,
ndo respondendo a regras pré-estabelecidas, e deve ser estudada caso a caso, sem
se adoptar uma posicdo dogmatica ou predefinida. O percurso a seguir é entdo
ditado pela prépria obra, depois de examinada pelo restaurador com sensibilidade
historico-critica e com competéncia técnica. Este tipo de restauro, de grande
potencialidade criativa, relaciona-se com a historia artistica e arquitectdnica da
obra.

Relativamente a demolicdo da caixa de palco, é concretizada esta teoria de
restauro critico. Na medida que o edificio é reconhecido como obra de arte, é-lhe
dado o devido valor e reconhecida a sua qualidade artistica. Isto permite uma
reflexdo critica sobre como proceder relativamente a este, onde se avalia cada
permanéncia como benéfica ou prejudicial para o conjunto urbano. Como ja
referido trata-se de um elemento de diminuto valor artistico e de reduzida

importancia no conjunto da obra. Sendo apenas um espaco técnico, ndo oferecendo
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nenhuma qualidade espacial ao edificio, e juntamente com os beneficios em termos

da relacdo do edificio com a cidade, considera-se legitima a eliminacdo do volume.

Com base numa analise critica da histdria do edificio decide-se privilegiar a
fase inicial em que este foi concebido. Mas é preciso ter em conta a transformagao
do monumento no espago e no tempo. A intervengdo deve ser realizada com pleno
respeito pela imagem do edificio, no entanto sem a obrigagao de manter elementos
que causem dano ao mesmo. Decide-se entao remover as partes que ndo tém
nenhum valor histérico ou estético e que afectam negativamente a sua
espacialidade, tanto interna como externa. A proposta ndo é a de reconstruir o
Teatro Sousa Bastos tal como era antigamente, mas dotar o edificio de uma infra-
estrutura que amplie as suas possibilidades de utilizacao, e a0 mesmo tempo
intervenha na envolvente beneficiando a estrutura urbana da Alta.

O tipo de intervengdo aqui apresentada visa fazer do antigo Sousa Bastos, nao
um teatro no sentido convencional do termo, mas antes um espago performativo
com multiplas possibilidades de funcionamento, e assim maximizar as

potencialidades deste como pdlo cultural da cidade de Coimbra.
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4. Consideragoes Finais

As cidades sdao organismos vivos em constante transformacdo, e existem
alguns elementos de natureza particular que tém o efeito de acelerar ou atrasar o
seu desenvolvimento. E o caso dos equipamentos culturais, que sempre assumiram
um papel estruturador do tecido urbano. Destes hd os que se consolidam como
monumentos através da sua histdria, da sua memodria, e a sua recuperacao
contribui favoravelmente para a evolucdo das cidades, muitas vezes ajudando a
regeneracdo de areas urbanas deprimidas. O estado de degradagdo em que se
encontram alguns dos edificios da Alta de Coimbra levanta questdes relativamente
a preservacdao da imagem da cidade. Sao interven¢des como a do Auditério da
Faculdade de Direito ou do Museu Machado de Castro que garantem a
continuidade histdrica desta zona e é através deste tipo de operagbes que se
mantém o centro histdrico activo.

Mas se a memoria e a historia fazem do edificio um facto urbano, o que o
transmite para o futuro é a reabilitacdo do seu uso. As funcdes mudam mas os
edificios permanecem, e a conservacao das caracteristicas originais destes seria o
seu fim. Para que uma obra sobreviva no tempo deve ser capaz de absorver
diversas fungdes, e é a partir desse principio que se propde a reconversdo do Teatro

Sousa Bastos.
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“Os espacos teatrais, pdlos dinamizadores da actividade cultural nos tempos
dureos da sua cria¢do, confrontam-se hoje, na sua maioria, com a lenta agonia do
moribundo. Os espagos deixaram de corresponder as necessidades actuais no
campo da representacdo teatral, o publico deixou de se sentir atraido pelo

espectdculo.”” !

O Teatro Sousa Bastos foi importante no panorama cultural de Coimbra
durante aproximadamente um século. Os valores de uso que adquiriu ao longo do
tempo e a influéncia que teve nas histdrias da cidade sdo factores que impdem a
sua acepcdo como patriménio cultural. E um espaco com muitas tradicdes, um
simbolo da Alta histdrica, e merece por isso ser conservado do ponto de vista fisico
e reabilitado o seu uso.

O desprezo pelo edificio é evidente e a recuperacdo deste ndo passa pela
construcdo de apartamentos no seu interior. A solucdo ndo é ignorar a sua primitiva
funcdo, mas criar um espaco polivalente, com elementos alusivos a sua meméria, onde
0s coninbricenses possam conviver, e até reviver as actividades que aqui se realizaram
nos seus tempos aureos.

Através da preservacdao da meméoria histérica do Teatro pretende-se devolver a
sala de espectaculos o prestigio que o abandono Ihe negou, sem no entanto ignorar os
sinais que o tempo lhe deixou. Num compromisso entre o patrimdnio original e as
exigéncias que as novas possibilidades de utilizacdo acarretam, a intervencao visa fazer
do antigo Sousa Bastos ndo um teatro no sentido convencional do termo, mas antes
um espaco performativo com multiplas possibilidades de funcionamento. Criar
condigbes para que a recepgdao da obra pela populagdo se prolongue, e promover

intervencdes ou atenuar inibicdes ao nivel da criacdo cultural.

>t SIMOES, J. Armindo in Coldquio sobre Arqueologia e Recuperagdo dos Espagos Teatrais, pp. 217-218.
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IV.I. Planta do piso térreo






S Y oo ST

o

oy rwTIiNTA

3[7\: =

Qe

ox

A5

SEEVS

Gor ‘vvior
36k oxoave
o2 esiomvivy

A A L C o

Sl VIwosa

(© ¥ P A7 =8 Xl SAUNKAE]

ov)lvg © 80S VLNV1d

vy

9 2 I3 23 I I A 2 3 A O Y 2
Tm;e—gﬂup|.;].1;,|~|,,[,,|,|.[[. o« [ ¢
e e [ [ e o) e ] [ =
2 I3 3 i 2 2 222 7 2 2 e ) D A

NS
>

Tl CECEEEEEEE] s G

T e np ool T [ ] x
T (LR s G
annoBoopoocooonBoono | o
e le el o o] e 2 L

v

»

ap
a £

ow

~
+

~

<

-

o
s
~
-

mrsvriGow

I
ol I
||t
«

-

°

+

~
4B

vdéWlOD -83Zn¥D SY@ 0239 - SOISvda VSNOS OYLYIL-3IND OV I INIHIHIH OLDO3rodd

waars
omavd

EScRITOR /O

IV.I. Planta do piso 1 e piso 2






NAVa B 17T/M 04pTLINDEY
e G RO
TV NITNLIDNOT TLYOD

(vawwio )
—®—=————= s 0 LsVv g vSnos O & £ V T L e————y—

111

IV.l. Corte transversal

===

P

/:/’-\‘:7
.,._A_/-

]
S———F
X
E1
®

=

I il i &
S % ,1/_, \f,_ M ,: w_
o

TV S v e s e e s e e v s e s w
e e e

A m_.+-

oMirriinma

oySvriinza

el

|

b

A P
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IV.IIl. Proposta de intervencao
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