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7 | eve Manuel Branco vereador do pelouro da Cultura da Cimara Municipal de

* Evora, a gentileza de nos enderecar convite para colaborar no volume de
homenagem a Thilio Espanca, saudoso Mestre na arte de preservar e estudar
o patriménio cultural. Com todo o gosto o fazemos, retomando o escrito de
h4 uns anos atrds sobre um importante monumento votivo romano exposto

no Museu Regional de Evora, que tanto ficou a dever ao seu incansével labor.

Trata-se de uma escolha voluntdria, porque Tiilio Espanca, além de insigne historiador

de Arte e perspicaz arrolador dos bens culturais, ndo desdouravareferéncias a inscrigdes,

quaisquer que elas fossem, ciente do grande contributo que, historicamente integradas,
elas podem facultar.

Ora, no caso vertente, Arte, Epigrafia e Histéria constituem vertentes dum todo a que

o manto envolvente do Simbolo acrescenta outro valor.

Um singelo monumento

Estamos a falar da (possivel) ara, de marmore branco de Pardais (Vila Vicosa),
identificada na capela de S. Jodo dos Azinhais, freguesia do Torrfo, concelho de Alcdcer
do Sal, jd no longinguo século X VI, e que fez parte da colecgio de antiguidades romanas
de Frei Manuel do Cendculo (1724-1814), arcebispo de Evora - hoje, o nticleo mais
importante dessa época patente no museu.

Reza a inscrig@o - como noutro local tivémos ensejo de pormenorizadamente referir
(Encamacio 1984 254-255) - que uma flaminia provincial, Fldvia Rufina, homenageou
desta sorte o deus maior dos Romanos, Jipiter Optimo Miximo. A arca (ou pedestal,
ndo o sabemos, porque falta precisamente a parte superior do monumento) € imponente
(altura conservada = 78 cm) e esteve primitivamente colocada em lugar de culto ou,
quigd, numa praca ptblica.

Estamos perante um culto oficial e Rufina assume-se, aqui, ndo como uma vulgar
cidadd devota: pomposamente enumera s cargos que, por eleicfio, lhe foram confiados.
A homenagem 2 divindade reveste-se, pois, dum significado invulgar: primeiro, Fldvia
Rufina detém, ao momento, o sacerddcio imperial, ou seja, estd incumbida de zelar, ao
nivel daprovinciada Lusitinia, por que se mantenha bem acesa a chama desta devocio:
depois, porque, sendo natural de Mérida (émeritensis), capital provincial, ela exercera
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funcoes também a nivel local, mais concretamente na sua colonia natal e em Saldcia
(Alcdcer do Sal), em cujo territério, de resto, se situaria o (eventual) santudrio donde o
monumento provém: € bem conhecido o cunho marcadamente sagrado que, por tradigio,
envolve o sitio em que se encontra implantada a capela de S. Joiio dos Azinhais (cf.
Alarcdio 1988 n® 5/373). Mas hd mais: a notoriedade de Fldvia Rufina foi tal que tanto
o0s cidadd@os de Emerita como os de Salacia lhe concederam o sacerdécio perpétuo,
honra que a poucos e exemplarmente era outorgada entdo.

Nio hesitarfamos, pois, em considerar o monumento testemunho dum acto oficial e
imaginamo-lo ritualmente acompanhado de toda a pompa e circunstincia que, nesses
casos, importaria cumprir. Daf que as siglas D.D., terminais do texto, gravadas
isoladamente e em mddulo maior (¢f. Encarnaciio 1993 64), visem permitir uma
interpretagdo voluntariamente dibia, uma ambiguidade de conveniéncia: D (ecreto) D
(ecurionum), “por decreto dos decurides”, ou D (ono) D (edit), “ofereceu”, ou, ainda,
D (edit) D (edicavit), “deu e dedicou”. De qualquer modo, uma iniciativa individual a
que, ndo tenhamos dividas, nesse longinquo século I da nossa era, toda a comunidade
salaciense gostosamente se associou, porquanto impregnado de um simbolismo invulgar,
bem patente na decoracio lateral do monumento.

Na verdade, essa € também uma decoracio invulgar na epigrafia da Lusitinia
portuguesa. Dum lado, em relevo, uma dguia; do lado direito, uma folha de feto
{verosimilmente) assente sobre um semicirculo (a Terra?). Para a dguia encontramos
um paralelo ndo muito longe, € certo, precisamente em Mérida, no altar que o médico
Licio Cérdio Sinforo mandou consagrar a Vénus Vencedora (ILER 417) e que se pode
admirar no Museo Nacional de Arte Romano: sob a inscricdo, uma imponente dguia,
de asas abertas (como aqui), patas afastadas, olhando para a esquerda. Mas Mérida,
repetimos, deteve honras de capital e, af, nfio admira que os simbolos oficiais aparecam.
Por estas paragens mais ocidentais, nio. :

Adguiafaltaa cabeca, que a fractura da parte superior do monumento levou; mas teria,
decerto, o habitual porte altaneiro, olhando a direita. Ndo sendo uma obra de excepcional
valor artistico, o que se torna dbvio se comparada com o exemplo de Mérida, ndo
deixa, contudo, de ter uma certa forca quer pelo tratamento naturalista da plumagem
quer pela posicéo altiva, de asas abertas e corpo robusto.

A dguia e o seu simbolismo

Estamos, na verdade, perante um motivo decorativo oficial, importado, cuja simbologia
¢ universalmente vilida.

Desde tempos imemoriais que 0 Homem recorreu ao fascinio que as forcas da natureza
¢ o reino animal exerciam sobre ele, identificando-se e criando imagens palpdveis do
seu mundo mégico-religioso e da imagem que fazia de si préprio.

A dguia, ao demonstrar capacidades superiores como o elevar-se acima das nuvens e
poder fixar o Sol, foi, desde cedo, considerada um simbolo celeste e solar. Rainha dos
céus. a sua soberania sobre as demais aves rapidamente foi identificada como emblema
de poder, penetrando no imagindrio colectivo da Humanidade; Nada, portanto, mais
natural que a associagiio que encontramos na cultura romana entre Jipiter, o maior e
mais poderoso de todos os deuses, e a dguia, também ela ex-libris de majestade: “De
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todos os pdssaros que conhecemos”, escreveu Plinio, “este € 0 mais nobre e notdvel
pela sua forga”, tornando-se, por isso, uma constante companheira e o atributo principal
da maior divindade romana.

A heleniza¢fio da cultura romana, a que néo escapou o campo religioso, teve como
consequéncia a transposi¢do do pantedo grego para 0 mundo romano: Jipiter assimila
as principais caracteristicas e atributos de Zeus. A imagem mais aceite e posteriormente
difundida de Zeus foi esculpida por Fidias. A estétua, de treze metros de altura,
encomendada para o santudrio de Olimpia, representava o deus sentado num trono,
segurando na méo direita uma Vitoria e, na esquerda, um ceptro encimado por uma
dguia. O Zeus de Fidias foi tido como modelo ideal. Feita esta transferéncia de atributos
para Jipiter, velha divindade do Lécio, ndo mais a dguia deixou de o acompanhar,
Ave que liga 0 Céu a Terra, estabelecendo a comunicagdo entre homens e deuses,
eleva-se & categoria de mensageira do deus romano tornando-se o seu satélite (lovis
Satelles) e o seu portador de armas (lovis Armiger). O resultado desta relacdo foi de tal
modo intenso que, néo raro, Jipiter e a dguia se identificam, diluindo-se num 6. Sendo
um deus capaz de se metamorfosear, assume, por Vezes, a forma desta ave, tal como as
obras literdrias de Propércio e de Ovidio tdo eloquentemente o descrevem.

Mas a sua apropriacio enquanto simbolo ndo €, de modo nenhum, exclusiva da
divindade.

Animal real por exceléncia, € naturalmente assimilado por uma vasta galeria de reis e
herdis. Se foram inimeras as grandes personagens, reais ou miticas (Agamémnon, por
exemplo), que a ele recorreram para melhor sublinhar a sua superioridade €, no entanto,
incontestdvel que a supremacia no uso pertence aos imperadores romanos.

Roma evolui rapidamente para uma monarquia de direito divino. O imperador, senhor
absoluto & imagem e semelhanga dos deuses, ¢ adorado em templos onde recebe um
culto organizado & extensivo a todo o império. Carismaticamente, € agora um ser divino
com a dificil missio de guiar vastos dominios, ousando chamar a si os atributos proprios
de TJipiter. E a dguia torna-se também a sua mais fiel companheira, na vida (como
simbolo de gléria, forca incontestdvel e virilidade) e também na morte. Representa,
acima de tudo, a vit6ria sobre todos aqueles que ao Império, ao Imperador e a0 ex€rcito
facam frente. E assim que, a partir de Mdrio, a dguia se torna a insignia das legiGes.
Primeiro de bronze, depois de metais preciosos como a prata e 0 Ouro, encima o
estandarte com as asas abertas e um raio entre as presas. Nos acampamentos (em tempo
de guerra) e nos fortes permanentemente ocupados, era alojada numa capela especial,
sendo alvo de veneragdio por parte dos soldados, como protectora divina. Nao existia
desastre maior para uma legido que a perda deste simbolo.

Do ponto de vista ideolégico, deparamo-nos com uma amdlgama de vdrios elementos
independentes que se fundem num s6: Jipiter, império, imperador, gléria, triunfo. A
todos serve a mesma iconografia, a mesma mensagem. Até ao comandante-chefe de
uma campanha, general revestido do imperium, quando honrado por um cortejo triunfal,
vestia o traje de Jupiter, a toga purpdrea bordada a ouro, e ostentava, magnifico e
orgulhoso, o ceptro de marfim encimado por uma dguia. Era verdadeiramente o Deus
personificado, que subia, solenemente, para a sua residéncia capitolina.

Assistimos, na realidade, a uma escalada descendente do sfmbolo, passando das maos
dos deuses para imperadores, generais e para todos aqueles que, de uma maneira ou de
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outra, dele necessitassem para se afirmar. Por toda a parte se manifesta: na arquitectura
{arcos triunfais, colunas, etc.), na joalharia (camafeus), na medalhistica e na arte
tunerdria.

Como todas as aves cm geral e ainda mais porque mensageira de Japiter, era portadora
de pressdgio que cabia ao homem decifrar, tal como nos conta Sueténio (e. ¢., p. 106);

“Quando as tropas dos tritnviros estavam concentradas perto de Bolonha,
uma dguia, que se abeiron da sua tenda, matou e precipitou por terra dois corvos
que a atormentavam, & direita e & esquerda: todo o exéreito depreendeu daf que
a discordia surgiria, mais tarde ou mais cedo, entre o0 trés chefes.”

Vimos, até agora, alguns dos principais papéis que a dguia desempenhava na “imagética”
romana: representava a vontade de Juipiter, uma promessa de vitéria, a forca e o triunfo
de um imperador, também ele divinizado.

Em certas obras literdrias vislumbramos, porém, rasgos de um simbolismo mais
profundo, de certo modo ético-moralizante: a dguia triunfante e, ao mesmo tempo,
castigada (morta por vontade divina, acusada de ter abusado da forca), conciliando
toda a grandeza e miséria que uma vitéria encerra. Consequéncia dupla de realizar
uma acgdo justa, agraddvel aos deuses, mas passivel de castigo por excessos cometidos.
As dguias simbolizam homens - imperadores - cujo comportamento & complexo, dificil
de classificar e julgar. A ac¢fio humana ndo é um acto gratuito, glorioso ou nio, justo
ou injusto: € algo de querido pelos deuses mas, ao mesmo tempo, origem de males e
castigos, se extrapolar os seus limites. No triunfo glorioso e justo pode estar a semente
da culpa e da ruina. Esta é uma simbologia ambivalente, restrita, contudo, a circulos
cultos e literdrios.

Para o comum dos Romanos, a dguia era o animal de Jipiter senfio mesmo o préprio
Deus.

Também na morte esta ave assumia um papel de destaque. Acreditava-se que anunciava
0 fim préximo. Conta-nos Sueténio que, cem dias antes da morte de Augusto, “uma
dguia perpassou, voando, vdrias vezes. & sua volta, e se dirigiu, depois, para o templo
vizinho, onde se empoleirou na primeira letra do nome Agripa” (0. ¢., p. 107).

E, no entanto, na apoteose decretada pelo Senado, logo apés a morte do imperador, que
a dguia se revela em toda a sua plenitude. As ceriménias relativas a uma apoteose
imperial sdo pormenorizadamente descritas por Herodiano, quando relata as exéquias
de Severo. A mais significativa era a libertagfio, no momento de acender a pira funerdria.
de uma dguia que. transportando no bico a coroa da imortalidade, se supunha levar aos
céus a alma do imperador. Sdo vdrias as representagdes artisticas deste tema: um
camafeu, hoje em Paris, mostra-nos Germanicus sobre as costas de uma dguia voando
em direc¢iio aos céus; num relevo da base da coluna de Antonino Pio, duas dguias
magnificamente esculpidas cortam os céus levando consigo os espiritos do casal
imperial. O mesmo motivo aparece ainda no arco de Tito ilustrando a sua apoteose -
arcos triunfais onde uma vida gloriosa encontra uma morte divina.



Eis o importante papel da dguia na ideologia romana.

O império romano desmoronou-se; a propria ideia de Roma subsistiu, no entanto, como
mito vivificante, permanecendo ao longo de séculos, tal como permaneceram os
simbolos. E sempre que alguém pretendia construir um império, Roma emergia como
fonte de inspira¢do. Foi assim com Carlos Magno, Napoledo e Hitler...

Veloz e irredutivel, temida pela sua superioridade incontestdvel, a dguia torna-se o
atributo de todos aqueles que, através do poder, pretenderam mudar o rumo da Histéria.

e

Singela decoracfo, esta, duma - & primeira vista - também singela epigrafe. Talvez até
passe despercebida a muitos dos visitantes do Museu. “Olha uma dguial”™ poderéio
ainda dizer alguns. Poucos, porém, se aperceberdo da pujante forca simbdlica de que
essa representacdo vive impregnada. Por isso, nesta homenagem a Tilio Espanca, um
Mestre do olhar perspicaz, quisemos contribuir para que, na proxima visita, um outro
olhar mais demorado descubra, por deirds do aparentemente singelo. a densidade
fecunda do simbolo velho de séculos.
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