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Resumo

Procurando dar respostas a uma linha de pesquisa aberta pelo grupo de Correntes
Artisticas e Movimentos Intelectuais sediada no Centro de Estudos Interdisciplinares do
Século XX da Universidade de Coimbra, o presente trabalho visou inquirir se o Neo-
Realismo portugués constituiu uma corrente estética, portador de uma visdo estética
propria e alternativa aos modelos seus contemporaneos, a partir do territério histérico
em que 0Os seus protagonistas se confrontaram em (e com) determinadas circunstancias
da vida cultural e politica. Tratava-se de saber se (¢ como) o Neo-Realismo resistiu ou
nao a um apelo exclusivamente diacrénico, num tempo em que importantes batalhas
pareciam sugerir aos escritores e artistas um empenhamento imediato da literatura e da
arte em torno de um conteido; mas também se a doutrinagao estética entdo produzida,
com maior ou menor lucidez que a urgéncia da realidade e os niveis de maturidade dos
seus autores teriam permitido, sustentou as praticas criativas; e, finalmente, se as
respostas da criacdo literaria, artistica e ensaistica evidenciaram, por parte dos
protagonistas, resultados concordantes, univocos ou, pelo contrario, terdo aberto
solugoes dissonantes ou justapostas. Para tal, foram empreendidas investigacbes no
sentido de recensear os percursos pessoais € as trajectdrias de grupos ai onde os
afloramentos exploratorios, espontineos na criagaio e na reflexdo deram lugar a uma
organizagao da espontaneidade num amadurecimento em publico — processo de formagao em que
o surgimento de tais protagonistas em publicagdes periddicas juvenis, num longo
petiodo entre 1931 e 1940, se desvelou como processo discursivo, de pensamento e de
criagao em devir, até a0 momento da sua consagracio como autores e, conjuntamente,

como movimento cultural.
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Introdugao

sobre uma hipétese de trabalho entre a meméria e a historia

Um dos aprendizados na orienta¢do desta tese consistiu, justamente, no interrogar
com precisao sobre o que representa uma tese. Nao academicamente, mas naquilo que
significa a constru¢do cientifica de um objecto: as condi¢des em que se colocam
hipéteses pertinentes de trabalho para as quais o curso das investigagoes pretende dar
uma solugao. Dito de outro modo, trata-se de colocar « interrogacao, de preferéncia
unica e concisa, de que a tese constitui a resposta. No meu caso, poderia inquirir, por
exemplo, a maneira do célebre opusculo de Mario Sacramento, publicado em 1968, se
Hd uma Estética Neo-Realista? Nao o irei fazer, pelo menos deste modo...

Pois, nao me cumprindo, por precaucao cientifica, penetrar o enredo de sentidos
que o fenémeno estético em si envolve (sem deixar de inscrever, desde ji, o
reconhecimento da autonomia do objecto artistico), pretendi entrar no terreno das
circunstancias externas em que o discurso artistico se confrontou com o sentido
teleolégico alienado pela historia. E, assim, colocado numa perspectiva de historia
cultural e politica, em vista do tempo preciso em que o Neo-Realismo se desenvolveu
como fenémeno, comecei por interrogar se esse tera correspondido, em rigor, a uma
corrente estética essencialmente definida pela acgao de swyeitos criadores ou, consabidas as
suas raizes ideoldgicas ', encontrou condigdes gerais para representar, afinal, um
movimento cultural de mais ampla participacao de sujeitos historicos.

Para responder a questdo, cabia inserit o processo de desenvolvimento desse

fenémeno nas coordenadas da época (entendidas como um cronétopo de tempo e

1'Vd. Catlos Reis: O Discurso Ideoldgico do Neo-Realismo Portugués, Livt. Almedina, Coimbra 1983.
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espaco como entidade una que aproveita da sugestaio de Minkowski), nio do modo
subsidiario com que se coloca a histéria da cultura nas correspondéncias gerais com a
histéria de uma época, mas auscultando esse processo evolutivo no seu terreno proprio.
Melhor, ainda, ao invés de estudar o neo-realismo em coordenadas espacio-temporais
determinadas, investir nas proprias coordenadas de evolugdo desse movimento ou
corrente. E, nestas, procurei saber, portanto, se o fenémeno que se designou por Neo-
Realismo constituiu uma corrente artistica ou foi antes, em termos mais genéricos, um
movimento cultural que (e em que medida) traduziu nas suas expressoes estéticas o que
Bourdieu designou por «formas eufemizadas» de ambigdes ideoldgicas mais vastas °, num
contexto de necessarias identidades que nem por isso escondeu importantes
heterogeneidades que Mario Dionisio, em 1958, numa conferéncia tao célebre como o
opusculo atrds citado, teceu como sendo o campo de Conflito ¢ Unidade da Arte
Contemporanea.

Auscultar no terreno proprio da histéria cultural, comegando pelo dominio
empirico dos fenémenos, implica um estudo em profundidade a partir das matrizes
originarias que, tanto quanto os textos e seus discursos, foram os itinerarios dos
individuos e dos grupos e, através das redes de relagdes estabelecidas, os meios e os
lugares de percurso e de fixacao, até a0 momento da sua completa pertinéncia historica.
Trata-se, em suma, de proceder a um inquérito em tudo novo ao caudal de
manifestagdes que desembocou na afirmagao de uma geracao que deu corpo ao que,
nesse mesmo percurso, os proprios intervenientes designaram por Neo-Realismo,
baptizado (mal ou bem) em 1938, e que constituiu, por si s, a consciéncia propria € a
evidéncia da autonomia adquirida por tal movimento.

As hipéteses de trabalho de que o presente estudo tenciona apresentar resultados

de investigacao e representa um primeiro patamar de respostas globais num projecto de

2 Pierre Bourdieu: O Poder Simbilico, ed. Difel, 4* ed., Algés 2001, pp. 13-14.
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pesquisa mais vasto no sentido de uma compreensio global do neo-realismo portugués,
suas origens, natureza e caracteristicas — tal trabalho partiu dos inumeros dialogos e
preocupagoes e das tentativas comuns de conhecimento que, de ha anos, alimento com
o Prof. Doutor Anténio Pedro Pita, pioneiro e, hoje, o grande especialista portugués das
problematicas neo-realistas. Debatiamos sobre a importancia de aproximagdes precisas a
génese histérica desse movimento para melhor entendimento dos proprios aspectos
estéticos e, em tal processo, o conhecimento do papel desempenhado pelos mecanismos
de difusdo cultural — lembrou ele, um dia, os lances de uma longinqua conversa com
Joaquim Namorado que afirmara, entre o exagero provocatério em que era prodigo e a
confian¢a militante de que era prova, terem-se desenvolvido nos anos trinta importantes
«movimentos culturais juvenis» em torno de inumeros jornais e revistas de «provincia.
Sendo caso de saber quantos, afinal, poderia precisar teriam sido os titulos dessa
imprensa periddica, o poeta de Aviso a Navegacio asseverou ter na memoria «ai uns
cinquentar...

A imprensa periédica, terreno por exceléncia do espago publico contemporaneo °
e muito particularmente na era das massas que o século XX representou, constituiu-se,
deste modo, como terreno empirico onde tera ficado em boa parte sedimentado o
processo de formac¢ao daqueles movimentos que coube por inteiro nos anos trinta e nas
sequelas imediatas que se prolongaram a meados da década seguinte, num contexto
histérico repressivo em que a relagdo entre correntes artisticas € movimentos intelectuais
atingiu a maxima intensidade. E também o maximo paroxismo, porquanto, no horizonte
de rupturas em que se moveram tais correntes e movimentos, as condi¢cOes de
emergéncia de uma jovem geragao correspondeu a uma espécie de grau gero, um pouco a
maneira barthesiana, a partir do qual essa mesma geragao se deu a conhecer em publico

e em publico exibiu um processo de constru¢iao de escrita, portanto, de discurso. Mas,

3 Vd. Jurgen Habermas: L’Espace Publique. Archéologie de la Publicité Comme Dimension Constitutive de la Société
Bourgeoise, ed. Payot, Paris 1993.
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ainda, duplo paroxismo, no sentido em que, expor(-se) em publico no contexto
histérico da época exige reconhecer — porque essa foi condi¢io de constru¢ao dos
objectos escritos — as modalidades de compreensio da palavra escrita na
construgio/relacio de discursos como «priticas contrastantes» em determinadas
condi¢des * e ndo apenas em funcio de condigdes de recepcio.

A questio tem sido central no estudo do Neo-Realismo, desde as vagas
rememoragdes tardias de intervenientes no movimento até aos estudos que a este se
abriram, sobretudo a partir da década de 1980: os primeiros ditames estético-ideoldgicos
e as manifestagoes artisticas de expressio neo-realista encontraram consabidamente o
seu lugar de difusio inicial em alguns titulos periddicos que, por alturas da Guerra Civil
Espanhola (1936-1939), se tornaram referéncia veiculadora de um so/ nascente, e o
proprio 6rgao literario do movimento, a partir dos desenlaces da II Guerra Mundial
(1939-1946), tera constituido o zértice de um encontro de poetas, novelistas, artistas,
criticos e ensaistas, se nao mesmo o corolario da ampla influéncia cultural e social
daquele movimento. Alguns periddicos, disse. O seu conhecimento estava, até hoje,
longe do referencial considerado por Namorado. Pois importava, para um completo e
rigoroso recenseamento dessa imprensa, avaliar se (e como) se manifestou um processo
paulatino de evolu¢ao desde os limbos mais difusos das origens, ao qual Mario Dionisio,
participante da primeira hora, se referiu como tendo sido «espontaneamente, da
inquietacao, da generosidade e da ingenuidade — da fecunda, exaltante e fraternal
ingenuidade — desses tantos jovens que foram ao encontro uns dos outros pelo seu pén.
E ao inquirir os materiais mais profundos desse percurso historico, esta pesquisa
transformou-se, como na sugestiva imagem de José Rodrigues Miguéis em busca do
outro, um grito «para o fundo dos tempos» a que respondeu «um imenso sussurro de

vOzes Inumeraveisy...

4 Roger Chattier: A Histéria Cultural Entre Praticas e Representacies, 2* ed., ed. Difel, Lisboa 2002, p. 137.
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Além de mais, importava auscultar em profundidade tal processo de evolugio,
num dialogo entre a historia e a sociologia da cultura e, como ja dei a entender, com a
histéria dos intelectuais e a historia intelectual °, para 1 dos lugares do senso comum —
fora dos quais os objectos cientificos devem definir-se —, e para la dos lugares comuns
que se reincidem sem necessidade de confirmagdo ou alargamento exploratério e que,
entre as abordagens mais gerais ao Neo-Realismo, a montante e a jusante de juizos de
valor, permanecem frequentes. Na fronteira da subtil intercep¢ao entre a definitiva
histéria e a histéria do tempo presente em que cabe a tematizagao de fenémenos como
o Neo-Realismo — objecto tanto de édios até ao fel da polémica como de exaltagoes a
mais sublime referéncia herdica —, a intervencio de mecanismos de mediagio
interpretativa, sem desvalorizar o papel imprescindivel da perspectiva tedrica, adquire
decisiva importancia. Com uma tal afirmagao pretendo justificar apenas que, numa tese
de ideias em que esta se pretende filiar, nao dé lugar a quaisquer enquadramentos
tedricos preliminares, uma vez prevenido, conforme aconselha Bourdieu, «contra o
feiticismo dos conceitos e da teoria, que nasce da propensio para considerar os
instrumentos “teéricos” [...] em si mesmos, em vez de os fazer funcionar, de os por em
acgion

Um pressuposto tedrico parece-me, todavia, dever mobilizar desde ja, pois que ele
mesmo concorre a configurar o corpus tematico que cabe na cronologia explicita deste
estudo: procurando definir a natureza de um fenémeno cultural no contexto da sua
evolugao, entendi por quadro necessario e suficiente o da sua génese. Trata-se, portanto,
de proceder aqui a um inquérito das suas condi¢des. Se (e, como hipdtese, essa € ja a

implicita totalidade de conhecimentos em que me movo, o «campo epistemolégico» na

5 Vd. Vincent Duclerc: «Les intellectuels: un probleme pour lhistoire culturelles, Cabiers du Centre de
Recherches Historigues, n° 31 (Abr.), Paris 2003, pp. 25-39.
¢ P. Bourdieu: ob. cit., p. 27.
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acepgio que lhe d4 Foucault '), conforme o horizonte de longa duragio que tem
norteado as minhas investigagdes, o ciclo historico do Neo-Realismo portugués se
prolongou até ao momento de instauragao de uma retrospectiva critica no seu proprio
seio, de que a conferéncia de Fernando Namora, proferida na Academia das Ciéncias,
em 1960, representou o assento majestatico para consagrar um Esboco Historico do Neo-
Realismo e foi exemplo cimeiro, alids, de um esfor¢o colectivo de reflexdo autocritica
nessa época — fica delimitado, como o estudo que se segue procura mostrar, o seu
petiodo de formagio até 1946, altura em que esse movimento ou corrente traduziu num
6rgio literario préprio e permanente a sua definitiva afirmagio. F. da constituicdo do neo-
realismo como movimento cultural auténomo, desde a sua gestagdo, que aqui me ocupo,
pressupondo a pertinéncia que tem o estudo da sua génese, tanto na determinagao dos
fundamentais elementos caracterizadores do movimento como dos limites e
condicionamentos da sua matriz de evolucio.

Finalmente, distinguidos os propositos introdutorios, creio ter podido chegar a
condicao de discernir no sentido inverso, que é o da historia, da admiravel definicdo que
Joaquim Namorado deu da memoria sobre os passos da sua propria geragao, ao afirmar

que «a historia que se faz tem razoes diferentes das historias que se escrevemy.

7 Michel Foucault: As Palavras e as Coisas, Edi¢des 70, Lisboa 1988, p. 53.
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O «PONTO CRIiTICO» DA IMPRENSA PORTUGUESA ENTRE 1930 E 1940

Capitulo |

A imprensa periédica no horizonte das transformagoes

do campo intelectual nos anos ftrinta

Herdeira directa dos ideais republicanos de educagido e manifesta¢ao civica dos
cidadaos — no esteio, por seu turno, dos legados iluminista e romantico de uma
intervengao publica pelas letras —, a imprensa periédica fundada desde os alvores da
década de 1930 numa postura de oposi¢ao ao regime que se doutrinou como Estado
Novo caminhou, a passos largos, para um terreno de empenhamento cultural que,
transcendendo as margens do que até entao se entendia por cultura (constituindo,
portanto, uma nova ideia de cultura), conduziu ao aparecimento do movimento
designado por Neo-Realismo. Com implica¢es sociais e politicas mais profundas, o
fenémeno do engagement generalizado de entre-guerras, que correspondeu a emergéncia
de uma consciéncia da historicidade do homem e da necessidade da sua intervencio,
parece ter carreado as condigbes precisas de uma rapida mudanga no quadro do
pensamento estrita e tradicionalmente republicano. Tal processo, atingindo o maximo
paroxismo no «ponto criticon que 0s anos frinta representaram ' dimensiona ainda na
época uma profunda transformacgdo da consciéncia intelectual portuguesa de que a
imprensa periodica foi horizonte de publica visibilidade.

Para além de culminar esse que foi um longo processo de agremiacao dos

. . 2 R , .
jornalistas portugueses ~ e de trazer para a praga publica um nimero cada vez maior de

I Eric Hobsbawm: A Era dos Extremos. Breve Histéria do Séeulo XX. 1914-1991, 2* ed., Edit. Presenca,
Lisboa 1998, pp. 19, 146 e ss.

2 A questdo ¢ enquadrada por Matia Helena Angelo Verissimo: A Classe dos Jornalistas nos Anos 30/40. Uma
Elite do Estado Novo, ed. Minerva, Coimbra 2003; para um contexto mais vasto, ver Isabel Nobre Vargues:
«A afirmacdo da profissio de jornalista em Portugal: um poder entre poderese», Revista de Histiria das
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profissoes intelectuais que nao pertenciam propriamente a categoria dos homens de letras
conforme o tipo de intelectual romantico liberal, a imprensa prolongou, no curso da
Reptiblica de 1910, pela quantidade dos titulos como pela sua qualidade °, a tendéncia do
ultimo quartel do século anterior para se constituir como lugar de manifestaciao publica
de grupos, de aparelhos, de escolas, de vanguardas... «como lugares de afirmacio

. . . . . . . . 4
colectivay, ainda com vista ao salto de muitos para qualquer «caminho individual» “, se

,
nao para a insinuagao pessoal que a projec¢ao crescente da imprensa assegurava, mesmo
sob perda de qualidade literaria do préprio jornalismo .

Para o estudo que aqui importa desenvolver, creio dever notar-se que, no limite
das potencialidades que se abriram a visibilidade de uma acgao intelectual que tendeu a
retragar o quadro de burgueses cultos isolados e de vivéncias profissionais de afirmagio
corporativa ou proxima, os jornais puderam constituir-se como 6rgaos de projec¢ao de
designios globais, nomeadamente culturais, traduzindo mundividéncias proprias. A
proliferaciao de jornais e revistas de incidéncia cultural nas primeiras décadas do século
XX beneficiou «do facto de serem empreendimentos com redacgoes colectivas e
publicos estaveis», constituindo «brgdos em que se fixaram as simpatias, crengas,
linguagens, argumentos e referéncias que deram sequéncia aos tempos» 6,

Neste sentido, o contexto da lenta evolugdo da imprensa veio a concorrer

decisivamente para a afirmagdo publica no nosso pais de uma nova consciéncia de

intervencgao a partir da designagao substantiva e plural de um novo tipo de «intelectuais»

Ideias, vol. 24, Coimbra 2003, pp. 157-175 (incl. as principais fontes para o estudo da imprensa na
transicao de século).

3 Em panorama descritivo, Daniel Pires: Diciondrio da Imprensa Periddica Literdria Portuguesa do Século XX
(1900-1940), ed. Grifo, Lisboa 1996, vol. 1, passim; numa perspectiva analitica, ver os ensaios de AA.VV.:
Revistas 1deias e Dontrinas. Leituras do Pensamento Contemporineo, Livros Horizonte, Lisboa 2003, em especial a
visdo de conjunto de Luis Crespo Andrade: Introdugdo. Quatro Notas Breves, pp. 11-18.

4 Clara Rocha: Revistas literdrias do Sécuto XX em Portugal, Imp. Nac.-Casa Moeda, Lisboa 1985, pp. 20-21 e
33 e ss.

5 Para uma perspectiva estrutural do jornalismo portugués e da sua relagdo com as transformacgdes do
espago publico nacional entre o ultimo quartel do séc. XIX e primeiro do séc. XX, é fundamental partir
do estudo de Paulo Jorge Fernandes: A Era dos Jornais, in Transformagies Estruturais do Campo Cultural
Portugués (1900-1950), actas do Coléquio, Coimbra 2004, no prelo.

¢ Luis Crespo Andrade: loc. cit., p. 11.
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! que, em circunstancias historicas de crise e sob uma nova bandeira tricolor de Verdade,
Justica e Razao, tiveram ensejo de aplicar «a ordem politica uma notoriedade adquirida
algures» °. Mas, autonomizando do prestigio simbdlico que o trabalho intelectual lhes
conferiu socialmente um estatuto capaz de afirmar uma consciéncia critica,
simultaneamente wediadora e mobilizadora, os modernos intelectuais desenvolveram
sobretudo um discurso de intervengao ética e racionalmente qualificado, na medida em
que o intelectual moderno «ndo sera [tanto] o homem “que pensa” [...], mas o homem
que comunica um pensamento» ’; isto é dizer, epistemologicamente falando, que essa foi
uma consciéncia potenciada pela afirmacio de um «discurso da wniversalidade da razio» ',
mas que se expressou nas condi¢des exactas, historicamente consideradas, de difusio da
palavra nos meios capazes de formar uma opinido publica ou que nela procurou influir
como porta-voz da superacao de uma crise de valores e em nome de valores universais.
Ora, na tradi¢do cultural republicana que se seguiu ao 5 de Outubro nao é demais
enfatizar o proeminente papel sociocultural desempenhado pela revista A Aguia (1910-
1932), a sombra de cuja envergadura foram ainda fundadas cinco universidades
populares e desenvolvida uma intensissima actividade editorial norteada pela comum
ideia de regeneracao nacional e, portanto, de renovagao cultural, a despeito de uma
evidente heterogeneidade literaria de quantos, ao longo de duas décadas, colaboraram
nas sucessivas séries da revista, desde persisténcias do neogarrettismo a teorizagao de
um saudosismo estético, de expressoes decadentistas as primeiras manifestacoes

modernistas e a todos os imos em que se espartilhou a transicao do século, a procura de

7 Na acepcdo proposta por Louis Bodin: Os Intelectuais, ed. Arcadia, Lisboa 1971 e desenvolvida por
Christophe Chatle: Naissance des “Intelectuels”. 1880-1900, Les Edit. du Minuit, Paris 1990, p. 63.

8 Jacques Julliard, Michel Winock: Dictionnaire des Intellectuels Frangais. Les Personnes, les Lieux, les Moments,
Edit. du Seuil, Paris 1996, p. 12 (trad. do original).

% Pascal Ory, Jean-Francois Sirinelli: Les Intellectuels en France de I’Affaire Dreyfus a nos Jours, 2* ed., ed.
Armand Colin, Paris 1992, p. 9.

10 Expressio de Anténio Pedro Pita, a quem agradeco a leitura proviséria do texto, em reelaboragio final
e ampliacio, proferido como conferéncia ao coléquio Os Intelectuais e os Poderes, Coimbra 2003, na mesma
direccio de Jurgen Habermas: O Discurso Filosdfico da modernidade, 3* ed., ed. Dom Quixote, Lisboa 2000.
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caminhos... ', numa erudita «estruturacdo concreta» das «diversas tendéncias que desde
o fim do século se prolongavam.» > Longe de alcangar uma perseguida regeneracio,
como se pretendera com a «realidade essencial» nomeada pelo saudosismo cultural
dominante entre a falange de A Aguia °, na generalidade os 6rgios de intervencio e
criagao de matriz republicana ruminaram um pensamento em crise, tanto mais evidente
quanto a constru¢ao mitica de um «destino» que marcara o optimismo do imaginario e

da propaganda republicanas no seu todo 1

esbarrou nos impasses da republica
parlamentar . O proprio «pedagogismo cultural da “Renascenca Portuguesa”™ nio
passou da «mistura [de] muita “artisterie” de um decadentismo literario ja apenas dado a
efusdao verbal glosadora de paisagens crepusculares» a que nio faltou persisténcia na
«ilusio romantica dos alfabetizados como porta-voz[es| de exigéncias sociais» .

Ora foi justamente de uma cisio no quadro intelectual ligado aquela revista
cultural — e ao 6rgao equivalente para o dominio do pensamento politico-social, que foi

A Viida Portuguesa (1912-1915), no vasto campo da mesma Renascenca Portugnesa de onde

partiram, alids, todas as fissuras culturais importantes do novo século que af justamente

11 Na perspectiva cultural que aqui interessa, importa remeter para as sinteses de Fernando Guimaries:
Simbolismo, Modernismo e Vangnardas, Imp. Nac.-Casa Moeda, Lisboa 1982; id.: A Poesia da Presenca ¢ o
Aparecimento do Neo-Realismo, 2" ed., Brasilia Edit., Porto 1981 (em particular os cap. 2 ¢ 3, respectivamente
Uma Fénix que renasce: a lingnagem e Entre o primeiro e o segundo Modernismo: o nacionalismo literdrio), pp. 31-65;
mais especificamente sobre o movimento da Renascenca Portuguesa, de entre um vastissimo espectro
bibliografico, remeto para Joel Serrdo: Renascenga Portugnesa, in Temas de Cultura Portugnesa, Portugalia Edit.,
Lisboa 1965, e Alfredo Ribeiro dos Santos: .4 Renascena Portuguesa — um Movimento Cultural, ed. Fund. Eng®
Anténio Almeida, Porto 1990; num quadro mais vasto dos movimentos finisseculares e seus
prolongamentos nos inicios de novecentos, vd. J. C. Seabra Pereira: Do Fim-de-Sécuto ao Modernismo, in
Carlos Reis (dit.): Histdria Critica da Literatura Portugnesa, vol. 7, ed. Verbo, Lisboa 1995; id: O Neo-
Romantismo na Literatura Portugnesa. 1900-1925, F.1.U.C., Coimbra 1999 (Dissert de Doutoramento, polic.).

127, de Sena: Tentativa de um Panorama Coordenado da Literatura Portugnesa de 1901 a 1950, in Estudos de
Literatura Portuguesa — 11, Edigoes 70, Lisboa 1988, p. 71.

13 Ver Teixeira de Pascoais: «Renascenca», A A:gztz'a, n.° 1, 2* sér,, Porto 1912, p. 1.

14 Para o fundamental da questio, ver Amadeu Carvalho Homem: A Propaganda Republicana (1870-1910),
Coimbra Edit.,, Coimbra 1990; id.: A Ideia Republicana em Portugal. O Contributo de Tedfilo Braga, Livr.
Minerva, Coimbra 1989; Fernando Catroga: Os Inicios do Positivismo em Portugal. O Seu Significado Politico-
Social, Sep. de Revista de Histdria das ldeias, vol. 1, Coimbra 1977; id.: A Importincia do Positivismo na
Consolidagao da Ideologia Republicana em Portugal, Sep. de Biblos, vol. LIII, Coimbra 1977, pp. 283-327.

15 Para uma perspectiva de conjunto, ver a sugestiva sintese que constitui o capitulo sobtre A Traicio dos
Intelectnais, de Rui Ramos: A Segunda Fundagao (1890-1926), in José Mattoso (dir.): Histiria de Portugal, vol.
6°, Edit. Estampa, s.I. 2001, pp. 463-494.

16 J. de Sena: ob. cit., p. 72.
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se pode dizer ter comegado " — que surgiu o projecto da revista Seara Nova (1921-79),
quando o regime entrou na rota de uma republica de «bonzos» e rapidamente
transportou uma crise moral que, a esquerda e a direita, estimulou a entrada em cena de
uma nova znteljgéncia cada vez mais estandardizada em campos radicalizados, por mais
profunda que se mantenha na realidade a natureza multipolar dos conflitos *. Para o que
a historia dos intelectuais interessa, a ideia de uma republicanizacao (quer a sua
recomposi¢ao reformista ou uma mais integral reformulacio dos seus pressupostos,
excluindo a rejeicao integralista de orientagdo monarquica) colocar-se-ia como horizonte
ideoldgico em processo de radicais reflexdes. Mas quais foram, ao menos nas suas linhas
gerals, as transformagdes fundamentais da figura do intelectual até a dobragem para os
anos trinta? A questio reveste-se da maior importancia ja que procurarei, mais adiante,
identificar os modos de construciao de um papel historico que os intelectuais de vocagao
neo-realista se atribufram ja como portadores de imanéncia das grandes transformacdes
historicas.

Por ora, nas paginas de .4 A:gm'ﬂ, a marca do zntelectual, que se pretendia distinto do
homem comum «prisioneiro dos seus sentidosy, saia do voo do poefa no olhar
panoramico sobre o mundo — das alturas do céu ou, na melhor hipétese terrena, dos
elevados penhascos, segundo imagens na propria revista —, pois, distinguia Jaime

Cortesao,

[...] 0 Poeta é o que, rompendo esse cdrcere para logo caminba liberto, e paira e voa
vertiginosamente num perpétuo, surpreso, extasiado deslumbramento pelo nundo imenso,

. , s~ 1
encantado, pululante de maravilbas, que fica para além dessa prisao. "

T L. A, C. D O Séeuto XX comegon em 1915, Ensaio para a génese dos modernos intelectuais portugueses,
conferéncia ao coléquio internacional Tradi¢ao e Modernidade no Mundo Ibero-Americano, Rio de Janeiro 2004,
a pub. em actas.

18 Ver Michel Winock: Nationalisme, Antisémitisme et Fascisme en France, Bdit. du Seuil, Paris 1982, p. 158;
ainda Fernando Rosas: Pensamento ¢ Accao Politica. Portugal Século XX (1890-1976), Edit. Noticias, Lisboa
2003, pp. 51 e ss.

19 Jaime Cortesdo: «O poetay, AA;gm'a, n.° 1 (1 Dez.), Porto 1910, 1* sér., p. 5.
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Mas, para além desta figura do poeta — ou artista (ainda que esta nogao, mesmo
entendida pelo escritor como sinénima de trabalho estético, respeitasse a um campo
reduzido na cena cultural portuguesa), capaz de «libertar as almas» a partir de um dialogo
mistico de que retira os «canticos sublimes» *, mas transgredindo, apesar disso mesmo,
as fronteiras de uma profissio intelectual propriamente dita — desembocaram ainda nas
primeiras décadas do século XX portugués alguns dos estatutos sucedaneos e em
processo de emancipagao, a partir da esgotada figura dos homens de letras de oitocentos,
que anunciaram igualmente uma aproximac¢ao ao moderno modelo dos intelectuais. Se
nao compete proceder aqui a um desenvolvimento que esta ainda por fazer no seu
conjunto, importa estabelecer as principais figuras deste processo.

Antes de mais, a figura do wentista (sabio e filésofo, a0 mesmo tempo), cujo rapido
reconhecimento publico de um papel social directamente desempenhado nos progressos
gerais da sociedade nio foi estranho a projecgio do cientismo positivista entre nés >
procurou cristalizar, como nenhum outro, o modelo da verdade desinteressada aplicavel
mesmo fora do dominio do seu saber especializado: alias, a repuiblica parlamentar nio
apenas reconheceu de imediato o seu novo peso politico, nomeadamente através da sua
forte representacdo nos 6rgaos electivos, como chegou a atribuir ao saber #énico, no
paroxismo da crise do regime, uma capacidade de regeneragao incontornavel de que foi
exemplo a defesa de uma espécie de «corporativismo» dos saberes nas propostas de Raul
Proenca para a reforma da segunda camara legislativa.

Mais complexo, embora justifique derradeiro destaque numa nomenclatura em
recomposi¢ao nessa transicao secular portuguesa, o modelo difuso do publicista que

atravessou o0 nosso «ongo século XIX», segundo os moldes romanticos e liberais do

20 1d., ibid.

21 Entre os passos pioneiros no estudo de um discurso intelectual que provém das profissdes cientificas
em Portugal, ver Maria Rita Lino Garnel: «O poder intelectual dos médicos. Finais do século XIX —
inicios do século XX», Revista de Histdria das ldeias, vol. 24, Coimbra 2003, pp. 213-253, que deve ler-se em
contiguidade com A Consolidacio do Poder Médico: a Medicina Social nas Teses da Escola Médico-Cirvirgica de
Lisboa (1900-1910), comunic. ao 7° Congresso Internacional de Cultura Humanistico-Cientifica «Mignel Bombarda e
as Singularidades de uma F:poca», Coimbra 2003, a publ. em actas.
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escritor priblico, mais profeta do que arauto das causas publicas (semi-herdi, semi-deus) »,
ensaiou no primeiro quartel do século XX o seu canto de cisne. Herdeiro proximo da
nog¢ao iluminista do homem de letras, correspondendo justamente a um modelo de
intelectual notabilizado pelo aparecimento na praga publica através das letras, fosse qual
fosse a sua ocupagdo profissional precisa, o publicista teve por denominador comum a
partilha de uma posigao culta em geral no quadro burgués. Embora de modo lento no
periodo finissecular, a figura desse escritor publico foi perdendo a sua eficacia a medida
que o campo intelectual se pulverizou numa morfologia de profissdes em crescimento
de efectivos e em conquista de autonomia profissional, cedendo lugar a outros estatutos
de publica notoriedade que se apresentaram como portadores de uma
representatividade, de homogeneidade e de consenso (dizendo mesmo universalidade),
de que atras se simplificaram alguns modelos. Rapidamente, a figura do publicista ficou
reduzida ao espécime do jornalista, que manteve por algum tempo um significado
sinébnimo ou confundido com o de escritor publico até ao momento da definitiva
proclamagao de uma autonomia do estatuto profissional, num trajecto que se sabe ter
sido longo *: os amos vinte e, de modo mais evidente, os amos trinta de que
fundamentalmente aqui se trata, ocuparam o ponto terminal de um debate em torno da
figura do jornalista ** e da sua ocupagio de um espaco preciso que nio pode deixar de
considerar-se serdédio, uma vez contemporaneo ja do aparecimento dos intelectuais

. . 2
como elite de novo tipo *.

22 Ver Paul Bénichou: Le Temps des Prophétes. Doctrines de 'dge Romantigne, ed. Gallimard, Paris 1977; id.: Les
Mages Romantiques, ed. Gallimard, Paris 1988.

2 Ver Rosa Matia Campos Sobteiro: Os Jornalistas Portugneses. 1933-1974, F.C.S.H./Univ. Nova de Lisboa,
Lisboa 2001 (Dissertacio de Mestrado, polic.); além de Maria Helena Angela Verissimo: Os Jornalistas nos
anos 30/40, ed. cit.

24 Um afloramento desta questao foi ja intentado por Luis Trindade: O Espirito do Diabo. Discursos e Posicies
Intelectnais no Semandgrio O Diabo, 1934-1940, ed. Campo das Letras, Porto 2004, pp. 47 e ss., sendo
estudada nos trabalhos para a sua Dissertacdo de Doutoramento.

% Uma primeira aproximagiao de conjunto deste processo em L.A.CD.: Para a historia dos intelectuais
portugueses A constituigdo de um campo intelectual e o horizonte de «republicanizagao da repriblica» na moderna
intelectualidade da esquerda, conferéncia ao Congresso Internacional O Artista Como Intelectnal. No Centendrio de
Fernando Lopes-Graga, Coimbra 2000.
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Valera, por isso, considerar o significado do momento crucial que representa o
aparecimento da revista Seara Nova na mais séria tentativa de viragem na crise do
pensamento e da acgdo republicanos, na medida em que o espirito seareiro procurou
representar uma reiteracio dos «intelectuaisy, proclamados como unica e/ite competente
na salvagdo da cidade. E ndo pode ser visto como acaso que a propria direcgao de Seara
Nova se apresente como um corpo colectivo... Esta nova «elite» - deus ex mdquina na
sociedade laica —, que a revista Seara Nova organicamente traduzia como porta-voz, era
quase um partido dos intelectuais contra as elites sociais, politicas, academizantes ou outras,

tradicionalmente responsaveis pela cidade em crise; dai,

Compete ao intelectual exercer a sua acdo directora, pois € na medida em que essa aceao
se exercer que a probabilidade se transformard em certeza |...] que, dando-se a um
postulado idealista, lembrem constantemente aos homens a tabela de valores sem a qual a

vida bumana perde o sen sentido, e proclamen incansavelmente o primado do espiritual.

26

A Seara Nova trouxe pela primeira vez, de modo indiscutivel, a cena publica um
debate sobre a propria funcao social dos intelectuais como nova elite esclarecida, desde
o momento em que colocou no centro da «crise da cidade» uma necessaria reformulacao
da importancia da elite. Desde o primeiro momento, alids, porquanto a revista nasceu

explicitamente sob este horizonte:

Todo o pais tem de aceitar a responsabilidade que lhe cabe no desastre colectivo; fodo o
pais e em especial a sua elite. A vida politica de uma nagao é, em grande parte, o reflexo
da sua vida intelectual, dos seus movimentos de ideias, das aspiragoes mais profundas do

27
seu escol.

26 [Raul Proengal: «Para um evangelho duma acgio idealista no mundo teal», Seara Nova, n.° 135 (1 Nov.),
ano VII, Lisboa 1928, pp. 286-87.
27 Raul Proenca: «[Editorial]», Seara Nova, n.° 1 (15 Out.), Lisboa 1921, p. 1.
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Essa «revista de doutrina e critica» procurou representar, em geral, uma
manifestacao de resposta a crise da republica parlamentar no interior da propria tradi¢ao
republicana: correspondeu, em simultaneo, a descolagem de um pensamento de pendor
social que fol o cooperativismo mutualista de referéncia individualista representado, alids
miticamente, por Antonio Sérgio e a ressalva ética de uma pratica politica na res publica
no horizonte de uma organica de competéncias individuais pela qual batalhou Raul
Proenga. Entre os aspectos que potenciaram um espirito seareiro (consagrado tdo
posteriormente sem o reduzir a sua mais rigorosa significagao histérica), a ideia de uma
«reforma das mentalidades» constituiu o travejamento central da ac¢ao doutrinaria da
revista, com implicagdes culturais que haverei de desenvolver, mas tal reformismo fazia
depender das precisas condicoes de formagio de uma elite as possibilidades de
renovagio *. Nao pode, por conseguinte, deixar de considerar-se que, se o pensamento
e a intervencao seareiros — no perfodo classico do seu advento, entre 1921 e 1926, a que a
adjectivagao deve com precisio corresponder e para além do qual nio importa aqui
considerar as miscigenagoes que veio a sofrer — correspondem a primeira formulagao de
um papel consciente e activo dos zntelectuais na explicita invocacao de um capital
simbolico préprio e caucionador de sistematica ac¢ao politica, social, ética e cultural;
mas a verdade ¢ que, no essencial, esse pensamento nao abandonou o quadro
demoliberal de figurino individualista, idealista e utépico e, segundo também creio,
representou mesmo a sua derradeira expressio ~. Neste sentido, colocado numa

perspectiva de salvagao da «crise da cidade», o pensamento seareiro fol tipicamente, em

28 Sobre a teoriza¢do da elite e sua funcio social, ver L. A. Costa Dias: A Repriblica ¢ a Elite Seareira, in Uma
Anti-Seara em «Seara Novay, ed. Centro Estudos Interdisciplinares Século XX, Coimbra 2002 (Cadernos do
Ceis20; 3), pp. 11-20; para um enquadramento do campo seareiro na moderna noc¢do de infelectuais, ver a
parte introdutéria de L. A. Costa Dias: «’Missdo histérica” e o “papel dos intelectuais” na filosofia da
cultura de Bento de Jesus Caracar, Revista de Historia das Ideias, vol. 24, Coimbra 2003, pp. 415-421.

2 Ver Fernando Farelo Lopes: «A “rendicio” da cultura liberaly, Andlise Social, n.° 64 (Out.-Dez.), Lisboa
1980, 2 sér., vol. XVI, pp. 799-809; id.: O Liberalismo Decadente da Seara Nova (Algnmas Hipdteses), in AAVV:
O Fascismo em Portugal, ed. A Regra do Jogo, Lisboa 1982, pp. 141 e ss.; embora excessiva, merece
referéncia a relagdo com o autoritarismo estabelecida por M. Vilaverde Cabral: The Seara Nova Group
(1921-1926) and the ambiguities of Portuguese liberal elitism, Sep. de Portugnese Studies, sep. do vol. 4, ed. The
Modern Humanities Research Association, Londres 1988, pp. 181-195.
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curto-circuito, um «pensamento da crise e pensamento em crise» ' na medida em que
nao se descartou do quadro pequeno-burgués de sobrevivéncias liberais, ineficaz na
salvacdo da cidade.

Deste modo visto, seria ja fastidiosa (e nao passaria de puro exercicio no inquérito
que estritamente me proponho realizar) uma enumeracdo das largas dezenas de titulos
que, posteriores a implantagdo da Republica e até principios da década de 1930, se
anunciaram como periddicos de literatura e arte e aqueles que se reivindicaram do
pensamento e da critica social, segundo ostentavam com frequéncia os proprios cabegalhos
! Nestes, sobretudo nos jornais e revistas de explicita vocagdo interventiva, sobreviveu
a figura do publicista de oitocentos, cioso do seu estatuto de #ofdve/ num meio intelectual
de reduzida influéncia no espago publico, avesso a mobilidade nas fronteiras sociais e a
abertura a novas camadas, envolvido em polémicas e criticas em circuito fechado *.

Finalmente, a partir do regime imediatamente saido da chamada «revolucio
nacional» iniciada em 28 de Maio de 1926, que passou a histéria sob o aforismo de
Ditadura ou Ditadura Militar, e sobretudo com a instauracio do sucedaneo Estado
Novo, as preocupagdes sociais, politicas e culturais erigidas nesse principio de século
como regeneradoras acabaram por demonstrar a fragilidade dos fundamentos ideolégicos
dos agrupamentos tradicionais na oposicio aos fendémenos fascistas e as solucoes
autoritarias em geral, o que de resto foi um fenémeno europeu. Cedo, manifestaram-se
— de par com uma correspondente faléncia das propostas paternalistas que mal
escondiam aristocraticas invocages populares nas consignas culturais e mentais de
educacio das massas — as caréncias dos postulados da esquerda republicana e os

programas vagamente socialistas no combate ao fascismo. Por vezes, houve mesmo

30 Omverture(s), in Des Années Trente: Groupes et Ruptures, Edit. du Centre National de la Recherche
Scientifique, Paris 1983, p. 16.

31 Conf. o manancial de informagéo recolhido por Daniel Pires: ob. e vol. cit.

32 Um dos resultados das investigagoes de Luis Trindade no estudo do meio intelectual portugués que
desemboca na década de 1930, consubstanciou ja o texto, de que me foi consentida leitura mais atenta, de
uma conferéncia que aguarda publicacdo: Introdugio a Vida Intelectnal. Perspectivas e limites dos intelectnais
portugueses em crise nos anos trinta, Coimbra 2003.
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lugar ao colaboracionismo ou, pelo menos, demissionismo em face do ascenso
autoritarista; e nao pode, até estudo detalhado, afastar-se a hipétese de uma integragao
passiva na ordem estadonovista que creio ter absorvido um consideravel numero de
quadros intermédios do campo republicano, num processo geral de reciclagem politica:
«Tudo confundido, numa mesma massa fluida, informe, descaracterizada,
desprestigiante, inoperacional» *, numa generalizada «’rendi¢do” a Ditadura, e depois a0
Estado Novo», que se verificou ao «nivel dos dirigentes partidarios nacionais» como
«nas elites locais» do republicanismo «iberal» *.

De um modo geral, os programas das correntes directamente vindas da manta-de-
retalhos republicana, sobretudo de um campo democratico da esquerda, do socialismo e
do pensamento operario (excluida a analise do campo intelectual da direita portuguesa)
nao ultrapassaram as utopias, antes de mais, pela incompreensao das raizes econémicas
da crise do sistema liberal: essencialmente politicos, na melhor das hipdteses
apresentaram magros e caoticos vislumbres de propostas sécio-econdémicas. Se os
propositos mais radicais do campo socialista, reclamados por discipulos assumidos de
Antero de Quental, ndo iam além de um proudhonismo ou um saint-simonismo, na
melhor das hipéteses actualizado por propostas mutualistas, mas sem qualquer assomo
pratico, ja para os herdeiros do 37 de Janeiro que, desde a revolta republicana de 1891, os
pontos programaticos para uma alteragio da estrutura econémica nio iam além de
anacronismos de velhas propostas. Como fenémeno de arrastamento ao longo da
década de 1930, s6 mesmo o prestigio individual de alguns republicanos e anarquistas de
vulto sobreviveu (porque o campo intelectual é, antes de tudo, a firmagao de um
prestigio que se transfere para a area do simbdlico), com um eco cada vez mais reduzido

no espago publico, conferindo de perto com o campo politico propriamente dito sem

3 José Rebelo: Formas de Legitimagio do Poder no Salagarismo, ed. Livtos e Leituras, Lisboa 1998, pp. 159-160.
34 Fernando Rosas: Pensamento e Accio Politica. Portugal Sécnlo XX (1890-1976), Edit. Noticias, Lisboa 2003,
pp. 52-53.
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qualquer «viragem» no plano das grandes figuras dirigentes tradicionais *; a breve
trecho, o seu lugar foi ocupado por uma jovem geracao de intelectuais que justamente,
como se vera, na falta de uma natural projecgdao de recém chegados, se legitimaram nas
nocoes de juventude, geracao e intelectual com que ocuparam o meio da imprensa periédica
e daf organizaram a sua influéncia a todo o espago cultural e politico.

Ora, na sequéncia da derrocada republicana e passado o imediato desnorteamento
face ao pronunciamento do 28 de Maio de 1926, definhados os restos do reviralhismo que
foi assaltando episodicamente uma minoria de aguerridos resistentes, completamente
desorganizadas as hostes republicanas e os seus dirigentes presos ou exilados depois do
desastre da revolta de Fevereiro de 1927 que o poder reprimiu com «um estilo de dureza
inusual até entio» *°, a sua imprensa periddica desapareceu por inteiro e com assinalavel

rapidez antes de atingido o final da década seguinte (quadro 1).

Quadro 1. Natureza dos jornais politicos em circulagéo no continente

1932 | 1933 | 1934 | 1935 | 1936 | 1937 | 1938
Situacionistas 40 35 66 57 93 45 53
Republicanos 81 52 51 50 41 15 -
Republicanos da esquerda 14 35 - - - - .
Republicanos liberais 1 - - - - - .
Socialistas 1 - - - - - .
Monarquicos/integralistas 11 11 1 - - - -

Fonte: Anudrio Estatistico de Portngal, 1930-1941

% Ver José Pacheco Pereira: Alvaro Cunbal, Uma Biografia Politica, ed. Temas e Debates, vol. 1, Lisboa 1999,
pp. 161-162.

36 Maria Cartilho: A Projectada 1.iga Republicana ¢ as Ultimas Tentativas dos 1iberais contra a Institucionalizagio do
Estado Novo, in AAVV.: O Estado Novo das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Edit. Fragmentos, Lisboa
1987, vol. 1, p. 179; vd. A. H. De Oliveira Marques: A Liga de Paris ¢ a Ditadura Militar (1927-1928), Publ.
Europa-América, Lisboa 1976; Hipodlito de la Torre Gomez: Algumas Notas em Torno da Contra-Revolugao do
28 de Maio, in AANV.: O Estado Novo das Origens ao Fim da Auntarcia, ed. cit., pp. 165-177.
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Assim, data de 1932 a extingdo oficial da imprensa adstrita aos «republicanos da
Esquerda democratica» e aos «republicanos da Unido Liberal»; logo em 1934, os jornais
dos «republicanos democraticos» (no ano anterior acumularam valores de outras
designagdes desaparecidas das estatisticas); finalmente, em 1937, desaparecem das
estatisticas oficiais quaisquer referéncias gerais a 6rgaos «republicanosy.

Ainda que a realidade mostre terem permanecido em circulagao regional diversos
jornais de explicita referéncia republicana, importa sobretudo que a designaciao tendera a
deixar de cobrir o seu espectro histérico preciso: caso sintomatico, ja de ambito
nacional, o jornal Liberdade, por extenso desighado como «semanario republicano», foi
fundado em 1927 com a colaboragao decisiva de Manuel Alpedrinha que, entre 1930 e
1932, era membro do Secretariado do Partido Comunista recém reorganizado sob a
égide do operirio arsenalista Bento Gongalves, seu primeiro secretario-geral ”'; j4 nos
finais de 1934, a publicagio entrou numa fase de difusio ideolégica «filomarxista» **
(que, alias, levaria ao seu encerramento), depois de uma acirrada campanha critica nas
suas paginas contra o afogamento do Partido Socialista.

Pois nas hostes socialistas o desenlace foi mais pacifico, decorrendo de forma
autodemissionaria, levada a cabo por Ramada Curto, num quadro de pressio da
arrumacao geral das forgas politicas a que se sabe ter sido sujeito ¥ e foi-o, alids, com o
beneplacito do préprio regime que autorizou a realizagdo da célebre Conferéncia

Nacional de Coimbra em 1933 para decidir, num «golpe de misericérdia» “, o seu

5

proprio desaparecimento. Correspondeu isto ao que Salazar visionara no ano anterior,

que o partido socialista, com «a feicdo e a forma de actuar dos outros partidos

37 Testemunho recolhido por Jodo Arsénio Nunes: «Sobre alguns aspectos da evolugao politica do Partido
Comunista Portugués apo6s a reorganizacio de 1929 (1931-33)», in Awndlise Social, n.° 67-69 (Jul.-Dez.),
Lisboa 1981, 2* sér., vol. XVILp. 723.

B J. A. Azevedo Gama: O Periddico Académico Republicano «Liberdade» no Contexto da Oposicao Estudantil ao
Regime: 1928-1935, Fac. Psicol. e Ciéncias da Educacio, Lisboa 1987 (Dissert. Mestrado, polic.), pp. 90-91.
¥ Informacgio (3 Jan. 1933) de Assis Gongalves: Relatdrios para Oliveira Salazar (1931-1939), ed. Comissao
do Livro Negtro Sobre o Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, Lisboa 1981, p. 47.

40 Ver [An6nimo]: «A analise do Programa Socialista — O golpe de misericordia», Liberdade, n.° 211 (2 Jul.),
Lisboa 1933; a consulta dos documentos foi dada em Pensamento, n.° 47 (Fev.), Porto 1934, pp. 89-96.
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republicanosy, era ja «forca condenada a dissolugio» *'. Oficialmente, conforme registo
estatistico, conquanto cada vez mais escassa a tal respeito, a imprensa dos meios
«socialistasy tem 6bito certificado em 1932.

Quase simultaineo (ou muito ligeiramente retardado) foi o enfraquecimento da
afirmacdo ideologica e da influéncia publica do movimento anarquista e anarco-
sindicalista; apesar dos seus principais escritores e jornalistas manterem uma coesao de
grupo em diversas publicacbes, a sua imprensa mais importante sucumbiu drasticamente
nas primeiras arremetidas do repressivo da censura e do «controlo administrativo» ou as
maos do antirepublicanismo militante mais radical. O seu principal baluarte, 6rgio da
Confederacio Geral dos Trabalhadores, o diario A Batalha (1919-27) teve as suas
instalagdes assaltadas pelos grupos fascistas de Rolio Preto ou afins, e a sua
sobrevivéncia clandestina em séries de publicagdo posteriores, sobretudo até 1937,
cotreu com a intermiténcia exemplar de fenémeno moribundo **. Com as prisdes «em
sérien de 1928, o movimento anarquista sofreu rude golpe e, em 1933, «ardeu tudo» *
sob o fogo da «fascizagao dos sindicatos» que acabou com o associativismo de classe
independente, substituido por uma actividade na O6rbita dos interesses do Estado
corporativo. No que respeita a imprensa, os 6rgios do anarquismo estiveram na
primeira linha da repressiao, entendidos como veiculos de subversio social que o
operariado representava na expressao radical de levantamentos e actos bombistas que

foram comuns até a revolta da Marinha Grande em 1934.

4 Discurso (23 Nov. 1932) de Oliveira Salazar: As Diferentes Forgas Politicas em Face da Revolugio Nacional, in
Discursos. 1928-1934, Coimbra Edit., Coimbra 1935, pp. 177-178.

4 Lancado pela Unido Operaria Nacional (23 Fev. 1919), designacio alterada para Confederacio Geral
dos Trabalho (Set.), A Batalba foi autorizada a reaparecer como semandrio, a breve trecho, com uma 2*
série, em 1930, altura em que passou a tiragem clandestina: 3* sér. em 1934, 4* sér. entre 1935 ¢ 1937 ¢, ja
tardiamente, uma 5* sér. de 1946 a 1949, ao todo num total de cerca de 40 nimeros publicados (vd.
Jacinto Baptista: Surgindo vem ao Longe a Nova Aurora... Para a Historia do Didrio Sindicalista «A Batalha»
(1919-1927), Liv. Bertrand, Lisboa 1977; Jodo Freire: Anarquistas e Operdrios (Ideologia, Oficio e Praticas Sociais:
o Anarquismo e o Operariado em Portugal, 1900-1940), Ed. Afrontamento, Porto 1942.

4 Ver depoimentos de Emidio Santana publicados por Lufs Salgado de Matos: «Lisboa, 1920 — vida
sindical e condicio operariay, in Andlise Social, n.° 67-69 (Jul.-Dez.), Lisboa 1981, 3* sér., vol. XVII, p. 948.
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Devem, no entanto, incorporar-se todos os dados relativos ao afundamento desta
imprensa periédica de modo a completar a leitura de uma realidade politico-ideoldgica
mais funda: a de que a rapida dissolucdo dos 6rgaos literarios da oposigao tradicional a
Ditadura e ao Estado Novo e o desaparecimento da sua explicita referéncia publica, ao
cabo de meia duzia de anos de registos oficiais, ¢ sintoma fundamental de uma perda
progressiva de dinamismo na capacidade de chamamento e no eco publico das forgas
culturais e politicas cujos idearios essa imprensa periddica pretendera veicular e de que
um «teviralhismo» esforcado, porém cada vez mais desconjuntado e ingénuo foi dando
prova *. Mas ndo é menos importante verificar em que medida o quadro das
transformagdes do campo intelectual portugués foi, nos modos de circulagao publica
dos discursos, também resultado da acgdao dos aparelhos de repressao e de propaganda
do regime. Se, como no resto do continente europeu, por essa altura, se assistiu a uma
metamorfose generalizada das forgas que se opunham a expansio dos autoritarismos *,
importa avaliar em que medida a incidéncia dos mecanismos de repressao intelectual no
nosso pafs, nomeadamente a actuagdo da censura na evolucao da imprensa periddica,
concorreu para as transformacOes politicas, culturais e mentais no quadro das
resisténcias.

A questao ¢ tanto mais importante quanto, por um lado, procurando situar-me
fora do dominio de uma histéria das institui¢des em que habitualmente a censura tem
sido estudada, a compreensio dos seus mecanismos de repressio carece de um
adequado conhecimento empirico que reconstrua o processo de evolugao das suas
praticas. Da reconstituicdo dos dispositivos repressivos depende, por outro lado, a

conveniente avaliagdio dos resultados do contraste entre «disciplina e invengao» na

formulacdo dos discursos difundidos em publico, uma vez que «o dispositivo que visa

4 Conf. Luis Fatinha: O Reviralbo. Revoltas Republicanas Contra a Ditadura ¢ o Estado Novo. 1926-1940, Edit.
Estampa, Lisboa 1998.
4 E. Hobsbawm: ob. cit., pp. 110-11 e 118.
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criar controlo e condicionamento segrega sempre tacticas que o domesticam ou o
subvertem» sobretudo quando a producio intelectual «esteja submetida as vigilancias e
as censuras de quem tem poder sobre as palavras ou os gestosy, criando uma realidade
em que «se articulam as liberdades condicionadas e as disciplinas derrubadas.» * Porém,
os modos dessa articulagdo, que serdio acompanhados mais adiante, comegaram nesse
ponto de desarticulagio em que os condicionamentos da disciplina derrubam a prépria
liberdade: de outro modo dito, incidindo no campo dos discursos em crise, importa
saber se e em que medida a censura teve imediato resultado no entorpecimento da sua
capacidade renovadora e na desmobilizagio do espirito critico e combativo que em
estudos de profundidade estdo atestados *. Daf a pertinéncia (para além da novidade) do
rigoroso conhecimento da formagio do aparelho censoério desde os primeiros passos
que se seguiram a Ditadura e o processo de sedimentagao dos seus mecanismos e

modos de actuagio, que se fixaram justamente, no essencial, ao longo dos anos trinta.

Capitulo Il

Os mecanismos de censura: eshog¢o de um percurso

de pragmatica e lenta sedimentagao

Antes de mais, levando a letra a matéria legislativa, os mecanismos de controlo das
publica¢es periddicas adquiriram uma formulagao positiva apenas com a institui¢io do
Estado Novo, fixando-se pela primeira vez um monumento juridico repressivo a partir
de 1933 (decreto-lei n.” 22.469, de 11 de Abril), reforcado em 1936 (decreto-lei n.°
26.589, de 14 de Maio, com o respectivo Regulamento dos Servicos de Censura). Fora de um

ambito estritamente juridico (as inumeras tentativas de estudo dos seus mecanismos,

46 R. Chartier: ob. cit., pp. 137-38.
4 Ver Luis Trindade: O Espirito do Diabo, cit., p. 24.
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mau grado a imensiddo de experiéncias e depoimentos sobre a época, tém recorrido
predominantemente ao quadro da legislagio e nao procedem a uma histéria fora das
institui¢oes), a censura tem sido objecto de um deficiente conhecimento por falta de
matéria factica ao nivel da sua evolucao diacrénica, como se a sua estrutura se tivesse
mantido estatica e seus procedimentos de imediato estabelecidos e sem alteragGes.

Seja como for, porém, as medidas legislativas referentes ao estabelecimento e
procedimentos de censura permitem pensar que a sua adopgao sucessiva foi reflectindo
realidades preexistentes a sua fixacdo e numa paulatina organizacao que se pretendeu
juridicamente sistematizar @ posteriors; dai a sucessao dos actos do governo nesta matéria
até¢ 1940, como que apurando os resultados sobre o que anteriormente fora legislado. Se
deve ser analisada a sua evolugio através de um alargamento exploratério da
informacao, ¢ que o quadro juridico do estabelecimento da censura pressupdoe uma
pratica prévia e pragmatica na medida de uma realidade mais comezinha, despreocupada
de fixacdo juridica e com o exemplo de modelos experimentados alhures.

Quadra, assim, também neste dominio, a famosa maxima de Salazar no discurso
de inauguracao da sede do Secretariado de Propaganda Nacional, numa sentenga valida
para todo o processo de construcao e consolidagao da autarcia do regime: «Tratemos do
nosso caso comezinho» ® E a expressao reflectia, na verdade, o préprio senso comum
politico dos sectores reaccionarios e autoritaristas que ocuparam a rede do poder a partir
da chamada Revolu¢ao Nacional, estabilizada sob a desighacdo de Estado Novo que
Salazar pontificou. E, neste sentido, ndo deixa de ser pertinente registar também que a
medida das «circunstancias ocorrentes» em toda a politica salazarista * teve o seu
correlato na criagao de um aparelho de Censura, paulatinamente organizado e politizado

nas suas funcoes.

# Discurso (26 Out. 1933) de Oliveira Salazar: Propaganda Nacional, in Discursos. 1928-1934, ed. cit., p. 259.
4 Conf. Jorge Ramos do O: «As Circnnstincias Ocorrentess. Notas para a Compreensio do Pragmatismo Politico de
Oliveira Salazar, in AANV.: Salazar e o Salazarismo, Publ. Dom Quixote, Lisboa 1989, pp. 189-218.
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Sem quaisquer antecedentes em diplomas juridicos, dir-se-ia ausente uma tradigao
repressiva proxima do Estado Novo em matéria de censura, tanto mais que Os
anteriores governos da Ditadura Militar haviam mesmo fixado em dois sucessivos
diplomas de 1926 (de 5 de Julho e 2 de Agosto), sem posterior determinagdo em

contrario, esta situagao aparente:

Artigo 1°. A todos é licito manifestar livremente o seu pensamento por meio da
imprensa, independentemente de cangio on censura e sem necessidade de autorizagio on

habilitacao prévia. ™

Aparéncia, ir-se-a ver se seguida... Pois nao foi no quadro legislativo — tardio e,
entdo, puramente ratificativo —, antes num plano subterraneo de meros procedimentos
administrativos que medrou um verdadeiro processo de fascizacdo da censura a
imprensa, nomeadamente enquanto aparelho repressivo no seu todo institucional e
politico, de que procurarei dar os seus tracos mais importantes para o estudo que aqui
importa.

Ora, no desenlace dos acontecimentos préximos do 28 de Maio, ante os manifestos
da Junta militar revolucionaria que proclamavam as garantias da liberdade de opinido, os
jornais viram, na generalidade, com expectativa os lances iniciais da «arrancada» do norte
como um «movimento militar republicanow; e este teria surgido, segundo nessa imprensa
se afirmava, contra a «ditadurando governo Anténio Maria da Silva deposto pelo golpe
e sob a chefia de um «prestigioso republicano de 5 de Outubro», tal como era
apresentado Mendes Cabegadas *'. Mas ¢ sabido que, na sequéncia imediata do golpe de

estado de 17 de Junho de 1926, que abriu a primeira brecha no «compromisso

0 Decteto-Lei n.° 11.839, in Didrio do Governo, n.° 143 (5 Jul.), Lisboa 1926, I sét., pp. 685-690 e decreto-lei
n.° 12.008, in Didrio do Governo, n.° 167 (2 Ag.), Lisboa 1926, I sér., pp. 905-911; apud Alberto A. de
Carvalho e A. Monteiro Cardoso: Da Liberdade de Imprensa, Edit. Meridiano, Lisboa 1971, pp. 451 e 462.

51 Expressoes repetidas pelo didrio republicano O Mundo, a primeira das quais como titulo genérico de
seccdo de noticias didrias na primeira pdgina, entre o pronunciamento e o golpe de Gomes da Costa.
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ideolégico» da Junta * e, ainda, a despeito de prontas declara¢des do general Gomes da
Costa em contrario », foi criada «uma comissdo militar presidida por um capitio que
tem por missdo fazer a fiscalizacio da imprensa» e constituida ainda por mais um
capitio e trés tenentes *'; seria, entdo, imposta a célebre e duradoura vinheta que os
cabecalhos ou rodapés periddicos passaram a ostentar, como estigma sobre a liberdade
de imprensa: «visado pela comissiao de censurax.

As redacgOes dos jornais, ainda numa «geral surpresa», limitaram-se a reproduzir,
dias apds, um «oficio» do 2° comandante da policia de Lisboa, capitaio Anibal de

Azevedo, que passava a obstar a livre circulagio da imprensa:

Por ordem superior, levo ao conbecimento de v. ex” que, a partir de hoje, ¢ estabelecida a
censura a Imprensa, ndo sendo permitida a saida de qualquer jornal, sem que quatro

excenmplares do mesmo sejam presentes no Comando Geral da G. N. R. para aquele fim.

55

Por estes motivos de «geral surpresa», a redacgao de O Mundo, um dos mais
destacados diarios republicanos, pareceu estranhar, de um modo que aparenta algo de
ingénuo, a adopgao de medidas censorias a margem de qualquer cobertura juridica

expressamente dimanada:

Nao compreendemos como poss|a) exercer-se a censura prévia aos jornais sem que essa
determinagao apareca nas colunas do Diario do Governo, para assim ficar revogado

— embora por forca da... forca — o artigo da Constituicao que nao permite tal violéncia.

56

52 Vet Jotge Campinos: A Ditadura Militar. 1926/ 1933, Publ. Europa-Amética, Lisboa 1975, pp. 55 e ss.

3 «O str. General Gomes da Costa [...] ndo esta disposto a estabelecer a censura a imprensa» [entrevistal,
Didrio da Tarde, n.° 363 (18 Jun.), Lisboa 1926, p. 8.

5% «Comissio fiscalizadora de noticias tendenciosas», Didrio da Tarde, n.° 364 (19 Jun.), Lisboa 1926, p. 8.

% Transcrito em «A censura a Imprensa foi ontem instituida, no meio de geral surpresan, O Mundo, n.°
8.592 (23 Jun.), Lisboa 1926, ano XXVI, p. [1].

56O Mundo, n.° 8.594 (25 Jun.), Lisboa 1926, ano XXVI, p. [1].
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SEARA NOVA

SEMANARIO DE DOUTRINA E CRITICA

NESTE NUMERO

CARTA ABERTA
AO DIRECTOR DA “EPOCA’

POR

MARIO DE CASTRO

OBSERVACAO E IDEOLOGIA,
PRODUTOR E CIDADAO

POR

A. S.

Este nimero foi visado
pela Comissio de Censura

Figura 1. Primeiro numero de Seara Nova visado pela Comiss&o de Censura
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O que pode parecer ingenuidade, nao passando dos limites ideoldgicos da pequena
burguesia intelectual de filiagao republicana, entronca numa incompreensao da esséncia
dessa ditadura, chegando alguns sectores a acreditar na possibilidade de que esta pudesse
regenerar a republica, a0 ponto de Anténio Sérgio acreditar, ja um ano passado sobre o
«28 de Maio», que — e para que o que «suceder a ditadura nao sera de maneira nenbuma a
volta ao Parlamentarismo anterior e ao antonio-maria-da-silvismo» — os intelectuais seareiros
deveriam dar-lhe «o pensamento politico e a maxima das propagandas» .

Mas no plano dos acontecimentos mais imediatos, podera bem crer-se que uma
hesitacio generalizada (ou generalizavel, embora se conhe¢am apenas factos
circunscritos a Lisboa, que os didrios noticiaram) tenha existido por parte das proprias
autoridades executoras daquela determinagdo, na sequéncia de um vislumbre de
resisténcia que os representantes da imprensa da capital entio demonstraram *. A
situagdo chegou a tal ponto de embuste por parte das entidades mediadoras que estas
permitiram crer, como aquele jornal ainda noticiou no decurso de reunides das novas
autoridades com os representantes da imprensa, que a medida de censura prévia nio
viria com certeza a vingar nem a ser consagrada na lei, afinal ja entdo em preparacio
e, a vista mesmo do diploma que os jornais secamente reproduziram parcial ou
integralmente (antecipando, alids, a publicacao no diario oficial), ainda se questionava
sobre se itia ou nio ser aplicada prévia censura

Mas, inapelavelmente imposta — e apesar das manifestagoes de desagrado ainda
subsistirem nos meses seguintes a imposi¢ao da pratica censéria, nomeadamente sob a

forma de caricaturas alusivas a censura e ao seu responsavel ou de alusdes graficas em

visivel substituicao dos cortes aplicados —, a regra nido deixou de entender-se, de

57 Carta de A. Sérgio a R. Proenca (1927), in Anténio Sérgio: Correspondéncia para Rasil Proenga, Publ. D.
Quixote, Lisboa 1987, p. 184.

58 Arons de Carvalho: A Censura e as Leis de Imprensa, ed. Seara Nova, Lisboa 1973, pp. 35-37.

3 «A censuran, O Mundo, n.° 8.599 (1 Jul.), Lisboa 1926, ano XX VI, p. [1].

0 Ver O Mundo, n.° 8.602 (4 Jul.), Lisboa 1926, ano XXVI.
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imediato, como medida de policia, dado que a sua aplicagao dependeu directamente, no
momento da sua aplicagdo inicial, dos militares da Guarda Nacional Republicana
sediados nas suas instalacées centrais do Largo do Carmo, finalmente sob a
responsabilidade do coronel Anténio Joaquim Prata Dias. Alias, durante pouco mais ou
menos os seis anos que durou a Ditadura Militar, dependendo o exercicio de censura do
Ministério da Guerra e mantendo relagoes de excepgao militar, o procedimento criminal
a que dava lugar em questées de delitos de liberdade de imprensa correria nos tribunais
militares, sabendo-se que o foro do Tribunal Militar Especial nestas matérias foi

mantido ainda nos primeiros tempos do Estado Novo o1
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O coronel Praita Dias: —Que rebanho é este ?
—830 as ovelhas que se deixam tosquiar todos os dias pely Censura

Figura 2. Caricatura em O Mundo (1927) alusiva ao aparecimento da censura

Quanto, porém, ao estabelecimento de uma estrutura organica em que deveria
especificamente assentar uma actividade censoria, nao obstante o completo siléncio
publico dos governos da Ditadura sobre o seu incremento, s6 pouco posteriormente foi

estabelecida e de um modo subterraneo, em sucessivos actos de pura administragao.

61 Criados em 1930, os Tribunais Militares Especiais vigoraram até 1945.
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Trata-se, afinal, de um exemplo que confirma a pratica que veio a referir-se na célebre
afirmacao cabalistica de Salazar sobre a propaganda nacional: «Politicamente sé existe o
que o publico sabe que existe» * De facto, antes de instituida a Censura pelo decreto
inaugural de 11 de Abril de 1933, seguida da cria¢ao formal de uma Direc¢ao-Geral dos
Servigos de Censura em 29 de Junho do mesmo ano, ja um conjunto de disposigoes e
procedimentos administrativos dimanados pelo governo, através do préprio organismo
censorio, foram regulando em siléncio, desde 1926, sobretudo de forma regular a partir
de 1928, o funcionamento sistematico de uma estrutura repressiva a nivel nacional.
Entre esses instrumentos que foram, pratica e paulatinamente, dando forma ao
aparelho de Censura — circulares, instrucOes, regras, regulamentos, notas oficiosas e
outros documentos «menores» de mero procedimento administrativo —, constam essas
ja conhecidas, tao importantes como nebulosas medidas emitidas em 28 de Agosto de
1931, por uma designada Direccao-Geral dos Servicos de Censura a Imprensa (portanto,
preexistente, pois nao se tratava de um documento fundador) através de uma Circular
urgente *, que dava implicitamente conta da existéncia de uma estrutura administrativa
com accao continuada nesse dominio. De acordo com essas «nicas instrucoes
pormenorizadas e escritas de que temos conhecimento» para o periodo que antecede o

64 . . ~ . .
Estado Novo ™, o documento esclarecia uma situacao previamente existente:

A Censura foi instituida pelo Governo da Ditadura Militar com o fim de evitar que seja
utilizada a Imprensa como arma politica contra a realizacdo do seu programa de

~ . 65
reconstrugdao nacional .

92 Discurso (26 Out. 1933) de Oliveira Salazar, /loc. cit.

83 Circnlar urgente da Direccao-Geral dos Servigos de Censura a Imprensa (28 Ag. 1931), apud. Alberto A. de
Carvalho e Cardoso Monteiro: ob. cit., pp. 492-494 (sem mencio de origem da fonte, provavelmente a
partir de um arquivo de jornal ou revista para que a circular foi emitida); reprod. in A Politica de Informagcao
no Regime Fascista, ed. Comissio do Livro Negro sobre o Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de
Ministros, Lisboa 1980, vol. [1], pp. 49-52.

64 Alberto A. de Catvalho e Cardoso Monteiro: ob. cit., p. 250.

5 Circular urgente, cit., pp. 493.
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Neste sentido, procuravam sistematizar-se as «Directivas que, desde o inicio, tém
orientado esta Direccao-Geral» e fixa-las para «atengao das suas Delegagoesy, instruindo
a capacidade destas na orientagao da imprensa para a obra «civilizadora» que, «de forma
insofismdvel, deve frequentemente ser expressa no jornal, clara e nitidamente pela ordem e
disciplina contra a loucura e a violéncia.» Tratava-se, em suma, de municiar uma «arma

st ~ : 66
politica» em favor da «reconstrugao nacionaly ™

. E mesmo que nao seja de crer, como
penso, na imediata eficacia de funcionamento de tal estrutura — tanto mais que a
sucessiva legislacao de 1933 a 19306 iria fixar progressivamente uma maquina adequada
as exigéncias de repressao e propaganda —, o mais importante no conteido normativo
dessa circular reside na defini¢ao das instru¢es que deveriam nortear a inteligéncia dos
censores (ja efectivamente em exercicio aquela data). E af afirmava-se, entre os pontos
que assegurariam o «eficaz meio de propaganda» das «for¢as morais da Nagdo», toda a
latitude, quer repressiva quer dissuasiva, da ac¢ao e dos passos do censor na vigilancia

sobre a imprensa periédica e na possibilidade de policiar a compostura das pegas

publicadas:

18°. Um jornal inteligentemente dirigido pode ser dptimo anxcilio em diligéncia de

servigos de policia.

Isto representa, sem mais, a inten¢do de investir os censores de verdadeiras
funcoes de policiamento sobre as formas de expressio publica. Porém, como a
tendéncia centralizadora do Estado tivesse mantido dependente da capital, até principio
dos anos 40, como ira vet-se, o efectivo funcionamento organico da censura a imprensa,
os resultados da sua acgao fizeram sentir-se lentamente, mesmo depois da legislagao de
1933. Registou-se, sim, com maior evidéncia, um persistente e eficaz controlo sobre a

criagao de novos titulos periédicos, mas as suas consequéncias sé foram, ainda assim,

% Preambulo a Circular urgente, cit., pp. 492-493.
44



O «PONTO CRIiTICO» DA IMPRENSA PORTUGUESA ENTRE 1930 E 1940

marcantes ai por volta de 1935-36, a beira da nova e mais enérgica sistematizagao
juridica de 1930.

No presente, sem preocupagdes exaustivas de analise ao extenso fundo de
medidas administrativas de censura tomadas ao longo do periodo da Ditadura Militar,
importa clarificar, antes de mais, que a sua adopgdo teve imediata sequéncia a entrada
em funcoes de oficiais do Comando-Geral da Guarda Nacional Republicana, conforme
permite ja hoje revelar um fundo, ainda assim parcelar, do Arquivo de Censura o7
Assim, no conjunto das «regras que devem ser observadas na Censura prévia a
imprensa» de pronto dimanadas por circular de 1 de Julho de 1926 (ao contrario do que,
quatro dias depois, o primeiro decreto sobre a matéria expressamente fixava), a
imposi¢ao de exame prévio estabelecia que os «jornais enviarao quatro provas de granel»
de todos os artigos «que contenham matéria politica e noticiario de acontecimentos que
se referissem a ordem publicay, ficando no essencial o que respeitasse a noticiario do
estrangeiro e os faits divers de sociedade «dispensado de remessa» ao «gabinete de
censura» ® chefiado pelo coronel Prata Dias. Este gabinete, com a dimensao acessoria
que o préprio termo sugere, poderia estar, segundo circular de 13 de Setembro de 1926,

6

diluido num designado Servico de Ligacdes do Ministério da Guerra , mas fica por

conhecer a estrutura organica e funcionalidade dos servicos criados, pelo menos até

1928. Nesta altura, uma circular «confidencial» de 30 de Setembro "

, emitida pelo
mesmo militar, da conhecimento da existéncia de uma Direccao-Geral dos Servicos de

Censura a Imprensa, entretanto ampliada, a que deveriam subordinar-se oficialmente as

«Comissoes de Censura estabelecidas nas diversas cidades ou noutras localidades do

7 Lisboa, AN.TT., [Arq. Cens.]. Refere-se a parte de documentacio ensacada pela comissio de extingdo
daquele organismo ap6s 25 de Abril de 1974 e entrada na Biblioteca Nacional, com posterior depdsito na
Torre do Tombo em simultaneo com o Arquivo Salazar. Os documentos adiante nomeados tém como
referéncia provisoria: N.° de Remessa 761, mencionando-se em seguida pela ordem dos documentos
(porém, sem numeragao no arquivo) conforme sequéncia no respectivo arquivador.

% Arq. Cens., 761, [doc. 6, p. 1].

0 Id., [doc. 1].

0 1d., [doc. 5, pp. 1-6].
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Continente» — ainda que nova circular, de 26 de Dezembro, fizesse distribuir um
Regulamento dos Servigos de Censura a Imprensa da Provincia que documenta a criagao de nova
estrutura com a extingdo daquelas comissdes e a transferéncia das suas fungoes
exclusivas para oficiais do exército no activo ou na reserva .

Tal facto permite pensar que a arquitectura transitoria destes servicos nao tera
diferido muito das medidas de excep¢ao tomadas por Anténio José de Almeida durante
a presidéncia de Bernardino Machado, com a crise do conflito mundial de 1914-1918. A
Lei n.° 495, de 28 de Marco de 1916, adoptada pelo imediato decreto n.” 2308, de 31 do
mesmo més, numa vertente «civily, fora transformada pelo decreto n.” 3534, de 10 de
Novembro de 1917, numa vertente militar ", deixando estabelecida uma situacio
permanente que a Republica Nova do presidente-rei Sidénio Pais nido desdenhou em
retomar, depois de sucessivas e contraditorias portarias, no decreto n.” 4436, de 17 de
Junho de 1918 7, que por sua vez a subsequente Nova Republica Velha nio revogou
expressamente e veio, alids, a retomar sempre que a conveniéncia impunha medidas
excepcionais na proximidade das inumeras revoltas desses tempos.

Desta amalgamada e vizinha tradicdo que tem escapado nos estudos sobre a
matéria tera resultado, até ao culminar do ano de 1928, com as minimas e necessarias
adaptagoes ao regime de Ditadura Militar, o imediato funcionamento dos servigos de
censura: assim, conforme determinava esse que constitui o primeiro Regulamento de
servicos até ao momento conhecido, foram finalmente extintas as ve/has comissdes de
censura herdadas dos restos das medidas de excepgao republicanas (cujos presidentes
ficaram entdo obrigados a entrega dos respectivos arquivos, que o tempo se encarregou
de tresmalhar sem deixar rasto). Aqueles servi¢os passaram entdo a ser directamente

desempenhados, em exclusivo, por oficiais (sendo automaticamente reconduzidos nas

1d., [doc. 12].
72 Apud Alberto A. de Carvalho e Cardoso Monteiro: ob. cit., pp. 435-437 ¢ 441.
73 1d., ibid., pp. 446-448.
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funcbes os censores que possuiam patente militar, uma vez solicitadas as respectivas
propostas aos comandos das unidades e regides do exército por parte dos candidatos
aos lugares) nas localidades em que, simultaneamente, fossem editados titulos periédicos
(estabelecido um censor em exercicio para menos de dez titulos periddicos por
localidade, um censor responsavel e segundo censor nas localidades com dez titulos ou
mais, sob nomeacdo aprovada pela presidéncia do governo, ja nao simplesmente pelo
Ministério da Guerra) e nas quais estivessem aquarteladas unidades militares
(organograma 1).

O mesmo documento nao reconhecia ou, pelo menos, nao estabeleceu qualquer
descentramento de fung¢des em que claramente ficasse definida a latitude da censura
local, estando toda a actividade dos oficiais censores dependente da verdadeira znteligéncia
dessas fungoes que era desempenhada pelos servigos centrais estabelecidos na capital do
pals, isto ¢ dependentes directa e imediatamente do novo poder politico. Tal significava
que as comissoes de censura eram vistas como elos de transmissao, e foi essa a matriz
inicial, a partir da qual o aparelho censério se desenvolveu e foi estendendo

paulatinamente o seus tentaculos repressivos.

Organograma 1. Organizagdo dos servigos de censura em 1928

Presidéncia do Ministério

Direcgao-Geral da
Censura a Imprensa
(Lisboa)

Censores Responsaveis
e Oficiais Censores
Unidade militar de
Provincia > 10 jornais

Oficiais Censores
Unidade militar de
Provincia < 10 jornais

Fonte: D.G.S.C.I, Regulamento de 26 de Dezembro de 1928
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Que esta organizacio nao satisfazia completamente os objectivos em vista —
sobretudo pela inadequagio de uma estrutura baseada exclusivamente no aparelho
militar ao controlo quotidiano de instituicoes da sociedade civil — da-se conta em duas
circulares de 1929 que, ja em expressa «harmonia com a orientagao do Exm®. Ministro
do Interiom, entendia exigir-se o concurso dos governadores civis e administradores do
concelho na observancia dos interesses do Estado em assuntos de politica local ™. Alias,
por essa altura, era posta em causa, pelo proprio organismo superior, a confusio que a
diferente natureza institucional gerava nos contactos entre o local das publicagoes e a
localizagao da unidade militar em que o censor exercia fung¢des, ao ponto de considerar-
se nao estar ainda assegurada uma relagao completa dos jornais do pais com indicac¢ao
dos respectivos censores: a inoperancia e as contradi¢oes chegaram ainda a ponto de o
director-geral admitir, numa destas ultimas circulares, a possibilidade de os proprios
responsaveis dos jornais se considerarem a si mesmos dispensados do envio de provas a
censura prévia nos «assuntos que nao tenham matéria censuravel», concessao que apenas
seria retirada «aos Jornais que revelarem nio a usar convenientemente» . Essa
prerrogativa de dispensa, para além de explicar a incapacidade do aparelho censério,
ainda em organizagao, em cumprir as suas fun¢des nas centenas de titulos da imprensa
periédica que entdo circulavam, permitia eximir de censura os jornais considerados
situacionistas ou sejam os jornais que nao continham anteriores conotagdes com 0s
meios republicanos do regime deposto.

As contradi¢oes que a situacdo evidenciava viriam a ser progressivamente alteradas
a partir da stbita nomeagio interina do major de artilharia Alvaro de Salvacio Barreto
na direc¢ao dos servigos de censura, comunicada ja pelo préprio aos varios servigos por
circular de 23 de Julho de 1930; e, pelo seu punho, foi assinada uma importante circular,

de 2 de Agosto, verdadeiro documento de doutrina sobre a matéria que notava a

" Arq. Cens., zbid., [docs. 13 e 14].
7 1d., [doc. 13].
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necessidade de «unificar a ac¢ao destes Servigos» na «nova fase politica da Ditaduran,
pois da sua «inteligente colaboragao» se argumentava depender grande parte do éxito da
«obra que o Governo se propos realizar»: dir-se-ia que, nomeadamente quando se
entendiam tais servigos como «verdadeiros postos de observagdo e de defesa», a
institui¢ao da Censura entrava numa fase de esclarecimento politico que acompanhava,
de facto, a via de clarificagdo ideoldgica do proprio regime que comegava a ser delineada
por Salazar e entendia dever participar no seu todo.

E deste modo que, procurando contrariar a persisténcia de uma actividade isolada
dos censores e da sua falta de compreensio de uma acgdao sistematica, essa ultima
circular considerava ainda que, para alcancar «o bom desempenho da sua missao, |...]
devem os Oficiais procurar interessar-se no progressivo desenvolvimento da ac¢iao de
todos os organismos politicos», tendo em vista «firmar ideias sobre toda a actividade que
interesse a Ditadura Militar» . Foi a partir deste momento que o aparelho de censura
perdeu o caracter excepcional de medida politico-militar para se estabelecer em plena
sede politico-administrativa, com uma natureza duradoura e, sobretudo, enquadrada nos
designios mais gerais do poder.

Para tanto, o novo dirigente, arrancado do oficialato jovem que ascendera com o
28 de Maio, levou a cabo um «assalto» ao aparelho de censura a testa de meia dazia de
oficiais menores e encarregou-se de nortear a estrutura central e os principios do
organismo que passou a dirigir de acordo com as doutrinas autoritaristas ascendentes no
aparelho de Estado, nomeadamente as suas tendéncias centralizadoras. Portador de uma
nova racionalidade politica (ndo meramente burocratica e muito menos de expediente
militar), Salva¢ao Barreto procurou que a actividade preventiva e repressiva do censor se
enquadrasse em objectivos politicamente informadores para o interior da prépria

institui¢ao e ideologicamente inculcadores para o exterior. Para tanto, procurou que 0s

7 Id, [doc. 16, pp. 1-2).
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executores dessem conta da sua acgdo sistematica em relatérios mensais «em que se[jam)]
focados os pontos de vista [...] sempre colhidos da observagao inteligente dos factos e
que signifiquem a opinido, pessoal e fundamentada do Oficial» "'

Neste espirito politico, em que se pressente ja proxima a relagio com os interesses
e determinagcées do governo — que a breve trecho seria de «contacto diario» —, circulares
emitidas em 15 e 20 de Agosto de 1930 davam conta do restabelecimento de Delegacoes
e Comissbes de censura, as quais se determinava pela primeira vez o aparecimento do
lapis azul, tornado célebre com o decorrer do tempo, que representava a Intromissao
censoria da Direc¢ao-Geral, agravada ou correctiva em relagio aos censores
propriamente ditos, marca que hierarquicamente se sobreporia aos «cortes» a vermelho
efectuados nos organismos da provincia — forma de melhor instruir também o espirito
do oficio, a partir da clarividéncia superior, aos oficiais de censura locais " e concorrer
para uma uniformidade de actuagdo que constituisse, a0 mesmo tempo, uma garantia da
sua efectiva autonomia.

Estava iniciada uma longa pratica, marcada por sucessivas medidas e ordens
administrativas emitidas para esclarecimento dos oficiais (por vezes com indicagao de
novos procedimentos e técnicas no desempenho do oficio, do mais geral procedimento
as mindcias das operagdes censorias), que daria lugar a novas e mais profundas
reestruturacdes organicas dos servigos .

Tal reorganizacio viria ainda a sistematizar-se, depois de ultrapassado o que parece
ter sido o processo de uma primeira grande disputa politica que a documentagao (no
estado actual da consulta, pelo menos) nao permite esclarecer, com o regresso do major

Salvagdao Barreto, depois de breve auséncia, ja como Director-Geral e nas mais plenas

fungoes decorrentes da definitiva substituicao do coronel Prata Dias. Em 7 de Julho de

71 1d., ibid.

8 1d., [doc. 17].

7 Datam desta fase sucessivas circulares que introduzitam novas praticas, sinaléticas, terminologia,
procedimentos e elementos doutrinarios, 7., [docs. 17-18, 20, 22, etc.].

50



O «PONTO CRIiTICO» DA IMPRENSA PORTUGUESA ENTRE 1930 E 1940

1931, por circular dimanada em nome e por ordem do director-geral interino que
demonstra perfeito esclarecimento ideolégico e identificagao plena com a evolugio
politica, a instrugdao pratica do aparelho era colocada sob o duplo plano «da inteligéncia
e lealdade com que a Censura se exerce» e do reconhecimento do momento em «que a
preparacio do Estado Novo requer especial vigilincia» *’; dai que uma circular da
Direc¢ao-Geral dos Servicos de Censura a Imprensa em 22 de Agosto tenha vindo a
esclarecer o seu mais esclarecido papel na organica repressiva do regime e na marcha do

sSeu Nnovo mentor:

Pretende esta D. G., em contacto digrio com S. Ex® o Senhor Presidente do Ministério,

trazer S. Ex“ ao facto do que sob o ponto de vista da politica geral, encarada através da

;81
Imprensa, se vem passando no Pais.

Foram justamente neste momento dimanadas as ja conhecidas Instrugoes Gerais,
pela supracitada circular de 28 de Agosto de 1931, assinada pelo novo director-geral e a
que estava aposta a indicagdo manuscrita de #7géncia com a cor imperativa e hierarquica
do lpis azul ®. A partir, porém, do final do ano, nova auséncia de Salvacio Barreto criou
um vazio de poder, durante largos meses visivel na desordem de circulagio dos
procedimentos administrativos, constituindo um lapso de tempo com lacunas
importantes no proprio arquivo documental. Ter-se-a tratado de um momento crucial
no arrastamento de uma disputa de poderes ja anterior?

Nao constituindo esta uma perspectiva institucional e politica, importa para o
ambito das incidéncias culturais que esta fase culminou com o definitivo regresso de
Salvagdo Barreto que, em circular apotedtica de 4 de Novembro de 1932, reafirmava

solenemente, na mais pura prosa paternalista e burocratica entdo em voga, «assegurar

80 Id., [doc. 31].
81 1d., [doc. 34].
82 1d., [doc. 35].
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pessoalmente a todos os Snrs Oficiais que desempenham fungées neste Servico de que
mais uma vez fui encarregado, o meu melhor desejo de facilitar por uma assisténcia
cuidada e frequente o arduo e ingrato trabalho que lhes foi cometido e cuja importincia
nunca é demais encarecer.» *° B, reafirmados por este modo os vinculos pessoais em que
assentava a confianga no poder e o seu efectivo exercicio, reconhecia as dificuldades da
acgao generalizada e uniforme do organismo a que presidia, justificando uma nova
reestruturagdo a partir da pratica comezinha e lentamente preparada, mas unificavel

somente por um escrupulosa orienta¢ao politica:

Nao posso afirmar que o servigo de censura na provincia ¢ perfeito. Estda mesmo muito
longe disso. Nota-se nesta Direccao-Geral a falta de uniformidade no critério adoptado

na apreciagio da matéria que pelos jornais é apresentada ds Delegagies.

Por isso, conclufa:

Nao hi uma censura em cada distrito e muito menos em cada delegacao: ha a censura

geral do governo da Ditadura que ele orienta e lhe é directamente subordinada. *

Cumpria, deste modo, uma afirmacio forte e coesa do aparelho cujas
transformagoes, de ha uns anos operadas, constituiram uma verdadeira reorganizacio
fascista da censura, na mais estreita consonancia com a op¢ao autoritiria do regime
entretanto alicer¢ada e reafirmada por Salazar em sucessivos discursos (considerados
como corpo de «doutrina expressa» a que, alids, uma seguinte circular, de 30 de
Novembro, fazia referéncia ) que prepararam a fundagio de um novo Estado da
organiza¢ao politica no pafs. Nao pode olvidar-se que, entdo, ja Salazar havia ditado a

conhecida maxima nacionalista — Nada contra a Nagao, tudo pela Nagao — em prol da qual

8 1d., [doc. 48, ft.].
84 Id., ibid.
8 1d., [doc. 45].
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«mais se impoe o desconhecimento das facgdes, dos partidos, dos grupos» e, uma vez
desconhecida (publicamente, entenda-se) toda a «politica de partido, da facgao, de grupo
a confundir-se ou embaragar a politica nacional», poderiam praticar «os governantes, a
magnifica liberdade de s6 servir a Nagio» * Mais ainda, esta doutrina repressiva
afirmara-se ja, entdo, na importante alocucao de Salazar conhecida por discurso da Sala do
Risco na qual se afirmava que, «mpondo a uns siléncio, assegurando a todos
tranquilidade e seguranca», o que estava em marcha era uma verdadeira ditadura
administrativa pela qual, afiancava o préprio Salazar sobre esse percurso, «pode ja afirmar-
se estarem construidos os fundamentos e erguidos os mais sélidos pilares da obra de
reorganizagio.n ¥’

A construcdo dos sdlidos pilares da censura entrava justamente, entdao, na fase dos
seus acabamentos decisivos: referida em documentos dos inicios de 1932 * — e no
ambito da qual se procurou proceder ao primeiro cadastro da imprensa, agrupados os
jornais nos que «Apoiam a situacio», nos que «Hostilizam a situagdo» e nos
«Indiferentes» ¥ —, a definitiva restruturacio do seu aparelho foi difundida por circular
de 23 de Dezembro desse ano ', com aplicagio a partir de 1 de Janeiro seguinte, dando
conta de um organismo entretanto amadurecido (organograma 2).

Trata-se de um documento de sistematizagdo que fixa uma pratica em construgao,
pelo menos desde 1930, e no qual a Direc¢ao-Geral dos Servigos de Censura, conforme
explicitada aprovacao do Ministério do Interior (cuja tutela, como foi assinalado, vinha
com o tempo a impor-se), é apresentada como cabe¢a macrocéfala de um aparelho
repressivo cujos poderes tinham vindo a crescer lentamente. De forma directa e

imperativa, essa direcgao-geral orientava, a partir de um responsavel imediatamente

8 Discurso (21 Out. 1929) de Oliveira Salazar: Politica de Verdade, Politica de Sacrificio, Politica Nacional, in
Discursos. 1928-1935, ed. cit., pp. 34-35.

87 Discurso (28 Maio 1930) de Oliveira Salazar: Ditadura Administrativa e Revolugao Nacional, in Discursos.
1928-1935, ed. cit., p. 52.

8 Circular de 2 de Janeiro de 1932, Arq. Cens., 7., [doc. 38].

8 Circular de 9 de Janeiro de 1932, 7., [doc. 40]

% Arq. Cens., 7., [doc. 49].
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auxiliado por dois adjuntos e um secretario, os presidentes das Comissoes de Censura ou
Comissoes de Zona sediadas em Lisboa, Coimbra e Porto (sendo a primeira substituida,
conforme expressamente fixado, pela propria Direc¢ao-Geral, formalmente na pessoa
de um dos adjuntos), e as Delegagies com sede em 29 cidades do continente e ilhas, onde

funcionavam delegados efectivos e auxiliares o

Organograma 2. Modelo de reorganizacdo dos servigos de censura (1932)

Ministério
do Interior

DIRECGAO-GERAL DOS

SERVICOS DE CENSURA
A IMPRENSA

Zona Sul
COMISSAO DE CENSURA LISBOA COMISSAO DE CENSURA
Zona Norte Zona Centro
PORTO COIMBRA
Delegagoes
(13 localidades)
Delegagoes Delegagoes
(10 localidades) (6 localidades)

Fonte: D.G.S.C.1., Circular de 23 de Dezembro de 1932

Foi, na verdade, este aparelho que constituiu o modelo de toda a organizacao
posterior dos servi¢os de censura, nao obstante tenha vindo a acentuar-se ainda a sua
tendéncia centralizadora até ao final da década: por ora, o modelo deste aparelho
repressivo baseava-se, como esta circular fundadora arbitrava, na actividade das

delegacoes locais que o documento exaustivamente fixou, com destaque para o volume

9 Zona Norte com Delegacies em Braga, Braganga, Chaves, Guimaries, Lamego, Peso da Régua, Pévoa de
Varzim, Santo Tirso, Viana do Castelo e Vila Real; Zowa Centro com Delegagies em Aveiro, Caldas da
Rainha, Castelo Branco, Guarda, Leiria, Viseu; Zona Sul com Delegagies em Beja, Elvas, Estremoz, Evora,
Faro, Lagos, Portalegre, Santarém, Setubal, Angra do Heroismo, Horta, Ponta Delgada e Funchal (cada
uma com um delegado efectivo e delegados auxiliares).
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das atribuicées de que se viam investidas e a definicdo do prolixo arquivo de
documentagao e informagao obrigatério em cada uma delas. Porém, o decreto que
instituiu a Censura em 11 de Abril de 1933, com a aplicagdo imediata que dispunha, nio
fazia expressa mencao da Direc¢ao-Geral que af se substituia por uma Comissao Central
de que a Comissio de Censura de Lisboa faria as vezes (art. 5° *) com subordinagio
imediata «ao Gabinete do Ministro do Interiom. Se o presente estudo nao comporta a
analise do que parece ter sido o culminar de um conflito de autoridades — mas sabe-se
que, entao, «a opiniao dos “Rapazes da Ditadura” a respeito da acgdo do Ministério do
Interior» indicia a existéncia de disputas » _ averdade é que fica sanado pelo decreto de
29 de Junho, com nova redaccao daquele artigo que, em suma, veio formalmente
reconhecer a existéncia e poderes da Direc¢ao-Geral dos Servicos de Censura: o
aparelho de Censura demonstrava, em suma, toda a vitalidade organica laboriosamente
construida no contexto dos varios poderes, representando um poder em vias de
expandir-se.

Neste sentido, a existéncia de um Projecto de Regulamento da Lei de censura a Imprensa
entretanto apresentado, por volta de Abril ou Maio desse ano, pelo seu director-geral ™,
corrigindo de um ponto de vista que parece estratégico alguns aspectos do
funcionamento organico (ai desaparece, nomeadamente, a Comissao de Censura de
Coimbra, que sabemos nao ter acontecido, e as quatro delegacoes das ilhas surgem na
dependéncia dos respectivos governos civis) em relagdo ao modelo pouco antes definido
— em nada altera a importancia decisiva desse modelo de 1932, que correspondia, na
verdade, ao desenvolvimento pratico e efectivo do aparelho de censura. O relatério que

Salvagio Barreto enviou em 19 de Abril de 1933 *, na sequéncia do seu projecto e

92 Ver Decreto n.° 22469 (11 Abr. 1933), apud Alberto A. Carvalho e Cardoso Monteiro: ob. cit., pp. 496-
497.

9 Ver Relatério (22 Jan. 1933) de Assis Gongalves: ob. cit., p. 60.

% Arq. Cens., id., [doc. 51].

% 1d., [doc. 66].
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levado ao conhecimento do préprio Salazar (segundo indicagao anotada no cabegalho
do documento), tera contribuido para, com o beneplacito do Presidente do Conselho,
repor a reorganizacao intentada internamente pelos servicos de censura. O certo é que,
por circular difundida em 13 de Junho aos presidentes das Comissdes de Censura e
Oficiais Delegados, Salvagdo Barreto declarou dirimido o impasse gerado pelo decreto
de Abril — que, alids, considerou aproveitado pelos «jornais e revistas que habitualmente
marcam a sua posicio de combatividade menos leal e de oposicdo sistematican —,
embora «a prépria hesitacao notada nos Servigos de Censura durante o mesmo petriodo»
se considere ter servido «para que[,| da expectativa a que foi forcada por circunstancias
logicas perante acontecimentos de tanta importancia, recolhesse para o futuro os
ensinamentos que lhe permitiram, e ao Governo, avaliar das tendéncias desses mesmos
jornais»; mas, considerava sobre o anterior conflito, «xuma vez atenuado, requer o grau
de rigor que é proprio nestes servigos.» %

Alias, imediatas medidas administrativas dimanadas da Direccao-Geral dos
Servicos de Censura permitem perceber que, por determinacio de 29 de Agosto de
1933, as delegagdes de censura nas ilhas ficavam na imediata dependéncia da Direcgao-
Geral, conforme «alteracdes havidas nos termos da lei» 7. Para além das comissdes de
censura de Coimbra e Porto, a de Lisboa ficava instituida na pratica como Comissao
Central, facto nomeadamente perceptivel no teor das Inmstrugies, datadas de 20 de
Fevereiro de 1934 ) para a organizacio de uma Seqdo de Censura ao Livro que,
directamente subordinada a Direcgao-Geral, era criada junto da Comissao Central e
dirigida por um oficial assistido por auxiliares proprios e com um delegado em cada uma
das duas outras comissbes de zona com atribuicdes exclusivas neste dominio

(organograma 3).

% Id., [doc. 67, p. 1].
971d., [doc. 73].
9% Id., [doc. 120].
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Organograma 3. Sec¢do de Censura aos Livros (1934)

Direcgdo-Geral dos
Servigos de Censura

SECGAO DE CENSURA
AOS LIVROS
Comissédo de Censura Comissao de Censura Comisséo de Censura
do Porto de Lisboa de Coimbra

Fonte: D.G.S.C.1,, Instrucoes de 20 de Fevereiro de 1934

Finalmente, uma circular do Gabinete do Ministério do Intetior, datada de 11 de
Agosto de 1934, reiterava por superior reconhecimento politico, toda a autoridade
adquirida pela Direc¢ao-Geral dos Servicos de Censura, determinando que esta regulava
na especialidade «as indicagdes que o Governo, pela Presidéncia do Conselho e
Ministério do Interior, entendia transmitir e aplicar aos jornais e mais publicacdes
autoridade politico-administrativa de facto e de direito que circulares de 31 de Agosto e
25 de Setembro do mesmo ano ampliaram (ou limitaram-se a admitir), ao darem
conhecimento da operacionalidade autorizada no plano repressivo, junto e em conjunto
com a ac¢ao da Policia de Vigilancia e Defesa do Estado, Administradores dos
Concelhos e Policia de Seguranca Publica '".

Com a sua institucionalizacao e resolvida a conflitualidade institucional emergente
com a sua fixa¢ao juridica, o aparelho de censura aplicou de imediato «todo o grau de
rigom proprio dos servicos plenamente constituidos, levando a efeito um amplo

levantamento da imprensa em circulagao. O relatério pessoal de Salvagio Barreto, ha

pouco referido (com que apelara a arbitragem do préprio Salazar no reconhecimento

9 1d., [doc. 125].
100 14 [docs. 122, 123].
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dessa Direcgiao-Geral e, em particular, dos servicos prestados pelo seu director-geral),
vagamente referira uma actuacao incidente em cerca de 900 titulos diarios, que davam
lugar a uma intensa actividade «quer por escrito quer pelo telefone» entre os varios

: 101
Organismos .

Instaurara deste modo um clima de permanente policiamento da
imprensa, cujos efeitos sobre a produgao literaria colhe, justamente no momento do seu
aparecimento, toda uma jovem geracao de intelectuais em busca de afirmagio de
valores. Ja no final de 1933, a Direccdo dos Servicos de Censura determinou a
instauracao de rigoroso inquérito a todas a publicagdes, em forma de censo, cujos
«Boletinsy e «Mapas» para preenchimento deveriam assinalar a antiguidade e
periodicidade dos jornais, com destaque para a sua «Natureza», «a tinta vermelha —
classificando a publicagdo segundo a sua atitude em relagao a Situacio (Estado Novo)»
"2, Do resultado deste primeiro inquérito a imprensa ndo sdo conhecidos os seus
resultados directos, porém os dados que um relatério do Secretariado de Propaganda
circunstanciou e interpretou para o Presidente do Conselho ', denotando a0 mesmo
tempo a conjuga¢ao de esforcos dos organismos de censura e de propaganda que entdo
se fez rapidamente sentir.

A vista deste processo de constituicio do aparelho censoério, conquanto
lentamente sedimentado e sem deixar de ser permeavel as admiraveis obras de
engenharia da inteligéncia criadas na resisténcia aos mecanismos de violéncia sobre o
pensamento e a expressdo, nao creio poderem identificar-se-lhe simples sinais de
«moderagao» ou de «alheamento de tentagdes totalitirias tendentes ao completo

N . 1 . , . . L.
controlo das consciéncias» ™. Pois, além do controlo administrativo, do exercicio de

prévia censura e da suspensao temporaria e definitiva de jornais e revistas, a reserva

101 I4., [doc. 66].

102 Circular de 23 de Dezembro de 1933, 7., [doc. 94].

103 SP.N.: Relatirio sobre o Estado Actnal da Imprensa da Provincia, 1 Jan. 1934, reprod. in A Politica de
Informagcao no Regime Fascista, ed. e vol. cit., pp. 56-63.

104 Conf. Manuel de Lucena: «Interpretagdes do salazarismo: notas de leitura ctitica — In, Andlise Social, n.°
83, Lisboa 1984, vol. XX, p. 435.
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discricionaria sobre a informagao a que deveria ser dispensado publico sigilo tornou-se
uma pratica corrente, invariavelmente através de circulares, em abundante azafama
burocratica. Alias, procurou fazé-lo com um poder de antecipagdo que demonstra a
exacta identificagao politica da censura com a ac¢ao do governo. Desde cedo, a
capacidade de prevencido de factos susceptiveis de ferir a «ordem publica» pode atingir
sintomatica expressao do espirito censério, como a circular que, em 12 de Outubro de
1932, prevenia os presidentes das comissdes de censura e delegados para «todo o
cuidado na censura» a observar a respeito de quaisquer «referéncias ao Sr. Anténio Ferro
[...] e da sua nomeagdo para Director-Geral do Secretariado da Propaganda Nacionaly...
' A partir de entio, uma vez estabilizada a orginica da instituicio, a emissio de
circulares que norteou o procedimento administrativo tendeu a restringir-se a matéria
puramente discricionaria sobre a informacao permitida na imprensa, pretendendo
definir-se com antecipada precisio os assuntos sujeitos a censura e o grau da sua
aplicacao, numa atitude normalizadora e de homogeneidade de critérios que a emissao
de um Boletim interno para inteligéncia dos censores veio generalizar '*.

Consumada a obra lenta e diligentemente construida desde 1928, com uma
primeira reestruturacio em 1930 e particular esclarecimento de objectivos politicos e
métodos a partir de 1931 — mercé da actuagao, que se assemelhou a um assalto
reorganizador (que nem tera sido inteiramente pacifico) levado a cabo por um punhado
de jovens oficiais de baixas patentes sob a orientacio do major Salvacao Barreto —, o
decreto de 14 de Maio de 1936 péde formular, em definitivo, a latitude da fascizagao do

aparelho de censura, nomeadamente ao afirmar no seu preambulo:

105 Arq. Cens., id., [doc. 78].

106 Diverso de um boletim de Informagio, um pouco postetiormente emitido pelo S.P.N., o Boltim dos
Servigos de Censura nao encontra, até a0 momento, rasto nos arquivos, embora a ele varios documentos
emitam referéncia.
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Outra coisa ndo se pode entender nem consentir. E na verdade zelar pela elevacio da
nossa imprensa periddica nao permitir que figue exclusivamente confiada ao acaso on ao
capricho a publicagao de drgaos cujo baixo nivel, independentemente das dontrinas ou

matérias versadas, constitui por si mesmo factor de deseducagio social. "

Nao carece de insisténcia, mesmo em termos gerals, esmiugar os intersticios
ideoldgicos que subjazem as medidas censérias do Estado Novo, ja amplamente

estudados '®

. Mas importa aqui clarificar a no¢ao de que este ultimo diploma, logo pela
sua estrutura formal, reproduz o caricter eminentemente imperativo fixado pelo
legislador ao estabelecer a observancia das matérias proibidas no funcionamento da
imprensa petiddica. Disso é exemplo o artigo 1°, que parte da féormula inequivoca:
«Nenhum jornal diario podera publicam...

Portanto, a linguagem juridica daquele decreto subjaze, mais que uma atitude
dissuasoria dos espiritos, uma eminente postura repressiva que tendeu a ser levada ao
infimo pormenor: ai, foram estabelecidas importantes restricdes de ordem politica («que
seja reconhecida a idoneidade intelectual e moral dos responsaveis pela publicagio),
assim como basicos entraves de ordem econdémica («que tenha sido feita prova
suficiente dos meios financeiros») na criagio de novos o6rgios da imprensa. No
fundamental, pois, esta legislacao constituiu um instrumento da luta politica e social,
num momento em que decisivamente se fixava a doutrina oficial contra toda a
«deologia [que] é oposta a do Estado» e contra aqueles «que incansavelmente trabalham
por destruir os principios fundamentais da Constitui¢ao politica» — tratava-se de
ofrganizar, portanto, um vasto combate aos «inimigos da sociedade e do Estado» em

~ . s~ ~ s 109
defesa «dos que nao desejem tomar posi¢ao em questoes politicasy .

107 Decreto n.° 26.589, in Didrio do Governo, n.° 112 (14 Maio), Lisboa 1936, 1 sér., pp. 519-520, apud.
Alberto A. de Carvalho e Cardoso Monteiro: ob. cit., pp. 512-514.

108 Jorge Ramos do O: Os Anos de Ferro. O Dispositivo Cultural Durante a «Politica do Espiritor. 1933-1949,
Edit. Estampa, Lisboa 1999, pp. 34-36.

109 Apud. Alberto A. de Carvalho e Cardoso Monteiro: ob. cit., pp. 512-514.
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Nao pode deixar de ver-se como corolario, na assentada mesma em que o governo
de Salazar definiu a norma geral, a publica¢do anexa de um profuso Regulamento dos
Servicos de Censura " que meticulosamente fixava toda a pratica anteriormente edificada
e, certamente, a ampliava a novas e mais completas medidas, por modo a garantir o seu
primeiro e peremptorio articulado: «A Censura é exercida prévia e repressivamente.» Em
consequéncia, regulava-se uma maquina tentacular com 22 Delegagoes de Censura
espalhadas pelas capitais de distrito do continente e ilhas, sob controlo de 3 Comisses de
Censnra que dividiam o pais em tantas outras zonas administrativas, sediadas em Lisboa
(zona Sul), Coimbra (gona Centro) e Porto (zona Norte), finalmente dependentes da Direcgao
dos Servigos, fixada na capital (arts. 2° e 3°).

Nao sendo caso de dissecar toda esta estrutura burocratica que deveria envolver
algumas centenas de comissarios, delegados, censores, revisores (além de pessoal
administrativo e auxiliar), aos quais estava prescrita toda uma imensa actividade de
verificagao de objectos jornalisticos, enviados em triplicado — incluindo «Anuncios e
reclamos», bem como toda e qualquer «Pormenorizagao de suicidios e crimes» ou «casos
de vadiagem, mendicidade, libertinagem», referéncias a «coacgao pelo escandalo» ou
«anuncios de astrélogos, bruxas, videntes e outros», publicagio de «correspondéncia
amorosa», «permuta de empregos publicos», «industrias ilegais», «emprego suspeito de
capitais» ou «empréstimos imorais» (arts. 6° e 7°) —, duplicados de telegramas ou textos
por telefonema das agéncias de publicidade e estacSes postais (art. 10°), bem assim
todos os exemplares de obras, tanto nacionais como estrangeiras, incluindo tradugdes,
«apresentados espontaneamente, requisitados pelos servicos de censura ou a estes
remetidos por qualquer entidade» (art. 14°) —, a despeito, dizia, da defini¢ao de toda uma
maquina cuja montagem careceria de rodagem, importa destacar a importancia pratica

que o diploma implicitamente reconhecia a estrutura centralizada na capital, para a qual

10 14, ibid., pp. 516-524.
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todos os documentos atras mencionados, ou seja uma das copias referidas, deveriam ser
enviados (art. 6° § 2° e art. 13°). Foi toda a vida politica, social, cultural e mental
portuguesa que se pretendeu por este modo reprimida, numa higiene censoria de
enormes proporgoes.

Como de um verdadeiro centro macrocéfalo, sim, dependeu na pratica, como
havera de exemplificar-se, a eficacia repressiva que, além do mais, passava a exercer-se
de modo mais disciplinado e atento sobre as novas publicagdes, cujos elementos
constitutivos deveriam estar sujeitos a autoriza¢ao da toda-poderosa Direccao-Geral,
desde as condi¢oes financeiras que a partida assegurariam a vida de cada titulo proposto
até ao aval na escolha nominal dos seus responsaveis. A actividade centralizadora deste
verdadeiro znstrumento de governo que foi a Censura veio a ser, alids, contabilizada com
resultados estatisticos impressionantes: a exaustiva «leitura e comentario de todas as
publicagdes periddicas» a cargo dos censores tera rondado uma média anual de 31 mil
exemplares de publica¢Ges, dando lugar «a elaboracao de relatorios diarios e semanais»
que em cada ano ascendiam a cerca de 4 mil documentos exarados pelos competentes
servicos e dimanados para diferentes organismos da administracio '

O reconhecimento do papel desempenhado pelo major Salvagio Barreto (um
desses «Rapazes da Ditadura», segundo o perfil sugerido a Salazar, «rapazes novos, de
sangue na guelra, activos, prudentes, inteligentes, bem compenetrados do problema
politico do governo [...] para realizar a reorganizacio do Pafs» '* — veio a prolongar-se
para além da chancela do proprio ditador, como se viu, na sequela de conflitos internos
que envolveram a sua direcgao nos servicos de censura. Depois de afastado destes, com
a subordinagao organica ao Secretariado Nacional de Informagdo em 1943, esse militar

foi de imediato promovido aos quadros da Unido Nacional e acedeu a Assembleia

111 Secretariado Nacional de Informacio: Um Instrumento de Governo. Vinte e Cinco Anos de Acgao (1933-1958),
ed. S. N. L, Lisboa 1958, pp. 44.
112 Informagao (4 Fev. 1932) de Assis Gongalves: ob. cit., p. 21.
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Nacional e, mais tarde, como presidente do Municipio de Lisboa, teve assento na
A . 113 ~ e 2
Camara Corporativa ~ numa sucessiao de cargos que se estendeu ininterruptamente até

1959.

Capitulo 1l

Incidéncias da censura e da propaganda

na histéria cultural e politica

Se, nos anos anteriores a institucionalizacio do Estado Novo, a pratica censoria
fora uma realidade marginal (deve insistir-se) a definicdo de um quadro juridico claro, ja
para os meados dos anmos trinfa sao finalmente visiveis os entraves criados a livre
circulagao da imprensa peridédica por parte de um aparelho que se impunha «a bem da
Nagao». O processo de fascizacio do aparelho de censura, em marcha decisiva desde
1930, cabe no diagnéstico de conjunto feito pelo chefe do governo a essa warcha lenta,

dois anos volvidos, ja nas vésperas da institucionalizacao de um novo statu quo:

Foi-se fazendo, nos dois anos decorridos, uma propaganda lenta do Estado Novo — lenta
e dificil pelas indecisoes naturais de obra em comego, pelos preconceitos existentes, pelas
resisténcias  revoluciondrias, pelos habitos intelectuais inveterados, pelo receio que
inspiram as grandes transformagcoes politicas e sociais, pelas confusoes estabelecidas e as

- ~ 114
erradas interpretagoes.

Ora com a instaura¢ao do Estado Novo e a definicdo dos monumentos juridicos

que lhe deram reconhecimento, a repressao censoria — que preconceitos, resisténcias, hdbitos

113 Assembleia Nacional: Didrio das Sessies, n.° 31, Lisboa 1935, I Legisl.,, p. 592; id., n.° 2 (28 Nov.), Lisboa
1938, II Legisl,, p. 6; id., n.° 4 (30 Nov.), Lisboa 1942, III Legisl., p. 13; id., n.° 58 (27 Nov.), suplem.,
Lisboa 1946, p. 585, e n.° 57 (25 Mar.), p. 994.

114 Discurso (23 Nov. 1932) de Oliveira Salazar: As diferentes forcas politicas, ed. cit., p. 160.
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inveterados, confusies € mesmo erros nas medidas a precisar, finalmente, justificavam
aprofundar-se — foi construindo mais visivel eficacia, sobretudo através de um controlo
administrativo que procurava limitar previamente as condi¢oes e possibilidades de
circulagdo de novos jornais e revistas. Os seus resultados podem, a partir de entdo,

considerar-se imediatos (grafico 1).

Grafico 1. Frequéncia de novos jornais na circulagdo nacional
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Fonte: Anundrio Estatistico de Portngal, 1930-1940

Antes de proceder a uma leitura dessa eficacia, nio pode passar despercebida a
relativa estabilidade no volume global de titulos que, ao longo desta década de reaccio
autoritarista e de consolidagdo de um novo regime, circulou em todo o pais. Torna-se
necessario perceber que, para os fins de reiteracio e reproducao ideoldgica junto da
«opinido publica» que o decreto de 1936 reconhecia, o regime «atribui a imprensa, como
6rgao mais importante dessa opinido, uma fun¢ao de caricter publico», propondo-se,
por isso mesmo, «zelar pela eleva¢ao da nossa imprensa periddica» para que esta nao
fique «confiada ao acaso ou ao caprichow». Trata-se, afinal, do mesmo propédsito que, no

vizinho regime espanhol, o decreto que instituiu a Delegacdao do Estado para a Imprensa
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e Propaganda propunha como objectivo central: «Empregar toda a imprensa diaria e
periddica e os demais meios de noticias [...] para dar a conhecer os factos do Movimento
Nacional» .

Mas o computo geral de uma circulagdo relativamente estavel de jornais de
informacao encontra ainda explica¢do se se nao perder de vista a importincia de uma
vasta imprensa regional, entdo assegurada por sectores da pequena burguesia urbana dos
pequenos centros que deram expressao a base social de apoio no advento do Estado
Novo. Esta aqui a pensar-se num funcionalismo de provincia que assegurou a ma
qualidade literaria e jornalistica, por vezes escudado nos pequenos e médios interesses
do comércio e da industria locais que nao deixavam de participar ou influir na imprensa
regional e em grande parte patrocina-la. A sua importancia, pelo peso politico-social nas

populacdes, ¢ consideravel e, portanto, estratégico, tanto mais visivel ao medir a sua

dimensao no conjunto dos jornais informativos de circulagao nacional (grafico 2).

Grafico 2. Relagdo nacional e regional dos jornais de informagéo (1930-1940)
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Fonte: Anundrio Estatistico de Portngal, 1930-1940

115 Cit. por Manuel Ramirez: A Etapa Totalitiria do Novo Estado em Espanba: em Especial da sua ldeologia, in
AAVV.: O Estado Novo das Origens ao Fim da Autarcia, vol. cit., p. 108; importa seguir Javier Terrén
Montero: La Prensa en Espaiia Durante el Régimen de Franco, ed. Centro de Investigaciones Sociolbgicas,
Madrid 1981 e ainda Alberto Pena Rodriguez: E/ Gran Aliado de Franco. Portugal y la Guerra Civil Espariola:
Prensa, Radjo, Cine y Propaganda, Edicios do Castro, Corunha 1998.
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Retendo dados relativos ao ano de 1930 sobre os jornais classificados
especificamente como 6rgaos de nformacio geral, os titulos regionais ou denominados
«regionalistas» representavam quase 85% do total deste conjunto; e, ao longo da década,
¢ patente que os 6rgaos de informacgao da provincia mantiveram um peso constante que
rondou sempre os 80% relativamente aos titulos de ambito nacional.

Além do mais, constitui uma evidéncia, durante a década em inquérito, o reforco
consentido pelo regime aos jornais regionalistas, que atingiram um peso médio de 20%
no conjunto de toda a imprensa em circulacao, chegando a cifrar-se em quase 30% ja
para o final desse decénio.

Nao pode ignorar-se que (por incapacidade de meios, sobretudo na provincia,
mais que uma vez reconhecida, como se viu acima, pela Direc¢ao-Geral de Censura),
para 14 dos titulos peridédicos habitualmente sujeitos a censura prévia por motivo das
conhecidas posi¢oes ideoldgicas, uma parte consideravel da imprensa beneficiou, até
1936, de autorizagao para se eximir desse controlo antecipado dos artigos em matéria
que os redactores entendessem nao ser censuravel. Tal dispensa tinha aplicagido aos
orgaos regionais, tanto mais naturalmente quanto mais periférica aos grandes centros
essa imprensa se situava, dado o menor impacto da informagao na opinido publica e o
caracter in6cuo da maioria dos factos locais no quotidiano politico; de resto, os
serventuarios do regime nas diversas localidades assim como as varias autoridades
tinham na generalidade uma relagao proxima com os proprios jornais e com quem neles
escrevia, constituindo um universo de caciquismo local com o reconhecimento geral de
notaveis reverenciados.

Sedimentado o aparelho repressivo, os obstaculos da censura acabariam por fazer
sentir-se, porém sem desniveis pronunciados até ao final da década. Se, pelos motivos
em geral apontados acima, permite explicar-se o crescimento absoluto como relativo da

chamada imprensa «tregionalista» nos primeiros anos trinta, ja na segunda metade da
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década a progressio da «imprensa de provincia» constituiu resultado directo de uma
clara instrumentalizacdo ideolégica desde logo definida pelo Secretariado de
Propaganda, segundo relatério emitido pelos seus servigos logo nos comegos da sua

. . l 1
actividade ''°

. Os resultados de uma ac¢io no sentido de constituir um «bloco dos
jornais situacionistas» (designacdo em que se inclufam os 6rgaos designados por

«simpatizantes») tiveram expressao imediata e representaram, no entendimento do

relator desse documento, motivo para esta conclusao que merece a pena destacar:

Sendo a imprensa um dos melbores meios de propaganda teremos assim servido um dos

principais objectivos deste Secretariado. '

Os resultados do cadastro levado a efeito pelos servicos de censura foram
circunstanciados nesse mesmo relatorio em quadro estatistico — que aqui se simplifica
(quadro 3) para clarificagdo das conclusées do proprio relatério —, visando organizar um
controlo, lento e paciente, da imprensa com pleno conhecimento da situagdo e em
condicbes de influir no seu rumo.

Se a estratégia desta accdo concertada da censura e da propaganda, conforme
regista o recenseamento, denota uma rapida eficacia na transformagao dos horizontes da
imprensa regional, o éxito da operagao de intoxica¢ao da opiniao publica nao se mede
apenas por esse controlo relativo dos alinhamentos expressos pelos jornais (ou assim
entendidos pelos organismos de repressao e susceptiveis de estabelecer-se em «blocosy),
em ritmo de crescimento até a segunda metade dos anos trinta, mas deve sobretudo
avaliar-se pela capacidade absoluta de influéncia da produgao jornalistica autorizada ou

fabricada pelos aparelhos de repressiao e de propaganda. No existir o que efectivamente

116 Relatério de Silva Dias (red. Chefe): Aeao do S.P.N. na Imprensa da Provincia durante o Ano de 1934,
reprod. in A Politica de Informagcao no Regime Fascista, ed. cit., vol. [1], pp. 66-72.
7 1d., ibid., p. 72.
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se sabe que existe residiu, como ¢é sabido, a chave do método de saneamento e inculcagao

dos espiritos.

Quadro 2. Natureza politica da imprensa regional segundo o S.P.N. (1933-1934)

Situacionistas e
Distritos simpatizantes Neutros Anti-Situacionistas

1933 1934 1933 1934 1933 1934
Aveiro 13 19 6 4 16 13
Beja 2 2 5
Braga 6 5 5
Braganga - 1 - 1 -
Castelo Branco 5 3 1 1 1
Coimbra 10 13 3 6 10 5
Evora 3 10 7 2 1 2
Faro 3 5 4 2 1
Guarda 5 2 3 4 1
Leiria 5 3 1 2 -
Lisboa 5 10 4 2 3 4
Portalegre 2 6 8 4 2 1
Porto 10 13 5 3 10 9
Santarém 6 9 5 1 1 -
Setubal 8 6 3 3 4 1
Viana do Castelo 5 8 2 - 7 5
Vila Real 4 7 2 1 2 1
Viseu 8 8 2 1 5 4
Total 101 148 69 43 81 56

Fonte: Politica de Informagdo no Regime Fascista, ed. cit., p. 71

Mesmo nos 6rgaos de circulacao nacional, com duas ou trés excepgoes (ja entdo
os casos do Repriblica, reaparecido em 1931, e Didrio de Lisboa), é consabido que a
generalidade dos jornais noticiosos se manifestava afecta ao regime, como foi o exemplo
do Didrio de Noticias, ou manteve, como O Séwulo, a mais enxuta neutralidade que se
apresentou colaborante. Tanto o crescimento em numero de titulos periédicos em
circulagdo (quase para o dobro entre o principio e o final da década, conforme

demonstra o grafico 2) como o gradual aumento das suas tiragens (lento, ¢ certo, mas
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efectivo '"®) durante este perfodo de formagio e consolidacio do Estado Novo
constituiram o proprio garante da difusio e promogao do estado de graca do regime.
Para tanto, o secretariado para a propaganda, além de subvencionar um ndmero

11

., . . ~ . ~ 9
apreciavel de jornalistas pela elaboracao de artigos para as suas redac¢ées , envolveu

uma falange de «varias centenas de jornalistas dentro dos chamados Servicos de

Informacio e Imprensa», sob a chefia de Artur Maciel .

E foi este quadro
profissionalizado, recrutado no seu préprio meio, que criou «todo o noticiario oficial»
especialmente para a imprensa escrita ¢ de radiodifusao, com a produgao de uma vasta

21
, antes

prosa de gabinete que podia atingir a meia centena de milhar de textos por ano
mesmo do aparecimento de um boletim de Informagies que, a partir de 1940 e em
expedita forma policopiada, ganhou o estatuto de mentor da imprensa, sistematizando e
conferindo maior rigor as fun¢des que um anterior Boltim da censura ja emitira, pelo
menos na segunda metade dos anos trinta, de forma avulsa embora irregular 22,

Mas, a relativa estabilidade geral dos jornais em circulagao (sem escamotear,
contudo, o seu decréscimo absoluto) foi correspondendo, inversamente, uma quebra no
ritmo de aparecimento de novos titulos (quadro 4), sujeitos estes ao crescente controlo
administrativo prévio: o numero de 132 titulos fundados no continente durante o ano
de 1930 desce para 94 em 1935 e drasticamente para 32 em 1940. O efeito é tanto mais
significativo quanto é certo que a censura sobre as centenas de titulos em circulagao pelo
pais (617, 598 e 511 titulos difundidos no continente nas mesmas datas) requeria uma
maquina repressiva que, como terei ocasiao de identificar, levou tempo a sedimentar a

./

sua eficacia e foi somente possivel ja a beira dos anos quarenta. Foi, portanto, exercendo

18 F nos jornais de maior tiragem que se regista maior expansio: com média entre 5.500 e 9.500
exemplares circulavam 6 titulos em 1930, 17 em 1934 ¢ 46 em 1940; com tiragens médias superiores a
9.500 exemplares editavam-se 25, 31 e 34 titulos, respectivamente nas mesmas datas.

119 A. Pena Rodriguez: E/ Gran Aliado de Franco, ed. cit., p. 105.

120 1., 7bid., p. 35.

121 Secretariado Nacional de Informacao: Um Instrumento de Governo, ed. cit., p. 44.

122 Nio existindo ainda qualquer recolha sistematica deste Boktsin, o estado actual dos arquivos de censura
permite detectar apenas a sua existéncia.
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uma repressao sobre os titulos da imprensa periddica que se pretendiam fundar e sobre
os recém constituidos que a censura pode mais facil e rapidamente ser exercida, aspecto
que permite explicar a sua influéncia determinante no caracter efémero da larga maioria

dos estreantes na época.

Quadro 3. indices de evolugéo da imprensa nacional (1930-1940)

1930 1935 1940
Total em circulagao 100 96 77
Novos titulos 100 73 24

Fonte: Anudrio Estatistico de Portugal, 1930-1941

Alias, para melhor compreender esta tendéncia de controlo de novos titulos, deve
acrescentar-se que veio a acentuar-se na imprensa em geral até ao final dos anos cinquenta
— ja muito justamente designados por «anos de siléncio» 2 huma expressao que tem em
conta a crescente escassez de meios de difusdo da criagao literaria e artistica que nao
apenas os da imprensa periodica. E tal tendéncia veio somente a inverter-se entrados ja
0s anos sessenta, altura em que os primeiros indicadores de recuperagao das publicacoes
periédicas vieram a ultrapassar os indices da década de 1930 e anunciaram a
aproximagao dos tempos da «revolugao da informagao» que se manifestaram, de acordo
com os atrasos do nosso pafs no contexto europeu e ocidental, ja na transi¢io para a
década de 1970.

Regressando a época em estudo, pode, enfim, concluir-se que, no saldo das lutas
politicas e sociais entre as expressoes directa ¢ imediatamente sobreviventes do ideario

republicano e os sectores que se identificaram no campo reaccionario, a imprensa

periddica alinhada no caudal de promocgao, de aceitagdo ou simples condescendéncia

123 Rui Matio Gongalves: A década do siléncio. 1951-1960, in Arte Portugnesa nos Anos 50, ed. Camara
Municipal de Beja/Fundacio Calouste Gulbenkian, Beja/Lisboa 1992.
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relativamente a ascensdo vitoriosa dos valores daquele ultimo campo (fixados em geral
na defesa do nacionalismo, da ordem e do equilibrio) explica a relativa estabilidade geral
na circulagdao nacional de jornais. Mas, por isso mesmo, a constancia e equilibrio na vida
dos periodicos, para 1a de razdes de ordem técnica e financeira (ndo devendo esquecer-
se que tais aspectos foram importantes, em particular durante a situa¢do de guerra a
partir de 1936), dependeu da confianca do poder nos mecanismos dissuasores e
repressivos ou, no limite, de uma aceitagao passiva do regime e da ordem estabelecidos
até onde a ideia da sua subversdo o permitisse. Os jornais que a nomenclatura estatistica

* _ reforcados

oficial comegara por designar, no infcio da década, como «situacionistas» !
a partir de 1933 por 6rgaos «nacionalistas» e ainda os chancelados expressamente pela
Unido Nacional —, diluiram-se, depois de 1938, numa mais genérica designagdao de
jornais de «acgao politica e socialy, quando a politica salazarista de supressio geral de
clivagens ideologicas, a esquerda e a direita, pode sustentar-se no efectivo controlo
politico e social da informacao difundida pela generalidade da imprensa periédica. Alids,
logo apds a passagem desta década para a seguinte, as estatisticas perdem por completo
a miudeza de informacao, desaparecendo dos inquéritos oficiais qualquer referéncia a
natureza politica dos jornais. Mas, ja no plano social, os anuarios dio apenas fé das
publica¢des corporativas como 6rgaos de classe, numa identificagao mistificadora destes
com os interesses do Estado.

Ora, a repressao censoria levada a efeito desde os governos da Ditadura exerceu,
de imediato e preferencialmente, um controlo sobre a imprensa de explicito ambito
politico-social, em especial a respeito dos 6rgaos dos meios laborais (grafico 3), ainda

que a larguissima maioria dos titulos periddicos desta natureza tenha passado, como ¢é

natural, para uma existéncia clandestina, circulando a margem e a despeito dos

124Vd. quadro 1, p. 27.
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mecanismos de controlo administrativo propriamente dito e sendo, portanto, alvo de

perseguicao semelhante as organizagoes politicas e sociais promotoras.

Gréfico 3. Frequéncia de novos titulos da imprensa operaria e sindical (1930-1940)
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Fonte: Victor de Sa: Roteiro da Imprensa Operdria e Sindical

Logo em 1930, o director do organismo censério destacava no topo das
preocupagoes dos «diferentes organismos de Censura» a de, a par da vigilancia das
manifestagoes das forgas politicas tradicionais, «acompanhar igualmente os esforcos
realizados pelos naturais inimigos da Ditadura no sentido da sua organizacdo, assim

' Mas, de modo visivel, foi no

como o movimento associativo das classes operarias»
campo sindical que entre 1933 e 1936 a grande maioria da imprensa, clandestina ou nao,
baqueou ante a repressio. O Reduto, por exemplo, 6rgao oficial da Federagao dos
Transportes tido pelo peridédico «vermelho» da Comissio Inter-Sindical, a central
comunista paralela aos anarquistas da C.G.T., faria circular um nimero préximo dos 30
mil exemplares quando foi suspenso em 1933 '*,

No terreno explicitamente politico, se no ano de 1930 foram pela dltima vez

. . , . . . . . 12
recenseados oficialmente meia duzia de jornais tidos por comunistas '*/, esfumando-se

125 Arq. Cens., n.° remessa 761 [doc. 16].
126 Bento Gongalves: Duas Palavras, in Os Comunistas, ed. A Opinido, Porto 1976, pp. 131 e 157.
127 _Anudrio Estatistico, cit.
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com rapidez na actividade ilegal, j4 a vasta familia das tendéncias republicanas foi
perdendo lentamente os seus 6rgaos, caindo de cerca de uma centena de titulos para
metade desse nimero entre o inicio e os meados da década, para desaparecerem em
definitivo em 1937. Nao pode, por isso, esquecer-se que os resultados desta repressao se
ligam directamente ao éxito do controlo e perseguicio aos organismos politicos e
sindicais que produziam tal imprensa, nao sendo de estranhar que apenas se edite em
1940, clandestinamente, o jornal Avante!

O espago de oposicao das forgas politicas e sociais, até entdo tradicionalmente
republicano ou de expressio anarquista, abriu-se decisivamente a0 movimento e ao
ideario comunista, que visava afirmar e ampliar a influéncia do marxismo e da sua
estrutura de organizacao politica. Ora, tal processo veio naturalmente a reflectir-se no
campo da actividade cultural e com resultados doutrinais que nao é caso de analisar para
ja, mas com notorias consequéncias de hegemonizagao do terreno antifascista que
haverei de tratar adiante.

Importa, por ora, lembrar que ap6s a chamada primeira «reorganizagao» do partido
de novo tipo em 1929, sob a direccio de Bento Gongalves (altura em que compreendia,
segundo relatério de Manuel Pilar a Conferéncia da Amadora, cerca de 40 militantes), e
até a prisaio do primeiro secretirio-geral em 1935 (periodo em que, pelo menos,

decuplicou o nimero de militantes '**)

— o Partido Comunista Portugués triplicou os
seus quadros no periodo situado entre 1934 e 1943 que culminou com o processo

designado por segunda «reorganizagao», passando de 400 para mais de um milhar de

membros activos, para rondar os 7 mil em 1946 2,

128 Bento Gongalves: loc. cit., p. 141; ver Jodo Arsénio Nunes: «Sobre alguns aspectos da evolucio politica
do Partido Comunista Portugués apds a reorganizacio de 1929 (1931-33)», art. cit., p. 716; José Pacheco
Pereira (introd. e notas): «Acta da Conferéncia do PCP de Abril de 1929, in Estudos sobre o Comunismo, n.°
2 (Jan.-Abr.), Porto 1984, pp. 21-35.

129 Ver Jodao Arsénio Nunes: Comunismo, in Fernando Rosas, J. M. Branddo de Brito (dit): Diciondrio de
Histdria do Estado Novo, Bertrand Edit., Venda Nova 1996, vol. I, p. 177.
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Com particular relevancia para os aspectos que aqui interessa estudar, foi a area do
comunismo atraindo um numero influente de intelectuais e de nomes prestigiados no
meio cultural (como de resto aconteceu por toda a Europa ™), beneficiando certamente
de condi¢bes historicas mais vastas que as que concorriam para a transformacio do
quadro do pensamento em Portugal ', Mas foi justamente nesta altura, entre 1935 e
1937, que as estatisticas oficiais reproduzem a liquidagao definitiva dos 6rgaos de
imprensa da oposi¢ao tradicional, emergindo entdo de modo decisivo no nosso pais
toda a capacidade de resisténcia e de afirmacao ideoldgica do comunismo, veiculadas
igualmente no campo cultural. O fenémeno de constituigao e alargamento de uma vasta
imprensa cultural refractaria a «situacdo», com 0s contornos que serao objecto mais
adiante, nao deixa de reflectir estas transformacoes.

Creio, porém, que a difusio de novas perspectivas culturais num campo que
escapou aos «dispositivos culturais» do Estado Novo constitui um problema mais
complexo do que aparenta, por motivos de ordem diversa. Antes de mais, deve
considerar-se que o aparelho repressivo directamente relacionado com o processo de
fascizagao ideoldgica condicionou de modo genérico e radical a evolu¢do da imprensa
cultural (quadro 5), mesmo ampliando o conjunto assim designado as publicagbes
cientificas, incluindo as de ambito pedagdgico, do mutualismo e assisténcia, as revistas
académicas, etc.

Trata-se, portanto, de um largo espectro (demasiado largo, porém justamente
eficaz para apreender toda a extensio do obscurantismo), muito para além do campo
cultural propriamente dito e representando, por isso, tudo quanto no ambito do
pensamento, da criacdo intelectual e da actividade civico-humanista se difundiu na

imprensa (desentranhados, porém, os titulos desportivos e de areas do lazer). A escassez

130 Ver E. Hobsbawm: ob. cit., pp. 129, 153, 169-70.
131 Ver Joao Madeira: Os Engenbeiros de Almas. O Partido Comunista e os Intelectuais (dos Anos Trinta a Inicios de
Sessenta), Edit. Estampa, Lisboa 1996 (sobretudo Segunda Parte).
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dos numeros representa um indicador seguro do reduzidissimo dinamismo cultural
consentido pelo regime. Mesmo com a precaugao de que muitas publicagdes fugiam ao

"% o dominio

controlo rigoroso do depdsito legal (instituido, como se sabe, em 1935
estatistico satisfaz o estudo do quadro geral e das tendéncias, mesmo que em miudeza

nao tenha podido recensear as publica¢oes de vida subterrinea que, conforme sera visto

mais adiante, explodiram sobretudo na segunda metade dos anos trinta.

Quadro 4. Jornais culturais e cientificos em circulagéo por capital de distrito (1930-1940)

Distritos 1930 | 1931 | 1932 | 1933 | 1934 | 1935 | 1936 | 1937 | 1938 | 1939 | 1940
Aveiro 1 - 3 4 1 1 4 2 1 3 3
Beja - - - - - - - - - - -
Braga 4 - 6 2 3 3 2 2 2 1 2
Braganca - - - - - - - - - - -
Castelo Branco 1 - - - 1 - - - - - -
Coimbra 6 5 9 8 12 13 12 7 5 4 6
Evora - 2 - 3 1 3 2 2 - 2 1
Faro 3 1 2 3 2 3 - 1 - - -
Guarda - - - - 1 - - - - - -
Leiria 1 - 1 3 2 1 - 1 - - .
Lisboa 74 54 76 85 86 59 65 44 33 37 33
Portalegre 2 - 2 3 1 - - - - - -
Porto 12 13 18 27 26 16 16 17 6 9 7
Santarém 2 6 3 3 1 1 2 - - - -
Setubal 2 2 5 5 4 4 4 - - - -
Viana do Castelo - - - - - - - - - 1 -
Vila Real 2 - - - - - - - - - -
Viseu 1 2 2 1 1 2 1 - - - -
Total 111 85 | 127 | 147 | 142 | 106 | 108 76 47 57 52

Fonte: Anudrio Estatistico de Poringal, 1930-1941

A apresentacao de um quadro de informacio tio extenso permite (para além de

posterior remissao) ter ideia uma mais precisa do modo como o aparelho repressivo

132 Deu origem ao Boletim de Bibliografia, publicado a partir de 1935.
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atingiu, com inegaveis resultados, os seus objectivos obscurantistas: nao deixa de notar-
se que, por exemplo, se até 1934 (mau grado a intermiténcia atrds registada) havia
circulado pelo menos um titulo dessa imprensa cultural em 14 dos 18 distritos do
continente, no final da década apenas 6 dessas regides administrativas logravam manter
este tipo de publicagdes periddicas. As oscilagdes no ritmo de sobrevivéncia de 6rgaos
culturais e cientificos reflectem por certo um aspecto estrutural, por forca de
baix{ssimos niveis de formagao cultural da generalidade da populagio, agravada por um
envelhecimento da populagao alfabetizada entre a anterior e a década de 1930.

Que ndo seja por isso, é evidente que a relagdo existente, antes de 1933, de um
jornal de natureza cultural e cientifica por cada cinco titulos em circulagao nacional
recuou rapidamente para cerca de 10% apds a entrada em vigor dos mecanismos
resultantes do novo regime. E ao facto nao foi estranha, sobretudo, a constitui¢io de
uma politica precisa por parte do Secretariado de Propaganda Nacional para cuja 6rbita
tenderia, até final da década, o controlo da estrutura central de censura, situacio
finalmente instituida com a criacio de um Gabinete de Coordenacio dos Servicos de
Propaganda e Informacao, em 1940, a que presidia o préprio Salazar. Uma conclusio se
impoe: para além de ndo ter tido precedéncia, o fenémeno de inculcagiao ideoldgica
tornou-se subsidiario da tendéncia repressiva e obscurantista que teve por base — nao o
inverso.

Nao ¢ dificil calcular, extraidos da mostra anterior os 6rgaos de natureza cientifica
e de actividades civico-humanisticas, quao reduzida tera chegado a ser, nos anos trinta, a
publicacao de jornais e revistas estritamente vocacionados para a literatura e a arte... E
nao deixa de interessar o reconhecimento de que, recebendo uma heranca de regular e
diversificada proliferacio de jornais culturais apds a instauracio da Republica (que
reproduziam a variedade de tendéncias estéticas e de movimentos intelectuais), nem o

regime transitério da Ditadura Militar significativamente alterou, em termos relativos, o
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peso da imprensa cultural: até 1933, os jornais que tém aqui sido englobados num
ambito cultural alargado representavam entao cerca de 30% do conjunto das
publicagdes periddicas sem referéncia politica. Foi sobretudo com a institucionalizagiao
do Estado Novo que esses baixaram a 25 % em meados da década, para atingirem uma
relagdo que pouco excedia os 10% ja no final do periodo em estudo.

De outro modo dito, pode ainda registar-se que, no inicio da década de 1930, essa
imprensa cultural e cientifica que havia conhecido uma relacio quase paritaria com o
nimero de jornais informativos, tanto nacionais como regionais, passou no final da
década para menos de 20% (grafico 4), e chegou mesmo a representar menos de 10%
nesse ano de fatidica repressao que foi o de 1937, com particular incidéncia no campo

intelectual ',

Grafico4. Relagdo entre jornais informativos e a imprensa

cultural e cientifica em circulagéo (1930-1940)
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Fonte: Anundrio Estatistico de Portugal (1930-1940)

Foi sobretudo a partir de 1936 que este processo sofreu, pois, uma inversao
irreversivel, deixando claro que a «politica do espirito» de Anténio Ferro exerceu uma
conten¢ao calculada na difusio de revistas e jornais culturais, antes investindo

ideologicamente numa estratégia de captagao e controlo das elites culturais. Nos dados

133 Jodo Madeira: ob. cit., pp. 70-71.
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carreados, nada ha que remeta para uma politica de difusdo cultural, fora de um cenario
de espectaculo e de inculcagao ideoldgica em que o secretario da propaganda foi, sim, o
instrumento de mizse en scene que se havia proposto perante Salazar.

Tanto em relagao ao periodo republicano como, sobretudo, ao que se lhe seguiu
torna-se importante compreender, a0 menos, o significado do que Ferro designou por
«politica do espiriton. Pois o quadro de pluralidade e heterogeneidade culturais que
marcaram o perfodo da I Republica tendeu a transformar-se, rapida e drasticamente, em
expressao unissona, baseada, segundo creio, numa habilidosa politica de mistifica¢ao do
«moderno» como «novoy que, por extensio, pode confundir-se com «modernismon...
nunca com vanguarda. Se a tanto chegou o jogo de palavras (ndo de conceitos) do
secretario da propaganda, foi para se professar, do modo mais caseiro e obsoleto, «numa
vanguarda de aleluia e nio de trevas!..» **. Deixando de lado qualquer jogo de palavras,
trata-se de algo que, em rigor, antes quadra na muito sugestiva no¢ao de «vanguarda da
retaguarda» ',

Mesmo sem por em causa a sinceridade «modernista» de Anténio Ferro (embora,
como questio, mere¢a mais profunda e urgente exploracao o seu «radicalismo esteticista

136 . . .
ou «a iconoclastia ruidosa»

que se confundira com o sensacionalismo de magazine»
pervertida «em exuberantes modismos de saldo» '), consensual ¢ a obediéncia da sua
ac¢do ao imaginario do Estado Novo, as formas da sua legitimagao e, como afirmei, aos
seus intersticios ideologicos mais gerais.

Se nao ¢é negligenciavel um lado (sobretudo euro-meridional, em que avulta o

futurismo) de atitude que conteve o nosso modernismo de principio de século, como

expressao de escandalo que entusiasmou um punhado de jovens intelectuais em ruptura

134 Discurso (21 Fevereiro 1935) de Anténio Ferro: Politica do Espirito e sua Definigio, in Politica do Espirito.
Prémios Literdrios (1934-1947), ed. cit., p. 29.

135 Ver Marco Palla: O Regime Fascista Italiano, in AAVV.: O Estado Novo das Origens ao Fim da Autarcia, vol.
cit., p. 65.

136 Jorge de Sena: ob. cit., p. 74.

137 Luis Adriano Catlos: «presenca e a estética modernistan, Leituras. Revista da Biblioteca Nacional, n.° 12-13
(Outono), Lisboa 2003, sér. 3, p. 60.
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com o academismo de situagdo da I Republica — ao qual uma arte de experiéncia pode
emprestar, como em Ferro, os atributos pessoais de talento facil e de variegadas formas,
de expressao limpida e de gracga extravagante, sentido de espectaculo e de exibi¢do ludica
—, 0 que historicamente aqui importa é que, nos alvores dos anos trinta e durante essa
década, esse revolucionarismo estético perdera o seu poder de ruptura e foi nas suas
generalidades e mais vagos pressupostos que assentou a «politica do espirito» que, com o
tempo (em pouco tempo), nao passou de um novo academismo de bom gosto, de pastiche e
de folclore esteriotipado. E, neste sentido, pode admitir-se como #atural/ uma cedéncia
de uma sua aspira¢do primeva ao moderno quer ao peso do tradicionalismo e das
concepgdes nacionalistas na seiva do regime, quer ao dos academismos e tendéncias
artfsticas e literarias mais serodias ** de que as publicagdes periddicas oficiais foram
exemplo e proveito.

Mas adensa-se, por isso mesmo, consideravelmente a importancia que teve na
época (e o significado que assume no seu estudo) a persistente atengao da «politica do
espirito» e dos esfor¢os do seu mentor aos novos expoentes da falange modernista (a
geragao de 1927 que, afinal, proclamou o modernismo como movimento estético de um
todo) ou ao que dela foi permanecendo, numa orientagao estratégica de mobilizacio dos
mais amplos sectores intelectuais onde também, segundo a conhecida maxima, fodos nao
seriam demais. Dal, a persisténcia nesta aproximagao viria a constituir nos axos #inta, como
terei ocasiao de compreender melhor, uma encruzilhada nas escolhas da mais jovem
geracgdo de intelectuais que, em meados da década, iniciou a procura de novos caminhos
na actividade cultural. Para tanto, torna-se necessario identificar que, no final da década
anterior, ao aparecimento de uma filiagio modernista na literatura, na arte e na critica,

com os propositos totalizantes e unificadores propostos em geral pelo grupo da revista

138 Aos estudos ja referidos deve acrescentar-se o de Margarida Acciaivoli: Exposigies do Estado Novo. 1934-
1940, Liv. Hotizonte, s.1. 1998, pp. 24-35.
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Presenca ', nao foi estranha a introdugio de um escopo normativo e estabilizador nas
intengdes desse modernismo que se pretendeu como um classicismo '*’. Segundo creio,
tal facto nio escapou as ambicées de Antonio Ferro, dominadas pela instituicio da
norma, no seu sentido juridico, como ordenacio do edificio estético-cultural oficial em
que a funcdo do moderno adquiriu, a despeito de oscilagbes em medida de for¢a com
outras tendéncias, um sentido de forma.

Neste sentido, pois, a relagio com o moderno no seio de uma «politica do espiritox»
nao decorreu naturalmente, isto é como consequéncia inevitavel da matriz literaria e das
praticas juvenis de Anténio Ferro que se sabe remontarem a edigio de Orpheu, mas
também a publicacio de uma folha académica de teor patridtico, Alma Nova, de que
Ferro foi também, pouco antes, proprietario M Depois da experiéncia, consabidamente
fortuita, que o ligou a edi¢ao daquela revista modernista, a imediata actividade literaria
de Ferro instalou-se sobretudo — da poesia a conferéncia, da novela e do conto ao
teatro, dos paradoxos ao manifesto — numa retorica de exibicionismo iconoclasta que
nao foi capaz de ombrear com a sua fulgurante carreira jornalistica. Sobre a sua criagdo
literaria, foi o préprio escritor quem veio a desvalorizar o lapso de irreveréncia futurista
(concentrado entre 1920 e 1925), ndo apenas como literatura «cheia de exageros, de
irregularidades, de desequilibrios, de heresias», mas sobretudo porque via ja «com

indignacao que repugna» a sinceridade de portugués catolico e verdadeiro:

A obra que en escrevi aos vinte anos ndo é minha, ¢ dos meus vinte anos, é de alguén

142
qute morvei...

139 Entre outros trabalhos do mesmo autor, ver a sintese de Vieira Pimentel: «Da “pré-presenca a presengan,
Leituras, cit., pp. 17 e ss.; sobre este caricter totalizador, vd., p. e., Joana Matos Frias: «Cine presencan,
Leituras, cit., pp. 75 e ss.; Teresa Cascudo: «A luz do presencismo: uma leitura do ensaio Introdugio a miisica
moderna (1942), de Fernando Lopes Gragay, id., pp. 107 e ss.

140 Deve entender-se vilida para o conjunto da Presena, Gaspar Simbes e Casais Monteiro especialmente
incluidos, a analise de L. Adriano Carlos: «O classicismo modernista de José Région, Revista da Faculdade de
Letras, Porto 1991, vol. VIIIL, II sér., pp. 103-134.

41 Ver L.A. [Luis Amaro: «Nota»|, Coldquio Letras, n.° 117-118 (Set.-Dez.), Lisboa 1990, p. 38.

142 Anténio Ferro: Estudo critico, in Leviana, 4* ed., Lisboa 1929, p. 28.
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Restou a projeccao da actividade jornalistica que Anténio Ferro caldeou, dando
lastro ao seu espirito culto tanto quanto ao desejo de proeminéncia e protagonismo,
num alargamento de relagdes nos meios nacionais como no estrangeiro, durante cerca
de duas décadas que ao cabo lhe permitiram tornar-se porta-voz de residuos politicos,
culturais e ideoldgicos varios e, por vezes, desencontrados. Independentemente das
op¢odes que foi tomando no caminho percorrido — mas essas foram, justamente, as de
um percurso que o levou dos acordes de uma Sinfonia Herdica ao presidente-rei Sidonio
Pais ' até a exaltagio salazarista do «caminho que vai da casa térrea de Santa Comba,
onde ele aprendeu a ler, a0 Ministério das Finangas, onde ensinou um pais a governar-
se» ™ — atente-se que, entre os anos vinte e Os anos trinta, Ferro atravessou,
provavelmente como ninguém, um vasto espectro de familias e parentescos intelectuais,
culturais e politicos resultantes da crise da republica parlamentar. Em constante mutagao

145 :
, tals grupos ou campos cruzaram-se e¢ confrontaram-se, amalgamando

e actividade
um conjunto de elementos comuns que o difusor da «politica do espiriton, interpretando
e habilidosamente reutilizando, veio a sistematizar e a dar corpo num processo de
direcgao hegemodnica com sucesso relativo a curto prazo no plano da cultura e das elites
culturais, mas cujo éxito inculcador, a longo prazo, no plano das mentalidades nao pode
ser contestado.

Foi certamente a esse percurso de atenta compreensio e captagao de recorréncias,
finalmente protagonizadas por Ferro, que Franco Nogueira aludiu com clareza para
justificar a escolha natural do autor da Praga da Concirdia para o cargo de secretario de
propaganda do novo regime: «As suas relaghes internacionais, o passado boémio-

literario, mentalidade cosmopolita, convivio com os liberais, conhecimento que ja

adquirira de Salazar, e o seu absoluto compromisso com o regime tornaram 6bvia a sua

143 Jd.: «Sinfonia herdican, O Jornal, n.° 125 (5 Dez.), ano I, Lisboa 1919, p. [1]; apud. Ernesto Castro Leal:
Abntonio Ferro. Espago Politico e Imagindrio Social (1918-32), Edigbes Cosmos, Lisboa 1994, pp. 240-45.

144 1d.: Salazar. O Homem ¢ a Sua Obra, s.1. 1933, p. 107.

145 Ver Ernesto Castro Leal: ob. cit., pp. 97 e ss.

81



O «PONTO CRIiTICO» DA IMPRENSA PORTUGUESA ENTRE 1930 E 1940

nomeagio» . Tratava-se de uma seleccio que recaia naturalmente sobre a figura capaz
de representar o maximo compromisso com a ordem por parte do diverso campo
intelectual e do variado universo cultural e politico, isto é o ponto de maxima
estabilizagao dada ao verdadeiro sistema de placas giratorias em que se moveram 0Os
campos intelectual e politico nos anos vinte.

47 s ~ /.- ;.
, a propria expressao de uma «politica do espiritor, que o

Alias, como se sabe j4 '
novel secretario da propaganda salazarista se honrou apenas «de ter popularizado, entre
nés» '*) fora explicita e amplamente doutrinada, antes da sua wu/garizacio institucional,
pelos principais mentores da revista Seara Nova, ora constituindo, na acepgao seareira, a
dimensao publica de um exercicio espiritual inaugurado no plano individual, ora o modo
de formar a mentalidade e a cultura da comunidade em geral e dos seus dirigentes. Daf,
até a definicdo da necessidade de um «poder espiritualy, foi um pequeno passo que

149 . .
, 1sto €

permite compreender a fungio «dum orgao director das consciéncias»
independente dos partidos e, como se pretendia, representado pela prépria Seara Nova.
O campo seareiro, se bem que tenha configurado um paradigma coerente de pensamento e
de actividade intelectual em que nao ha que duvidar do seu democratismo e
antifascismo, esteve, alids, em casos significativos, aberto a solugdes em que — para
utilizar mesmo uma sintomatica terminologia sergiana — comungaram «esquerdistas» e

«direitistasy °

, num terreno de recorréncias que configura a crise da consciéncia
intelectual portuguesa na época. Num plano simétrico, alguns programas de raiz

nacionalista, ao desenhar programas para «um terreno neutro em que cabem

146 Franco Nogueira: Salazar, Coimbra 1977, vol. 11, p. 242.

147 Ver L. A. Costa Dias: A Repriblica ¢ a Elite Seareira, ed. cit., pp. 25-28.

148 A. Ferro: Politica do Espirito e sua definicao, in Politica do Espirito. Prémios Literdrios, ed. cit., p. 17.

149 Raul Proenca: «A Unido Civica e a “Seara Nova”, Seara Nova, n.° 22-23 (Abr.-Set.), Lisboa 1923; pub.
in Pdginas de Politica (1921-1924), Lisboa 1939, p. 278.

150 Ver Jodo Medina: O Pelicano ¢ a Seara. Integralistas ¢ Seareiros juntos na Revista Homens Livres, ed. Anténio
Ramos, Lisboa 1978; id.: Sérgio ¢ Sidinio. Estudo do idedrio sergiano na revista Pela Grei. 1918-1919, in AAVV.:
Estudos sobre Antonio Sérgio, ed. Inst. Nac. de Investig. Cientifica-Centro de Hist. da Univ. de Lisboa, Lisboa
1988, pp. 7-30 (Cad. Clio; 2); Anténio Farelo Lopes: «A revista Pela Grei (doutrina e pratica politica),
Andlise Social, n.° 72-73-74, Lisboa 1982, vol. XVIII, pp. 759-72; cf. M. Vilaverde Cabral: art. cit.
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monarquicos e republicanos, uma plataforma patriética» como pretendeu, por exemplo,
a Acgao Nacional de Filomeno da Camara em 1924, invocavam expressamente Os
homens da Seara Nova "' aos quais caberia, segundo se afirmava, uma divida doutrinaria.

Neste sentido, Anténio Ferro foi o intelectual por exceléncia das recorréncias mais
persistentes de uma época da histéria cultural e da histéria intelectual do século XX e,
como habil organizador dessas ideias, sentimentos e aspira¢oes recorrentes nas elites da
época, protagonizou a sua reutilizagdo, sob os ditames ideolégicos do Estado Novo,
num caldo de cultura tdo vasto quanto lho permitiram as resisténcias culturais e
intelectuais. Desse modo, pois, referindo-se ao que sua politica do espirito representava no
fundamental, pode desde cedo afirmar com propriedade que «ela corresponde a uma

152 Mais do que proceder a

aspiragao definida, legitima, dos intelectuais portugueses»
uma composicao de tendéncias estéticas, de orientages politicas ou de personalidades
intelectuais nas suas expressdes mais basicas, esteve em condi¢des de definir e organizar,
uma vez instalado na estrutura directora e difusora do apelho ideolégico do Estado
Novo, um programa de hegemonia sobre essas tendéncias, orientagdes e personalidades
com vista a sua neutralizacio.

Mas como foi conjugado no mesmo tempo verbal — esteticamente falando ou,
mesmo, em termos genericamente culturais — o discurso de uma modernidade
normativa com os «fins superiores» tornados imperativos pelo Chefe do Estado, nos quais
nao cabiam «o amoralismo e a arte pela arte, como frutos lindos de ver-se mas
inaproveitaveis ou nocivosy? — A resposta é que na criagdo literaria e artistica,

obedecendo aos ditames de Salazar, «nao ha remédio senio levar as ultimas

~ . . , - - s 153
consequéncias as bases ideoldgicas sobre as quais se constréi o novo Portugal» > Na

151 Ver Didrio de Lisboa, n.° 866 (4 Fev.), Lisboa 1924, ano 111, p. 9; repub. in Seara Nova, n.° 32 (1 Mat.),
Lisboa 1924, pp. 163-65.

152 A, Ferro: ob. cit., p. 17.

153 Palavras de Salazar (introd.), in Anténio Ferro: Politica do Espirite. Prémios Literdrios (1934-1947), ed. cit.,
pp. 11-12.
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salvaguarda incontornavel do conteudo ideologico do regime, o modernismo estético
encomendado para as grandes manifestagoes publicas da autoridade do Estado teria de
ser superficial, como penso no essencial ter sido, e eminentemente decorativo; e, neste
sentido, nao existiu contradicdo numa modernizacio (antes, actualizacao) da ideia
(contetdo) de passado glorioso e de nagao promissora a que, justamente, aquela
actualizacdo nao conferia essencialmente mais que esplendor expressivo por meio do
qual «o presente se poderia integram como se «fosse um efeito» desse passado nacional
" Neste sentido, finalmente, com as cautelas que julgo necessario resguardar até
investigacao mais detalhada, as realiza¢oes (e, para Anténio Ferro, também uma politica)
do Estado Novo no dominio da cultura ndo passaram de um modernismo de reparticio .
Pois, «numa época, note-se, em que a propaganda ideoldgica ndo raro se assumia como
tal de forma aberta e desenvolta», uma perspectiva distanciada sobre o panorama geral
permite dizer «que, no dominio da cultura, o salazarismo tera despendido mais energia a
vigiar e a proibir do que propriamente a estimular uma criacio» ',

Ora, quando olhamos para a imprensa periddica cultural directamente promovida
por iniciativa pessoal de Anténio Ferro ou a ele ligada, ou ainda chancelada pelo
secretariado ideoldgico do regime que dirigiu (nas sucessivas designagdes por que
oscilou tal organismo ao longo do Estado Novo, entre propaganda, informagcao e turismo),
nao pode deixar de concluir-se estarmos perante realizagoes da mais pura cultura politica
que cumptiu, no sentido mais lato, os designios estado-novistas. Neste contexto ou,
melhor, assim contextualizada por apropriacio da politica oficial, uma expressio

moderna da arte pode surgir, aos olhos da geracdo intelectual emergente na segunda

metade dos anos trinta, como involucro, a0 menos passivo, da cultura oficial do Estado

154 M. Acciaiuoli: ob. cit., p. 13.

155 Tomo de empréstimo a expressio felicissima na colectanea de Lauro Cavalcanti (org.): Modernistas na
Reparticao, 2* ed. rev., Edit. Univ. Fed. R]/Minc-IPHAN, Rio de Janeiro 2000.

156 Carlos Reis: A produgio cultural entre a norma e a ruptura, in Anténio Reis (dir.): Portugal Contemporineo,
Publ. Alfa, vol. IV, p. 211.
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autoritario e repressivo identificado com as forgas fascistas que ameagavam o mundo,
sem que tal necessariamente ofuscasse o horizonte de renovagao de conteudo na
tradicio moderna da arte, da literatura e da cultura, enfim. A juvenil imprensa cultural,
em torno da qual irei estabelecer em seguida os itinerarios de formagao, emergéncia e
evolucio relacional da geragdo que lhe deu impulso e dinamismo, com todas as tensoes
e factores de influéncia que podem (re)constituir-se nos percursos de busca, nos
trajectos de definicdo, essa imprensa, dizia, constituiu um palco privilegiado de
auscultacio do (contra)ponto critico em que se desenvolveram perspectivas de

renovagao e em condi¢oes e modalidades que o seu estudo permite detectar.
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Capitulo IV
A imprensa periddica cultural como veiculo

de uma «inquietagao» humanista

A partir da segunda metade dos anos trinta, com a institucionalizacao do Estado
Novo, a intoxica¢ao generalizada da opinido publica exercida através do controlo
administrativo e da censura a imprensa periddica passou sucessivamente do dominio do
Ministério do Interior para o do Secretariado de Propaganda Nacional, tendendo a
fundir num todo coerente os dispositivos repressivo e de propaganda sob a batuta da
«politica do espirito». Porém, esta, mais que a simples popularizacio de uma expressao,
generalizou-a o secretario da propaganda como politica cultural do regime — melhor é
dizer como politica destinada a cumprir os designios ideolégicos mais gerais do
salazarismo, cuja preponderancia de valores nunca foi posta em causa por qualquer
estratégia de grupos e em qualquer fase dessa politica, mesmo sem esquecer a inspiracao
fascista dos principais dirigentes da propaganda .

No momento da sua conversdo institucional, a «politica do espirito» definiu-se,
desde logo, claramente como estratégia dirigida as elites intelectuais, impondo, por um
lado, «fomentar o desenvolvimento da literatura, da arte e da ciéncia, acarinhar os
artistas e pensadores, fazendo-os viver numa atmosfera em que lhes seja facil criar —
criagdo e pensamento em «wanifestagoes espirituais que nos libertam do realismo (nao digo
da realidade...), que nos facilitam a evasdo do quotidiano.» > Em consequéncia, tratava-

se, por outro lado, de «combater sistematicamente, obra da vida ou obra da arte, tudo o

1 Vd. Adolfo Casais Monteiro: O Pais do Absurdo. Textos Politicos, ed. Republica, Lisboa 1974, pp. 8-9.
2 Discurso (21 Fev. 1934) de A. Fetrro: Politica do Espirito ¢ sua definicio, in Politica do Espirito. Prémios
Literdrios, ed. cit., p. 18.
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que ¢é feio, grosseiro, bestial, tudo o que é maléfico, doentio, por simples volupia ou
satanismol» — resultando daf a defesa de uma obra de «independéncia do espirito |...]
liberta da escravidao do materialismo tiranico, insinuante, que pretende constantemente
suborna-lo, embriagi-lo.» > Norma, espiritualidade e abstencionismo — contra anarquia,
materialismo e racionalidade.

Pressente-se na defesa da norma dessa espiritualidade o enraizamento numa ética
fundada no pensamento catélico secular, que assenta no pressuposto primeiro da
concep¢ao do homem como pecado: «A desordem somos ndés mesmosl...» — afirmou
peremptoriamente Anténio Ferro. E, pois, da natureza ontoldgica do ser assim
concebida que deveria erguer-se, como verdadeiro combate pela ordem, a inquietagao
do artista, assim também expressamente definida pelo secretario da propaganda: «Este
combate para chegar 2 ordem é a prépria arter *

Neste sentido, a politica do espirito correspondeu, como «inquietagdo da ordem», a
uma luta de remissdo espiritual que era o priprio da arte e tinha o seu corolario na
integracao dos intelectuais numa totalidade estabilizadora que constitufa a «organica do
Estadow», incumbido este de «apenas, criar as condi¢Oes materiais e morais para que o
Espirito ndo se sinta estrangeiro ou intruso, para que os artistas € os escritores sejam,
pelo menos, tao tuteis a vida social como o operario, o comerciante ou o industrial.» >
Assim integradas nos «regimes de autoridade» as realizagdes da actividade artistica e
literaria, «indispensavel se torna que esses artistas e escritores, por sua vez estimulem o
Estado, reconhecendo o pouco ou muito que ele fez, nio fingindo passar-lhes
despercebido o que se esta realizando em seu favom. Subordinada que devia permanecer
toda a actividade criadora a légica ordenadora da sociedade no seu todo, ficavam de um

mesmo passo entendidos os limites consentidos, a montante ¢ a jusante dessa actividade:

3 1d.., ibid., p. 18.
4 1d., dbid., p. 24.
5 Discurso (6 Mar. 1937) de A. Ferro: Bom combate, in Politica do Espirito. Prémios Literdrios, ed. cit., p. 59.
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Nao devem esses regimes coarctar, evidentemente, a liberdade criadora do artista
enguanto essa liberdade se move nos dominios do que pode ser considerado arte. Mas
quando se passam as fronteiras do informe, do monstruoso, onde a arte ¢ uma ficcao on

. . Y . ~ 6
um crime, as medidas higiénicas impoen-se.

A repressao censoria impos-se entdo como medida de higiene ideolodgica natural
contra tudo o que Salazar, no seu reconhecido maniqueismo, unificou contra uma
«doutrina subversiva, demasiado habilidosa, claramente habilidosa. Perante essa doutrina
a censura, infelizmente, ndo pode deixar de actuar, porque se transforma, nesse
momento, na func¢do natural num regime autoritario» . Na verdade, porém, esse
monolitismo politico imposto pelo salazarismo, assegurado pelos mecanismos de
repressio e controlo administrativo que eram parte integrante da natureza autoritarista,
nao foi capaz de impedir com imediato sucesso a «habilidosa» proliferacao de
publicagdes de ambito cultural que, ao longo dos anos trinta, transgredindo as regras de
vigilancia censoria, adquiriram um crescente volume (grafico 5) e, sobretudo, uma

importancia que pretende avaliar-se nas transformagdes sécio-culturais entio ocorridas.

Grafico 5.  Relagdo entre novos jornais informativos
e novos titulos culturais (1930-1940)

1930 1940

93%

7%
B JORNAIS DE INFORMAGAO JORNAIS CULTURAIS

Fonte: Anundrio Estatistico de Portugal, Boletim de Bibliografia Portuguesa e publicagGes periddicas estudadas

¢ Discurso (16 Maio 19306) de A. Ferro: Liberdade ¢ arte, ibid., p. 44.
7 A. Ferro: Salazar. O Homem e a Sua Obra, ed. cit., p. 49.
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Segundo esta perspectiva geral, o indice de novos titulos literarios, que em 1930
nio chegavam a 1/10 do numero de 6rgaos de informacdo lancados, correspondia, uma
década volvida, a cerca de 1/4 dos periddicos informativos criados. Mas ¢, justamente,
um recenseamento microscopico da imprensa cultural publicada ao longo desta década
que, constituindo a pesquisa empirica essencial deste trabalho, permite detectar um
panorama que efectivamente contrariou o obscurantismo da politica cultural salazarista °
e reconstituir o quadro que correspondeu a rapida emergéncia de uma nova geragiao
intelectual. E se, antes de mais, a actividade desta geragdao escapou quanto e enquanto
pode a higiene ideoldgica e ao processo de atracgao das elites tradicionais que o regime
intentou, fé-lo através de uma imprensa verdadeiramente subterranea, fora das
estatisticas oficiais e atenta a modos organizados de furtar-se ao controlo da repressao.

Os indicadores de crescimento dessa imprensa cultural nao podem, desse modo,
deixar de considerar-se testemunho de uma notavel capacidade de resisténcia (melhor,
de conquista, crescente e persistente, de um espago resistente que comegou por ter uma
mais difusa expressio de recusa, como se vera), embora, confinado aos anos trinta, esse
tenha constituido um fenémeno que nao pode ser remetido para a mera efemeridade
propria das paginas periddicas em que surgiu, ainda que tenha constituido expressio
absoluta de reduzida influéncia publica e possa, por isso mesmo, entender-se a vida
intelectual como uma outfra realidade dentro da realidade portuguesa. Este horizonte
relativo nao pode mesmo perder-se, alids, sob pena de se ndo compreender a autonomia
do campo intelectual e da sua evolugido neste periodo de inquérito.

Mas, se o crescimento e a persisténcia do movimento impulsionador de uma
imprensa cultural que, como se afirmou, foi em grande medida subterranea, constitui
efectivo exemplo de que, entdo, a censura «era reconhecidamente imperfeitar, tal

imprensa nao emergiu tendo por unico destino e «como técnica tnica, a capacidade de

8 Cf. grafico 4, p. 72.
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ludibriar o poder ’. Pois o fenémeno ¢ tanto mais relevante quanto é evidente que o
esforco de sobrevivéncia desses titulos — entre jornais e pequenas revistas, suplementos,
secgdes ou paginas de divulgacao com incidéncia especialmente literaria — sugere, ante as
dificuldades de absoluto crescimento (grafico 6), um processo continuado e nio o
resultado de iniciativas de ludibrio isolado. Dito de outro modo, nessa imprensa cultural
— de que irei destacar o seu caudal mais dinamico, cobrindo um movimento de explosao
de que, até ao momento, se conheciam as manifestagoes mais visiveis e, em grande
parte, mais tardias, ja resultantes do amadurecimento desse mesmo processo — foi-se
determinando e organizando uma nova geragao de intelectuais cuja inguietacdo se definiu,
antes de mais, contra a ordenz e, por isso, foi ao encontro de um humanismo que se

pretendeu interveniente.

Grafico 6. Movimento anual dos novos jornais culturais (1930-1940)

1930 1931 1932 1933 1934 1935 1936 1937 1938 1939 1940

EEEER NOVOS JORNAIS JORNAIS EXTINTOS —— TOTAL EM CIRCULAGAO

Fontes: Anudrio Estatistico de Portugal, Boletim de Bibliografia Portugnesa e publicagdes periddicas estudadas

A despeito da oscilagao entre o nimero de titulos culturais fundados e extintos em

cada ano, nao deixa de ser notoria a estabilidade de uma linha de continuidade que

9 Cf. J. Ramos do O: ob. cit., pp. 37-38.
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assinala um conjunto significativo de jornais em circulagdo, cujo total constitui o volume
de publicagdes acumuladas em cada ano com os O6rgiaos sobrevindos dos anos
anteriores. Mesmo depois da legislagdo sobre matéria de censura em 1933 e 1936, o
circuito desta imprensa cultural caracteristica dos anos frinta, na qual despontam os
jovens valores intelectuais da geragao que veio a dar corpo ao Neo-Realismo (e nao
apenas os que firmaram créditos como poetas, romancistas ou ensafstas), mau grado os
baixos wvalores absolutos em ndmero de titulos e de tiragens, foi obra dessa
impressionante resisténcia, mais acentuada na segunda metade da década.

Essa tendéncia, quebrada a partir da transposi¢ao para a década seguinte, uma vez
finalmente agravadas as condi¢oes para a criacio e permanéncia de jornais de «doutrina
subversiva», veio a prosseguir em publicagoes de natureza nao periodica, através das
quais esses jovens se constituiram como «novissima geragdo» literaria; entdo, ja no
contexto europeu dos finais do conflito mundial de 1939-1945, quando o autoritarismo
portugués se procurou apresentar, segundo a féormula célebre e engenhosa de Salazar,
mais democrdtico que as democracias liberais vencedoras, o movimento neo-realista veio entao
a afirmar-se, ao nivel da imprensa periddica, num zértice da anterior dinamica e com
efectiva predominancia no campo cultural portugués.

Procurando auscultar de perto a informacdo sobre os novos titulos culturais, é
visivel que na maioria dos anos damos fé de um balango negativo ou, quando muito,
uma igualdade entre o numero de titulos recém-criados e dissolvidos, o que aconteceu
concretamente em 1932 e 1933, 1935 e 1936, 1938 e 1940 (a despeito de um acréscimo
de publica¢oes neste ultimo ano, a que nao foi estranho o influxo de propaganda do
regime em torno do Duplo Centendrio, em cujas cerimoénias avultou a célebre Exposi¢ao
do Mundo Portugués). De um modo geral, o balan¢o nao ¢é positivo na maior parte
deste perfodo; e valera a pena constatar, para efeitos comparativos que realcam o

movimento registado nos anos trinta, terem sido fundados, no conjunto das décadas de
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1930 e 1940, 109 periddicos literarios (dos quais 71 na primeira dezena de anos),
enquanto foi de 104 o total de titulos extintos (também 71 na primeira das décadas).

Seja como for, assistiu-se, sobretudo no campo referencial da resisténcia a cultura
politica do Estado Novo, a uma natural transferéncia de muitos dos debates e
formulagées ideoldgicas mais gerais para um discurso que se reposicionou em func¢ao da
cultura; por isso mesmo, foi encontrando a imprensa cultural crescentes dificuldades de
circulagio em o6rgios de imprensa proprios e duradouros, sujeita que estava a sua
manutencao aos diversos arbitrios que a lei previa e que a eficacia dos censores foi com
o tempo agravando. Dai também o caracter geralmente efémero dos periddicos
literarios, demonstrado cumulativamente nas duas décadas subsequentes (quadro 5),
mesmo nos casos em que, como foi pelo menos claro na imprensa dos anos #nta, a sua
capacidade de circulagao fica atestada por tiragens que chegaram a ordem dos milhares
de exemplares ou quando, em torno deles, se geraram movimentos de apoio e de
ampliacao dos circulos de colaboradores e de leitores, como naqueles em que a situacao
administrativa e financeira era considerada, no minimo, satisfatoria para a prossecugiao
dos projectos editoriais, ou ainda quando as iniciativas, sendo subsidiarias como no caso

das paginas literarias, nao suportavam encargos significativos.

Quadro 5. Duragdo média das publicagées literarias (1930-1949)

N° %
<1ano 67 65
1<>5anos 21 21,4
> 5 anos 14 13,6
Total 103 100

Fonte: Anudrio Estatistico de Portugal, 1930-1941
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Com caracterfsticas muito estaveis durante vinte anos, em pouco mais de uma
centena de revistas e jornais culturais lancados nas décadas de 1930 e 1940, 65% nao
ultrapassou o primeiro ano de existéncia: a escassez de sobreviventes é notoria. Recordo
que os unicos titulos a atravessar todo este periodo — além da ja aqui referida Seara Nova,
cuja larga heterogeneidade entretanto reforcada, entre colaboradores e publico, e a
auséncia de um alinhamento ideolégico entio bem definido na esquerda asseguraram a
publicagdao, com maior ou menor regularidade — resumem-se a especializadissima revista
Biblos (1925-), de extracto exclusivamente académico e editada pela Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra, e ao vimaranense G/ icente (1925-1974), periddico de que
se designou como «revista da portugalidade» e contou com a colaboragao assidua de
uma vasta falange intelectual de direita que assegurou a longa sobrevivéncia deste
simbolo da «cultura nacionalista».

Sobretudo nesta década de ascensio do Estado Novo, até ao apogeu da sua
politica cultural — atingido na monumentalidade das manifesta¢oes artisticas do Mundo
Portugués 1 corolario de um «estilo portugues de 1940» segundo expressao antecipada
pela clarividéncia de Ferro ' — o autoritarismo chegou a patrocinar ou, em 6rbita
proxima, consentiu até onde lhe foi util alguns jornais de literatura e arte com relativo
sucesso na légica, que ja procurei definir, da «politica do espirito». Para além do que
afirmaram em linha editorial prépria, em geral de licio nacionalista, esses titulos
comungaram ainda o esforco de captagdo de colabora¢des entre produtores culturais
diversos, numa desenhada investida pela hegemoniza¢ao no espago cultural portugués
que, nao deixando de demonstrar a sua permanente fragilidade, acabou por vir a
mostrar-se de curta duragao. Tal capacidade de atrac¢ao ou recepgao de tendéncias que,

a primeira vista, parece nao quadrarem nos postulados mais estreitos dessas publica¢oes,

10 Ver Margarida Acciaiuoli: ob. cit., pp. 107 ¢ ss.
1A, Fetro: «Carta aberta aos portugueses de 1940», Didrio de Noticias, n.° 25.991 (17 Jun.), Lisboa 1938,
ano 74°, p. [1].
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no meio de ordeiro convivio cultural, mais nao confirma que a geral compreensio ou,
de modo objectivo, a natural aplicacio da gestao de recorréncias e consensos
desenvolvida pelo secretario da propaganda.

Devem apontar-se alguns dos titulos dessa imprensa cultural impulsionados por
quadrantes diferenciados das elites autoritaristas, em terrenos mais ou menos proximos
dos designios entao manifestados pelo regime e a eles obedientes. Quero referir, antes
de mais, aqueles periddicos que tiveram limites pontuais, acabando sujeitos a estratégia
salazarista de deliberado apagamento dos discursos ideoldgicos: antes de todos, o caso
de Fradigue (1934-35), tentativa bem delimitada da mais pura e prosaica exaltagdo do
fascismo italiano e do nacional-socialismo hitleriano, redigida por alguns dos folicularios
mais mediocres e provocatorios alinhados com a ideologia fascista, Ribeiro Colaco,
Anténio Tinoco, Dutra Faria, Manuel Anselmo, Rolio Preto e C® mas, ainda, O
Bandarra (1934-35), que foi o mais proximo exemplo da intentada ligagdo «nacionalista
cem por cento» ao modernismo em pleno «grito da Politica do Espirito nas ruas de
Lisboa», sob a direc¢ao do proprio Anténio Ferro e com um nimero consideravel de
comuns colaboradores fradiqueiros. Em ambos, porém, nao desdenharam publicar alguns
dos mais destacados poetas e ensaistas da revista Presenca, colaboragdes que no primeiro
desses jornais foram frequentes, a despeito de José Régio essa altura considerar o
contetdo geral de Fradique como obra de verdadeira diteratura de amadores» "%,

Ora para os jovens que despontaram ja nos anos trinta para a actividade literaria, o
envolvimento nessa estratégia de cooperagao intelectual nao deixou de parecer em tudo
estranho aos intuitos de renovagdo cultural entdo sentidos, ndo sendo por isso caso
isolado, pelo contrario sintomatico, que uma juvenil revista de arte e critica de adesao
modernista tornasse dispensdvel censurar tal colaboracdao, que manifestou através de

exemplo cabal:

12 [Redaccio]: «Semanarios literarios», Presenga, n.° 46 (Out.), Coimbra 1935, p. 15.
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«Fradique» o jovem jornal das elegancias e das guloseimas, caminha de vento em popa.

Até o eseritor Aquilino Ribeiro ji aderin ao paladar...

Mas ja outros 6rgaos literarios foram, consolidada a formagao do Estado Novo e
estabilizado o clima de exclusdo de clivagens ideoldgicas no interior do préprio regime,
o espelho caracteristico e duradouro do seu imaginario cada vez mais estreito: para além
das paginas sumptuosas que viria a exibir a revista Panorama (1941-73), destinada
propriamente a representar a mais pura versao oficial da propaganda cultural e turistica
do regime como panorimica, 2 medida do seu titulo, de uma na¢ao ordeira e ordenada,
registam-se ainda as revistas Ocidente e, sobretudo, logo no inicio da década seguinte,
Atlantico. Este ultimo titulo procurou desde o seu aparecimento actualizar e dar novo
lastro ao programa cultural e politico de Anténio Ferro, que alias dirigiu a publicagio,
comegando a inverter o sentido de explicita invocagao «modernista» que antes houvera
correspondido ao predominio de um investimento junto das elites culturais mais
promissoras nos comecos dos anos trinta e, na altura, reunidas em torno de exposi¢cdes
independentes, terminando a dar norma e forma oficiosa ao mwundo portugnés.

Tal como o trajecto de Ocidente (1938-1973) também evidencia (abstraido um
breve periodo inicial, ainda marcado por posi¢oes fortemente reaccionarias), o universo
intelectual que essas revistas procuraram em geral ampliar tendeu, a partir de entdo, a
tornar-se oficial e, sem invoca¢des de escola explicitadas ou por qualquer modo
(sobre)valorizadas, passaram a corresponder mais cabalmente a denominada como época
de Salazar, essa em que «sao todos, afinal, ajudados, amparados, até sem darem por isso,
pela hora de renovagio que estamos vivendo, pelo nosso indiscutivel renascimento
espiritual, pelo impulso arrebatador da nagao em marcha.x... época em que até «mesmo

os proprios inimigos podem utilizar-se, inconscientemente, do clima intelectual e

13 [Redaccio]: «Paginas indispensaveisy, Momento, n.° 5 (Mar.), Lisboa 1934, 2 ser., p. [13].
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cultural desse regime» ', num paternalismo a0 cabo do qual pouco mais restou que uma
elite tradicionalista, académica e instalada.

Valera a pena compreender definitivamente o papel que um 6rgao como A#intico
(1942-1950) passou a desempenhar, tanto mais pelo seu estatuto de 6rgao literario
oficial do Estado Novo portugués sob patrocinio do Secretariado de Propaganda
Nacional (em edi¢ao conjunta, alids, com o homoélogo Departamento de Imprensa e
Propaganda brasileiro °), como corolario de um reajustado principio da «politica do
espirito» a um consenso por completo definido pelas obras de Salazar, verdadeiro autor

de um designio total:

Nao sao os antores nem as suas paixaes que interessam a posteridade mas as suas obras

que nunca podem ser alheias as condicoes do meio em que foram concebidas e realizadas.

16

Para tras ficava entdo cada vez mais distante a anterior simbiose «modernista» que
a politica de Anténio Ferro inicialmente arvorara, por motivos de reprodugao de um
capital de valor imediato, e ha algum tempo ja haviam-se agravado fendas (que as
dissidéncias no interior do proprio campo presencista de algum modo reflectem) em uma
conformidade nao poucas vezes ao sabor dos jogos «dos interesses e¢ das estratégias de
cada um» que marcam os envolvimentos intelectuais . Pois cabe recordar que, como
velo a acontecer no proprio interior das praticas artisticas da revista Presenga (1927-1940),
nao foi de todo estranha ao sentimento manifestado pelo seu rapido e efectivo

1 v A . . . ~ . . .
«desgaste» '* a consciéncia de alheias apropriagdes oportunistas da ideia moderna da arte

14 Discurso (27 Abr. 1943) de A. Fetro: A época de Salazar, in Politica do Espirito. Prémios Literdrios, ed. cit.,
pp. 140-41.

15 Sobre as relagdes dos dois organismos ver Heloisa Paulo: Estado Novo e Propaganda em Portugal ¢ no Brasil.
O SPN/SNI ¢ 0 DIP, Livraria Minerva, Coimbra 1994,

16 Discurso (27 Abr. 1943) de A. Ferro: cit.

17 Ver Michel Winock: Le Siécle des Intellectnels, Bdit. du Seuil, Paris 1997, p. 53.

18 Expressdo de A. Casais Monteiro: A Poesia da «Presenca». Estudo ¢ Antologia, ed. Ministério da Educagio e
Cultura/Servico de Documentacio, Rio de Janeiro 1959, p. 28.
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e de conformismos geradores de um «escolaticismo» ' nas rupturas af registadas entre
1930, com o afastamento de Branquinho da Fonseca, Miguel Torga e Edmundo
Bettencourt ', e 1940, com a demarcagio de Casais Monteiro que pos termo a prépria
revista de arte e critica *'. A evocacdo desses marcos dissidentes permite compreender
que, justamente entre ambos, tenderam na sociedade portuguesa a estremar-se Os
campos Intelectuais em referéncia aos designios autoritaristas, de um lado, e a uma
oposi¢io que, por outro lado, foi protagonizava por valores de renovagao sob
hegemonia do que constituiu a «galaxia da cultura marxista, pura e simplesmente, ¢ com
uma coeréncia, com uma organizagao interna, com uma capacidade de se determinar em
relacio praticamente a todos os temas da sociedade portuguesa» .

Ora, de um lado e outro (e a despeito das vicissitudes impostas por um regime de
censura ¢ uma situagao geral de repressao organizada as formas de expressio), os
projectos culturais reproduziram e participaram de estratégias ideoldgicas determinadas
que configuraram um quadro de luta geral pela hegemonizacao no campo intelectual,
especialmente na década em estudo. Com justos motivos, patenteavam em geral os
actores nos meados dessa década que «o quadro das ideologias encaminha-se para uma
nova arrumagioy, uma vez «que a época é de evidente e profunda transformagio» . E,
tratando-se de um processo que envolveu as elites intelectuais, o vasto dominio do que
na época se foi entendendo por terreno da cultura situou-se na primeira linha dessa luta.

Nao creio, porém, que o quadro histérico geral em que tal luta se inscreveu possa

autorizar, s6 por si, a conclusio extremista de que a cultura foi uma forma da

19 Perspectiva acusada em carta de Albano Nogueira a Casais Monteiro (Out. 1935), Lisboa, Biblioteca
Nacional, Arg. Cult. Pott. Cont., E15/2510.

20 Ver Joao Gaspar Simoes: Histdria do Movimento da «Presenca», Atlantida Livr. Edit., Coimbra [1958], pp.
48 e ss.

2V Id., ibid., pp. 65 e ss.; divergéncias sobre a conducdo da Presenga, em polémica com Gaspar Simdes,
foram registadas em artigos, mais tarde compilados, de A. Casais Monteiro: O Que Foi ¢ 0 Que Nao Foi o
Movimento da Presenga, ed. LN.-C.M., Lisboa 1995, pp. 39-54.

22 Eduardo Lourengo: Uma Revisitagio ao Neo-Realismo, in Neo-Realismo. Reflexcdes sobre um Movimento, Actas
do Encontro, ed. CM.V.F.X., V. Franca Xira 1999, p. 40.

23 José Ribeiro dos Santos: Fogo/, s.n. (Tip. Seara Nova), Lisboa 1935, p. 20.
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intervengao politica entdo se revelar, conferindo-se-lhe um valor subsidiario que nao foi
efectivamente o entendido na época — que o mesmo nao é contrariar a forte presenca de
um corpo ideolégico no terreno cultural. No que concerne, pelo menos, ao processo de
formagdao do movimento neo-realista, o simplismo daquela hipétese nao contemplaria o
enraizamento de uma concepg¢ao ztegral da cultura que, como se vera, foi o proprio
ponto de partida dos factores de comunicac¢ao dos intelectuais com a comunidade. No
essencial, a revalorizagio da cultura e as propostas da sua renovagao em funcio de
elementos sociais mais amplos, no esteio de uma recuperaciao de concepgdes realistas
desde o principio de século, correspondeu a um sentido revolucionario com que os
intelectuais se pretenderam envolvidos nas grandes transformag¢des que atingiam todos
os homens. Como nunca, até entao, o cumprimento de um «papel histérico» por parte
dos intelectuais foi considerado, acima de qualquer problematica do #rabalho especifico
do escritor e do artista, como fungao social especifica e incontornavel no tempo histérico
vivido *. Daf que Bento Caraca, antes mesmo de sistematizar a ideia de uma e/tura
integral como problema central do seu tempo, tivesse comegado por condensar a resolugio

dos problemas a partir da formagao de uma consciéncia integral em cada homem:

Cultura, sempre cultura e, se ¢ necessario adjectiv-la, direi cultura revoluciondria.
Revoluciondria em que sentido? No sentido de que ela deve tender a dar a cada homem a
consciéncia integral da sua pripria dignidade, o conbecimento completo de todos os seus

.. 25
direitos e de todos os seus deveres.

Nas condi¢oes de constituicao dessa comunidade de homens cultos, segundo uma
raiz rousseauniana de democracia que lhe confere uma profunda marca iluminista, a

cultura integral representava finalmente o terreno a partir do qual a emancipacio resultava

24Vd. L. A. Costa Dias: «’Missio histérica” e o “papel dos intelectuais™ [...]», att. cit.
% B. J. Caraga: Os Objectivos da Universidade Popular Portugnesa, in Cultura ¢ Emancipagio, ed. cit., p. 64 (texto
dos principios programaticos daquela instituigdo apresentado em 16 Out. 1930).
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da consciéncia colectiva das massas — que era, afinal, o problema central da época, o da
mobilizagio consciente para uma obra emancipadora geral *. Por este motivo, também,
Rodrigues Miguéis, numa carta imediata a polémica que, pelo inicio dos anos trinta,
instaurou a sua definitiva ruptura com as concepgoes elitistas das praticas culturais e
politicas de que o grupo searezro, a que até entdao estivera ligado, se apresentava como
representante mais proeminente no cenirio da oposi¢io 7', acusava que «os intelectuais
da Seara Nova continufav]am agarrados ao lema “estd no pensamento como na ideia”»;
e a este contrapunha uma férmula de intervengio — «F tempo de nos convencermos de
que tudo deve estar no “pensamento como na ac¢io™ ** — cujo correlato artistico
conduzia ao estabelecimento de uma intima relacdo entre a ideia de um novo conteudo e

as formas da sua concretizagao estética, conforme Miguéis generalizou neste enunciado:

Aprendemos que as ideias, que as palavras, geradas num gesto anterior, sio o comego
dontro gesto, e que ¢ preciso ir da ideia e da palavra para o movimento, para as coisas, e

e g, . . . 29
destas para as ideias, incessantemente, infatigavelmente.

Se a palavra, a imagem ou o gesto sao definidos como representacoes de zdeias e estas
portadoras de significagdes (ou cvisas significadas), para o escritor ou artista importava
manter uma reinvencao incessante, capaz de adequar novos significados. Entre conservar
e destrurr, numa simultaneidade dialéctica, deveria resultar a sintese de herancas e
rupturas. Mas, independentemente (pelo menos, para ja) das leituras e desenvolvimentos
que o tema dessa adequagdo veio ou nao a suscitar, a perspectiva desta «mensagem» de

Miguéis as novas geragoes aclara que o discurso ideolégico que veio a ser incorporado

26 Ver A. P. Pita e L. A. Costa Dias: Bento de Jesus Caraga: nm universo intelectnal entre a emancipacio e a cultura,
est. introd. a Bento de Jesus Caraga: Cultura ¢ Emancipacao, ed. cit., pp. 27 e ss.

27 Sobre importincia da polémica que, a este respeito, Rodrigues Miguéis travou com alguns dos seareiros,
ver Anténio Pedro Pita: A Recepeao do Marxismo pelos Intelectuais Portugneses (1930-1941), ed. Centro de
Estudos Sociais, Coimbra 1989.

28 Carta de J. Rodrigues Miguéis a Sarmento Pimentel (10 Mar. 1931), cit. por Mario Neves: José Rodrigues
Miguéis. Vida e Obra, Edit. Caminho, Lisboa 1990, p. 86.

2 R. Miguéis: «Mensagem da juventude», Glidio, n.° 1 (31 Jan.), Lisboa 1935, pp. 4-5.
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pelo Neo-Realismo ndo foi directa e imediatamente tributario de meros dados
circunstanciais — sejam eles os aspectos repressivos, nomeadamente censorios, que
finalmente limitaram a difusio de idearios opostos aos do Estado Novo —, antes
procurou exprimir no terreno geral da cultura essa intima colaboragao discursiva com a
realidade. O mesmo nao ¢é dizer, por isso, que esse movimento tenha ficado imune as
circunstancias historicas precisas em que surgiu, nomeadamente as que coarctaram a
livre expressao do pensamento, cuja resposta a0s mecanismos censorios e repressivos
contribuiu para desenvolver, sob um espirito geral de recusa, um instinto gregario e uma
codificacdo de linguagens na geragao que despontou até finais da década de 1930 e se
afirmou na seguinte como movimento autbnomo sob a designacao de Neo-Realismo.
Isto quer dizer que a presenga de um discurso ideoldgico — sem esquecer um referencial
estruturante (mas que nio creio necessariamente estrutural) de tematizagio antifascista *
— correspondeu, em primeiro lugar, a leitura de problematicas humanas que, em seguida,
a evolucdo concreta dos acontecimentos historico-sociais e politicos contemporaneos
envolveu na definicdo de praticas conscientes, inclusive na criagio em arte.
Contemporanea da enunciacio de novas problematicas culturais foi a emergéncia da
geragcdo de jovens intelectuais que se pretende aqui estudar, uns em percurso de
formacio estudantil, outros em experiéncia forjada num contacto mais préximo com as
lutas sociais, cuja revelagio em publico no curso dos anos trinta nao tem sido seguida na
sua evolucdo precisa ou seja no proprio terreno da actividade cultural ',

De um modo geral, o estudo dos percursos individuais e colectivos dessa jovem
geragao tem estabelecido as relagdes decisivas, embora parciais, entre a participagao de

alguns desses jovens intelectuais nas formagoes politicas nacionais da época e nas

0 Ver, p. e., L. A. Costa Dias: A obra de Mannel da Fonseca e o ciclo bistérico do neo-realismo portugués, introd. a
Manuel da Fonseca: O Vagabundo na Cidade, Edit. Caminho, Lisboa 2001, pp. 9-22; no mesmo sentido em
que define Luis Trindade: O Espirito do Diabo, cit., p. 17.

31O convite fora ja formulado, mesmo metodologicamente, por Mario Dionisio: «Depoimento», I/érice,
n.° 365-366 (Jun.-Jul.), Coimbra 1974, vol. XXXIV, pp. 354-355.
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estruturas que entao marcaram o clima internacional, como a realizacao, em Moscovo,
do Congresso do Partido Comunista e do Congresso dos Escritores Soviéticos, em
1934, e ainda o Congresso da Internacional e o das Juventudes Comunistas, em 1935 2
Porém, raramente tem sido assinalada a influéncia que tera exercido a crescente
mobilizagdo intelectual mundial desde 1934, cristalizada na dupla organiza¢io do
Congresso Internacional de Escritores para a Defesa da Cultura (Paris, em 1935, e
Valéncia/Madrid/Barcelona, em 1937 cujos trabalhos foram difundidos em francés
pelo jornal Monde, de Henri Barbusse, ou ainda pela revista Commune, que ainda este co-
dirigiu, sabendo-se que a leitura de ambos os titulos estava vulgarizada * de entre as
«publicagdes mais significativas da vanguarda da inteligéncia francesa» que entdo
influenciaram os jovens intelectuais portugueses, como veio uma década mais tarde a
registar-se por extenso . A realizagio daquele evento chegou a ter (o possivel) eco na
imprensa portuguesa, nomeadamente num jornal que veio a tornar-se um 6rgao cultural
importante da jovem geragio . Foi, sem dtvida, a este contexto mais preciso do
comprometimento intelectual da época que Joaquim Namorado se referiu ao destacar
(nas exactas palavras, alids, com que o exprimiu) as condi¢oes de mobilizacio
contemporaneas do aparecimento da sua geracdo, «sofrendo uma influéncia ideolégica

das lutas que por toda a Europa se travavam na defesa da cultura contra a barbarie nazi-

32 Ver A. Pinheiro Torres: O Neo-Realismo Literdrio Portugués, Moraes Edit., Lisboa 1977, p. 9; J. Madeira:
ob. cit., pp. 101-102.

3 Ver a recente e exemplar compilacdo documental dos trabalhos destas reunides de intelectuais em
Manuel Aznar Soler (org.): I Congreso Internacional de Escritores para la Defensa de la Cultura. Paris, 1935, 2
vols., ed. Conselletia de Cultura de la Generalitat Valenciana, Valéncia 1987; Manuel Aznar Soler e Luis
Mario Schneider (org.): II Congreso Internacional de Escritores para la Defesa de la Cultura: Valencia-Madrid-
Barcelona-Paris, 1937, 2* ed., 3 vols., Conselleria de Cultura de la Generalitat Valenciana, Valéncia 1987.

3 Afloramento da questio em L. A. Costa Dias: «Uma enciclopédia do século XX. Projecto e projeccdo
da “Biblioteca Cosmos”», Revista Portuguesa de Histdria do Livro, n.° 10, Lisboa 2002, ano V, pp. 200-203;
embora por estudar todo o impacto do Monde, ver Alberto Vilaca: Resisténcias Culturais e Politicas nos
Primdrdios do Salazarismo. Realidades Coimbris e Outras, ed. Campo das Letras, Coimbra 2003, p. 18-19, n.1;
sobre o acesso coevo a Commune, conf. testemunho de Joaquim Namorado: Tradigoes e Circunstincias de nm
«Romancey Coimbrao, ed. Comis. Conc. de Coimbra do PCP, Coimbra 1984.

% [Redacgio]: «Editorial», 1értice, n.° 40-42 (Dez.), Coimbra 1946, vol. 111, p. 3.

3% Jaime Brasil: «Um congresso para a defesa da cultura, Fog do Guadiana, 0.° 11 (9 Jun.), V. Real St.°
Anténio 1935, ano 1, p. [1].
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fascista» > E na década de 1940 essa heranca espiritual assumiria na resisténcia francesa
o significado do racionalismo moderno em acgao.

E, finalmente, sobre esse conjunto de influéncias da conjuntura histérica imediata
que tem sido destacada a proliferacao de uma actividade critico-ensaistica e de criagao
poética e ficcionista, sobretudo nos segundos anos trinta, em alguns jornais e revistas de
cultura que parecem veicular, de forma ja acabada, os principios tedricos e estéticos do
Neo-Realismo. Tém sido, deste modo, comummente convocados o jornal O Diabo e a
revista So/ Nascente, a0s quais se juntam também habitualmente a muito efémera A/titude
e, com mais precaucao, alguns meses da vida final de Pensamento, em cujas principais
colaboragdes ficou consignada essa geracao de jovens intelectuais de que, em rigor, se
nio conheciam com precisio as condi¢des de aparecimento e de maturagio **.

Ora, a0 alargar um inquérito a imprensa cultural dos anos trinta — fixando os titulos
que, ao longo de toda a década, explicita ou implicitamente se reclamaram de uma
inquietacao humanista que desembocou na definicao de um novo humanismo —, pretendeu
descortinar-se as caracteristicas que singularizaram as publicagdes juvenis criadas
durante o periodo, registando todo o seu caudal nas condi¢des que a pesquisa permitem
e estabelecendo as conexdes precisas com a formagao do movimento neo-realista. Pois,
antes da afirma¢io deste como movimento cultural auténomo, essa imprensa cultural e
inimeros projectos e actividades conexas que em seu torno se animaram constitufram
um conjunto de movimentos juvenis cujas condi¢oes de evolucao, desenhando uma
rede de itinerarios pessoals e de grupo, em boa parte determinaram a prépria natureza

do Neo-Realismo portugués.

37 J. Namorado: Uw Romance Visto de Dentro (pref.), in Fernando Namora: Fogo na Noite Escura, 14" ed.,
Publ. Europa-América, Mem Martins 1988, p. 12 (subl. meu).

3 Oportuna antologia de textos foi fixada, sobretudo a partir destes titulos periédicos, por Carlos Reis
(otg.): Textos Tedricos do Neo-Realismo Portugnés, Seara Nova/Edit. Comunicagio, Lisboa 1981; embora seja
de notar que tal compilagdo nio tinha em vista uma perspectiva diacrénica e evolutiva, mas um quadro de
fixacdo do discurso ideoldgico subjacente a criacio literaria neo-realista.
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Capitulo V

Movimentos culturais juvenis nos anos trinta

O inquérito estabelecido permite reconhecer numa primeira instancia, situado
entre 1931 e 1936 (com os naturais prolongamentos da luz que se nio extingue num
momento), uma intensa actividade cultural que elegeu o jornal como objecto
privilegiado de experiéncia literaria e foi levada a cabo por jovens que, na sua larguissima
maioria, nao haviam atingido os vinte anos de idade, num fenémeno que ja vinha
designando por movimentos culturais juvenis dos anos trinta .

No seu inicio, as publicagoes ligadas a tais movimentos estiveram sujeitas, na sua
irrupgao expontanea, a inexperiéncia e exiguidade de meios (para além dos crénicos
problemas financeiros e da baixa qualidade do parque tipografico, foram importantes as
restricGes causadas pelos desvelos da censura propriamente dita e, ainda, da vigilia de
autoridades locais varias, escolares, concelhias e outras) e revelam um caracter difuso e
disseminado, nao concertadas com idearios precisos. O certo é que estes jornais e
revistas juvenis, para além de um capital de experiéncia rapidamente acumulado, do
recurso as redes de assinantes, da melhoria de imagem grafica, da inventiva de linguagem
apropriada aos meios repressivos — a breve trecho, «visavam, acima de tudo, constituir

um aparelho ideolégico que estruturasse uma determinada mundividéncia» *. Mais ou

menos perceptiveis (no inicio desta fase, menos; ou mais difusas e sustentadas em

¥ A partir dos textos para o catalogo da primeira exposicdo permanente do Museu do Neo-Realismo
coordenada por L. A. Costa Dias: Entre a realidade ¢ a utgpia, ed. Mus. Neo-Realismo, V. F. Xira 1993; 7d.:
Os Movimentos Culturais Juvenis na Formagao do Neo-Realismo: Caracteristicas e Tendéncias de Evolugdo (1935-1945),
in Neo-Realismo. Reflexcoes sobre um Movimento, Actas do Encontro, ed. CM.V.F.X., V. Franca Xira 1999, pp.
73-82.

40 A, Pedro Pita: «Estudos e documentos do neo-realismo. Notas sobre .4 Mocidade de Ponte de Sor»,
Vértice, n.° 440-41 (Jan.-Fev.), Coimbra 1981, Vol. XLI, p. 37.
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pressupostos gerais) as opgoes ideologicas, de algum modo implicitas ou em vias de
esclarecimento e amadurecimento, o processo de fixacao dessa imprensa juvenil ndo foi
linear, como terei ocasido de demonstrar, mas correspondeu a um fenémeno em

b b
processo descontinuo, em dispersao. Uma busca de caminhos...

Justamente, o caracter inicialmente difuso dos movimentos culturais juvenis dos anos
trinta pode, com inteira justeza, diagnosticar-se de um modo geral na perspectiva deixada
por Mario Dionisio, umas décadas volvidas, sobre as condi¢des de encontro da geracdo
de que foi protagonista pioneiro, num transito percorrido entre o impulso de uma ética

b
humanista e a sua cristalizagdio numa visao do mundo (e nao no sentido inverso), nestas

palavras precisas e impressivas:

Sei que foi exactamente o mesmo [motivo] gue levava a juntarems-se nesses cafés de
Lisboa, como nos de Coimbra e do Porto, de V'ila Franca ou de Santiago do Cacém,
por essa mesma data, muitos jovens, universitarios on nao (e muitos ndo): um coragdo
pulsando  por todos os «humilhados e ofendidosy ... Assim, apenas assim,
espontaneamente, da inquietagio, da generosidade e da ingennidade — da fecunda,
exaltante e fraternal ingenuidade — desses tantos jovens que foram ao encontro uns dos

outros pelo seu pé, irvesistivelmente movidos por um mesmo espirito de recusa, nma

41
mesma esperanga no homen .

Neste caminhar pelo pé de cada um (em sentido decerto nao literal de absoluto
isolamento individual) esta implicita uma nocao de devir que, desde ja, interessa assinalar
na natureza descontinua da criagdo e rapido desaparecimento de uma imprensa juvenil
«de recusa» ou, melhor, da interrup¢ao e reaparecimento de vozes, expondo(-se) em
publico e construindo-se no tempo, num processo de cristalina evolucao. Tudo se passa
como se as juvenis iniciativas, no aludido impulso irresistivel dos seus promotores,

reflectissem nos varios titulos periédicos — em jornais, revistas, suplementos e paginas

4 Mario Dionisio: Manuel da Fonseca (pref.), in Manuel da Fonseca: Poemas Completos, 2* ed., Portugilia
Edit., Lisboa 1963, p. XIV; id.: «Depoimentoy, cit., p. 544.
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literarias de estrutura propria, ou numa simples convergéncia de colaborag¢des mais ou
menos ocasional em iniciativa alheia — outros tantos ensaios para o exercicio de espagos de
expressao possiveis que acabaram por estabelecer-se, a0 cabo de condi¢bes concretas,
CoOmo ocupagao de um campo intelectual mais preciso.

De entre escassissimos vestigios que a este respeito restaram posteriormente,
mesmo 0s que comparecem na reduzida literatura memorialistica e biografica, ainda
assim publicada cerca de meio século depois dos acontecimentos, um interveniente em
tais movimentos generalizou o testemunho de uma actividade «persistente de revistas
como Pensamento, O Diabo e Sol Nascente, sem falar nas paginas literarias da imprensa
regionalista que na altura proliferavam» * Em sentido igualmente vago, um outro
trecho memorialistico, quase sem contexto e pouco generoso em miudezas com a
excep¢ao de sublinhar um heroismo tipico da geragdo, surge nas notas de um
protagonista quase ignoto da posteridade — que foi, alias, o da larguissima maioria dos
jovens que entdo participaram nesses movimentos — ¢ depondo, além do mais,
anonimamente e ao sabor de uma experiéncia que nao era especificamente a de um
escritor ou artista — como foi também caso caracteristico dessa mesma maioria de

intervenientes:

86 com coragem, alguma habilidade ¢ nm trabalho empenhado, de quem nao andava a
procura de satisfazer vaidades, ¢ que foi possivel «enganar» as autoridades salazaristas e
penetrar nas defesas que eles tinham montado. Arranjaram-se pdginas literdrias em

, . . L, . , .43
grande niimero de jornais semandrios da provincia.

Esse movimento correspondeu, como bem notou José Gomes Ferreira, a propria

génese do Neo-Realismo, antes da afirmacao das figuras mais representativas e das suas

4 Alexandre Cabral: Memdrias de um Resistente, [2* ed.], Liv. Horizonte, Lisboa 1980, p. 78.
4 José Ricardo [pseud. de Lino Lima]: Romanceiro do Povo Misido. Memdrias ¢ Confissoes, Ed. Avantel, Lisboa
1991, p. 82.
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principais criagdes, num quadro em que o impulso da experiéncia artistica foi obra de

fenémenos e de sujeitos dispersos, com 0s seus andéNIMos precursores:

Muito antes de surgirem os livros de versos iniciais |...| comegon o pulular dos poemas em
que os Poetas se entreajudavam na tentativa de fixar uma linguagem |...]. Versos
hesitantes e alguns assinados por nomes de que ji ninguém se recorda. Os eternos

d /44
])?‘66‘%7‘.&‘07’6’& €J‘qﬂet‘l 05!

Esta face oculta manifestou-se justamente na efemeridade de um fogo que, 7a noite

escura que fol a antecamara de uma geragao, mal deixou cinzas da sua passagem:

Também, como ¢ regra principal nas geracoes em luta, nao faltaram nos anos de 30 os
Jornais e as revistas. De indimeras espécies e matiges. |...| Sei la! Uma nebulosa de

. A qe e, 45
garras ardentes que tudo arrebanhava num rojo de incéndio entusidstico...

Ora, em tempos, Joaquim Namorado assegurara * terem podido arranjar-se
dezenas de titulos peridédicos, de alguma forma ligados ao contexto destes movimentos
culturais que conduziram ao despontar do Neo-Realismo portugués. Por essa altura, deu
ele mesmo lastro a mostra de algumas dessas folhas de cultura numa exposi¢iao que,
oferecendo um cunho vivo 2 ideia de dinamizagio que sempre alimentara ¥, idealizou e
levou a efeito, em 1983, sobre O Neo-Realismo e as suas Margens; contudo, salvo alguns
apontamentos sobre tal iniciativa, nada restou dos materiais seleccionados *, perdendo-

se a visdo de conjunto que tera procurado avaliar com os objectos compulsados.

4 1. Gomes Ferreira: A Memdria das Palavras — 1. On o Gosto de Falar de Mim, 4* ed., Moraes Edit., Lisboa
1979, pp. 176-77.

Y 1d., ibid., p. 177.

4 Depoimento prestado a Anténio Pedro Pita, quando colaborador da revista [7érzice, entre finais da
década de 1970 e meados da seguinte.

47 Sobre o ideal de vulgarizacdo cultural como condi¢do para a «posse duma concepeio geral do mundo e
da vida», ver p. e., Joaquim Namorado: «O permanente e actual na formagao da cultura», 17éice, n.° 198
(Mar.), Coimbra 1960, vol. XX, pp. 121; para uma perspectiva global, o estudo de Anténio Pedro Pita
(pref.): Joaquimt Namorado: uma Poética da Cultura, in Joaquim Namorado: Obras. Ensaios e Criticas. I, Edit.
Caminho, Lisboa 1994, pp. 47 e ss.

4 V. Franca Xira, Mus. Neo-Realismo, Cent. de Doc., Esp. Lit. Joaquim Namorado, A5/7.146.
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O optimismo da voz do poeta de Incomodidade — reconhecida «um pouco a opiniao
padrao, descontado o exagero que ele as vezes imprime ao seu discurso com a inten¢ao
de o tornar mais vivo, de marcar, como quem marca a ferro em brasa» ¥ _ encontra,
afinal, confirmacio no inquérito agora levado a efeito: no entrelagado terreno da
imprensa periddica da época, puderam inscrever-se para cima de meia centena de titulos
culturais no curso dos movimentos juvenis em analise, cobrindo os anos trinta de uma
ponta a outra (grafico 7). Permite, pois, este estudo um balanco finalmente fora dos
meros juizos de valor e, sobretudo, para la das referéncias encomiasticas dos proprios
participantes.

Mas antes de proceder-se ao estudo de pormenor, pode ainda uma panoramica dar
imediata perspectiva geral dessa imprensa juvenil e da sua progressio no tempo,
inscrevendo essa meia centena de iniciativas de difusdo na sequéncia cronolégica do seu

: 50
apar ecimento

: espraiando-se ao longo dos anos trinta, de principio ao seu final, deve
finalmente registar-se que o conjunto das publica¢des nao ultrapassou os finais de 1940,
altura em que os titulos até entdo sobreviventes foram alvo de uma operagido de
embargo radical por parte das autoridades repressivas, com a sua extingao terminante e
generalizada, o encerramento das suas redac¢oes ou o abandono puro e simples das
iniciativas editoriais sob a pressio de uma opera¢ao que tudo indica ter sido vasta. Trata-
se, por conseguinte, de um processo de cruzamento de iniciativas a que deve ser
conferida uma coeréncia interpretativa, a frente da qual reside a ideia de que a

importancia de tais movimentos se nao esvai tanto na sua existéncia subterranea como

no breve fumo da sua extingao.

4 José Ricardo: ob. cit., p. 74.
0 A referéncia descritiva mais completa de todos os titulos periédicos é objecto de um roteiro
cronologico da Imprensa Cultural Juvenil dos Anos Trinta, em anexo final.
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Grafico 7. Evolugao dos jornais e revistas juvenis dos anos trinta '
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Numa avaliagdo sumaria do seu prolongamento temporal, sobressai a persisténcia
que foi caracteristica de tais movimentos centrados na publica¢ao de jornais culturais,
sobretudo a partir de 1936 (constituindo, de entdo até ao final da década, cerca de 70%
dos titulos editados durante todo o periodo considerado), numa progressao descontinua,
sim, mas que contrariou a tendéncia decrescente das estatisticas oficiais que ja foi
assinalada na circulagdo nacional de jornais culturais. Se, até cerca de meados da década,
as revistas pioneiras surgem como ensaios muito efémeros ou com mais duradoura,
porém espacada, publicacdo — de que sdo natural exemplo os titulos que acompanharam

de perto o ritmo lectivo do meio escolar de divulgacao em que inicialmente se inseriram

51 A cronologia referente a O Diabo, Sol Nascente ¢ Pensamento corresponde ao momento de predominancia
de escritores neo-realistas nas respectivas redacgdes (ver infra, pp. 196 e ss.).
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—, a verdade é que, ja na segunda metade deste decénio, ndo apenas se multiplicaram as
iniciativas editorials como a sua simultaneidade favoreceu a amplitude e inter-relagao
dos grupos promotores nessa teia de cumplicidades espirituais varias que tais processos

. 5.
estimulam

2 . . . ~ . ~ .
. Nas suas primeiras manifestacbes — e quantas mais se niao olvidaram
definitivamente, perdidas nesse extenso anonimato precursor a que se referiu Gomes

Ferreira, sem deixar fumo! — ndo chegaram a editar-se mais de 3 titulos simultaneos,

>
quando no seguinte desenvolvimento pode ja registar-se uma sobreposi¢ao cronolégica
de 9 publicagdes, tendo chegado a circular 17 a0 mesmo tempo no principio de 1939.
Com o tempo, umas e outras publicagdes, mal extintas ou numa sempre fragil
sobrevivéncia, foram sendo cosidas pelos fios das colabora¢des simultaneas de alguns
quantos jovens mais activos ou sedentos de intervir e criar; e, rapidamente, um enredo
de relagoes cada vez mais estreitas foi-se estabelecendo. Mas antes de aprofundar todo
este tecido cultural e social, bem assim a nervura ideologica em que se desenvolveu essa
imprensa juvenil, resta avaliar a sua distribuicao geografica (figura 3) que completa no
espago a perspectiva geral da sua disseminagao.

Ora, cartografada a dispersao deste fenémeno, ela é tanto mais surpreendente
quanto, para além de uma consideravel cobertura do continente (e, tanto quanto foi
possivel apurar, o fenémeno nao se alargou as ilhas), o aparecimento dessa imprensa
ocorreu de um modo significativo em localidades situadas fora dos principais centros
urbanos, constituindo uma caracteristica dominante para o conjunto destes movimentos.
Em geral, ainda, o aparecimento das publica¢Ges juvenis ocorre para aquém dos distritos
que entdo registavam os mais baixos indices na edicio de imprensa cultural ou cientifi-

53

ca 7, ainda que em algumas dessas mesmas regides administrativas se registe um ou

outro titulo periddico, sem alterar a geografia de isolamento do interior do pafs,

52 Ver Pascal Oty e J.-F. Sitinelli: Les Intellectuels en France, ed. cit., pp. 33-34; Jean-Francois Sirinelli:
Génération Intellectuelle. Kbagnenx et Normaliens Dans I'Entre-Denx-Guerres, ed. Fayard, Paris 1988, p. 12.
3 Ver quadro 5, p. 70.
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ocupando um meridiano de norte (sobretudo neste) a sul do continente (onde foram
mais dispersos). Nao obstante esta perspectiva de conjunto, devem distinguir-se nos
movimentos promotores dessa imprensa juvenil dois grandes niveis, cronologicamente
diferenciaveis, a que corresponderam tragos distintos na formacio, feicio editorial e
modo de circulacao dos peridédicos, bem como diferentes tipos de produgao cultural e

de formulagao ideoldgica.

Figura 3. Distribuicdo geogréfica dos jornais e revistas juvenis (1931-1940)
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Porém, nas condi¢oes da sua evolugao — isto ¢ no contexto de precaridades varias,
tanto enddgenas como exogenas as iniciativas editoriais criadas e aos seus
impulsionadores, e da propria efemeridade dos documentos que os suportaram —, deve
ter-se em conta que a relagdo estabelecida entre a producao jornalistica e a realidade
podera ter-se construido «segundo modelos discursivos e delimitagdes intelectuais
préprios de cada situagio descrita» ™, uma vez perante documentos que nio sio simples
«objectos, mas objectivagdes que constréem de cada vez uma forma original.» * E, com
esta precaugao, importa nao perder de vista que a tipologia proposta para a distin¢ao de
caracteristicas nas publicacoes nesses dois niveis tenha conhecido alguma sobreposicao
de elementos de ambos cuja subtileza nao é possivel estabelecer de um modo linear e
abstracto, de tal modo em cada uma dessas publicagdes podem auscultar-se situagdes
com especificidades proprias que se nao encontram noutras, mas também caracteristicas
que denunciam persisténcias anteriores ou anunciam um estadio posterior, num
pragmatismo prevalecente na estratégia de criacao e sobrevivéncia dos titulos.

Por outro lado, do ponto de vista da constru¢ao dos discursos, que para uma
histéria sociolégica da cultura sao encarados como «acto de conjuntura» (numa nogao de
realidade varia que considera tanto as correspondéncias histéricas como as relagdes
sociologicas dos individuos, dos grupos e das suas representagoes), a riqueza dos
elementos na transposi¢do de um nivel de publica¢des para outro, que correspondeu a
uma verdadeira «passagem do estado de grupo pratico ao estado de grupo instituido,
nao pode esquecer a totalidade do processo que implicou tanto a constituicdo de
«propriedades distintivas» do conjunto de um grupo como a anulagao do conjunto de
«propriedades nio pertinentes» dos seus membros de que tal processo partiu . Porque,

no seu devir o processo implicou, no sentido mais profundo, uma relagaio complexa no

54 Roger Chartier: A Histdria Cultural Entre Praticas e Representagoes, 2* ed., ed. Difel, Lisboa 1988, p. 63.

55 Id., ibid., p. 65. ’ )

56 Pierre Bourdiew: Ce Que Parler Veut Dire. 1.’Economie des Echanges Linguistignes, ed. Fayard, s.l. 1989, p.
153.
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trinsito «da experiéncia ao discurso da experiéncia» > que tanto remete para as
condi¢des e modos de constru¢iao dos discursos como para o seu relacionamento e para
os modos da sua apropriagdo esperada ou efectiva. Trata-se de um todo conjuntural que
a nova histéria cultural ndo abdica de construir e que se situa, na profundidade do
«vivido», como «espago onde todos os conteudos empiricos sao dados a experiéncia» na
sua condi¢do de possibilidade e em modos concretos de enraizamento numa fronteira
de comunicagio das «determinagdes da Natureza com o peso da histéria» **.

Tratando-se de um processo em grande parte subterraneo, tanto nos contornos
gerais dos movimentos que o constituiram como na articulagio das suas partes, nos
itinerarios individuais e colectivos como nos lugares e nos meios em que se cruzaram, as
dificuldades de registo dessa imprensa explicam que esta tenha permanecido quase
desconhecida durante tao largo tempo. Neste sentido, a determinagao de camadas em
niveis diferenciados na sua evolugdo envolve, mais do que uma arqueologia, o
reconhecimento de uma verdadeira estratigrafia cuja sedimentacio de elementos nem
sempre se nos apresenta de modo perfeitamente nitido, muito menos homogéneo; pois,
no trabalho de «captar o movimento criativo e activo» dos documentos em toda a
profundidade das condi¢oes culturais e mentais, a reconstitui¢ao e a analise do vivido
situa-se na ordem de uma «estrutura geoldgica» * de caracteres em processo de plena
evolugao sob a sedimentagao dos dados empiricos.

Coloco, no entanto, a hipétese de uma fronteira entre essas duas grandes camadas
por volta de 1936, constituindo um marco de separacdo pertinente que culmina o
momento de generosa, ingénua e espontinea organizacao da juvenil inquietacdo. A partir de

entao, seguiu-se uma instancia organizagao da espontaneidade que correspondeu, finalmente,

57 Antoine Prost: Sociale et Culturelle, Indissociablement, in Jean-Pierre Rioux, Jean-Francois Sirinelli (dit.): Pour
une Histoire Culturelle, Edit. du Seuil, Paris 1997, p. 136.

58 M. Foucault: As Palavras ¢ as Coisas, ed. cit., p. 360.

% No sentido em que emprega Franco Venturi: Utgpia e Riforma nell'lluminismo, teimp., ed. G. Einaudi,
Turim 1997, p. 24; préoximo da «mission de géodésie» de Jean-Francois Sirinelli: Génération Intellectuelle.
Khagneux: et Normaliens dans ['Entre-Deux-Guerres, ed. Fayard, Paris 1988, p. 10.
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as praticas conscientes de uma estratégia que tendeu para a formagdo de uma
consciéncia de grupo (construida explicitamente nas nog¢oes de juventude ou geragao), para
a constitui¢ado de formas discursivas comuns e, depois, para a procura de uma
hegemonizaciao no espago cultural (ou zntelectual) portugués. Determinar com precisao
este processo ¢ o objectivo dos seguintes capitulos, nos quais se procura auscultar a sua
evolugao no jogo das praticas e das representagoes e no confronto destas com o tempo
de cultura em que se construiram, sem esquecer que os objectos culturais em torno dos
quais se desenvolve a pesquisa, essa imprensa de existéncia precaria e efémera, sio

portadores de experiéncias multiformes.

Capitulo VI

Um primeiro nivel: os jornais de ambito escolar

Pode identificar-se nos movimentos culturais juvenis dos anos trinta um primeiro estrato
de publica¢oes, langadas entre 1931 e 1935, cujas principais caracteristicas consistem na
sua quase exclusiva circunscricao escolar (ou em que a relagao liceal ou universitaria dos
seus intervenientes é de algum modo importante e predominante) e numa capacidade de
difusdo certamente reduzidissima para fora do espago social de origem. Deste modo,
antes de mais quanto aos dados que atestam a sua efectiva circulagdo, os titulos
periédicos deste nivel nao terdo ultrapassado em média, na melhor das hipodteses,
tiragens de 500 exemplares — assim esta confirmado terem sido, por exemplo, os casos
de Alvorada: jornal cultural dos estudantes do Licen José Faleao, fundado por Fernando Namora
e colaborado pelos muito jovens, adolescentes ainda, Carlos de Oliveira e Egidio

Namorado, e de Agora: revista de cultura universitaria, dirigida por José Neiva, ambos de
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Coimbra e criados em 1935 ', embora a primeira destas publicacdes tenha sobrevivido
até 1939 como verdadeira escola de iniciagao. Em todo o caso, algumas publicagdes em
que foi possivel apurar (ou, por forma indirecta, perceber) a existéncia de tiragens mais
elevadas, essas apresentam, por isso, indicios de circulacio mais alargada que o estrito
meio de origem.

Por outro lado, conheceram estes titulos, na maioria dos casos, uma curta duracao,
para além de uma intermiténcia de publicagao segundo o ritmo lectivo do ano escolar
cujo exemplo limite foi a referida A/kvorada que, prolongando-se até ao ocaso do periodo
estudado, conheceu varios directores ao longo de quatro séries de publica¢ao irregular e,
por vezes, muito espagada. Esses jornais destinavam-se sobretudo a uma populacao de
ambito estudantil cuja «apatia» ou «indiferentismo» eram um tépico de referéncia
constante nessa mesma imprensa, € 0 meio nao suscitou mais, entao, que o convite ao
exercicio de uma ténue largada... Mas, ainda, como pode ver-se nos dois exemplos
acima, o caracter heterogéneo de que tais movimentos ainda se revestiam entao detecta-
se na diferenga de formagoes (e de meios) em iniciativas de ambito tanto liceal como
universitario, quase em simultineo; mas também na natureza socialmente diversificada,
se tivermos em conta que ao mesmo nivel pertenceram publicagoes periddicas de
grupos juvenis que seguiram a rota universitaria, como as que se referiram antes; mas
circularam também as que foram promovidas por grupos em que «poucos foram
doutores» *', como a «mocidade esperancosa» surgida nas paginas do vilafranquense
Mensageiro do Ribatejo sob o impulso de Alves Redol ou a «tertulia autodidacta» animada
por Alexandre Cabral a partir de uma indcua publicacio lousadense que foi o mal
impresso jornal Heraldo; ou ainda, como o grupo heterogéneo da «mocidade livre» que
promoveu um homoénimo jornal em Lisboa, orientados uns para temas universitarios

que interessavam colaboradores como Palma Carlos ou Hugo Baptista Ribeiro,

0 Boletim de Bibliografia Portugnesa, vol. 1 (1935), ed. Biblioteca Nacional, Lisboa 1937, pp. 3.
o1 A. Redol: Breve memdria ... (pref.), in ob. cit.

17



ITINERARIOS DA IMPRENSA CULTURAL NA FORMAGAO DO NEO-REALISMO

incidindo outros em matérias de ambito social tratadas por Francisco Lyon de Castro ou
Heliodoro Frescata.

Mesmo exiguas que tenham sido estas experiéncias de iniciagdo, consideram-se
neste inquérito, porém, convém referir, aquelas que constituiram ja um ponto de
encontro de expressoes varias — em grupos naturalmente limitados aquando da sua
constitui¢ao —, excluindo os ensaios de revelagao individuais, mesmo que esses tivessem
colocado alguns dos jovens em conjun¢ao ocasional, a partir da qual se forjaram
afinidades mais tarde reveladas. Neste sentido, nio sio consideradas no contexto destes
movimentos, além de diversas outras sobretudo na primeira metade da década em estudo,
as publica¢bes em que surgiram jovens como Polibio Gomes dos Santos, que colaborou
no jornal Novo Horizonte, de Avelar **; ou os primeiros acordes poéticos que colocaram
em rota casual Manuel da Fonseca e Paulo Crato no jornal Renovacio, que comegou a
publicar-se em Santiago do Cacém e s6 em Grandola, para onde passou a sua redacgio e
com o mesmo titulo, veio a atingir relevo sob o estimulo de Joio Pedro de Andrade ®;
ainda a aproximacao entre Armando Bacelar e Lino Lima com insipiente participa¢do
nas colunas do Noticias de Famalicao **, ou o encontro de Ledo Penedo e Gentil Marques
em Faro no inocentissimo jornal O Macho . Sem que as referéncias para os primeiros
anos trinta aqui terminem, sobretudo numa «nebulosa» de an6nimos ou mesmo (hoje)
ignorados participantes, cabe dar os exemplos de Lobao Vital e André Valmar
(pseudonimo que José Anténio de Castro viria mais tarde a reutilizar) ambos
colaboradores isolados em inumeros jornais do Porto; ou, ainda, o caso do muito
juvenilmente malogrado Vinha dos Santos que, no desdobramento com o pseudénimo
de Sérgio de Morais, foi um franco-atirador precoce na direc¢ao de diversos jornais

como A’qm'/a, do Porto, Esposendense, de Esposende, Estrela do Minho, de Famalicao, O

62 Lisboa, B.N., Arq. Lit. Portug. Contemp., Espélio de Polibio Gomes dos Santos, N52/12-25 e 26.
3 Informagio recolhida por generosa verificagdo de Jodo Madeira.

4 Ver Armando Bacelar ¢ Lino Lima. Testemunbos de Luta pela Liberdade, ed. CM.F., Famalicio 1996.

% Embora com brevissima entrada para esta publicacio, ver Daniel Pires, ob. e vol. cit., p. 238.
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Marcoense, de Marco de Canavezes, [7da Social, do Montijo, Jornal de Moncao ou Defesa de
Aronca, antes de se agrupar com inumeros jovens da sua geragao nos jornais Aurora do
Lima, de Viana do Castelo, e A Regeneragio, de Figueird dos Vinhos, entre outros... E o
passo seguinte que importa neste inquérito, quando as sociabilidades estabeleceram
praticas comuns, tornando-se susceptiveis de tendéncias culturalmente gregarias e
manifestando uma espontanea vontade de intervir e criar num meio que se lhes
apresentou, com mais ou menos nitida consciéncia, de algum modo hostil a vontade de
livre renovagao. Foi, em suma, o momento que, em termos semelhantes aos de Mario

Dionisio, Fernando Namora veio a caracterizar deste modo:

Era um apelo mais espontineo do que premeditado, um desejo de manifestar, com a
generosidade e 0 afogo de tudo o que comeca, a sua adesao das classes oprimidas que eram

chamadas ao despertar de uma consciéncia social.

Assim, uma das revistinhas pioneiras, cujo titulo se apresentou justamente como
Ensaio (tentativa que nao passou, alias, do numero de langamento), fundada em 1932
pot Polibio Gomes dos Santos e Ivo Cortesao, ambos liceais em Coimbra, definia como
basica ambigao que foi, afinal, denominador comum neste estrato de ambito escolar, a
de «arquitectar um campo de treinos, onde os alunos dos liceus pudessem ensaiar as
suas faculdades literarias»; ainda sem concordancia objectiva com um preciso universo
ideoldgico, ndo se manifestava ai, pois, mais que um vago intuito de renovagao para «a
formacgao da nossa mentalidade — uma mentalidade si que possa servir a Patria num
ressurgimento préximo.n © Gorado o seguimento do primeiro ensaio, pouco mais se
pode vislumbrar sobre uma sequéncia de evolugio das faculdades literarias dos

participantes neste titulo pioneiro e de existéncia isolada, salvo a pista da actividade

6 F, Namora: Em torno do Neo-Realismo, in Uw Sino na Montanha, Live. Bertrand, 5* ed., Amadora 1979,
p. 237.

7 [Redacgio]: «O que queremos?...», Ensaio, n.° 1 (22 Fev.), Coimbra 1932, p. [1]; este jornal ndo foi até
hoje objecto de referéncia em qualquer estudo.
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civica de alguns, como a do jovem colaborador Mario Temido, que dentro de dois ou
trés anos chegariam a dirigentes académicos *. Seja qual for, porém, o destino mais
prematuro ou a sorte mais duradoura, esta imprensa escolar determina ostensivamente o
terreno dos destinatarios que era o mesmo dos produtores do discurso literario,
marcado por uma experiéncia exclusivamente estudantil — isso mesmo no-lo esclarece,
por exemplo (e para além do titulo da prépria publicacao), a mesma A/vorada na hora do

seu lancamento:

Sain o nosso_jornalzito, simples, mesmo acanbhado no seu primeiro voo, incerto ainda,
contando apenas com a boa vontade de todos nds. |...| Este jornal, caros colegas, ¢ apenas

um meio de alguns (os que quiserem dentre nds) expandirem as suas ideias, e sua

. . ~ . 69
mmaginagao de novos, ﬂﬂﬁ&lﬂdOp(W vencer.

Em geral, a vocagdo desta imprensa escolar como «campo de treinos» literario
ficou implicitamente associada a posicao de um correlativo inconformismo, conforme
expressa um artigo de A oz Académica, revista que era «propriedade da Associagao

Escolar do Liceu José Estevao» de Viseu e dirigida por Mario Sacramento:

Nao liga importincia alguma aos grandes problemas socioldgicos que a sua volta se

agitam. Se ouvem alguém falar sobre mocidade, alcunbam-no logo de “Vermelho

. . 70
excomungado, anarquista endiabrado” .

Alids, uma outra revista sua contemporanea, ~Alma Académica, publicada no Porto
com o concurso de delegados em inumeras escolas de uma larga periferia nortenha

(entre os quais, de um numero que chegou aos 27 delegados escolares, o0 mesmo Mario

68 V. Franca Xira, M\N.R., Cent. Doc., Esp. Liter. Joaquim Namorado, ms., s.d., A5/7.150/A-C; Ver
Alberto Vilaga: Para a Histdria Remota do PCP em Coimbra, pp. 67 e ss.

9 [Redacgol: «Este jornaly, Akbwrada, n° 0 (1 Dez.), Coimbra 1935, p. [1]; como espago para «apenas uma
iniciagdo, um esbogo de aprendizagem» afirmava o editorial «Apresentacion, Alma Nova, n° 1 (26 Out.),
Braga 1935, p. [1].

70 Mendonga e Silva: «Paisagem. ..», A 1oz Académica, n.° 4 ( 21 Maio), Viseu 1935, ano I, p. [1].
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Sacramento), acusava no editorial de langamento, por um lado, o «mais completo estado
de indiferenca» no meio juvenil e a sua falta de participagdo na vida cultural; dai, por
outro lado, manifestar a sua intencdo de afirmar-se no essencial como espago para
«niciar os novos, entusiasmando-os para tal fim» "'

O vago sentido renovador que trespassa estas juvenis publicagdes ressuma ainda
nas paginas da revista vilafranquense Goa/, promovida em 1933 por Alves Redol e um
circulo de préximos amigos de adolescéncia ligados, como o futuro grande escritor, ao
horizonte imediato do mundo do trabalho numa regido com caracteristicos problemas
sociais. Esta publicacio jovem propunha-se (epidermicamente, como afinal comprova
uma sua leitura mais atenta) ater-se ao desporto ': ao cabo de dez ntimeros, deu lastro a
uma vocagao cronistica aparentemente residual sobre a paisagem social ribatejana em
pinceladas que, ao ritmo da «ampulheta da vida dos Pobresy, mal se distinguem de um
paternalismo, 2 maneira de Raul Brandao, na defesa dos humilhados e ofendidos. Mas
dai pretende ja descolar, numa perspectiva que se amplia a tensao de um mundo e um
tempo que deveria revelar-se entre o «mais belo ou mais tragico, mais humano ou mais
irreal..» ” de uma hora que estes jovens ainda ndo actualizaram completamente. Neste
sentido, comungava-se aqui um ambiente de iniciagdo que caracterizou as revistas
escolares. Nao ¢, contudo, dificil imaginar o impacto que, no pequeno meio de uma vila
ribatejana, tera causado uma revista de aparéncia moderna e graficamente cuidada,
lancada aos quatro ventos por jovens cujas actividades se nao esgotavam, como se vera,
na iniciagao literaria.

Ainda no mesmo ano, surgiu uma iniciativa literaria de alunos dos liceus
Alexandre Herculano e Frederico de Freitas do Porto que, embora efemeramente

reduzida ao primeiro numero, representou uma tentativa mais sélida de criagao cultural.

" [Redacgdo]: «Aos leitoresy, Alma Académica, n.° 1 (2 Abt.), Porto 1935, p. 3.

72 Ver Garcez da Silva: Alves Redol ¢ 0 Grupo Neo-Realista de 1ila Franca, Edit. Caminho, Lisboa 1990, pp. 52
e ss.

73 A. Redol: «... E continua», Goa/,n.° 1 (11 Jan.), V. F. Xira 1933, p. [1].
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Trata-se de Outro Ritmo, revista que foi — pelo motivo da sua raridade bibliografica e
igual escassez de referéncias coevas "' — um cometa no universo, até agora escassamente
conhecido, de publicagées que indiciaram e alegadamente prepararam o terreno
ideolégico do Neo-Realismo portugués .

Editada por Lobao Vital, a publicacio nio deixou efectivamente de caracterizar,
antes de mais, a hora em que nasceu, quando no «mundo paira a atmosfera pesada duma

tempestade» de que urgia tomar consciéncia. Daf a proposta que marca o editorial, deste

modo indistinto, a0 menos explicitamente:

Lutar por ALGO ¢, dentre o obscuro cepticismo ideoldgico, da época que passa, a nossa

. .76
mais terna aspiragdo.

A mesma obscuridade dos tempos 1é-se na prépria colaboragao de dois ilustres
professores portuenses que dao cobertura intelectual a iniciativa, Abel Salazar e José
Marinho, o dltimo dos quais nao deixa de referir (num sentido que nao ¢ o do subtil
discernir filoséfico) «que esforgando-se por ser claro tem de chegar a ser obscuro e
resignar-se a ser obscuro.» ' Adivinha-se, por isso mesmo, a importincia que, por ora,
adquiria o impulso dado por estes docentes as juvenis iniciativas, com a mesma natureza
tutelar reconhecida a outras grandes figuras intelectuais da época que colaboraram em
muitas destas publicagoes culturais, enquanto os seus jovens promotores nao adquiriram

o sentido de autonomia geracional que viriam a reclamar a breve trecho.

74 A tnica referéncia coeva a esta revista foi encontrada in Seara Nova, n.° 339 (20 Abr.), Lisboa 1933, que
a regista muito extensamente como «trevista mensal das letras, artes, divulgacdo cientifica, filosofia,
sociologia, critica, crénicas, desporto, cinema»; a consulta do que penso ser unico exemplar da revista, ndo
detectado nas bibliotecas publicas, deveu-se ao favor do Dr. Alfredo Ribeiro dos Santos, a quem agradeco
a copia completa do seu exemplar.

75 Ideia excessiva muito postumamente reproduzida a partir de Joaquim Namorado: «Breves notas sobre a
personalidade e a obra de Redoly, értice, n.° 322-23 (Nov.-Dez.), Coimbra 1970, vol. XXX, p. 915; 7d.:
Obras. Ensaios e Criticas, ed. cit., p. 234.

76 [Redacgio: «Editorial»], Outro Ritmo, n.° 1, Porto 1933, p. 1.

7 José Marinho: «Aforismos sobre umas coisas e outrasy, ., p. 7.
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Mas, se o tom que percorre os textos dos principais colaboradores estudantis desta
agradavel revista portuense é, da poesia a prosa, cadenciado por uma linguagem
predominantemente romantica e idealista, de expressao por vezes arrevesadamente
barroca, permanece claro que esse a/go que aspiram a realizar é mesmo um outro ritmo que

pulsa no discurso de renovagao:

O belo ideal que em nossos coragies foi de principio llusio; abandonon, enfim, o mundo

das fantasias liricas, para se integrar, andaciosamente, na miiltipla complexidade do

Real. ™

Mas ¢ ainda apenas a/go indistinto (ou indistintamente expresso, a partir da simples
recusa de uma consciéncia ilusoria a libertar-se), por isso mesmo contingente como o

horizonte que, entre o presente e o futuro, busca o poema de outro jovem colaborador:

Vamos os dois assim na vida fora,
inconscientes, sem vernos onde vamos
08 caminhos mais ruins atravessanios
por onde vai a dor que nos devora!
Mas quando, enfim, vier o finr do mundo
Romper os lagos deste amor profundo

Que vai connosco pela vida triste,

sabemos la se olhando, alucinados,
ficamos a chorar desesperados,

; 479
vendo que além do mundo nada existe!

Nao tardou que essa pura vontade de criar literariamente — expressao de um impulso

iniciatico para uma fantasia criadora ainda sem rigorosos discernimentos — surgisse

8 [Redaccao: «Editorialy], 7d.
" Fernando de Aratjo Barros: «Contingénciax, id., p. 11.
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ligada aos primeiros vislumbres de uma nova racionalidade capaz de integrar as audacias
da beleza artistica, como anunciaram Mario Dionisio (que entdo assinava com o0s
apelidos Assis Monteiro) e Jorge Domingues no editorial da revista Prisma, por eles
criada em meados de 1933 *: no nimero solitirio deixaram pronunciada a vontade de
afirmar «uma selec¢do de directrizes, uma coisa vaga apesar de firme, em que o
sentimento puro de Vanguardismo se cruza com os laivos necessario[s] da Ponderagao.»
*" Sdo as palavras de um docente convidado a tutelar as intengdes dos «estudantes que
formam um bloco em torno da revista “Prisma”», que melhor e mais sugestivamente
esclarecem o vago sentido desses «vanguardistas, que querem que a Arte se emancipe dos
artificios duma indumentaria duvidosa» *. Tudo se passa como se esses jovens fizessem,
sem precisa consciéncia do que faziam...

Sobre os caminhos da arte moderna, Mario Dionisio limitava-se por ora, nesse
artigo muito juvenil, mais do que a formular novidades nos principios programaticos e
nas praticas artisticas, a inscrever uma negacao de rumos anteriores (desentranhando-se,
nomeada e explicitamente, da designacio dos «novos» de génese futurista) motivada por

espirito de inquietacao:

Somos Nowvos, bem novos! Queremos ideias e pensamentos novos!
Contudo nao somos tuturos. A nossa estrada (talvez, simples vereda) corre muito longe
desses caminhos modernos que abrangem numa longa teia todos os campos e todas as

acgies [...] em que se chama Arte a tudo, em que se chama Arte a nada... *

Os vagos e indistintos germes de uma consciéncia que irrompia por entre a

denunciada apatia geral do meio juvenil tiveram entao esta expressao poética:

80 Ver Mario Dionisio: Autobiografia, ed. O Jornal, Lisboa 1987.

81 [Mario Dionisio] Assis Monteiro: «In limine», Prisma, n.° 1 (Jun.), Lisboa 1933, p. 3. Daniel Pitres (ob.
cit., vol. I, p. 295) ndo associou esta publicacio a Mario Dionisio que assinou com os apelidos.

82 Jodo de Castro: «Para onde?», 7., p. 5.

83 [Mario Dionfsio]: att. cit. (subl. no orig.).
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Uma chama, talvez, que cresce, cresce,
E, cada vez mais fiilgida, incandesce

. . . 4
A braseira da minba mocidade. ®

A partir deste ponto, em que sobressai a necessidade de definir directrizes de
integracdo no rea/ ao puro anseio de criagdo dessas expressoes de vangunarda, pode
compreender-se que um jovem colaborador de outra revista escolar lisboeta, Qwid?, com
quatro niameros difundidos na segunda metade de 1933, sob a direcgao colectiva de Guy
de Oliveira, Duarte Rodrigues e Moura Vitoria, pudesse anunciar tratar-se ja de um
verdadeiro movimento de generalizagio de ideias renovadoras que corria por entre a
juventude, uma vez que, afirmava justamente um dos colaboradores, «em revistas que
rapidamente se percorrem para logo se abandonarem, comecalva] a pressentir-se uma
ansia magnffica de renovagioy.

Ora, nao ¢é fortuito, conforme vejo, que a urgente abertura de horizontes
renovadores coincida com uma referéncia critica ao conhecido percurso de poeta
vanguardista a jornalista instalado feito pelo difusor da politica do espirito, surgida num
texto que lhe ¢ por completo dedicado e que, no mesmo artigo, o autor considerava ser
«o expoente maximo da degradacio mental duma época» *. Se pode pressentir-se como
a apropriacao oficial da arte moderna por parte de Anténio Ferro tera constituido uma
aberracio aos olhos dessa juventude intelectual, é que a redefinicio de uma
modernidade artistica teria de operar-se segundo novas directrizes. Naturalmente, a série
de artigos sobre a literatura contemporanea em que tal referéncia se integrou nao logrou
continuar, apesar de anunciada para os fasciculos seguintes, e o dltimo numero da

revista, com menos paginas que os anteriores, nio chegou a publicar a maior parte das

84 Seabra Dinis: «Ansia», Coimbra. Jornal de Estudantes da Universidade, 0.° 10 (22 Jan.), Coimbra 1935, p. 8.

8 Almeida e Silva: «Aspectos da literatura contemporanea», Quid?, n.° 2 (Out.), Lisboa 1933, p. 16.
Recenseada esta revista por Daniel Pires (ob. cit., vol. I, p. 298), nao lhe conferiu porém a importincia que
as colaboragoes efectivamente denotam, nem a relagio que os seus colaboradores tiveram posteriormente
com outros periddicos juvenis.

8 Id., ibid., pp, 14-15.
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colaboragbes antes prometidas, circunstancia que, registada na generalidade das
publica¢des periddicas, permite aquilatar o peso da repressao censoria.

Certo ¢ que rapidamente se afirmou a percepg¢ao do que se entendia ser «uma nova
Escola, de contornos ainda muito vagos, de cores esbatidas» que um colaborador do
jornal Gleba, surgido logo em seguida, radicava na transformagdo dos «horizontes da
nossa literatura» e no aparecimento de um «pensamento novo [que] rompe a densa camada
das ideias mortas» em que «meia dizia de novos, estuantes de entusiasmo, soltam o seu
belo grito de revolta» ¥'. Nio pode, assim, deixar de reter-se a ideia de que a emergéncia
de uma seleccao de directrizes renovadoras para a cultura portuguesa teria de operar a partir
do sentido de demarcagdao entre as ideias mortas € um pensamento novo, que Nao poe
necessariamente em causa as conquistas da modernidade artistica, mas nesta rejeita os
«artificios duma indumentaria duvidosa.

Alias, a contiguidade de leitura que estou a sugerir entre aquelas duas publicagoes
liceais e este outro jornal é autorizada pelo facto de que, da literal jun¢dao dos
responsaveis das duas anteriores revistas escolares de Lisboa (e extintas essas) veio
justamente a resultar a publicacio de Gleba, entre finais de 1934 e o principio do ano
seguinte, com cinco nimeros, incluido o exemplar espécime de langamento. Desde logo,
o cditorial de estreia deste semandrio de literatura e critica esclarecia o rapido
amadurecimento intelectual dos jovens colaboradores (cuja direcgdo conjunta incluiu,
por inteiro, os fundadores de Prisma e Quid?, agora estudantes da Faculdade de Letras de
Lisboa), ao inscrever esta velada adesio a um materialismo de integragdao dialéctica que
inspirava o jornal: «norteia-se pelos principios filosoficos que buscam com perturbante
ansiedade a sua doutrina¢ao no campo da mais pura e evolutiva verdade cientifica», para

concretizar, ja numa alusao ao materialismo historico, que essa «filosofia engloba todas

87 Anjo Alva: «Aspectos da literatura contemporanea», Gleba, n.° espéc. (Nov.), Lisboa 1934, p. 5
(sublinhados no original). Embora sem se lhe estabelecer a genealogia, este semanario mereceu devido
destaque por parte de Daniel Pires (ob. e vol. cit.,, pp. 182-83), nomeadamente na relagdo que estabelece
com um campo editorial mais vasto.
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as manifestagdes da actividade humanay. * Ora, tal filosofia adquire o sentido orientador

de uma perspectiva «utdpica» que mergulha no «préprio sentido da vida»:

Ter uma «imagem do mundoy € viver uma época, ¢ sentir o clima espiritual da sociedade

- 89
que nos rodeia.

E o perfeito entendimento dessa mundividéncia reside no dinamismo capaz de a
tornar uma pratica, como verdadeira missao histérica, num mundo preciso cujo «sentido

social» interpreta:

E para bem a cumprir necessdrio ¢ que se tenha uma imagem nitida do mundo, que se
compreenda o todo universal, que se assimilem as ideias soberanas de um ciclo de

cvilizagao. Ter uma «imago mundiy € ter uma visao dindmica do sentido social de nma
0

época. K

Desta profissio de fé a empenhada reiteragao de um contetdo estético atento a
complexidade da realidade histérica foi dado, visivelmente, novo passo: num artigo
dirigido aos «mogos de Portugal» em que procurava definir-se, como o titulo indica, uma
arte nova — com uma epigrafe que, sugestivamente, convocava para o problema a
autoridade de Plékanov, alias amplamente citado em outros artigos do mesmo jornal
como novidade tedrica a seguir —, o autor definia a tese que viria a ser cara a uma
problematica geral do Neo-Realismo e, poucos anos volvidos, afirmacgao lapidar nas

polémicas de finais da década:

Que a Arte 56 tem uma escola — a V'ida. E somos nds que fazemos a vida por nossas

proprias mos. ™"

8 [Redacgao]: «Uma directtizy, id., p. [1].

8 J. D. [Jotge Domingues]: «lmago mundi», Gleba, n.° 3 (25 Dez.), Lisboa 1934, p. 3
N 1d., ibid.

91 Vicente Martins: «Ars novay, Gleba, n.° esp., cit., p. 5.
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Creio, porém, que este passo, mais do que a afirmag¢ao de uma arte nova em relagao
ao panorama das escolas estéticas, foi, sobretudo, o inicio de uma caminhada de
empenhamento mais geral numa renovagao da «vida» dos homens (que se faz «por
nossas proprias maos»), o que permitiu conduzir, nas condi¢des de crescente restricao a
um discurso limpido, a generalizagao da ideia de rea/ como espaco imediato de rejeicao
da realidade de que se partia e de construgao /dea/ de uma outra realidade, historicamente
considerada. Entao, nao passa também sem referéncia que a leitura puiblica dessa relacio
cada vez mais insistente entre a arte e a vida social nao tenha escapado aos proceres
reaccionarios que povoavam os pasquins na orbita do regime: foi nesse sentido que, em
vao no ultimo numero de Gleba, procuraram os seus jovens redactores escamotear a
acusagio de «comunistoide» ** de que o jornal foi alvo na imprensa lisboeta. Além do
mais, visualmente falando, o jornal tera granjeado aten¢dao nos meios em que circulou
(que nao foram, pelos vistos, meramente universitarios), a vista do aspecto grafico
moderno ostentado tanto pelo cabegalho como pela sua paginagao geral, sob o cuidado
de Mirio Dionisio ™.

Este ponto de viragem na afirmacao de jovens energias foi o que Namora
ficcionou no romance com que subscreveu a autobiografia da nova geracio coimbra,

num passo em o artista descobre:

«Os problemas do mundo foram os homens exaustos e ressentidos que os inventaram ou
provocaram. Mas a mocidade denuncia-os, salta-lhes por cima.»

E 56 entao reparavam que havia entre eles uma minoria na qual a insatisfagiao tinha ji
uma vog e uma esperanca conscientes; minoria, por isso mesmo, olhada com desconfianga,
como ameaga a uma juventude que necessitava de continuar irreflectida para se sentir

. . 94
verdadeiramente joven.

92 [Redacgao]: «Um esclarecimento», Gleba, n.° 4 (1 Jan.), Lisboa 1935, p. 7.
9 M. Dionisio: Autobiografia, ed. O Jornal, Lisboa 1987, p. 8.
% Fernando Namora: Fogo na Noite Escura, 11* ed., Livt. Bertrand, Amadora 1995, p. 37.
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O alargamento de publicos e de difusio para la das estritas fronteiras escolares ou,
pelo menos, a vontade expressa da sua concretizagao foi uma tendéncia das publicagoes
destes primeiros movimentos que parece ter estado na base da extingio de um nimero
significativo de titulos. Quando, por exemplo, os responsaveis de uma revista liceal
como Mocidade Académica, iniciada em Lisboa no ano lectivo de 1935-36, procuraram
divulgacao fora do meio liceal de origem através de delegados, as sucessivas reedi¢oes
do numero inaugural do seguinte ano lectivo, que para o efeito de mais larga difusio

95

foram promovidas, antecederam a imediato suspensao do titulo ; até entdo, haviam
alargado as suas fronteiras de circulagdo ao meio liceal lisboeta, promovendo delegados
em diversas escolas, inserindo mesmo secc¢Oes especificas de algumas delas no corpo da
revista e declarando-se depressa como «porta-voz das ideias da nova geragao» que
incluiria entre as «nossas realizacbes» a execucdo de uma coleccio editorial e o
langamento de «suplementos» anexos ou mesmo jornais independentes na sua 6rbita ™.
Sorte idéntica teve o suplemento Trapézio que, mal adquiriu vida propria nas paginas da
revista portuense Pensamento, nio passou de duas edi¢cdes em Abril e Maio de 1930,
quando se apresentava como O6rgao dinamizador de «palestras de auto-culturan, de
exposicoes e saloes de arte, e de edigdes de poesia e romance que chegaram a suscitar
agitacdo critica nos jornais do Porto ”’. Exemplo um pouco tardio, também o embargo
de outra revista escolar, Alma Académica, langada no Porto em 1935 (e extinta em 1938,
quando Armando Bacelar chefiava a sua redaccao), sucedeu imediatamente ao andincio
da emissao de um programa radiofénico e de outras actividades de dinamizagao que a
revista intentou finalmente protagonizar fora do estrito meio de origem.

Ora, a propria nomenclatura burocratica do Estado Novo arrumava a imprensa

dos «académicos» entre a das estruturas «corporativasy (Anudrio Estatistico), nao

9 Mocidade Académica. Revista Cultural, n.° 5 (Set.), Lisboa 1936.
% Mocidade Académica, n.° 2 (Jan.), Lisboa 1936.
97 Ver descricao destas actividades no verbete respectivo do Roteiro Cronolégico em anexo.
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admitindo o regime que os jornais estudantis procurassem extravasar 0s mais estritos
«nteresses de classe» e as fronteiras da corporagao académica. Desde cedo, o controlo da
compostura estudantil nos limites assim definidos passou a ser objecto de atencido
particular por parte do aparelho de censura, uma vez que, por circular interna de 28 de
Novembro de 1930, era determinado aos censores este terminante principio repressivo:
«Os Jornais académicos serdo tratados inexoravelmente sempre que procura[rjem
imiscuir-se em questdes de natureza politica» **.

Pois, a respeito do grau de formulagao de «questdes de natureza politica» no
conjunto de titulos que pertencem a este primeiro nivel de publicagdes culturais, o
vislumbre de op¢oes ideoldgicas, mais ou menos patentes ou implicitas nas colaboragdes
juvenis, comega por generalizar-se em enunciagoes mitigadas no comum denominador
(expresso, alids, em algumas dessas paginas) de «inquietagao ¢ humanismo». A expressao
comegou por estar associada a uma rejei¢ao geral da «apatia» do meio, tendendo para
um discurso de amadurecimento das relacdes de empenhamento dos individuos nas
condi¢des historicas vividas e, finalmente, uma posterior afirmagao do conceito de
Juventude como factor de natural renovagao. Neste transito de maturacio, A oz
Académica, revista escolar aveirense dirigida por Mario Sacramento, ia ja para dois anos
de publicacdao, afirmava no editorial de um numero de 1937 uma confianca na
capacidade de renovagdo juvenil, em particular no dominio da criagdo literaria, posta a
certeza de que «vird um dia em que a mocidade [...] sofrera mais com a desdita dos
humildes que com o desdém da amada» .

Mas importa ter presente que, desde muito cedo, uma critica do #ndiferentismo
denunciava ja, mesmo em termos difusos, uma rejei¢ao do clima politico-social de que a

apatia juvenil se considerava resultado; neste sentido, o jovem redactor de uma Pdgina

Cultural que foi um dos primeiros suplementos inseridos num jornal de ampla circula¢io

% Lisboa, A.N.-T.T., Arq. Cens., n° rem. 671, [doc. 24].
9 [Redac.]: «Ontem, hoje e amanha», A oz Acadénrica, n.° 17 (15 Mat.), Viseu 1937, p. [1].
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— anunciando, por isso mesmo, a tendéncia para extravasar o meio estudantil — remetia

para o horizonte geral dos Temas de hoje os motivos de toda a inquietagao:

A juventude é naturalmente inquieta. E a sua inquietagao significa a manifestagao dum
mal-estar existente e a dnsia de um sonhado bem-estar.
O jovem de hoje ¢, sem diivida, um significativo expoente dessa inquietagdo.

Ele estd formando a sua personalidade num ambiente estranho em que se entrechocam as

forcas mais discordantes. "

. ~ . . . . 101
Generalizando referéncias ao «mais completo estado do indiferencax» ou

. . . , . 102 ~ . . 103 . , .
«ndiferentismo apatico» , a «atmosfera corriqueira» ou «macambuzice académica»

104
>

como expressdes sindnimas de critica a inércia juvenil, identificava-se pois uma
recusa do ambiente de «coagao» que lhe estava subjacente e constitufa, afinal, factor

10 P
. Mesmo de forma mitigada, um

essencial «que nos estimulou e nos trouxe a estaca»
desses aspectos foi a propria insinuagao do clima de medo e censura da época: o
pretexto de uma siples analise semantica, por exemplo, podia sugeri-lo, como exercitou
uma colaboragao de abertura da revista Qwid? a partir de expressoes em uso nos meios
cultos da lingua portuguesa. Ao analisar a origem histérica de suplicios e tormentos do

santo oficio, conclufa o jovem articulista sobre a persisténcia das ideologias reaccionarias

nos tempos que se viviam:

Com estas duas armas se adulteravam as obras e escritos respeitiveis e proibiam a

. ~ . L. . 106
publicacio de outras em que a liberdade de ideias se manifestasse. ™

100 Seabra Dinis: «T'emas de hoje», Pdgina Cultural. Publicagio eclética, 1.° 26, supl. in A Ideia Livre, n.° 376 (16
Nov.), Anadia 1935, a. VIII, p. 4.

10V [«Editorialy], Alma Académica. Revista Quinzgenal de Letras, n.° 1 (2 Abril 1935), Porto 1935.

102 [Mario Dionfsio] Assis Monteiro: «In liminey, Prisma, n.° cit.

103 Candido Frazao: «Porque naor», Coimbra. Jornal de estudantes da universidade, n.° 1 [bis] (3 Dez.), Coimbra
1933, p. [1] (0 n.° 1, de 28 de Novembro, podera ter sido um fasciculo de langamento).

104 Mario Sacramento: «Da macambuzice dos novosy, A oz Académica, n.° 14 (15 Jan.), Aveiro 1937,p. 2.
105 Candido Frazio: «Porque ndo?», art. cit.

106 Guy de Oliveira: «Das exptessdes portuguesas “Amarrado ao potro da ignominia» e “infringir tratos de
polé”», Quid?, n.° 1 (Verio), Lisboa 1933, pp. 14-16.
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Cumpre, finalmente, ndo esquecer que esta foi a geragdo que emergiu e cresceu em
simultaneo com a formacao e desenvolvimento dos aparelhos repressivos, em particular
os mecanismos de censura com que cedo privou periodicamente e que paulatinamente
procurou subverter. Os esfor¢os juvenis, desde a adolescéncia do seu aparecimento
publico, para ultrapassar as restricdes censorias e moldar a adversidade a expressio
literaria tornaram-se no proprio modo de manifestacio desses jovens como pensadores,
artistas e escritores. Mesmo em revistas de mais pacifica irreveréncia, como foram
sobretudo os titulos de circunscricao escolar que tenho vindo a caracterizar, a acgao da
censura deixou uma marca quotidiana, visivel aqui e ali de modo mais ou menos
notorio.

Algumas redacgoes revelavam isso mesmo, tanto quanto a referéncia as praticas
censorias podiam insinuar-se, incluindo os casos em que, como o mensario portuense
Alma  Académica, os titulos patenteavam melhores «condi¢des econdmicas» de
sobrevivéncia (e o volume de publicidade comercial, o mais elevado que se regista entre

essas publicacbes, permite neste caso confirmar 7

e o entusiasmo de algumas dezenas
de muito jovens colaboradores via acumular colabora¢des com «falta de espaco» para
publicagao, niao escamoteando os entraves ao regular aparecimento da revista e
invocando, como podiam, «outros motivos, que sao bem mais de lamentar, [e que]
impediram que ela saisse pontualmente, todos os meses.» 108 Compreende-se, pois, que
esta jovem geracao tenha passado de uma atitude vaga e indistinta de recusa a inscrever
uma resisténcia sobre linhas manifestas (a despeito mesmo da censura), marcadas por uma
posicao de intransigéncia ética crescente: «A nossa posicao ¢ esta. Daqui nao arredamos

pé. Acima de tudo — queremos uma Pitria livre e dignificadal» '

W7 _Ajma Académica inseriu, ao longo da sua existéncia, entre 15% e 30% de publicidade nas suas paginas,
chegando a totalizar 30 das 78 paginas na edi¢do de Natal, n.° 10 (Dez.), Porto 1937, ano 3°.

108 [Redacgao]: «Boa novay, Alma Académica, n.° 5 (Jun.) , Porto 1936, ano I, p. 3.

109 [Redacgao]: «Posicaon, Coimbra, n.° 5 (8 Fev.), Coimbra 1934, p. [1].
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A designacdo de idearios mais precisos foi surgindo numa correspondéncia directa
com a ampliacao das relacdes desses jovens, nomeadamente com o reagrupamento de
nicleos mais reduzidos e isolados em torno de novos titulos que alargaram e
diversificaram as colaboracdes anteriormente circunscritas, cristalizando na actividade
colectiva uma sistematizagdao de ideias inicialmente dispersas. Mas é certo, ainda, que tal
processo de fusdo e alargamento de grupos — num meio restrito em que os percursos de
cada um, mais tarde ou mais cedo, chegavam ao conhecimento de outros — niao foi
estranho ao estabelecimento de relagdes em torno ou em ligagdo mais ou menos
proxima com figuras tutelares de uma geracao intelectual anterior, numa comunhio de
pressupostos basicos de renovagao cultural que ndo implicavam apenas uma geragao
determinada, mas que os mais jovens reuniram no processo de um movimento,
tornando-se referéncia, como Gomes Ferreira reconheceu mais tarde numa expressio
que se tornou célebre ", de aproximacio aos que tinham menos de vinte anos.

Facil ¢ reconhecer que o conteido das publicagdes juvenis aqui em estudo de
modo algum apresenta o esclarecimento e a clareza de ideias evidenciados por um jornal
como Globo, publicado em finais de 1933 sob a direccao de Bento de Jesus Caraga e José
Rodrigues Miguéis e que constituiu um dos expoentes maiores de veiculagiao do ideario
marxista na imprensa da época. Pois o seu amadurecimento intelectual nao devera
esquecer-se que era o de uma geragdo anterior a dos movimentos culturais juvenis dos
anos trinta e que esta ultima, alias, foi ainda uma geragao posterior a que se envolveu nas
movimentacdes e greves académicas de 1928 e 1931-1932 ', tocada quando muito pelo
seu impacto. Merecem, por isso, ser aqui destacados trés titulos (de circunscricao
escolar, mas ja ligados, pelo menos em parte, a0 meio universitario de Lisboa) cujo

posicionamento no trajecto dos seus colaboradores adquire maior relevo se nao se

110 José Gomes Ferreira: ob. cit., p. 177.
M Ver Cristina Faria: As Lutas Estudantis Contra a Ditadura Militar (1926-1932), ed. Colibri, Lisboa 2000.
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perder de vista que o percurso desses jovens se fez justamente em estreito contacto com
a actividade dos directores de Globo.

Pioneiro na formagao dos movimentos culturais em analise, o jornal Mocidade Livre
foi lancado em Junho de 1931 com direc¢ao de Francisco Lyon de Castro e sob um
lema que, inscrito no cabegalho como subtitulo, indiciava a grande questio que se
colocava a nova geracao de intelectuais que entdo surgia: Cultura. Renovagio. Conforme
era ainda frequente nesses primeiros anos trinta, a renovagao cultural desta publicagdo
filiou-se explicitamente em difusas consignas republicanas, colocando-se porém num
postura de horizontes mais radicais, nomeadamente num texto assinado pelo seu
responsavel cujos principios programaticos anunciavam a férmula renovadora a realizar

pela juventude, como sintese:

. . . . ~ . . . . 112
Destruir... para construir em alicerces novos, mais sios, mais puros, mais cristalinos.

Além do mais, o seu autor reconhecia que o problema portugués era solidario de
transformagdes mais vastas num quadro de crise geral que se afirmava, contudo, dar
mostras da sua superacdo, descobrindo assim um racionalismo confiante nesta utopia

que haveria de tornar-se comum:

A humanidade parecia estar adormecida e que acorda agora sobressaltada com o

esplendor duma nova Aurora.

Embora se desconhega a tiragem desta publicacdo, tudo indica que o seu numero
de langamento esgotou a distribui¢ao — facto nao apenas referido no seguinte fasciculo,

como visivel no entusiasmo das colaboracdes posteriores. Publicando logo apds com

112 F. Lyon de Castro: «Renova¢ion», Movidade Livre, n.° 1 (7 Jun.), Lisboa 1931, p. 3. Por nio ser
explicitamente um jornal cultural, ndo foi compulsado por Daniel Pires, ob. cit., nem é em geral referido
port outros autores.
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uma periodicidade irregular a que nido foram estranhos entraves da censura (invocados
como «motivos alheios» ao jornal), a saida do quarto e ultimo nimero a 30 de Agosto
faria estranhar a suspensdo, uma vez que ai se anunciava uma nova «fase de
reorganizacido geral» de que um novo formato e diferente roupagem grafica eram ja
sintoma evidente '". Nio se extinguiu, porém, nesta publicacio periédica a actividade
dos seus promotores. Menos de dois anos volvidos — sem que o desconhecimento de
alguma actividade entretanto desenvolvida permita exclui-la, a julgar pela dimensiao do
programa que logo em seguida levou a efeito —, este grupo deu origem a constituigao de
um circulo juvenil designado por Uniao Cultural «Mocidade Livre» e chegou a formalizar-se
em documento assinado pelos seus principais activistas, Anténio Sequeira Zilhdo,
Anténio Sebastiao Gongalves, Francisco Lyon de Castro, Heliodoro Frescata e Virgilio
Rodrigues ',

Em estreita ligagio com a Universidade Popular Portuguesa, este agrupamento
juvenil promoveu nas instalagdes daquela institui¢ao de educagao popular «uma série de
conferéncias publicas que de certo modo focassem as ideias substanciais que informam
os seus esfor¢os em prol da organizagio consciente do pensamento mogo» ' E tal
programa de estruturacao pratica desse pensamento novo fol justamente inaugurado, em 25
de Maio de 1933, com a muito célebre conferéncia de Bento de Jesus Caraga sobre A

Cultnra Integral do Individno, cuja evocagao de abertura era precisamente dirigida, em nome

desse grupo juvenil, a toda a jovem geragao e nela pode ler-se:

[...] @ juncao feliz, no sen priprio nome, das dunas palavras «culturay e «mocidade» abre

horigontes rasgados para a esperanga daqueles que, ndo tendo desesperado de viver dias

113 Ver Roteiro Cronoldgico anexo.

114 Orig. ms. cedido por Helena Neves (publ. in Bento de Jesus Caraga: Cultura ¢ Emancipacio, ed. cit.,
Notas Complementares 7 fine, Nota 8, p. 191).

115 A Comissao Organizadora da Unido Cultural «Mocidade Livrew: Anteliguio, in Bento de Jesus Caraga: A
Cultura Integral do Individuo — Problema Central do Nosso Tempo, EdicGes Mocidade Livre, Lisboa 1933, p. 5.
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melhores, véem precisamente numa renovagdo espiritual da geracdo nova a condicdo

. . , . - ey . - 116
indispensavel para a realizacdo das ideias que lhes sao caras. "

Na conferéncia seguinte, a 8 de Junho, perante uma assisténcia de centena e meia
de participantes (que correspondia a média de assistentes nas sessoes entao promovidas
na U. P. P.), Anténio Zilhao abordou ainda a relaciao entre A Nova Geragio ¢ a Crise do
Pensamento Contemporineo, ja com 172 assistentes, Baptista Ribeiro, jovem universitario
que viria a ser um brilhante matematico discipulo de Bento Caraga, proferiu em 29 de
Junho uma palestra sobre A Fisionomia Actual da Universidade '"". Se ficou, além do mais,
por realizar uma conferéncia sobre a paz, que chegou a anunciar-se, a verdade é que este
conjunto de temas configura o triptico fundamental de tépicos que mobilizariam a partir
de entdo a juventude intelectual.

O acompanhamento destes itinerarios, que se torna obrigatério perseguir, conduz
ainda ao encontro de outros grupos que vieram a desembocar numa publicagao cultural
relevante, por motivos doutrinarios que tém ja sido, mesmo que vagamente,
considerados "% antes de mais, Glidio, publicado sob a orientacio de um grupo
redactorial em que pontuaram os nomes de Alvaro Salema, Vasco Magalhies Vilhena e
Vitorino Magalhaes Godinho, foi um semandrio de literatura e critica que nao ultrapassou o
proprio numero de lancamento, em 31 de Janeiro de 1935, mas a sua posicao no
cruzamento de percursos varios, tanto quanto na comunhao e fixagao de idearios mais
precisos, adquire desde logo a maior relevancia.

Se alguns dos seus elementos, com outros da anterior Unido Cultural, viriam a

breve trecho a cruzar-se no jornal Lizberdade, a que adiante irei referir-me, é da maior

116 B. J. Caraca: A cultura integral do individuo, in Cultura e Emancipagio, ed. cit., p. 99.

17 [Anténio Catlos Rodrigues: Didrio da| Universidade Popular Portuguesa, Lv.° 2, pp. 36-38 (ms. cuja consulta
nao é demais agradecer ao Dr. Alberto Pedroso).

118 Ver Clara Rocha: Revistas Literdrias do Século XX em Portugal, ed. cit., pp. 198, 452, 652; A. Pinheiro
Torres: O Movimento Neo-Realista em Portugal na Sua Primeira Fase, ed. Inst. Cultura e Lingua Portuguesa, 2
ed., Lisboa 1983, p. 33.
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importancia (r)estabelecer uma rede de relagdes mais larga: pouco tempo antes, esses
jovens redactores haviam abandonado (ou terdo sido instados a abandonar) um projecto

119

anti-seareiro de uma Pdgina da Mocidade "~ que Salema tinha sido convidado a dinamizar na

revista Seara Nova a instancia do proprio Anténio Sérgio 2. ¢, neste ultimo suplemento,
entraram ja em rota de encontro com Luis Regala e Manuel Filipe, vindos estes, por sua
vez, das margens do Mondego onde, entdo estudantes, deixaram algumas paginas de
colaboragao promissora, entre 1933 e 1934, num jomal de estudantes universitrios que,
embora oficialmente chancelado pela respectiva Associacio Académica e intitulado
Coimbra, s6 muito superficialmente avaliado pode ser remetido para o campo das revistas
de tradicio da época, mormente de uma tradicio estritamente coimbri ',

Alguns dos mais jovens intervenientes no grupo Gldidio, finalmente alargado, pelo
menos 0s mais activos nesse tempo estiveram igualmente associados a Universidade
Popular Portuguesa e af proferiram também conferéncias ou participaram em leituras
publicas com uma regular audiéncia. Particularmente activo neste petiodo, Alvaro
Salema tomou parte em 1934 nos «Serdes Literarios» com leituras e comentarios as
obras de H.-G. Wells (24 de Maio) '* e Anatole France (21 de Junho) '*, e em 1935
sobre a obra de Romain Rolland (15 de Fevereiro) '*. Ainda neste ano, Magalhies
Vilhena proferiu uma longa conferéncia sobre Aspectos do Pensamento Grego — A Luta pela

125

Inteligéncia (14 de Margo) =, na defesa de um racionalismo cuja filiagdo marxista se

explicitou mesmo em referéncias a Marx e Engels.

19 1.. A. Costa Dias: Uma Anti-Seara em «Seara Novay, ed. cit., pp. 31 ss. (e antologia i fine); novas achegas
de Alberto Vilaca: Resisténcias Culturais e Politicas nos Primdrdios do Salazarismo, ed. cit., pp. 234-36, 282.

120 Bilhete postal de A. Sérgio a A. Salema (2 Dez. 1933), B.N., Arq. de Lit. Port. Contemp., N19/76.

121 Cf. Clara Rocha: ob. cit., pp. 445, 650.

122 TA. Catlos Rodrigues: Didrio da| Universidade Popular Portuguesa, cit., p. 51 [texto publ. em Pdgina da
Mocidade, in Seara Nova, n.° 418 (6 Dez.), Lisboa 1934, a. XIII, pp. 154-158].

123 Id., ibid., p. 54 (mesmo que eventualmente refundido, veio a integrar o volume de ensaios de A. Salema:
Tempo de Leitura, Lisboa 1982, pp. 37-40).

124 I, ibid., p. 62 (id., ibid., pp. 41-48).

125 Id., ibid., p. 63 [publ. in Seara Nova, n.° 441(27 Jun.), Lisboa 1935, ano XIV, pp. 140-142; n.° 443 (11
Jul), 7d., pp. 168-170; n.° 445 (25 Jul.), 7d., pp. 205-207; n.° 447 (15 Ag.), id., pp. 232-234; n.° 451 (12 Set.),
id., pp. 296-298].
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Este grupo de jovens redactores, de glidio em punho — numa postura que lembra,
salvaguardadas todas as proporg¢oes, a do Barbusse que animou em Franga o grupo de

126 .
—, determinou o espaco de um
bl

Clarté e depois escreveu de Coutean entre les Dents
trabalho preciso e esclarecido dos intelectuais que se nao confundia com o de uma
difusa ou demagdgica mobilizagao de massas, definindo porém nestas o fulero ideoldgico

de rigorosa referéncia que, como poderia esperar-se, nao mais viria a ser proferido em

publico, pelo menos nestes termos:

Feito, nao para a grande massa — que, nio participando da nossa ideia e do nosso
objectivo — ¢ deles o fulero — «Glddioy dirige-se aos que pelo sofrimento e pela ansia se

Situam inevitavelmente no campo do nosso pensamento. Deles, deles 5o, esperamos o

apaio, 0 ambiente e o carinko indispensdveis ao futuro. "’

Ora, nesse unico exemplar do jornal Glidio, um artigo de Salema sobre o caracter
antiburgués de uma nova cultura foi paradigma da afirmacao inicial de uma atitude
criadora a partir da qual se definiu uma nova concep¢ao geral de representagdo em
literatura e arte **: quer a ruptura estética com o realismo queirosiano, sobretudo pelo
seu perfil aristocratico, quer com o idealismo filoséfico e o proudhonismo social
anterianos af implicitos — levaram ja, muito justamente, a considerar este artigo como
um marco na assimilagio do materialismo histérico em Portugal no plano da cultura '
Valera apenas acrescentar ao que se ja sabe o facto de que essa abordagem nao fora uma
perspectiva fortuita ou isolada, porquanto o mesmo Salema haveria de inserir em outro

jornal juvenil do mesmo periodo, Fog do Guadiana, publicado em Vila Real de St°

Antonio entre 1935 e 1936 sob a direc¢ao de Vicente Campinas, um texto de doutrina

126 Ver P. Ory e J.-F. Sirinelli: Les Intellectuels en France, cit., pp. 84-85.

127 [Redacgio]: «Rumow, Glidio, n.° 1 (31 Jan.), Lisboa 1935, p. [1].

128 A Salema: «O anti-burguesismo da cultura nova», Glidio, cit., p. 4.

129 A. Pinheiro Torres: O Movimento Neo-Realista em Portugal na Sua Primeira Fase, ed. cit, p. 33. Tem sido em
geral reconhecida a importancia desta publicagio, ainda que Daniel Pires (ob. cit., vol. I, pp. 181-82), em
contrario ao que penso, a filie no campo seareiro.
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que marcava esta perspectiva de fundo para uma acgdo criadora que designava por

cultura proletdria:

Unma concepgao de cultura baseia-se sempre nas condigies historicas do sen aparecimento e

por consequéncia na mentalidade social dominante e no complexo das tendéncias

espirituais que constituem a especial psicologia de nma época. ™

Neste sentido, estabelecia a seguinte relagdo social, mental e intelectual na

transformagao das condig¢Oes historicas profundas dessa época:

O declinio progressivo da sociedade burguesa e o papel preponderante que comeca a
desempenhar o proletariado e a pequena-burguesia proletarizada, levam o pensamento
moderno a uma espécie de translagio espiritual muito diferente daquela que nos preceden

10 decurso da histéria.

Para além de sublinhar o conceito de #ranslagao do sujeito, a que virei mais adiante, é
importante contextualizar que a tematizagao de uma «cultura proletaria» fora posta em
voga num petiodo preciso, sobretudo a partir da Primeira Conferéncia Internacional de
Escritores Proletarios, realizada em Moscovo em 1927 sob o impulso da Associagao
Russa de Escritores; e, mau grado os contornos internos por esta desenvolvidos,
nomeadamente com as conclusées do seu II Congresso de 1930 em Karkov, Henri
Barbusse foi o principal divulgador dessa tematica nos meios culturais do ocidente
europeu, com particular destaque nos artigos publicados no jornal Monde, de que era
director. Tal defini¢ao proletaria de uma «cultura novax teria validade até aos primérdios
do frentismo intelectual do Congresso Internacional de Escritores para a Defesa da

Cultura, realizado pela primeira vez na Mutualité de Paris, em Junho de 1935, sob

130 A, Salema: «Cultura proletaria», Fog do Guadiana, n.° 18 (15 Set.), V. Real St° Anténio 1935, ano I, p. [1].
Do maximo relevo para o estudo das transformagdes estruturais por que passou o campo cultural
portugués nos anos trinta, conforme sera objecto mais adiante, a este jornal ndo tem sido feita qualquer
referéncia nos estudos sobre o tema e a época.
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impulso do mesmo Barbusse, entre outros intelectuais, a partir da Associagio de
Escritores e Artistas Revolucionarios francesa e da revista Commune, em cuja redacgao
esteve associado a Louis Aragon, André Gide, Romain Rolland e Paul Nizan. Dos
rar{ssimos ecos deste congresso no nosso pais, viu-se ja ter sido dado nas paginas de Fog
do Guadiana por Jaime Brasil, que circunstanciou com rigorosa informacao os trabalhos
da reunido de Paris.

Tal circunstancia permite notar que, na fase em que eram dados os primeiros e
decisivos passos numa organizagio da espontaneidade, os jovens intelectuais portugueses
beneficiaram do contacto com a realidade internacional, sobretudo no que concerne aos
parametros de um papel da intelectualidade, que decisivamente acelerou um
esclarecimento espiritual cada vez mais visivel nas publicagdes culturais dos anos trinta,
contribuindo a0 mesmo tempo para a sua mobilizagao colectiva e o reconhecimento de
um campo ideolégico comum. Foi uma época que se definiu sob o signo de um
humanismo militante, segundo a expressio de Thomas Mann que adquiriu nos meados da
década ampla ressonancia P Porém, o passo que marcou a emergéncia e a urgéncia
desse esclarecimento foi o0 mesmo que iniciou o caminho para uma redugao de todo o
aprofundamento estético as problematicas culturais mais gerais.

Pois uma outra colaboracio no mesmo semanario Glidio, em geral menos
destacada, mas ja aqui compulsada, interessa particularizar de novo; sob a assinatura de
Rodrigues Miguéis, é da maior relevancia a mensagerz que ai dirigiu a juventude,
constituindo um verdadeiro manifesto de doutrina para esclarecimento e norteamento
de uma geracido (imediatamente posterior a sua) no momento da sua formacio,

demonstrando que surgia em dadas condi¢oes histéricas, e ndo outras:

131 Ver Thomas Mann: «Humanism and Europe», The Living Age, Set. 1936, pp. 67-68, cit. por Victor
Ouimette: Los Intelectnales Esparioles y el Naufragio del Liberalismo (1923-1936), ed. Pre-Textos, Valencia 1998,
vol. I, p. 70.
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Mal das geragoes novas que ndo encontram diante delas, aberto, o céu para os seus voos!
E dai, talvez nao: que é muitas veges através duma janela fechada, duma grade escura,
que se sonha mais livre e mais azul o cén. E nenbum voo é mais impetuoso, mais livre,
mais inquieto e alegre, que o da ave que, durante a noite, tenazmente rompen a grade da

gaiola, para relancar-se nos perigos, nas lutas, nas incertezas herdicas do universo a que

132
pertence.

Cumpria, por isso, discernir, com maior impeto e segundo um optimismo visceral

que este texto evidencia, entre os materiais a conservar e a destruir historicamente:

Calem-se as voges que repetem palavras envelhecidas, de contedido extinto...

Pressente-se o mais fundo significado conferido a ressonancia das voges: afirmar
que um velho conteado desactualiza as palavras, sugere que o pensamento estético das
jovens geracOes resida na capacidade de definir um contetdo novo a dar as zoges que
cantam. Obscurecido que esteja pela sombra o «universo a que pertence» — o que nao
pode constituir um limite, mas justamente um estimulo de revalorizagao do olhar sobre
a realidade —, a procura consciente de uma 2z colectiva, em que a do escritor se
reactualiza, conduz a esta férmula sugestiva de uma nova relacio do sujeito criador com

OS outros:

Cada um de nds grita «Eu» para o fundo dos tempos, e responde-lhe um imenso sussurro

. sooa 133
de voges inumerdveis.

Numa aparente imersio do Ex criador que a suc¢do do individuo pela historia
parece, nesta época de especial comprometimento, sugerir aos escritores e artistas, trata-

se de uma imagem que, no seu mais fundo significado, veio a tornar-se recorrente na

132 José Rodrigues Miguéis: «Mensagem da juventude», in Glidio, cit., p. 4.
133 1d., ibid.
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mitologia neo-realista ™ — a «oz que escuta» de Polfbio Gomes dos Santos, ainda mais
explicitamente e muito célebre «a voz que me dita os versos» de Joaquim Namorado,
mas também subtilmente os sons que no buzio de Jodao José Cochofel ressoam de longe.
A imagem pressupde, em ultima instancia, as multiplas expressoes ou voges de cada um,
de experiéncias pessoais e sensibilidades artisticas ou modos diversos de mediar
inumerdveis voges de uma realidade. Tal é o sentido mediador que encontra na intimidade o

muito jovem poeta Arquimedes da Silva Santos na hora da largada:

— 86 oico dentro de miim

uma vog, que diz, suavemente,

que preciso partir. 195

Esta perda do sujeito ¢, entdo, parcial, no sentido em que o «eu» descobre que é
parte de um «nods», sem necessariamente subsumir o papel especifico do artista: nisto
consistiu esse conceito luminoso de #ranslacgio do sujeito evocado por Salema, a que
voltarei em mais detalhe, como uma deslocagdao de perspectiva do individuo sobre as
realidades humanas de que toma consciéncia (com)participativa e devia conduzir a uma
basica «restituicao da cultura a sua verdadeira finalidade». Neste sentido, cumpria ao
artista «interpretar a superior riqueza da existéncia» segundo este programa: «Substituir o
inerte pelo intenso, o construido pelo vivido, o monumental pelo humano.» 136

Ora, a despeito da escassa importancia mediata de que, afinal, se revestiram muitos
dos discursos que hoje descodificamos num primeiro impulso doutrinario destes titulos

da imprensa juvenil — cuja efemeridade concorreu, quanto mais nao seja, para a sua

reduzida divulgacdo e imediata influéncia —, pode identificar-se o valor que

134 BExpressiao sugestiva de Eduardo Lourenco: Sentido ¢ Formada Poesia Neo-Realista, 2* ed., Publ. Dom
Quixote, Lisboa 1983, p.c. p. 57.

135 Arquimedes da Silva Santos: «Poemetow, Pdgina Literdria, supl. in Mensageiro do Ribatejo, n.° 459 (11 Jun.),
Vila Franca de Xira 1939, p. 3.

136 A, Salema: «Cultura proletaria», art. cit.
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desempenhou intrinsecamente esta actividade editorial no despontar de cada um desses
jovens e, sobretudo, de uma consciéncia de grupo que se propunha, antes de mais,
racionalista e voltada para as realidades sociais, na justa medida em que pretendeu
acompanhar as transformagdes de tais realidades e envolvé-las no trabalho intelectual,
sem que este se confundisse como motor de tais transformagdes ou seu terreno
explicito. Mas tal imediatidade nao deixou de ser expectativa de mediatidade de uma
construcao estético-doutrinaria que, sucumbindo as maos dos aparelhos repressivos, foi,
em grande medida por isso, remetida para um foro cada vez mais pessoal dos (poucos)
que prosseguiram numa reflexdo artistica. E neste sentido, finalmente, pode
compreender-se que o rapido desaparecimento da imprensa de mais largo alcance
teérico — situada na sedimentacao final deste nivel de publicagoes, por volta de 1934 e
1935 —, emaranhada na teia dos acontecimentos, tenha determinado o proprio
desvanecimento do seu rigor inicial na memoria dos factos por parte dos seus
intervenientes, alterando os critérios de referéncia histérica dos movimentos que aqueles
jornais e revistas impulsionaram em seguida.

Antes de o referir, porém, importa registar que estas primeiras publicaces juvenis
procuraram impulsionar ainda outras experiéncias de difusao editorial que, neste nivel de
circunscri¢ao escolar, representaram uma clara manifestacio de vontade de criacdo
artistica: surgiram entdo algumas colec¢bes literarias ligadas a matriz originaria dos
jornais. B certo que, na maior parte dos casos, os periédicos deste nivel dio noticia
desta ou daquela edi¢do em livro, promovida por alguns dos seus jovens colaboradores,
algumas vezes promovendo titulos colectivos, numa demarcacdo de terreno revigorado
pelo encontro de perspectivas comuns que percorreu todo o petiodo em estudo . Em
casos relevantes puderam, contudo, registar-se verdadeiras séries editoriais que

chegaram a assegurar, mesmo por breve tempo, uma regularidade e um volume de

137 Ver, p. e., Pensamento, n° 70 (Jan.), Porto 19306, ano IV, vol. IV, p. 16; Movimento, n.° 1 (15 Maio), Lisboa
1938, p. 6.
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publicagdo que s6 as condigbes de agrupamento tornaram possiveis; e, por outro lado,
estas mesmas condi¢Oes encontram nas colecgdes literarias indicador de um mais largo e
crescente envolvimento de jovens autores, para 1a dos habituais colaboradores nas
folhas periodicas.

Uma dessas publicac¢oes juvenis, a revista Momento nao pode deixar de compulsar-
se, conquanto nao caiba num rigoroso e estrito entendimento dos movimentos culturais dos
anos trinta que conduziram ao Neo-Realismo, conforme mais adiante procurarei discernir
sobre a sua importancia mais precisa no contexto da época e numa perspectiva de
histéria cultural. Com duas séries de publicagio mais importantes entre 1932-33 e 1933-
37 (com alguma irregularidade, antes de um epilogo isolado em 1938 com o subtitulo de
Manifesto de arte e critica, herdado ainda de transformagdo operada na 2° série), este
quingendrio literario e artistico que foi ainda subintitulado como revista luso-brasileira de arte,

L. . 138
cultura e critica reclamou-se de uma vanguarda modernista

Rejeitando toda a
iconoclastia de pura exuberancia formal, duvidava da sinceridade de algumas franjas do
que entdo se multiplicava como expressiao moderna: um jovem colaborador da primeira
hora e depois director da revista, encontrou ensejo na critica ao II Saldo dos
Independentes, de 1932, para «fazer uma distingdo entre modernistas conscientes e
inconscientes» . Mas o destaque que, por agora, concedo a esta publicagio juvenil
reside no facto de ter fundado, na sua 6rbita, umas Edi¢coes Momento cuja actividade
editorial veio, pela mesma altura, a cruzar-se com outra de Edi¢oes Gleba, proveniente
do homoénimo jornal juvenil em que pontuaram Mario Dionisio e Moura Vitéria, o
ultimo dos quais chegou a ser pontual colaborador da revista Momento, enquanto o

primeiro publicou na sua colecgdo editorial o primeiro livto de poemas, até agora quase

desconhecido, com o titulo de 7z Luminosa.

138 Cotadas separadamente na Biblioteca Nacional, as duas primeiras séries foram lucidamente articuladas
por Daniel Pires (ob. e vol. cit., pp. 243-45), que coloca a revista no contexto do modernismo da época,
conquanto olvidada a sua missio editorial.

139 Artur Augusto: «Notas ao Salao dos Independentes», Momento, n.° 1 (Dez.), Lisboa 1933, 2 sér., p. 8.
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Quanto as Edi¢oes Gleba, tendo dado a estampa igualmente nos meados dos anos
trinta, desvelou também um conjunto de novos valores num ritmo que constituiu uma
primeira explosao editorial que, como a colec¢ao anterior, nao pode ficar sem referéncia
(quadro 6). Tal foi uma experiéncia inicial neste ambito organizada, promovendo jovens
estreantes no campo poético, novelistico e ensaistico, incluindo o comum criador
grafico que deu nexo a ambas as colecgdes; tais iniciativas editoriais, conquanto sem
uma orientagdo clara e uma natureza sistematizadora, nao pode arredar-se de uma

acumulacio de experiéncia que veio a frutificar em posteriores colecgdes de vulto.

Quadro 6. Colecgdes literarias juvenis em meados da década de 1930

Colecgdes 1933 1934 1935 1936 | Antncio
Edi¢ées Momento 1 9 6 1 -
Edigées Gleba - 4 11 1 13

Se estas foram experiéncias com um sucesso relativo (e nao foi possivel, no estado
tdo lacunar dos testemunhos da época a este nivel, determinar os motivos da sua
interrup¢ao, quando a informacdo disponivel sugere possibilidades de continuagao,
nomeadamente pelo nimero de volumes que vieram a ser anunciados e nao chegaram
aos escaparates '), ja outras iniciativas semelhantes mal passaram entio da tentativa.
Foi esse o exemplo de uma coleccao Trapézio, em meados de 1936, apresentada entre as
actividades ligadas ao suplemento que, com o mesmo nome, se destacou na revista
pottuense Pensamento. apenas com um volume colectivo e outro de autoria individual
com publica¢ao conhecida, chegou a ser anunciada, sob a mesma chancela das Edi¢oes

Pensamento, meia dizia de volumes poéticos de alguns jovens colaboradores que,

140 No recenseamento destas colecgbes, procedeu-se a consulta e encadeamento de referéncias dos varios
volumes existentes na Biblioteca Nacional; ver Roteiro Cronologico, cit., anexo final.
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nalguns casos, vieram a promover simples edi¢des de autor, certamente ja com menores
recursos de publicagio e uma mais timida capacidade de circulagio "*'.

Tendo por relevante que tais iniciativas editoriais, ja entdo estimuladas por um
sentido metddico e organizado, constituiram raiz proxima de experiéncias posteriores e,
a breve trecho, com fundamental importancia na afirmacao desta jovem geragao, certo é
que, para além das dificuldades de edi¢ao, as novissimas colecgOes literarias nao foram
promovidas sob uma unidade de pressupostos doutrinarios, nomeadamente estéticos,
que garantissem uma amplitude qualitativamente nova aos movimentos culturais
impulsionadores. Tal como as revistas escolares que lhe deram origem, as colecgoes
editoriais procuraram promover a revelaciao de valores jovens de uma forma organizada.

Este papel de carreamento de condi¢ées amplificadoras na afirmacio de uma
jovem geracao literaria veio a caber, ainda por algum tempo, ao desenvolvimento de
novas formas de difusio periddica e a diversificagio de relagdes através da imprensa,
evidenciando que esta foi, além do mais, encarada como dispositivo de comunicacio
privilegiado. Porém, os pequenos jornais de ambito escolar, no restrito meio de
producao e restringidas condi¢oes de circulagdo, mais que um ensejo de participagao
isolada ou de pequenos grupos, sem eco nem horizontes de mais vasta influéncia,
cumptiram uma revelagio de valores que haveriam de amadurecer. Isto mesmo identificou,
de modo clarividente, um editorial do jornalinho dirigido por Fernando Namora:
«perdemo-nos por todo esse enredo de existéncias efémeras que nunca chegam a criar
raizes», sem deixar de reconhecer, no entanto, a imprensa escolar que «a sua expansao ¢é
a expansao de muitas ideias, a fusao de muitos conhecimentos e a revelagdo de muitas

R o pois, em outro nivel de publica¢oes, aparecidas entre 1936 e 1939

forcas»
(algumas das quais, conquanto raras, estender-se-iam no maximo a 1940), que melhor se

compreende a decisiva projeccao dos movimentos culturais que os seus jovens participantes

W Trapézio, supl. in Pensamento, n.° 73 (Abt.), Porto 1936, ano VII, vol. V, p. 16 (ver Rot. Cronol,, cit.).
142 [Redacgao]: «Vida jornalistica, Akorada, n.° 7 (26 Maio), Coimbra 1936, p. [1].
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almejaram atingir. Ao mesmo tempo, nessas melhor se esclarece o percurso da sua
formagao em condi¢Oes historicas precisas (e nao apenas teoricamente idealizadas) e a
medida exacta em que tais condi¢oes determinaram formas de organizacio ou
dispositivos adequados.

As dificuldades de lancamento e manutencio das revistas e jornais de tipo
estudantil, bem como de outras realizagoes editoriais que se lhes associaram ou, de outro
modo dito, aos embaragos materiais e legais na constitui¢ao de 6rgaos difusores desse
«pensamento jovem» (mais uma expressao identificadora, que percorreu a imprensa
juvenil desde Owtro Ritmo, de 1933, a So/ Nascente, a partir de 1938) sucedeu uma tentativa
generalizada de implantagdao no seio de periddicos ja existentes, através de suplementos
ou paginas de «gente moga» (outra expressio ainda que, na época, constituiu uma
espécie de santo-e-senba da jovem geracao de intelectuais) que prevaleceram numa
circunscri¢ao regional ou «da provincia», como entao se designava, particularmente
caracteristica do conjunto de titulos desse segundo nivel. Mas, ver-se-4 ainda, o processo
de tal implantacdo acabou por se tornar decisivo na imprensa dos grandes centros para
0s quals esses jovens convergiram e onde procuraram sedimentar a sua actividade de

difusio em 6rgaos de dimensio nacional.

Capitulo VII

Um segundo nivel: as paginas literarias juvenis

O conjunto de iniciativas literarias que constitui ja um segundo estrato de
publica¢des juvenis, com a incrustagao de paginas culturais que adquiriram, implicita ou
explicitamente, um estatuto mais ou menos autbnomo dos titulos periddicos em que

surgiram, constituiu a forma mais radical de existéncia subterranea. Alids, foi um atento
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jornalista do reaccionario Aedo Nacional quem, muito cedo, compreendeu a natureza
destas «tentativas de endoutrina¢do subversiva, feitas por via subterranea |[...| — pedindo
para elas a atencdo da Censura jornalistica» '¥. Prosseguiram, porém, ao longo da
segunda metade dos anos trinfa com a intermiténcia que o aparelho repressivo foi sendo
capaz de aplicar a novidade e a sua persisténcia.

Ora estas paginas e secgoes literarias surgiram no interior de titulos periédicos que,
em namero significativo de casos, ostentavam a designacao de jornais «regionalistas» e
tinham uma existéncia manifesta ¢ eminentemente ligada aos «interesses locais». Pode
exemplificar-se explicitamente com o semanario Ideza Livre, de Anadia (que editou uma
precoce Pagina Cultural entre Outubro de 1934 ¢ Maio de 1936 e, mais tarde uma Pdgina
de Gente Moga entre Janeiro de 1937 e Abril de 1939), titulo regional que se reclamava
«defensor dos interesses da Bairrada»; ou ainda O Comeércio da Povoa de 1V arzim (onde
surgiu a pagina cultural Coméreio dos Novos, entre Janeiro e Setembro de 1939), intitulado
«defensor dos interesses locais». Mais extensamente, o semanario .4 Regeneragio, de
Figueiré dos Vinhos (promotor de uma Pdgina de cultura moca denominada Boletim
Literdrio, em 1940), designava-se defensor dos interesses dos concelhos do norte do distrito de 1 eiria,
e o Jornal de Elvas (que inseriu, entre Abril de 1937 e Janeiro do ano seguinte, uma Pdgina
Literdria) anunciava-se extensamente como drgdo noticioso dos concelhos de Elvas, Campo
Maior, Monforte ¢ Arronches '**. Se a maioria desses periédicos designava a sua natureza
«regionalista e noticiosa», alguns acrescentavam expressamente uma vocagao cultural a
que os suplementos juvenis af inseridos, mesmo que em curta duragao, deram diferente
feicdo, quer pela regularidade e dinamica das colaboracdes literarias, quer em particular

pela homogeneidade de sentido gradualmente conferida a uma cultura de grupo e a uma

143 A polémica foi reproduzida por Seabra Dinis: «Outra vez», Pagina Cultural. Publicacio eclética, n.° 25, supl.
in A Ideia Livra, n.° 374 (2 Nov.), Anadia 1935, ano VIII, p. 4.

14 Para maior detalhe de informagdo sobre estas diversas publica¢des, em especial as que constituiram
secgOes, suplementos ou paginas literarias, nunca até hoje recenseadas nem sujeitas a estudo, remete-se
invariavelmente para o Roteiro Cronolégico, cit.
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nova nog¢ao de cultura. Com rigor, foi as publicagdes deste nivel que os ja coligidos
depoimentos de Joaquim Namorado e Lino Lima se referiam, sobretudo no ponto
terminal dos movimentos culturais em que chegaram a circular, como ja se assinalou,
4

e e e, 1. . A 1
quase duas dezenas de iniciativas periddicas simultaneas

Ora, voltando ao cartograma anterior, que assinala a distribui¢do geografica dessa

146
>

imprensa no conjunto dos movimentos culturais juvenis dos anos trinta nao constitui
esforco identificar, numa visao geral, o aparecimento de um novo conjunto de iniciativas
periddicas, a partir de 1936, num espago que pode caracterizar-se como o da periferia de
grandes centros urbanos, para os quais tenderiam a convergir de novo, ao caminhar para
o final da década, os interesses socio-profissionais dessa juventude. Em todo o caso, nao
deixou de ser efectivamente a partir desses nucleos urbanos que os movimentos juvenis
se organizaram, a maior parte dos quais em torno de grupos originarios cuja coesio
ideoldgica e homogeneidade cultural (se é que existiu num momento inicial) nao parece
facil de atestar sem estabelecer o roteiro de sociabilidades que atravessou, com toda a
densidade, esses movimentos. Comecemos justamente por detectar o essencial da
evolugao dessas relagoes de grupo.

Por motivos mais evidentes, podem comegar por nomear-se 0s agrupamentos
iniciais que receberam baptismo préprio dos seus intervenientes, através de designagdes
que denotam um estatuto primevo de incipiente formagao: antes de mais, o exemplo
precoce do «grupo de rapazolas estudantes» que constituitam uma «mocidade

1 147

esperangosa» vilafranquense, anterior a 1935 e tardiamente referida por Redol ™', que foi

seu dinamizador, vindo a desenvolver uma actividade sécio-cultural capaz de mobilizar

145 Ver graf. 7, supra, p. 103. Ressalvo sempre que o recenseamento desta imprensa s6 ficard proximo da
realidade quando se proceder a um levantamento exaustivo da imprensa regional, junto das bibliotecas
concelhias, pesquisa que nio coube nos limites da presente tese que, no essencial, procurou atingir
resultados qualitativos.

146 Supra, p. 105.

147 Alves Redol: Breve memdria para os que tém menos de 40 anos on para quantos ja esqueceram o gue acontecen em
1939 (pret.), in Gaibéus, 6.* ed., Publ. Europa-América, Lisboa 1965; ver Garcez da Silva: Alves Redol ¢ o
Grupo Neo-Realista de V'ila Franca, pp. 49 e ss.
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esse nucleo promissor de jovens e fixar iniciativas periddicas no regional Mensageiro do
Ribatejo entre 1936 e 1939. Por volta de 1935-1936, uma denominada «tertdlia
autodidacta» reunida em torno de Alexandre Cabral, compreendendo a participagdo
inicial de Fernando Augusto, Leonel Neves, José Fontinhas (grande poeta que viria a ser
sob o pseudénimo tardio de Eugénio de Andrade), Sidéonio Muralha, Nascimento

48 -
, Velo

Rodrigues (entdo com uso do pseudénimo juvenil de Ruy Chacal) e Mario Mota '
a subscrever a partir de entdo varias paginas literarias, sobretudo ao sul do Tejo.
Também em meados dos anos trinta, um grupo que se tera designado por «Caminho» e
formara no Porto a partir da actividade de Afonso de Castro Senda e de Vinha dos

149
Santos

, velo a dinamizar indmeros suplementos a partir de uma pagina pioneira na
revista Pensamento, intitulada Trapézio, em que aquele grupo evoluiu para um clube de
«jovens liras» '’ que, por essa mesma altura, impulsionou diversos jornais a partir de
Braga e Famalicio, de onde eram oriundos Armando Bacelar e Lino Lima. E ainda
merece referéncia (tanto quanto a informacao disponivel permite) um apontamento de

o que distinguiu um «nucleo inicial» daquele que, depois de 1937,

Joaquim Namorado '
viria ja a ser designado por «grupo» neo-realista de Coimbra: para além do proprio
Namorado, fariam parte da formac¢ao fundadora Polibio Gomes dos Santos, Alvaro
Feij6, Fernando Namora e Anténio Ramos de Almeida.

Aquelas designagdes iniciais (e iniciaticas) remetem, pois, para uma existéncia
isolada de pequenos grupos, com precarios principios comuns que sublinhei como
sendo essencialmente de «recusa», expressao primeira de um todo que veio a revelar-se

como cultura de «resisténcias. Compagina com esta exiguidade e limitages iniciais a

afirmacao tardiamente sugerida por Fernando Namora sobre o facto de estes

148 Alexandre Cabral: Memdrias de um Resistente, ed. cit., pp. 34-35.

149 Tlidio Rocha (cootd.): Diciondrio Cronoldgico de Autores Portugueses, Publ. Europa-América/Inst. Port. do
Livro e das Bibliotecas, vol. IV, p. 499.

150 Ja recenseado por Jodo Madeira: Os Engenbeiros de Almas, ed. cit., p. 111.

1531 [Joaquim Namorado: s. tit.], ms., s.d., V. F. Xira, Museu do Neo-Realismo, Esp. Lit. de Joaquim
Namorado, A5/4.59/B.
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movimentos juvenis «eclodirem em varios lados, numa simultaneidade que nao
correspondia a um prévio e muituo compromisso, mas sim a urgéncia em traduzir um
clima» '*. Tais condicbes inauguraram, nao obstante, uma via para o desenvolvimento
de instintos gregarios a que a vontade de recusa e de resisténcia foi impelindo, como se
viu, irresistivelmente para uma criagdo literaria de paredes meias com uma activa
consciéncia civica.

Mas estamos aqui, na verdade, em presen¢a de uma geografia diferente da que
Mario Dionisio remetera para um momento de encontro «nesses cafés de Lisboa, como
nos de Coimbra e do Porto, de Vila Franca ou de Santiago do Cacém, por essa mesma

datay '

. Pois essa data correspondeu, segundo pode agora precisar-se, a fase originaria
dos movimentos, antes de um desenvolvimento ulterior em que o jornal, em vias de
substituir o café como /gar de tertilia intelectual (esse lugar de «concilio dos deuses» em

declinio "%

, se constitufa como meio cultural que contribuiu para objectivar o
estreitamento de relagdes, estimular a comunhiao de modelos de pensamento e
sedimentar uma linguagem comum. No contexto da actividade desta nova geragao, o
jornal foi o espaco incontornavel de encontro experiencial, «como um laboratério ou
cenario de mudanga» em que esta juventude efectivamente se constituiu . Em suma,
esta imprensa periédica eminentemente juvenil — com a abertura das suas redacg¢oes, a
constitui¢ao de circulos de colaboradores e candidatos na expectativa de colaboragao, o
movimento para a angatriacio de assinantes e de amigos dos jornais, a preparacio
colectiva dos numeros a editar, a discussio dos temas a inserir e de toda uma

arquitectura capaz de contornar o terreno repressivo dos censores, além de tudo o mais

(como a actividade conspirativa, por vezes com motivos bem inocentes) que refor¢ou

152 Fernando Namora: Ew forno do neo-realismo, in Um Sino na Montanba, 6* ed., Publ. Europa-América, Mem
Martins 1991p. 209.

153 Mario Dionisio (ptef.): Manuel da Fonseca, ob. cit.; id.: «Depoimenton, att. cit., p. 544.

154 Miguel Torga: Didrio 1, in Didrio. 1ols. I-VIII (1941-1959), 2* ed. integral, Publ. Dom Quixote, Lisboa
1999, p. 32; cf. ainda p. 82.

155 José Machado Pais: Culturas Juvenis, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, Lisboa 1993, p. 35.

151



ITINERARIOS DA IMPRENSA CULTURAL NA FORMAGAO DO NEO-REALISMO

uma mundivivéncia que esse meio jornalistico passou a constituir — permitiu equacionar e
dar lastro a virtualidades de autonomizacao de uma nova geragdao, para a qual as
condi¢des histéricas concorreram no sentido da rapida difusio de uma nova
mundividéncia e os meios editoriais foram os seus instrumentos de comunicacao.

Por ora (ainda em transicio do espontaneo para uma existéncia organizada),
esbogavam-se as condi¢des de unificagao dos elementos dispersos, de revelagio dos
valores potenciais... E, o que é mais — e este foi, talvez, o aspecto mais relevante, mesmo
caracteristico de tais movimentos, e af reside a importancia maior do seu estudo —, tal
processo decorreu em publico, na forma de um pensamento e de uma criagdo que se
desenvolveram a céu aberto nas paginas dessa vasta imprensa cultural. E, a breve trecho,
a experiéncia destes suplementos tornou-se o verdadeiro étodo de unificagdo de ideais e

da sua consagracao, como veio sugestivamente a reconhecer uma Pdgina da Gente Moga:

Esse método gue podemos baptizar com o nome de «método das paginas», consiste em

promover a publicacao de secioes juvenis dedicadas a difusao de cultura viva, europeia e

actual, nos mais categorizados jornais da provincia. '

Algumas das secgdes perioddicas juvenis deste nivel explicitaram que a autonomia
quase absoluta das paginas literarias, em relacdo aos titulos principais de que eram
hospedeiras, se estabeleceu a partir de um centro difusor. O suplemento intitulado Da
gente moga, que o semanario de Viseu O Trabalho incluiu nas suas paginas entre Fevereiro
de 1938 e Abril de 1939, referia a sede de redaccao na Rua do Paraiso, do Porto (morada
de casal de Anténio Lobao Vital e Virginia de Moura e sede de outras publicacbes da
época 157); o quinzenario Ecos do Sul, de Vila Real de St°. Anténio, cuja pagina Do espirito

literdrio, surgida entre Junho de 1938 e Dezembro de 1939, tinha a redac¢ao localizada na

156 [Redacgio]: «<Em torno do problema da culturay, Pdgina da Gente Moga, 1.° [9], supl. in A Ideia Livre, n.°
466 (7 Ag.), Anadia 1937, ano X, p. 5/.
157 Virginia Moura: Mulber de Abril. Album de Memdrias, Edigdes Avante, Lisboa 1989, p. 36.
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Rua de Arroios, n° 273, em Lisboa; ou, ainda, a intitulada Pdgina da gente moca, editada de
Outubro de 1938 a Agosto de 1939 no semanario O Barreiro, na localidade do mesmo
nome, fixava a redaccao na Rua Candido dos Reis, em Vila Real de St°. Anténio...

De modo esclarecedor e sintomatico, surgiu no semanario A Ideia Livre um eco dos

redactores da Pdgina da Gente Moga sobre a sua proveniéncia:

Os rapazes que aqui trabalham sao, quase todos, estudantes de Coimbra e encontram-se,

portanto, actualmente em plena faina de excames. >

E, quase em coépia quimica (que é, por si mesma, evidéncia sintomatica da
generalizacdo de m#étodos, mostrando que, independentemente da latitude, as condiges
historicas encontraram idénticas respostas), uma Pdgina dos Novos, um ano depois inserta

) g 5

no Independéncia d' Agneda, destacava este esclarecimento:

Os rapazes que aqui trabalham, orientando e colaborando, sao, na sua quase totalidade,

estudantes de Coimbra. ™

Além do mais, a autonomia do suplemento ganha ainda maior relevancia quando
essa pode revestir-se, em alguns casos extremos, de aspectos tao insolitos como o da
total inconformidade de posicao ideoldgica em relacao ao titulo principal da publicagao
periédica. O quinzenario Movidade, de Ponte de Sor, dirigido por Garibaldino de
Andrade, inseriu inumeros artigos, sob a responsabilidade formal da redacc¢io, em
calorosa propaganda anti-bolchevique, enquanto a pagina juvenil Aedo Literiria ai
inserida sob a direc¢ao de Ruy Mendonga, de Fevereiro a Novembro de 1939, inclufa a

colaboragao de uma ja importante falange neo-realista, desde poetas e ficcionistas como

158 [Redacgaol: «Ecos», Pdgina da Gente Moca, 1.° [8], suplem. in A Ideia Livre, n.° 459 (19 Jun.), Anadia
1937, ano X, p. 4. ) )

159 Pdgina dos Noves, n.° 10, supl. in Independéncia de Agueda, n.° 394 (11 Jun.), Agueda 1938, ano XXXIII, p.
[2].
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Fernando Namora, Alvaro Feij6, Manuel da Fonseca e Arquimedes Santos a ensaistas
como Ventura Ferreira ou Rodrigo Soares, entre muitos outros que nessa altura
multiplicavam colaboragdes em realizacdes similares e simultaneas. Em outro caso,
ainda que a breve trecho, entre Fevereiro e Junho de 1939, surgiu uma Pdgina dos Jovens,
dirigida por Jodo Rubem (pseudénimo de Jodo Cupertino de Miranda, entdo activo
participante em outras paginas literarias e futuro articulista da revista Pensamento) e
amplamente colaborada por Armando Bacelar, no seio do tradicionalista Ecos de Sintra
cujas colunas incensavam abertamente as obras do Estado Novo.

Mais surpreendente ainda é o contraste que se depara no semanario Renovagio, de
Vila do Conde, 6rgao de ostensiva defesa do salazarismo e da obra corporativista sob o
lema «Pela Terra - Pelo Estado Novo», com a inclusio da pagina intitulada Ewnsaios -
Seccao Literdria, durante um preciso ano, entre os meses de Maio de 1938 e de 1939.
Orientado e contando inicialmente com a colaboragiao de figuras locais, a pagina veio a
ser no essencial assegurada por um grupo juvenil oriundo de Coimbra que integrou
Fernando Namora, Jodo Ruben, Armando Bacelar (alias, com o frequente pseudénimo
literario de Catlos Relvas) e André Valmar (também pseudénimo, de José Antonio de
Castro). Num breve, mas conciso, artigo sobre «Juventude e cultura», assinado por
Telmo Cruz (que podera ser, uma vez mais, pseudonimo, nao identificado), traduzia-se
esta perspectiva de dinamizacdo cultural ja entdo bem do agrado desse grupo de

colaboradores:

A verdadeira cultura traduz uma orientacao de espirito, a revelar-se numa atitude activa

de critica e esforo do individuno como estimulo de progresso e readaptacao dos factores

. . N .. .. 160
mentais das sociedades as bases materiais que as condicionanm.

160 Telmo Cruz: «Juventude e cultura», Ensaios - Seccao Literdria, supl. in Renovagio, n.° 54 (11 Mar.), Vila do
Conde 1939, [2* sét.], p. [3].
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Além do mais (e nao é indicador de menor relevo numa emancipagiao formal no
contexto das publicagdes acolhedoras), significativo conjunto desses suplementos ou
paginas chegaram a apresentar uma numeragao propria que procurava assinalar a
regularidade ou continuidade das iniciativas. Caso muito prolongado, o Suplemento de
Cultura, inserido entre Outubro de 1938 e Julho de 1939 no jornal Democracia do Sul,
manteve em cabegalho proprio as referéncias ao ano de publicagao, local, data e nimero
de paginagao. Por vezes, estabelecem uma numeragiao que vem a ser interrompida, sem
perder no entanto diferenciagao: a pagina “Comséreio” dos Novos, publicada no Coméreio da
Povoa de Varzim entre Janeiro e Setembro de 1939, chegou a apresentar nos quatro
primeiros fasciculos, também por extenso, o numero, ano e data de edi¢do, como se de
uma publicacdo prépria se tratasse, sendo posteriormente alterado para um formato
mais limitado de sec¢do, no final do jornal, embora em pagina inteira.

Diferentemente, noutros casos, como nas Pdginas Literirias da Gageta de Coimbra,
entre Marco e Novembro de 1938 e em ritmo sensivelmente mensal, a natureza distinta
de suplemento foi marcada por um figurino grafico de paginagao, em tudo distinto do
aspecto mais conservador do conjunto do titulo principal. Gradualmente, o suplemento,
com uma Porta férrea de abertura que intitulava a sec¢ao editorial (indicativa da relacdo
académica dos seus promotores), adquiriu uma visibilidade moderna em que veio a
destacar-se, tanto mais pelo tom iconoclasta e provocatério, a apresentagao da série
poética Da viagem ao pais dos nefelibatas, de Joaquim Namorado, que af assinou com o
pseudénimo de Alvaro Bandeira '

Finalmente, mas nem por isso derradeiro aspecto, a maior parte desses titulos
dependentes envergou frontispicios proprios, por vezes com ostensiva diferenciagdo

grafica, correspondendo verdadeiramente a um «protocolo de leitura, [como] indicio

161 Alvaro Bandeira [pseud. de Joaquim Namorado]: «Da viagem ao pais dos nefelibatasy, Pdginas Literdrias,
supl. in Gageta de Coimbra, n.° 3791 (21 Maio), Coimbra 1938, ano 27°, p. [4].
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identificador de uma imagem imediata 162

. Um dos exemplos pioneiros fora ja dado pela
Pdgina da Mocidade, de intrusao seareira, que em dois dos primeiros nimeros estampou,
nao obstante uma figuracdo classica, a efigie herdica de um camponés de foice erguida
ao alto. Mas se, de um modo geral, os frontispicios graficamente mais discretos lograram
marcar uma posi¢ao de destaque geral que os jovens promotores pretendiam no interior
do jornal, ja outros titulos ostentaram uma qualidade grafica de relevo que apelava para
opgoes estéticas de feicdo moderna. Ja um antecedente fora marcado pelo escolar jornal
Gleba, de 1934-1935, mas algumas paginas neste segundo nivel destoam mesmo do
modelo de paginagdao principal do periédico acolhedor, exibindo uma criatividade
plastica de linhas modernistas de que foi exemplo a Crinica Mensal das artes, ciéncia,
literatura ¢ critica, publicada no Jomal da Figueira em 1938 ', ou ainda o caso
particularmente criativo do suplemento Lume Novo. Pagina quinzenal da gente moca, que
obteve publica¢ao em 1939 no bi-semanario Aurora do Lima de Viana do Castelo e cuja
roupagem grafica, sobretudo no cabegalho proprio, constituiu uma expressao moderna
bem desentranhada do titulo principal em que a pagina estava inserida '*.

A despeito de aparentemente se diluirem nas paginas de um titulo principal, essa
autonomia material e formal das paginas literarias foi de par com uma primeira
tendéncia para a formacao de um sistema regional de trocas que procedeu a um
estabelecimento de lagos e cruzamentos entre os movimentos juvenis, numa rede de
itinerarios que ¢ atestada na generalidade das publica¢oes pelas remissoes para a
comunhio de colaboradores. F paradigmatico o processo assumido a partir da Pdgina
Literdria, editada no Jornal de Elvas entre Abril de 1937 e Janeiro de 1938, sob a tutela

inicial da ja referida «tertulia autodidacta», na qual pontuavam os nomes mais assiduos

de Fernando Augusto, Joao Tendeiro, Mario Mota e Alexandre Cabral: este grupo veio a

162 R. Chattier: A Histdria Cultural, cit., p. 133.

163 Certamente devido a posterior arquivagdo auténoma em alguma biblioteca, esta pagina destacavel foi
tratada por Daniel Pires (ob. e vol. cit., p. 122) como publica¢do independente.

164 Ver Roteiro final.
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cruzar colabora¢ao com semelhantes iniciativas de Vicente Campinas (extinto ja o
semanario Fog do Guadiana, que antes dirigira), assegurando na época a edi¢ao de quase
uma dezena de paginas literarias ou titulos periddicos que ecoaram em toda a zona sul
do pais, desde Alcobaca, com a Pdgina Literaria de Ecos do Aleoa, a Vila Real de St°.
Antonio, com a Pdgina Literiria de Ecos do Sul. Do mesmo modo, adquiriu relevo o
grupo que partiu inicialmente dos «ovens liras» de Famalicio que, sob a actividade
intensissima desenvolvida por Armando Bacelar ou sob seu impulso (nalguns casos sob
o pseudonimo de Catlos Relvas), assegurou um importante nimero de publica¢es que
constituiu uma verdadeira rede de difusdao cultural na regido do Porto: ai se incluiram
Braga, com a revista escolar .A/ma Nova, entre 1935 e 1936, o Porto, com a revista Alma
Académica, que se prolongou de 1935 a 1938 (esta dltima, caracterizada na sua estreia por
um nivel escolar) e, finalmente, na Pévoa de Varzim, com o ja referido suplemento
«Coméreio» dos Nowos, publicado em 1939 nas paginas de O Comeéreio da Povoa, em Viseu,
com a pagina Da Gente Moca de O Trabalho, de 1938 a 1939, e Vila do Conde, com a
pagina Ensaios — Secgio literdria do ja aludido Renovagao.

Mas ¢, além do mais, importante nao perder de vista os ensaios para a implantagao
de paginas literarias que nao lograram atingir autonomia em alguns titulos peridédicos (ou
mal chegaram a criar condi¢cbes de preparagdo); ou, ainda, as tentativas de resistir a
extingao ou de reactivar os suplementos que haviam cumprido um papel cultural cujo
prolongamento, alids nas condi¢oes de dispersao regional em que a maioria dessas
paginas surgira, remava ja contra o esfor¢o, derradeiro neste processo, para uma
concentracao em torno de publicagoes firmadas ja nos grandes centros da vida
intelectual. Recensear todas as matizes desta imprensa periédica permite compreender,
na sua real textura, o tecido diversificado e complexo de que se revestitam os zovimentos
culturais juvenis dos anos trinta; de contrario, poderiam invalidar-se, estatisticamente

falando, registos que s6 no contexto dinamico desses movimentos adquirem nexo.
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Antes de mais, cabe referéncia ao grupo vilafranquense alargado e depurado a
partir dos residuos da «mocidade esperangosa» reunida em torno de Redol e que, nos
principios de 1936, procurou afirmar-se no regional Mensageiro do Ribatejo com um
conjunto de colaboragdes concertadas que marca a passagem a este segundo nivel de
publicagdes (como o caso, que haverei de desenvolver, do circulo juvenil coimbrao que
partilhou colaboracao no Manifesto de Miguel Torga). Entre 1 de Janeiro e 23 de Agosto
de 1936, o semanario ribatejano evidenciou uma nova dinamica literaria, que passou
ainda por uma redefinicao grafica do jornal, sob o lema inicial de uma trilogia de
principios que constituiu o seu programa de «Juventude, inquictagio e humanismo» ' e
uma explicita e extensa inspiracao em Henri Barbusse cuja dimensao bumanista foi desde
logo, no nimero inaugural desta fase renovadora, evocada em artigo chancelado por
Jaime Brasil. Alias, na falta de despesas proprias dos jovens colaboradores em matéria

doutrinaria, foi na leitura (e mesmo na tradugao) do escritor e activista francés que ficou

apontado o sentido estético a seguir pela jovem geragao em postulados como estes:

[-..] as grandes correntes, as mobilizagoes e as batalhas da humanidade gue elaboram o
futuro, devem ocupar os que pretendem manifestar os reflexos da vida contemporinea. E
desse drama colectivo e das suas irradiacoes que a literatura, que ndo pode guiar
exclusiva e eternamente na andlise psicolggica em si, no caso particular, e nas variagoes
desesperantes em torno do sentimentalismo puro, crescerd e se enriguecerd — embora

. . ’ . . 166
dando aos sentimentos humanos o imenso lugar a que tém direito ™.

Se nao se descortinam motivos para o abandono das juvenis colaboragdes no
semanario ribatejano que esses mogos haviam justamente renovado — isto ¢é, se
esquecéramos, o que nio pode naturalmente acontecer, a proeminéncia que parece

terem localmente atingido as variadas actividades sécio-culturais de que, na época, a

165 [Redacgao: «Editotialy], Mensageiro do Ribatejo, n.° 305-306 (1 Jan.), Vila Franca de Xira 1936, ano VII, p.
[1]-

166 H. B.[Henti Barbusse]: «Fragmentos de um testamento literario», Mensageiro do Ribatejo, n.° 310 (26
Jan.), V. Franca Xira 1936, ano VII, p. [1].
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conferéncia hoje célebre de Redol sobre Are tera sido, em termos doutrinarios, um

ponto alto '’

—, 0 certo é que este grupo s6 reapareceu no desempenho de criagio
jornalistica, cerca de um ano mais tarde, em outras publicagdes e, trés anos volvidos ja,
numa Pdgina Literiria finalmente autonomizada em 1939, embora em curto lapso de
tempo, nesse mesmo jornal de Vila Franca.

Diversas foram as condigdes de estreia da ja referida «tertulia autodidacta» no
nortenho jornal Heraldo, publicado em Lousada como semandrio republicano, regionalista e de
cultura: constituido por uma sé folha de impressao de inferior qualidade tipografica, a
insipiéncia dos recursos editoriais, além da explicita natureza cultural que o jornal se
atribuia, explica nao se tenham separado as colaboragdes dos jovens iniciadas em 11 de
Julho de 1936 e mantidas ao longo de quase dois anos. De mais, vivia este grupo a
experiéncia do seu encontro, multiforme e em variadas solu¢des de agrupamento, em
simultaneo com iniciativas paralelas em outros locais onde lograram finalmente criar

condi¢des de autonomia; no seu primeiro ensaio lousadense, porém, nos «artigos de

farta presuncao e pouca sabedoria» e em «prosas deslavadas», conforme se lhes veio a

168
>

referir o mais activo colaborador as alusoes ideoldgicas sao discretissimas e nao
ultrapassaram vagas abordagens ao espectro de guerra na Europa ' do mesmo modo
que as reflexbes de ambito estético nao foram além de opcbes de genérica admiracio
«pela beleza do real» ™.

De entre as tentativas mal sucedidas de criacao de paginas ou secgdes autbnomas
ou da extingao repentina de outras, podem alguns casos explicar-se pela reacgdo pura e

simples ao programa ou a postura juvenil de renova¢ido em confronto com a linha

editorial do titulo principal. Sdo ja conhecidas, a0 menos nos seus contornos essenciais,

167 Ver Garcez da Silva: ob. cit., pp. 79 e ss.; 7. a andlise a conferéncia sobre Arze, feita por A. P. Pita na
introdugao que foi convidado a escrever para esta obra.

168 Alexandtre Cabral: Memdrias de um Resistente, ed. cit., p. 34.

169 7. Larbak [Alexandre Cabral]: «A guertal...», Heraldo, n.° 265 (11 Jul.), Lousada 1936, ano VII, p. [1].

170 Id., «Consideragbes sobre o cinema», Heraldo, n.° 302 (3 Abt.), Lousada 1937, ano VIII, p. [1].
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as dissensGes que um suplemento anti-seareiro tera anteriormente gerado com o corpo
redactorial de Seara Nova, sabendo-se que a inclusao da secgao juvenil nunca perdeu o
controlo directo e atento do grande mentor da revista que foi Anténio Sérgio ',
ressaibado este, desde a polémica com Rodrigues Miguéis, com o «bolchevismo dos
rapazes» e descrendo da «regeneragao dos canalhas» que se desviavam do ideario seareiro
', Ndo muito diferente terd sido porventura um pleito nas hostes socializantes da
revista Pensamento: este mensario portuense de divulgagao social e cientifica, arte e literatura
incluiu inicialmente nas suas paginas uma muito activa sec¢ao juvenil designada por
Margindlia modemnista, com diversificadas colaboragdes poéticas ao cabo das quais se
autonomizou um suplemento, encabegado pelo titulo de Trapézio, que nao foi além de
duas edi¢oes mensais em Abril e Maio de 1936. No caderno de lancamento, pode ler-se
um manifesto colectivo em que os «ovens liras» se propunham realizar «um trabalho
estruturalmente jovem, animado do mais amplo desejo de inquietagio e humanismo» '™
e com largo programa de palestras, edi¢cOes proprias e exposi¢oes de arte. Animada por
Afonso de Castro Senda e Vinha dos Santos e, curiosamente, num inspiragao directa em
Abel Salazar (a quem os jovens promotores, inicialmente participantes no ja referido
grupo «Caminho» do Porto, tinham ja afinidades e ligacGes), a pagina literaria saiu sob o
lema de movimento de arte positiva a que nao era estranha a ideia neo-positivista de uma
socializacdo da cultura defendida pelo seu mentor. Merece a pena alguma demora na
referéncia dos itinerarios que conduziram a esta pagina que chegou a reunir uma vintena
de «jovens liras».

Podendo posicionar-se, por alguma explicitacao doutrinaria que desde o inicio nele

foi intentada, no primeiro nivel de publicagdes juvenis, o aparecimento de Trapézio deve

171 Postal de Anténio Sérgio a Alvaro Salema (1935), B.N., Arq. Lit. Port. Contemp., Espélio de Anténio
Sérgio, N19/76.

172 Cartas de Anténio Sérgio a Camara Reis (Patis, s.d., c. 1930), cuja consulta agradeco uma vez mais a0
Dr. Alberto Pedroso.

173 [Redacgao]: «Nos», Trapézio, supl. in Pensamento, n.° 73 (Abt.), Porto 1936, ano VII, vol. V, p. 9.
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em rigor colocar-se, tanto mais pela sua formal constituicio como suplemento de
cultura, na transi¢ao para um nivel de afirmagao colectiva de novos valores. Nao deixa
de notar-se que esse impulso de adestramento artistico comecou por pretender reunir
«poetas de alma jovem e de aspiragao insatisfeita num mesmo esfor¢co para uma
resultante de Beleza e Arte pela Humanidade» E acrescentava, finalmente, este

paragrafo de afirmac¢ao renovadora das energias jovens:

A tertiilia destina-se também a animar os novos — os que comegam —, que muitas vees

valem mais que os “consagrados”, polarizando as suas energias numa mesma aspiracao

) : , 174
fecunda, e sincronizando-os num mesmo ritmo renovador.

A importancia de um novo #mo renovador foi, alias, de imediato definida como
caracter distintivo de uma arte moderna a realizar um novo ritmo da vida, neste tom de
manifesto que antecedeu a publicagio de Trapézio, anunciando os propodsitos da juvenil

iniciativa:

O ritmo da arte tem imperiosamente que seguir em paralelo o ritmo da mdquina.
Hoje a poesia tem que ser sintética, atingindo directamente um fim, abstendo-se de

consideragies balofas.
A juventude actual, aqueles que despertam para a vida, que compreendem o castigo

severo dum paroxismo inqualificavel, compete erguer a voz e protestar. |...]

75

A arte tem de reflectir fielmente a inquietagio do momento para ser digna desse nome. '

O «itmo da maquina» nio ¢ ja, a despeito de uma evidente heranca de linguagem,
a imagem espectacular de um tempo experienciavel na arte, a maneira futurista, mas a de
uma arte experienciavel num tempo que se constréi novo a partir da compreensio do

presente: pressupoe um homem, sujeito histérico que marca os novos tempos, € um

174 [Anén.]: «Marginalia modernista», Pensamento, n.° 67 (Out.), Porto 1935, ano VII, vol. IV, p. 4.
175 Afonso de Castro [Sendal: «Do ritmo e da nova concepgio de artew, Pensamento, n.° 68 (Nov.), d., p. 8.

161



ITINERARIOS DA IMPRENSA CULTURAL NA FORMAGAO DO NEO-REALISMO

artista que assegura em transposicao estética essa consciéncia da contemporaneidade — é

o que estatui ja o editorial colectivo de langamento desta pagina:

Todo o artista ¢ homen; motivo por que — sob pena de trair a sua geragao — nao podem
ser-lhe indiferentes os problemas que se agitam na época em que vive: — Eis o principio
mdximo sobre que se cria Trapézio. Neste século em que cada minuto vale por um ano,
Trapézio serd o ponto onde hd-de reflectir-se profundamente a tragédia do momento que

passa, onde ecoardo soberanamente os gritos de angistia, de desespero, de heroismo,

langados pelo espaco ao dealbar duma civilizacio — na idade da maquina. "™

Contflito ou animosidade com a direccao da revista, desentendimentos internos ou
intervengao da censura, o certo é que a fugaz existéncia de dois solitarios fasciculos do
suplemento contrariou o fulgor a partida prometido pelo suplemento portuense, ainda
mesmo que a actividade desses «jovens liras» lhe sobreviesse, por algumas semanas mais,
em colaboragdes ja diluidas no corpo do titulo principal da revista e cada vez mais
esparsas, uma vez gorado o prosseguimento da pagina .

Outros conflitos assumiram contornos mais violentos, quando as iniciativas
juvenis encontraram oposi¢ao dos interesses nacionalistas e reaccionarios dos peridédicos
locais em que as paginas se inseriram: foi exemplo o Didrio do Alentejo que, em 1938,
depois de incluir nas suas colunas colaboragao de alguns membros da «tertilia» de
Alexandre Cabral, foi absorvido de forma autoritaria pelos «letrados» da Legiao
Portuguesa local, mau grado os protestos frouxos e subservientes do director que
acabou por nio evitar o seu préprio afastamento do matutino bejense. Valera recordar
que este processo reaccionario de apropriacio pura e simples de titulos periddicos, a

coberto do autoritarismo entdo vigente, foi seguido em diversos pontos do pais: num

caso limite ja referido, a0 embargo da insdlita tentativa de implantacao juvenil em Vila

176 [Anén.]: «N6s», Trapézio, suplem. in Pensamento, n.° 73 (Abr.), Porto 1936, ano VII, vol. V, p. 9.
177 Nao ¢ inteiramente esclarecedora a correspondéncia de Afonso Castro Senda com Abel Salazar
existente em Matosinhos, Casa Museu Abel Salazar.
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do Conde, com a pagina Ensaios no jornal Renovagao, foi o semanario imediata e
temporariamente suspenso, ressurgindo alguns meses depois como 6rgao explicito da
Legido Portuguesa na localidade, segundo passou a ostentar no cabegalho.

Alids, convém ter presente que, no periodo proximo das chamadas «manifestagdes
anticomunistas» entre 1936 e 1937 (no clima de histeria organizado pelas estruturas de
agitacio préoximas do Estado Novo e gerado pela erupg¢ao da vizinha guerra civil
espanhola, que niao deixou de influenciar a academia 178), a imprensa reaccionaria
marcava ja um completo predominio entre os jornais de circulagdo nacional com
conotagao ou simpatia politica identificada (quadro 7). Reunida sob designa¢oes de
«nacionais sindicalistas» a «nacionalistas», passando pelos «catdlicos» tradicionalistas, os
da Unido Nacional ou os que se diluiram na designa¢ao de «acgiao politica e social», essa
imprensa reivindicada pelo autoritarismo constituia o «bloco» de jornais «situacionistas»

que vimos ter sido preparado pelo S.P.N.

Quadro 7. Evolugéo da imprensa reaccionaria (1932-1937)

Anos %
1932 8
1933 23
1936 68
1937 76

Fonte: Anundrio Estatistico de Portugal, 1930-1940

O fortalecimento desta imprensa reaccionaria foi, alias, facilitada pela politica de
subvenc¢ao praticada pelo secretariado da propaganda, com distribuicao de fundos a

jornais e jornalistas, atingindo um sucesso que, ainda assim, s6 pela imposigao coerciva

178 Sobre a incidéncia nos meios académicos e culturais, ver Lufs Reis Torgal: A Universidade ¢ o Estado
Nowvo. O Caso de Coimbra. 1926-1961, ed. Minerva, Lisboa 1999, pp. 112 e ss. (incl. bibliog. referida); sobre
o contexto das relagdes do Salazarismo com o Franquismo, ver A. Pena Rodriguez: E/ Gran Aliado de
Franco, ob. cit.
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veio a ultimar a eficicia do seu predominio sobre o movimento de proliferacio das
paginas culturais, em decisiva expansao até 1939. Ora os progressos visiveis do clima de
intoxicagdo ideoldgica, de repressio generalizada e de controlo mais apertado da
imprensa, sobretudo na dobragem dos meados da década, contribuiram justamente para
desentranhar o processo de revelagiao da jovem geragao que despontou nos anos trinta —
de uma Zrvesistivel, ingénua e espontinea vontade de recusa inicial para uma estruturacio
discreta, subterrinea e engenhosa de dispositivos culturais e ideoldgicos de resisténcia
numa organigacao da espontaneidade cujas caracteristicas serao analisadas em seguida.

Retomando aspectos mais descritivos deste segundo nivel de publicagoes, dentre
as mais visiveis tentativas para assegurar, até aos finais da década e, sobretudo, ja no seu
termo, um prolongamento da actividade desenvolvida por algumas paginas culturais
entretanto extintas, ¢ cabal exemplo o semanario A Ideia Livre, de Anadia: coincidindo
com o termo da Pdgina da Gente Moca em Abril de 1939: entre outros, Armando Bacelar,
Seabra Dinis e Victor de Sa ainda ai assinaram importante colabora¢io numa Secuio
Literdria que se prolongou nesse ano, podendo destacar-se do primeiro um artigo
intitulado Hitler guer coldnias e, do dltimo, a sua estreia como ensaista de vertente
historiografica. Nao lograram, porém, prolongar uma autonomia duradoura, tanto mais
no ponto terminal deste processo em que as iniciativas organizadas na forma de paginas
ou suplementos literarios estavam cada vez mais sujeitas a pressio da censura e dos
varios poderes oficiais e oficiosos; as proprias redacgdes dos jornais acabaram também
por recear as consequéncias de inclusio de tais paginas e poderdao ter sido mesmo
instadas a exclui-las na forma organizada de suplementos literarios.

Ora, no auge dos movimentos culturais juvenis que ocorreu entre 1938 e 1939, quando
os varios agrupamentos haviam estabelecido conexao entre si e a troca de colaboracoes
de umas para outras publica¢oes correspondia ja a uma ampla afirmagao dessa geracao,

os redactores da pagina Do Espirito Literdrio, publicada no quinzenario algarvio Ecos do
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Sul, faziam um balango, valido para o conjunto dos movimentos, em que assinalavam,
sobretudo, o efeito de multidio que todas essas iniciativas editoriais e a actividade de

renovagao socio-cultural procuraram atingir:

Nunca é demais verificar e aplandir a accao importante que as pdginas literdrias podem

desempenhar junto do povo |...] nunca deverdo esquecer o sen papel nem trair a sua

missio: levar cultura e humanidade a multidao. '

Descontada a retérica da influéncia «junto do povow, estas praticas editoriais e
periddicas procuraram de facto criar um ambiente de «cultura e humanidade» com que a
literatura se identificou decisivamente. Este nivel de publica¢cdes — em que, no essencial,
os titulos assumiram uma autonomia precaria na forma de paginas literarias — permitiu
justamente difundir e alargar uma mais ampla producido literaria no contexto dos
movimentos juvenis, dando lastro ao aparecimento de centenas de jovens intelectuais
cujas colaboracdes se estenderam ainda a abordagem de temas de interesse cientifico e
pedagdgico, como ao tratamento de assuntos sociais e educativos, a selec¢io de autores
nacionais como a tradu¢ao de estrangeiros, constituindo formas de vasta e diversificada
participagdao cultural... que nao apenas estética e, alids, cada vez mais esfumados os
aprofundamentos artisticos. Pois, no que respeita a producao intelectual nas dezenas de
paginas e suplementos culturais reunidos neste segundo nivel, ndo pode deixar de notar-
se que a reduzida explicitagao critico-doutrinaria, cada vez mais rara e remetida para um
contexto polémico, cedeu lugar a uma criagio predominantemente literaria em poesia,
conto, novela e crénica em que os mais dotados se revelaram e evoluiram, e lentamente
adestraram as suas proprias técnicas de escrita.

Quanto ao «recuo» dos afloramentos tedricos e criticos de mais funda reflexio,

que mal haviam amadurecido no primeiro nivel de publicagdes (e ai se finaram), esse

17 [Redacgao]: «Quadron, Do Espirito Literdrio, n.° 12, supl. in Ecos do Sul, n.° 41 (2 Abr.), Vila Real St.°
Anténio 1939, ano 11, p. 4.
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nao foi evidentemente estranho a repressao intelectual que se fez sentir sobre a
imprensa periddica, antes de mais na que estava sediada nos principais centros urbanos,
o que aconteceu sobretudo a partir de 1936, quando importantes restricbes se
estabeleceram a constitui¢do de novos titulos. Se ¢ hoje dificil atestar documentalmente
a intervencdo directa da censura nestas publicagdes (ou de outras estruturas politico-
administrativas, desde as direcgdes escolares aos governos civis), novo testemunho
tardio, conquanto raramente preciso e documentalmente verificavel, regista as condi¢oes
de encerramento de um desses titulos juvenis (publicado na transicdo que tem sido

assinalada nos meados da década de #inta):

Intitnlava-se A N oz da Mocidade (#tulo fatidico que lhe deu a morte) e chegon ao
oitavo nimero. |...| A folha sucumbiu, por fim, por razoes dbvias para quem esteja
recordado dos fendmenos de 1936. O nono nimero sofren tantos cortes, gue nem chegon a
sarr |...|. Do afundamento do jornal ficaram alguns salvados (duas gravuras do
cabecalho, as provas censuradas do 9° niimero e os recibos incobraveis das assinaturas),

. 1
quie repartimos fraternalmente '™

Por essa mesma altura, o encerramento da 103 Académica, de Mario Sacramento,
em finais de 1937, foi por este invocada em posterior defesa judicial no tribunal de
Aveiro, numa declaracio de que tal pratica discricionaria era praticada sumaria e

correntemente:

Ainda estudante do licen, o depoente vin arbitrariamente suspenso pela censura do
Estado Novo o jornal que entao dirigia, «A 10z Académica», drgao dos estudantes do
licen de Aveiro, apenas por defender, por forma correcta e legal, os interesses da

- 181
Juventude.

180 Alexandre Cabral: Memdrias de um Resistente, ed. cit., p. 37. Entre os «salvados», provas de pégina
alternativas para um n.° 9 constam efectivamente do arquivo do escritor (V. Franca Xira, Museu do Neo-
Realismo/Cent. Doc., Esp. Lit. de Alexandre Cabral, A4 (s. cota, cx. 17).

181 Apud Mario Sacramento: Didrio. Envelbecer (Jornal ¢ Memdrias), ed. Limiat, Porto 1975, p. 179 (ver tb., p.
17).
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Tal facto permite, alids, explicar o «método» de criagao alternativa de paginas
culturais em titulos peridédicos ja existentes (aquilo que, em designagdo aqui pouco
rigorosa do ponto de vista historico, poderia considerar-se um processo de filtracao) e
perceber, ainda, que o corte entre os dois niveis diferenciados desta imprensa cultural
juvenil se define pelo limiar da conquista de uma autonomia em condigdes adversas. Tal
adversidade, posta, alidas, no contexto de um problema mais fundo da sociedade
portuguesa da época, foi explicitada por Machado Franco no texto de apresentagao de
uma Pdgina dos Novos por si fundada no seio do semanario Independéncia d’Agneda em
1937, ao apontar a solugao dos suplementos literarios para a abertura de um actividade

dos «novos» com vista a participar no «problema maximo» que «é o da cultura»:

E porgue o nosso meio além de acanhado é abertamente hostil a iniciativas como, por
exemplo, Revistas de Arte e Critica e Cadernos Culturais — em que ingloriamente se

queimam as melhores vontades e as mais solidas inteligéncias — é que vimos lancar a

ideia destas seccies nos melbores jornais de provincia. **

O autor deste artigo, com forte influéncia no meio estudantil coimbrao, tornara-se
rapidamente activista e dinamizador de iniciativas politicas e culturais 8. 2 alusdo aos
«Cadernos Culturais» que «ingloriamente se queimamy» nao deixa de aludir ao destino
repressivo que, como adiante se vera, veio a ser o de uns Cadernos da Juventude, editados
em Coimbra. E num «cantinho» de outro suplemento, igualmente dirigido por Machado
Franco, o jovem redactor insinuou a presenca da intervencao censéria como um dos
«fortes» motivos de embaraco a regular edigio «contra os quais nada podemos» '**. Ora,

apontados ja os semanarios «de literatura e critica» juvenis que, no primeiro nivel de

182 A. Machado Franco: «Falam os novosw, Pdgina dos Novos, 0.° 1, suplem. in Independéncia d ’A:gﬂeda, n.° (23
Out.), Agueda 1937, p. [2].

183 Ver Alberto Vilaga: Para a Histdria Remota do PCP |...], ed. cit., pp. 170 e ss.

18# A Machado Franco: «Do meu cantinho...», Pdgina de Gente Moga, n.° 2, suplem. in A Ideia Livre, n.° (6
Mar.), Anadia 1937, p. 2.
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publicagdes, mal desenvolveram os postulados de renovagdao cultural como os que
nortearam os jornais Gleba e Glidio, extintos a nascenga, ¢ altura de reter a
impossibilidade radical de enveredar por um rumo de explicitagdo doutrinaria, mesmo
em fundamentos estritamente artisticos.

O exemplo até entdo mais cabal, num terreno de idearios de referéncia politica,
fora o semanario Liberdade '*: mantendo este jornal uma linha de intervengdo préxima
dos meios republicanos e operarios desde a sua fundagdo, tornou-se paradigma da
rapida transformacdo ideolégica operada nos meios intelectuais, numa visivel atrac¢ao
pelo ascenso geral do fendmeno bolchevique e pelas manifestagcdes de pacifismo como
expressdes associadas ao marxismo em voga na década de 1930 '*; em principios de
1935, no culminar de um derradeiro processo de renovagdo, passou pela abertura da
redacgdo aos jovens «camaradas» Mario Dionisio, Alvaro Cunhal, Alvaro Salema,
Magalhaes Vilhena, entre outros, ja num clima de difusio de trechos classicos do
marxismo (mesmo anagramados ou de outra forma mitigada a sua autoria), com
transcricdes das fontes acessiveis ou com artigos de vulgarizacio do materialismo
histérico... nao tardando, pois, a suspensio logo em Fevereiro desse ano, ao estilo
discricionario dos mecanismos repressivos.

Creio encontrar-se aqui explicagdo fundamental para a insisténcia, que ¢
aparentemente estranha, se ndo for resguardada uma analise detalhada das condi¢oes em
que ocorreu, com que os suplementos e paginas culturais posteriores a 1936 procuraram
(e este foi um aspecto caracterizador do «método das paginasy), constituir-se em geral e,
alias, expressamente a margem de principios programaticos, isto é de explicitacio
doutrinaria. Entdo, como afirmou, desde a primeira hora, uma Pdgina Literdria dirigida
por Alexandre Cabral e Fernando Augusto no Jornal de Elvas, entre Abril de 1937 e

Janeiro de 1938, desta forma esclarecedora:

185 Ver J. A. Azevedo Gama: O Periddico Académico Republicano «Liberdade» |..., cit.
186 Ver A. P. Pita: «O marxismo na constitui¢io ideoldgica e politica...», art. cit., pp. 96-100.
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Pouco hi a dizer. «Pdginas Literdrias» diz tudo. '

Ou, de modo mais explicito ainda, conforme veio a estabelecer-se nas Pdginas
Literdrias insertas na Gageta de Coimbra, entre Marco e Novembro de 1938, uma
actividade definida fora de um programa era justificada de um modo que implicitamente

remete para o contexto cultural da época:

Pdginas Literdrias nao apresentam programa. Tal nome constitui, por si, um programa
completo. Esta seccdo, aparece, nao para imitar o Didrio de Lisboa, mas para inscrever

nas colunas da Gazgeta, ao lado de nomes ji conbecidos, os de alguns jovens a que falta

. . ~ 1T 188
meio de comunicagao com o priblico interessado nas letras.

Por esse motivo, o mesmo editorial langava um verdadeiro aviso a navegacao, que

nao é demais também destacar:

Defendemos a independéncia literdria e aconselhamos os mais novos a beberem das dgnas

do sen pogo. ¥

Todo o programa da jovem geragao residia, por ora, na defesa desta autonomia
(desde cedo, portanto, sublinhando o seu traco de novidade), liberta das correntes
estabelecidas; daf que essas paginas literarias tenham, até ao ocaso da sua tipica vigéncia,
procurado «ser um veiculo de revelagao de valores novosy, como acentuou Alves Redol

ao leme de uma Pdgina Literiria no Mensageiro do Ribatejo:

187 Z. L. [Alexandre Cabral]: «Para abrirt..», Pdgina Literdria, supl. in Jornal de Elvas, n.° 484 (4 Abt.), Elvas
1937, ano 12°, p. 5.

188 [Redacgaol: «Porta férrean, Pdginas Literdrias, supl. in Gazeta de Coimbra, n.° 3768 (26 Mar.), Coimbra
1938, ano 27°, p. [1].

189 1., ibid.
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Neste porto encontrardo abrigo todas as naus que venbham lancar-se a conquista de

. .. . -, . .. 190
caminhos inéditos entre nos — rota comecada ja, mas ainda por concluir.
A letra, um anénimo colaborador do mesmo suplemento transferiu deste modo

para o terreno poética o programa que acabo de revelar:

Todos os navios podem vir ao nosso porto.

, 191
Nds recebemo-los de bragos abertos.

Toda a novidade deveria, pois, consistir na pratica de representacdes literarias,
terreno de conquista do espago cultural por parte de uma geragdo que se sentia nova, em
tudo nova e fundada em geral numa posigao (extra-estética) de ruptura que, embora
vagamente, comegara por ser designada como um nove humanismo. E, em lugar do impeto
doutrinario de que a reflexdo ficou coarctada, a generalizagdo teérica de enquadramento
de tais praticas assumiu contornos de vulgarizaciao e de simplificacio que a deficiente
formagdo politico-filosofica desses jovens facilitou e o embate imediato com outras
correntes agravou.

A abertura deste novo estatuto de autonomizacido e generalizacdo de praticas
literarias eminentemente juvenis encontra um tipo representativo de objecto cultural
numa iniciativa inaugural deste nivel de publicagdes, qual seja a revista Manifesto de
Coimbra, com publica¢ao entre Janeiro de 1936 e Julho de 1938: marcada pelo equilibrio
de uma significativa cooperagao juvenil com dissidentes presencistas € outras figuras deste
campo literario que fundaram a publicagio, pode dizer-se que o conjunto de
colaboragbes desta revista passou por um eixo estético-doutrinario de integragao do

homem na sua historicidade e da sua compreensao numa comunhao de sentidos. E,

190 Alves Redol: «Aberturan, Pdgina Literdria, suplem. in Mensageiro do Ribateo, n.° 455 (14 Maio), Vila
Franca de Xira 1939, ano X, p. 3.

191 TAné6nimo): «Rapsédian, Pdgina Literdria, suplem. in Mensageiro do Ribatejo, n.° 459 (11 Jun.), Vila Franca
de Xira 1939, ano X, p. 3.
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nesta acepgao, os discursos expressos tanto artistica como ensaisticamente nao criaram,
com rigor, dissonancias entre «novosy e «velhosy», antes estabeleceram um horizonte de
representagoes e concepgoes de uma arte moderna actualizada, por «imperativo da
consciéncia» ', num conteddo humano e social. A este respeito, a leitura de um artigo
de Fernando Lopes-Graga permite conferir relevo a defesa de uma conformidade indis-

sociavel da arte com a vida, ao sustentar liminarmente:

O homenr e o seu destino, o homem e a sua salvagao: eis o grande tema de toda grande

obra de Arte. '

Impregnado desta consciéncia do momento nos destinos do homem — que é,

conforme designa outro colaborador, «a maldicdo da Hist6ria» de que o homem nio

194

pode libertar-se  —, Lopes Graga distinguia a posi¢ao dos artistas, como artistas,

perante a vida: «Ha os que pregam apenas a Beleza. Mas ha os que pregam a Beleza e
. . 1 . .
mais algnma coisa» ' — aduzindo ao passo sublinhado esta nota longamente esclarecedora

sobre a vivéncia total que espera da arte:

,

E claro que nao pretendo diminuir o conceito de Beleza, reduzindo-a, como fazem
muitos, a um hedonismo estético ou limitando-o a categorias formais de harmonia, de
equilibrio, de perfeicao, ete. A Arte ¢ para mim, como jd disse algures, uma «actividade
de conhecimentor. Aquele mais alguma coisa refere-se apenas ao poder que certas
obras e certos artistas tém de nos comunicarem, além de wma vivéncia artistica, um tal
on qual impulso dinamico numa determinada direccao do pensamento ou da accao, de
Secundarem em nds germes metafisicos, que movem a nossa consciéncia a uma revisao e

estimagao de valores éticos.

192 Ver leitura que a este respeito faz Albano Nogueira: «André Gide e o imperativo da consciénciax,
Manifesto, n.° 1 (Jan.), Coimbra 1936, pp. 6-7, 16.

193 Fernando Lopes Graga: «A musica e o homem, i, p. 11.

194 Paulo Quintela: «A ligio histérica do “Fausto™, 7., p. 3.

195 Sublinhado de F. Lopes Graga.
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Correspondendo a essa estimagio de valores éticos que o musico, O escritor ou o artista
desdobram para la das suas actividades como criadores de obras de conbecimento, ai onde se
encontram com os outros homens no momento e no lugar da construgiao da vida, o
jovem Ramos de Almeida prestava depoimento escrito, em termos ainda timidos, porém

numa perspectiva clara:

Nds temos o nosso momento histdrico e ser novo é compreendé-lo, ¢ sofrer as angistias e
gozar as possiveis alegrias que o imperativo do temporal e do espacial nos dd, é procurar
afirmagdo para as interrogagoes que o meio nos poe, € lutar pela vida, nao somente o

banal e limitado «struggle for life» mas a Iuta pela verdadeira vida que ndo é essa que

nos deram para viver. "

Tratando-se, no plano intermédio de dois niveis de publicagdes a que me reporto,
de encontrar espagos de expressao disponiveis a difusao literaria da mais jovem geragao,
foi natural uma inicial incorporagdo de colaboragdes juvenis sem interferéncia na
estrutura dos titulos em que compareceram pela primeira vez: por isso mesmo, aquele
Manifesto coimbrio (sob a direc¢do, mas também sob patrocinio poético de Miguel
Torga) representou basicamente um estimulo a entrada na cena publica das letras de
jovens como Alvaro Salema, Anténio Ramos de Almeida, Joaquim Namorado e Paulo
Crato que af colaboraram em bloco. No fundamental, este Manifesto periddico foi
mesmo por esses jovens considerado como limiar de uma transi¢ao, como adiante se
vera; se o aparecimento das juvenis colaboragoes nao procurou determinar e, de facto,
nao determinou nesta revista uma autonomizag¢ao formal, é que se tratava, sobretudo, de
criar literariamente e amadurecer em publico, ai onde fosse possivel estabelecer todas as
formas de comunicag¢dao. Mais, af mesmo, o préximo convivio com Albano Nogueira e

Lopes Graga, ambos presos entao por suspeita de actividade comunista (sabemo-lo ho-

19 Anténio Ramos de Almeida: «Um depoimento - novos e velhos», Manifesto, n.° 2 (Fev.), Coimbra 1936,
p. 13.
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Figura 3. Caricatura de Botelho (1937)
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je, efectivamente desenvolvida), tera constituido uma experiéncia marcante os mais

jovens colaboradores, em vista do exemplo de cidadania dado por Graga e Nogueira ”".
Mas, nesse momento, fol a criagio desenvolvida nos suplementos juvenis que
assegurou a conjugacdao das novas energias de que a emergente geragio a si mesma
reconhecia. Visto no seu conjunto, o «método das paginas» procurou, coOmo sugere o
editorial das Pdginas Literdrias coimbras anteriormente referido, instituir uma criagao
literaria independente de «imitagdes», por exemplo (alids, ai explicitamente) em relagao
ao congénere Suplemento Literirio que o Didrio de Lisboa inseria nas suas paginas entre
1934 e 1939, inexpugnavel no completo predominio de presencistas e seareiros (apenas ai
destoou um depoimento de Rodrigues Miguéis 198 que acabara de ver editada a sua

"), Tlustracio do

Pascoa Feliz, e José Régio de imediato repudiou nas paginas de Presenca
controlo dominador desta elite tradicional foi entdo fixada pelo traco de Botelho: em
caricatura até ha pouco inédita, representa Gaspar Simdes como paladino desse
Suplemento Literdrio e da ideia de que «a literatura é uma forma de realizacio da
personalidade», esgrimindo com o conjunto da imprensa cultural da época .

Ora, a atitude de juvenil independéncia «programatica» foi explicitada por um
suplemento de diversificada e dinamica colabora¢do de novos e, além do mais, elo de
interligacdo de grupos, que foi a pagina Do Espirito Literdrio; inserida no quinzenario

algarvio Ecos do Sul, entre 1938 ¢ 1939, sob a direccao de Joao Tendeiro e Mario Mota, ai

se afirmava em editorial de lancamento esta rejeicao de escolas e figuras consagradas:

197 Teresa Cascudo: A Tradigdo como Problema na Obra Musical de Fernando Lopes Graga (1906-1994), F. C. S.
H., Univ. Nova de Lisboa, Lisboa 2001, p. 35 [Dissert. Doutoramento, polic.]; A. Vilaga: ob. cit. p. 145.

198 «Rodrigues Miguéis num incisivo depoimentow, Suplemento Literdrio, n.° 17, in Didrio de Lisboa, n.° 4.432
(22 Mar.), Lisboa 1935, ano 14°, p. 6.

199 José Régio: «Interrogagdes e duvidas sobre um depoimento de Rodrigues Miguéis», Presenca, n.° 44
(Abr.), Lisboa 1935, ano 9°, vol. II, pp. 12-14.

20 Ver gravura de [Carlos| Botelho: Os génios da literatura nacional resolveram fazer um «pisadélor ao Gaspar das
criticas, pub. in Presenca de Gaspar Simdes, ed. Biblioteca Nacional, Lisboa 2003, extra-texto pp. 264-65 (catal.
da exposicdo comemorativa do centenario do nascimento), reprod. infra, p. 172.
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Nao constituimos um bloco. A nossa acgio é independente de qualguer escola on faccio
literdrias. Para avancarmos nao nos apoiamos em nomes de cartazg, ndao nos acolhenos

sob os raios de qualguer grande fignra actual. >

Correctamente interpretado: mais que um bloco, inscrevia-se aqui ja a nogao de
movimento que ampliava forcas numa postura de autonomia face a um campo cultural
consagrado; e, além disso, numa atitude conexa com um dinamismo de empenhamento
cultural (num entendimento cada vez mais alargado do dominio da cultura a uma visao

do mundo e a uma praxis), em manifestagdes compositas de intervengao:

Nao nos limitamos em dar a nossa pagina uma feigao exclusivamente literaria. 1V amos
mais longe: queremos fazer dela igualmente um elemento de cultura e, para esse fim,

iniciamos desde jd a publicagio de textos escolbidos, constituindo sinteses do pensamento e

oA . . 2 2
da ciéncia dos nossos dias. >

Restabelecida uma visao de conjunto que permite avaliar a importancia do que
constituiram os movimentos culturais juvenis dos anos trinta como fenémeno que carreou as
condigbes especificas de formagao do Neo-Realismo portugués, pode concluir-se ja que,
por um lado, a ampliagdo e a diversificacio dessa producao literaria por meios
peridédicos permitiu uma busca de experiéncias artisticas e a subsequente afirmacio dos
mais dotados e representativos de uma corrente cultural autbnoma, no curso de um
verdadeiro processo de seleccao natural. Pois, ao inicio, no vasto elenco de
colaboradores das diferentes iniciativas emergem nomes que, hoje, se nos afiguram
ignotos, de alguns dos quais poderia dizer-se pseudonimos; e se, de uns, puderam
biografar-se percursos socio-profissionais posteriores para fora do campo das letras a

que os conduziu a formagao técnica, de outros mantém-se incognito o prosseguimento

200 ], M. e M. M. [Jodo Tendeiro e Mario Mota|: «Atitude», Do Espirito Literdrio, n.° 1, supl. in Ecos do Sul,
n.° 22 (12 Jun.), V. Real St.” Anténio 1938, ano I, p. 4.
202 1. ibid.
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das suas actividades em termos relevantes. Em suma, ao lado dos que viriam a
consagrar-se nos meios intelectuais (além de muitos outros que depois chegaram),
dezenas largas de jovens, se nido centenas, de que nem aqui cabera exaustivamente
recensear nomes, participaram nesses movimentos ¢ mal perderam o anonimato nas
colaboragdes da juvenil imprensa da época. Basta compulsar um exemplo que ilustra,
pela quantidade das colaboragoes referidas (e este é um registo raro e generoso de miiada
informac¢ao), a dimensio dos movimentos juvenis no auge do seu processo de
desenvolvimento: o denominado Suplemento de Cultura que o diario eborense Democracia
do Su/ incluiu nas suas paginas, entre Outubro de 1938 e Julho de 1939, destacou, em
caixa sob o cabecalho do nimero de lancamento, o concurso de Alvaro Salema, Mario
Dionisio, Guy de Oliveira e Moura Vitoria, hoje mais conhecidos... de entre um naipe de
jovens em que se nomeavam expressamente 62 colaboradores garantidos que, na sua
maior parte, a posteridade veio a ignorar por completo *_ Pois, como bem sugeriu
Mario Sacramento, todo o movimento de renovagao compreende esses «cabouqueiros
votados a falharem como artistas.» ***

Mas nao ¢ menos importante compreender, por outro lado, que os wmovimentos
culturais juvenis dos anos trinfa procuraram, na forma de ampla difusio que aos
suplementos literarios se afirmou imprimir, constituir «um elemento de cultura» num
contexto de massificagdo em que a imprensa era reconhecido um papel de comunicacio
fundamental. Mais que um processo de divulgacio cultural, tratou-se de uma
socializacao da cultura no sentido em que, para la da afirmacao individual, procurou
progressivamente formar-se um espaco publico orientado por determinada concepgao
da realidade histérica em que nela competia a cada um intervir, conforme estatuiu como

«principiox» o editorial do suplemento Da Gente Moga, no semanario O Trabalho, de Viseu:

203 Vet Suplemento de Cultura, n.° 1, ano 1, in Democracia do Sul, n.° 6.288 (2 Out.), Evora 1938, ano 37°, p. 5.
204 Mario Sacramento: «Arte-possivel e arte-necessatian, 1/értice, n.° 190-191 (Jul.-Ag.), Coimbra 1959, vol.
XIX, p. 397.
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Hoje, mais do que nunca, ha a necessidade de definir uma posicao, marcar nma

directriz, entre o quadyo angustiante e aflitivo da Enropa actnal, *”

E, numa nota dos responsaveis da pdgina, Virginia de Moura e Lobao Vital,
afirmava-se a vocagdo massificadora de um amplo trabalho cultural que o juvenil

«método das paginas» carregava como finalidade:

Uma das finalidades desta pdgina consiste em dar aos leitores uma visao clara dos varios
problemas  que inguietam o Homem. Temos procurado — dentro das nossas
possibilidades — por em equagio as questoes que mais directamente possam interessar —
sob todos os pontos de vista — a juventude, que se quer emancipar pelo espirito,

contribuindo de gualguer maneira para [0| elevamento [sic| do nivel cultural da nossa

206
terra. ="

O jovem Fernando Namora, teorizando o «lugar rigorosamente orientado «para a
cultura de massas», fora do circuito intelectual tradicional, em que se tornava necessario
distinguir a «diferenca de predicados préprios entre o poeta, o romancista, o articulistay,

definia o trabalho cultural como amplo espag¢o de mediagao:

Ha, pois, um lugar vago, on, pelo menos, ainda em grande parte vago, para preencher.

Unm lugar — ponte de passagem entre esse priblico frio e hostil e o intelectnal. >

Este traco caracteristico das paginas juvenis (da imprensa como /xgar de quotidiana
comunicac¢do, de ponfe com o comum), a0 menos nos objectivos que os discursos
formularam, foi, em sintese, verificado no «quadro» tracado em 1939 pelos redactores do

suplemento Do Espirito Literdrio, ja acima referido:

205 [Redacgio]: «Principion, Da Gente Moga, n.° 1, supl. in O Trabalho, n.° 227 (10 Fev.), Viseu 1938, 5° ano,
p- [3]

206 Nota dos redactores ao artigo de Craveiro da Costa: «Contra o feminismoy, Da Gente Moga, n.° 9, supl.
in O Trabalho, n.° 239 (5 Maio), Viseu 1938, 5° ano, p. [5]

207 Fernando Namora: «Paginas de culturan, O Trabalho, n.° 277 (26 Jan.), Viseu 1939, 6° ano, p. 4.
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Nunca ¢ demais verificar e aplandir a acciao importante que as paginas literarias
podem desempenbar junto do povo. Mais do gue os jornais estritamente literarios ou
cientificos que sao, no priblico das provincias, apenas lidos por uma pequena percentagem,
as paginas literarias dos periddicos regionalistas penetram até mais fundo nas massas
populares, levando-lhes deste modo o interesse por coisas que, sem este poderoso meio de

difuséo, lhes estariam vedadas. **®

A aspiracio a uma cultura de massas (numa mobilizacio de massas pela cultura)
cabe no mesmo «panorama» que tragavam os redactores de um suplemento designado

pot Pensamento Jovem, editado entre 1939 ¢ 1940 no Jornal de Ilhavo:

E enorme a acio exercida pelos jornais de provincia. Eles podem, realmente,
desempenhar um importantissino papel na grande obra que urge realizar: a luta contra
0 analfabetismo e pela cultura.

No gue diz respeito a juventude, ela nao ficou indiferente. Ai estao as numerosas

pdginas de novos, espalhadas por variadissinos jornais a atestar o seu entusiasno. 207

Por motivos a que, em capitulo préprio e mais adiante, havera de aduzir-se uma
construcao explicativa, a juventude intelectual constituiu-se como factor de renovagao e,
portanto, factor de mediacao dessa cultura de massas. Ora, no interior dos movimentos
juvenis, esta pretensao a uma socializacdo da cultura — no sentido orientador de uma
«cultura que parte da vida e a vida se dirija, que os [individuos] dignifique e lhes liberte a
razdo e a critica» *'" — reflectiu-se, de certa forma, nas préprias condicdes de formagio
dos seus intervenientes e nos modos de relacio dos respectivos agrupamentos. Em

torno (nao a margem) dessas paginas literarias foram entdo criados verdadeiros circulos

208 [Redaccio]: «Quadro», Do Espirito Literdrio, n.° 12, supl. in Ecos do Sul, n.° 41 (2 Abr.), V. Real de St.°
Antoénio 1939, ano I, p. 4; programa idéntico nos textos «Ao que vimosy, Movimento: arte, critica, poesia,
literatura, n.° 1 (15 Maio), Lisboa 1938, a. I, p. 1 e «[Editorial|», Temas Culturais, n.° 2, supl. in O Trabalho, n.°
311 (21 Set.), Viseu 1939, 6° ano, p. 8.

209 [Redaccio]: «Panoramay, Pensamento Jovem, sapl. in Jornal de Ilhavo, n.° 258 (24 Dez.), flhavo 1939, ano 11,
p. 4; tb. o artigo de Rodrigues Monteiro e José Campos: «Analfabetismo e cultura popular», Pensamento
Jovem, supl. in Jornal de Ilhavo, 0.° 261 (21 Jan.), Tlhavo 1940, ano 1, p. 4.

210 [Redaccio]: «Nota de introducion, Pdgina Cultural, in Jornal de Ilhavo, n.° 264 (18 Fev.), Ilhavo 1940, ano

VI, p. [4].
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de iniciagao cultural, de leitura e discussio em privado, que desenvolveram uma intensa

actividade formadora, como em Coimbra:

[...] serd bom nao esquecer — e en nao esquego — que elas nasceram das reunides culturais
(que tantos engulhos deram a policia political) que semanalmente se faziam em casa do
Jodo José Cochofel. |...] Reconbeco hoje que essas reunides eram bastante menos
«inocentesy do que a sua actividade «primdriay podia fazger crer (sobre este ponto a
policia politica teria talveg razgdo, se alguma vez pudesse té-la). Pela minha parte, pelo

menos, posso dizer que tive nelas oportunidade de encontrar respostas para muitas das

. . ~ . st . L 211
minbas interrogagoes de ordem filosdfica, politica e literdria.

Antes deste, ja cedo (isto ¢, por meados da década) se havia instituido a pratica dos
«cenaculos» estudantis, a que nao faltaram as figuras tutelares e dinamizadoras 2 Ainda
entre o meio universitario coimbrio, com as «noites de quarta-feira» na casa apalacada
de Cochofel, apetecida pelas oportunidades de leitura em matéria de novidades editoriais
estrangeiras, rivalizavam os encontros no quarto alugado de Armando de Castro, que foi
cenario «de aprendizagem e da discussao» sobre os «temas favoritos» do momento que,
tudo indica, foram neste espaco mais especulativos ou mesmo doutrinarios e

estimulados pela leitura de manuais generalizadores:

Mas era variado o mundo daquele guarto, muitos os jovens que por ele passavan, muitos

. .. . , . . . 213
0§ interesses sociats, literdrios e €Z€ﬂlgfi€0§ que nele se cruzarann.

Do grupo que aqui se reunia partiram as iniciativas de divulgac¢ao de textos do
marxismo, publicados em O Diabo, mas sobretudo em So/ Nascente e, mais tarde, na

revista Pensamento, com recurso a uma constelagdo de pseudénimos para os autores

211 Luis Albuquerque: «Uma carta», in 1értice, n.° 428-429 (Jan.-Fev.), Coimbra 1980, vol. XL, p. 70.

212 Ivo Cottesao: Apontamento, in AANV.: Incomodidade Necessaria (Depoimentos), ed. Cam. Munic. Coimbra,
1991, p. 63; vd. A. Vilaga: ob cit., p. 168.

213 José Ricardo: Romanceiro do Povo Misido, cit., p. 72; vd. A. Vilaca: ob. cit., p. 184.
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originais " traduzidos em jeito de vulgata, de entre os quais ficou célebre o lance da
traducao de O Materialismo Dialéctico e o Materialismo Histdrico, de Estaline, sob intrigante

215 o oy, .,
. Se essas reunides domicilidrias constituitam

pseudonimo de José Vasco Salinas
verdadeiros clubes de leitura (sobretudo a casa de Cochofel, onde a recepgao familiar era
elemento de agrado acrescido) e foram vivissimos seminarios de discussao, por vezes

21 :
° — muitas das moradas que

com temas preparados de antemdo para 0s encontros
figuram como redacgdes das paginas e suplementos jornalisticos, correspondendo aos
enderecos dos mais activos ou disponiveis colaboradores, foram-se tornando os lugares
proprios de organizagiao colectiva da diversificada actividade sécio-cultural, centros
onde esta se construfa e de onde dimanava. Para além dos exemplos ja aduzidos atras e
do verdadeiro centro de trabalho que, ver-se-a adiante, a redacgao de O Diabo constituiu
como polo aglutinador, o derradeiro veio da revista Iér#ce que, nos primeiros tempos da
sua renovacio, em 1946, teve sede de redacgio instalada na morada de Cochofel *'.
Desde cedo, alias, alguns destes grupos juvenis impulsionaram iniciativas publicas,
por vezes com uma regularidade que, em face das adversas condi¢oes, hoje causam
admirac¢ao. O mais conhecido exemplo (ao qual tem sido, alids, conferido justo relevo
pela incidéncia social mais vasta das suas actividades) é o do nucleo vilafranquense
animado por Redol que, a conta do seu dinamismo, desenvolveu dezenas de
conferéncias, saraus culturais, leituras publicas e excursdes, para além de uma

18
; em breve,

.. ~ . . . .. .2
participa¢ao mais ou menos regular na vida interna de colectividades locais
o grupo de Vila Franca viria a propor-se estender ligagao a vila operaria de Alhandra

através de Soeiro Pereira Gomes que aqui desenvolvia, pela mesma altura, mas de modo

24 Ver Armando Castro: Para a Histdria do Pensamento Marxista em Portugal, in AANV.: O Marxismo no
Limiar do Ano 2000, Edit. Caminho, Lisboa 1985, pp. 135 e ss.

215 Ver Anténio Pedro Pita: Para wma Histiria do Neo-Realismo Portugués (pref.), in Garcez da Silva: Ales
Redol e 0 Grupo Neo-Realista de Vila Franca, ed. cit., pp. 13-25.

216 Ver «Entrevista com Armando Castro, értice, n.° 4 (Jul.), Lisboa 1988, II sér., pp. 93-94.

217 Depois da primeira e curtissima fase como revista escolar (que compreendeu os trés primeiros
fasciculos, como farei referéncia mais adiante), a «Rua do Loureiro, n.° 9» foi sede de redacc¢do no lapso
entre Fev. e Maio de 1945.

218 Ver Garcez da Silva: ob. cit., pp. 111 e ss.
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) . . . 219
autbnomo, viva actividade sécio-cultural .

De um modo geral, desde os mais

acanhados e muito efémeros suplementos mais ou menos autbnomos, como foi o caso
, . 220 . . . . L.

de Trapézio =, a revistas que ainda tiveram ensejo de amadurecer, como _Alma Académica

. -~ 2
no seu derradeiro ano de edicao

!, chegam-nos ecos de algumas actividades culturais de
existéncia mais epidérmica nos percursos desses periddicos, com especial vocagiao para
as palestras, as exposi¢des ou, mesmo, a realizacio de programas radiofénicos, de
expansao certamente circunscrita, pontuais e irregulares, quando nao irrealizados por
incapacidade propria de organizagio ou, mais tarde ou cedo, pela proibicao das
autoridades.

Crelo, por isso, terem tido fundamental importancia, sim, as relacdes subterraneas
que concorreram para a formagdo gregaria desta jovem geragdo: as reuniées € outros
encontros de leitura e discussao que acompanharam de perto a actividade literaria
destinada as publicag¢oes periodicas, igualmente subterraneas nos modos de preparagio e
circulagiao. Desenvolveu-se entao «uma vida de tertdlias, de encontros, de discussoes, de
conferéncias e exposicoes» e, enfim, «de amizades electivas que se pensa trazer para a
vida toda» *** No seio destes agrupamentos, fechados nessa «actividade “primaria”» de
encontros mais ou «menos “inocentes”», em todo o caso ao sabor conspirativo dos
debates, tornou-se mais denso um aprendizado comum em leituras avulsas e de
vulgariza¢ao que, por um lado, a diversidade de interesses por parte desses jovens
traduzia numa superficial assimilacido e, por outro, as suas relagOes entre os varios

encontros e agrupamentos num transito rapido e fugaz generalizaram em insuficiéncias

de aprofundamento doutrinario. A questao ¢ tanto mais profunda quanto, desde os

219 Carta de Alves Redol a Soeiro Peteira Gomes (1939), ms., V. F. Xira, Museu do Neo-Realismo, Cent.
Doc., Esp. Lit. de Socito Peteira Gomes, A2/6.11. Ver Giovanni Ricciatdi: Soeiro Pereira Gomes, Uma
Biografia Literdria, Ed. Caminho, Lisboa 2000.

220 Trapézio, supl. in Pensamento, n.° 73 (Abr.) e 74 (Maio), Porto 1936, ano VI, vol. V, pp. 16.

2V Vet Alma Académica, n.° 3 (30 Maio), ano 1°, Porto 1935, p. 15; n.° 12 (Fev.), Porto 1938, ano 3°, p. 26.
222 José Pacheco Pereita: Alvaro Cunbal. Uma Biografia Politica. «Daniels, o Jovem Revoluciondrio (1913-1941),
vol. I, ed. Temas e Debates, Lisboa 1999, p. 340.
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ptimérdios do aparecimento das propostas teéricas do marxismo entre nés >, é sabida
a fragilidade da sua recepgao por parte desta jovem geraciao de intelectuais que nelas
procurou fundamentagdo para a sua actividade; nesse sentido acresce o testemunho de
Mario Sacramento que, sobre a leitura das «obras basicas do pensamento diamaticoy,
afirmou terem correspondido «na maioria das vezes, a livros secundarios de divulgacio

224 : ; A
. Mais fundo, porém, as deficiéncias de

adulterada, ou, até, aos simples panfletos»
acesso e de livre discussio publica abriram caminho a promiscuidade doutrinaria com
perspectivas populistas, de raiz anarquista persistente de que as fontes estao repletas de
prova, bem como a cedéncia a0 mecanicismo cientista do neo-positivismo de inspiragao
democritica; sobre tudo isso, o Neo-Realismo foi, finalmente, assimilado e expandiu-se
como expressao de uma cultura de aglomerado antifascista com que cedo, como se vera,
foi entendida por grande parte dos seus cultores.

No conjunto mais geral da imprensa cultural juvenil na segunda metade dos anos
trinta, a producdo critica e ensafstica (e, consequentemente, também no que respeita a
uma especulagao estética) tornou-se escassissima ao nivel das paginas literarias; e toda a
reflexdo «de ordem politica, filosofica e artistica» em que se procuravam «encontrar
respostasy, remetida para um limbo quase conspirativo dos agrupamentos, veio a
emergir em seguida na forma polémica que haverei de assinalar, num aparato de disputa
intelectual e de incidéncias aparentemente pessoais que facilitou a sua difusio sob o
olhar complacente do aparelho repressivo. Entre os afloramentos que, entao, assumiram
a forma de pré-suposto na abordagem das questdes artisticas pode nomear-se como
exemplar nas colunas dos suplementos um artigo de Joao Rubem (pseudénimo de Jodo

225) ,

Cupertino de Miranda timida e vagamente intitulado Peguenos reparos; inserido em

223 Alfredo Matgarido: A Introdugio do Marscismo em Portngal, Guimaries Edit., Lisboa 1975, pp. 92-97.

224 Mario Sacramento: Didrio. Envelbecer (Jornal ¢ Memdrias), ed. Limiar, Porto 1975, p. 31.

225 Para identificagdo de alguns pseudénimos, ver Armando Castro: Para a Histéria do Pensamento Marxista
em Portugal, ed. cit., pp. 187-188, n. 18.
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1938 na pagina Da Gente Moga do semanario viseense O Trabalho, dirigida por Maria

Selma (pseudénimo de Virginia de Moura) e Lobao Vital, nele pode ler-se:

Nenbum artista poderd separar-se, dividir-se, tornar-se duas pessoas: o artista serd
sempre o produto do homem-artista, o conjunto de ambos, e nio como alguns criticos

querem: duas personalidades distintas. |...| A principal missdao do artista é servir o

226
homem. ==

Mas tais asser¢oes foram generalizadas j4 num contexto de afirmag¢do auténoma
do movimento neo-realista **’, quando a derradeira (alias, decisiva) polémica entre os
adeptos de uma arte pura ¢ de uma arte social, bem como o debate entre concepgdes
materialistas e idealistas que se reclamavam de um pensamento racionalista, preenchiam
a ordem do dia nos principais semanarios que, superando o contexto das paginas e
suplementos, coroaram os movimentos culturais juvenis. Embora tais polémicas
tivessem contribuido para a marcacio de clivagens que tenderam a afirmar a que se
designou por novissima geragio, a primazia que esta veio a dar em geral a func¢ao social da
arte e ao compromisso do artista — relevando, afinal, a figura do intelectual e de uma
«missdo» tida por «principal» que deveria desempenhar como «produto» das
circunstancias histéricas e sob orientacdo de um  racionalismo concreto ou racionalismo
moderno — minou o esclarecimento mais lacido e rigoroso de um debate especificamente
artistico. Este nao chegou, entdo, entre nos, falando em geral, a atingir a profundidade
que, por exemplo, levou em Franga aos debates da Querela do Realismo ***, ainda que o
conhecimento da sua publicagao em livro tivesse entao circulado entre os jovens
intelectuais portugueses, nao passando, porém, de leitura superficial que a poucos tocou

verdadeiramente para 1a do empenhamento da arte.

226 Joao Rubem: «Pequenos reparosy, Da Gente Moga, n.° 12, suplem. in O Trabalho, n.° 242 (26 Maio),
Viseu 1938, 5° ano, p. [5].

227 L. A. Costa Dias: «Contribui¢do preliminar para o conceito de “geracio de 1937», [értice, n.° 75
(Dez.), Lisboa 1996, II sér., pp. 52-58.

228 Ver AA.VV.: La Querelle du Réalisme, Edit. Sociales, Paris 1936.
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Seja como for, a evolugdo deste processo abriu uma nova fase no contexto da
histéria cultural portuguesa que deve precisar-se. O inquérito estabelecido as dezenas de
publicagdes periddicas que participaram na génese do Neo-Realismo, na qual os
movimentos culturais juvenis dos anos trinta se inscreveram como processo fundacional,
permite justamente determinar as condi¢des da sua afirmagdo como movimento cultural
antinomo, nao esquecendo que a interligacao de tais publicagdes (e a propria remissao de
umas para outras constituiu, alids, o proprio ponto de partida para o seu completo

229
” que tendeu a

recenseamento) criou e fixou uma verdadeira «rede» de relacoes
homogeneizar um imaginario e uma linguagem comuns para as problematicas que a
jovem geracao seleccionou e codificou como centrais do seu tempo. Caminhando para o
ocaso dos anos trinta, as estratégias de evolucao dessa imprensa cultural e dos grupos a
ela associados tenderam a concentrar esforcos e a obedecer a escolhas de sobrevivéncia,

quando a conjuntura histérica nacional e internacional se apresentou cada vez mais

desfavoravel a livre emergéncia publica.

Capitulo VIII

Transformagdes da imprensa cultural

na afirmacao de uma «geragao de 1937»

Num contexto que deu relevo a interven¢do como consequéncia imediata da

A s . 230 N A N . ..
consciéncia histérica do momento = e «a urgéncia e a brutalidade de o transmitir na sua

229 Expressdo empregue num artigo de [Redacgaol: «Filme..», «Comiéreion dos Novos, n.° [16], suplem. in O
Comeércio da Pévoa de Vargim, n.° 36 (21 Set.), Pévoa de Varzim 1939, p. [4]: «[...] é grato notar como por
toda a parte se vai estabelecendo uma rede de paginas de cultura jovemn».

20 Ver A. P. Pita: A Recepeao do Marxismo pelos Intelectnais Portugneses (1930-1941), ed. Centro de Estudos
Sociais, Coimbra 1989 (Oficina do CES, 12).
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. . . 231
nudez e imediatismon»

, as dezenas de folhas literarias — que construiram uma rede
relacional, constituindo uma das principais consequéncias do «método das paginas» —
tornaram-se rapidamente subsidiarias no conjunto das actividades dos movimentos culturais
Juvenis e perderam rapidamente a fun¢ao decisiva na afirmagao da jovem geragao que
lhes dera impulso. Tal fungdo passou a ser desenvolvida por outro tipo de publicacées,
ja de projec¢ao nacional (ou assim pretendida) e cuja natureza parecia assegurar passos
mais marcantes e duradouros, mercé de estruturas mais solidas na organizacio de um
espago publico. Foram estes verdadeiros 6rgaos literarios que emergiram, entao, como
icebergues e deixaram, até hoje, rasto de maior visibilidade, como o semanario de Lisboa
O Diabo, o quinzenario So/ Nascente sucessivamente editado no Porto e em Coimbra, e a
revista Pensamento do Porto — titulos que, finalmente, protagonizaram as decisivas
polémicas em prol de um «novo humanismo» em arte que viria a designar-se por Neo-
Realismo.

Importa, porém, estreitar o olhar sobre a trajectdria mais imediata que af conduziu,
integrando estas publicagdes no processo global de evoluciao dos movimentos culturais
Juvenis, com o objectivo de aferir o contributo das condi¢oes dessa evolucdo para a
propria natureza do Neo-Realismo. Entre um largo nimero de colaboradores que
revelou nas paginas literarias a sua actividade iniciatica, pelo menos os mais activos e
mais dotados literariamente vieram a deslocar-se lentamente da «rede» de iniciativas
disseminada pela «provincia» para os principais titulos de Lisboa, Coimbra e Porto. E
significativo o caso de longevidade que constituiu a Pdgina dos Novos inserta no jornal
Independéncia d'Agueda, entre Outubro de 1937 e Novembro de 1940: dinamizada, a0
longo dos cerca de vinte numeros iniciais, por um conjunto variado de colaboradores,
oriundos de diversos pontos do pais, veio a prolongar finalmente uma existéncia

irregular e, por assim dizer, moribunda até ao trigésimo oitavo numero, sem dar-se

21 A. Pinheito Torres: O Movimento Neo-Realista em Portugal na Swua Primeira Fase, ed. Inst. Cultura
Portuguesa, Lisboa 1977, p. 12.
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quase pelo eclipse do suplemento. Para nio avolumar referéncias que se limitam a
confirmar esse fendmeno, pode ainda sintomaticamente nomear-se a Pdgina da Gente
Moga do semanario Ideia Iivre de Anadia que concentrou a participagio de Alvaro Feijo,
Carlos de Oliveira, Fernando Namora, Polibio Gomes dos Santos, Jodo José Cochofel e,
provavelmente, também Joaquim Namorado (abreviado para J. N.), entre outros
colaboradores, desde Janeiro de 1937 e ao longo dos nove primeiros numeros. Num
artigo deste perfodo mais activo, destaca-se o desenvolvimento de um tema que
correspondeu a decisiva afirma¢ao de uma consciéncia colectiva na capacidade de

renovagao destes movimentos culturais perante os problemas sociais contemporaneos:

E a consciéncia da agudeza destes problemas que nos da, a nds — parte sa da mocidade

— 0 cardcter de juventude >

Ja no derradeiro periodo, esvaziada a redac¢ao daquele alargado nucleo de jovens
coimbraos, este suplemento passou a preencher a maior parte das suas colunas, até ao
vigésimo quinto nimero, de Abril de 1939, com a divulgacio de alguns dos principais
expoentes estrangeiros do realismo social ou dos grandes vultos da cultura portuguesa
contemporanea. A perda de interesse, dinamismo e regularidade dessa pagina foi de tal
modo evidente que, entre Maio de 1938 e Dezembro de 1939, Armando Bacelar
procurou ainda criar no mesmo semanario de Anadia uma Segio Literiria, ja sem a
regularidade, a dinamica e a diversidade de colaboragdes da pagina sua antecessora.

Neste sentido, foi preenchendo espago cada vez mais largo nestes suplementos de

edicio semanal, quinzenal ou mensal a insercao de colunas ou sec¢des de «Textos

23 235 236

escolhidos» >, «Cartazes» >, «Selectar ou «Antologia» de autores ... A propria

232 J. N. [Joaquim Namorado?]: «Comentatio. Set jovemy, Pdgina da Gente Moga, 0.° 2, ano 1, suplem. in A
Ideia Livre, n.° 444 (6 Mar.), Anadia 1937, ano IX, p. 2.

233 Pggina dos Novos, suplem. in Independéncia d’Agueda, a partir de 12 Mar. 1938.

24 Da Gente Moga, suplem. in O Trabalbo, de Viseu, desde 10 Fev. 1938.

235 Ensaios. Secedo Literdria, suplem. in Renovagio, de Vila do Conde, a partir de 21 Maio 1938.
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afirmaciao das novas tendéncias artisticas fez-se, em inimeras dessas paginas culturais,
através da divulgacdo e da referéncia de autores estrangeiros, sobretudo brasileiros,
franceses, russos e norte-americanos com que os jovens portugueses se identificavam,
desde o chamado romance nordestino a lost generation, numa comunhao de experiéncias
estéticas de diferentes tradi¢des progressivas.

Justamente entre 1938 e 1939, no ponto alto de proliferagdo destas iniciativas
jornalisticas de «provincia», porém, simultaneamente, no ocaso mesmo deste processo,
quase todas as paginas ou suplementos entdo sobreviventes multiplicaram referéncias e
transcricdes de O Diabo, So/ Nascente e, depois (em menor grau), da revista Pensamento,
nao apenas reconhecendo o papel central que estes jornais e revistas passaram a
desempenhar, como procurando voltar aten¢bes para os principais periddicos que entio
veiculavam os postulados e as primeiras criagoes literarias do Neo-Realismo. Isto
mesmo foi reduzido a trago panorimico na pagina de Pensamento Jovem, de Ihavo, que
endossava para as duas publicagdes centrais da jovem geracao toda a sintese das suas

realizacoes:

Publicagées literdrias:

O Diabo, o semandrio cultural de 1.isboa, tomon ultimamente uma orientacao mais
concreta e uma accdo mais viva e mais esclarecida. |...]

Sol Nascente, Porto, ¢ a revista da juventude. Baluarte entusiasta do pensamento
Jovem, a sua acgdo cultural de formagao, informagao e critica, é notdvel.

Recomendamos a leitura destas duas publicacoes, que consideramos indispensdveis a

todos o5 amigos da cultura e todos os que desejem progredir e fazer progredir os outros. >’

Torna-se finalmente nitido que, no ponto culminante dos mwovimentos culturais juvenis,

a difusdo dos novos ideais humanistas (na escala de um ideario emancipador com

236 Do Espirito Literario, suplem. in Ecos do Sul, de V. Real de St° Anténio, desde 12 Jun. 1938, ou Temas
Culturais, suplem. in O Trabalho, desde 24 Ag. 1939. ) )

237 [Redacgaol: «Panoramar, Pensamento Joven, suplem. in Jornal de I/havo, n.° 258 (24 Dez.), Ilhavo 1939, ano
VL, p. 4.
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expressao fundamental numa nog¢io totalizadora da cultura) e as formas que assumiu

inserem-se ja numa estratégia que Anténio Gramsci avaliou deste modo:

A imprensa é a parte mais dinamica desta estrutura ideoldgica, mas ndo é a rinica:

Jforma parte dela tudo o que influi on pode influir directa ou indirectamente na opiniao

. - . . - 238
priblica: as bibliotecas, as escolas, os circnlos e clubes de diversa categoria.

A partir de finais de 1937, numa perspectiva de conjunto que a evolugio da
imprensa periodica juvenil agora permite descortinar, essa «estrutura ideolégica» assumiu

. e . 239
os contornos decisivos de um verdadeiro aparelho

, numa estratégia de organizacao do
que anteriormente fora em grande medida espontines e que, como «método» de
organiza¢do da espontaneidade, passou pela ocupagio de espagos de expressao
independentes que tiveram a imprensa como fulcro. Tal processo, por seu turno,
beneficiou, finalmente, da experiéncia (organizativa e politica, social e ideologica,
cumulativamente) adquirida, de modo enfim decisivo, nas diversas estruturas politicas de
acolhimento que nio eram ja os «inocentes» clubes de leitura: no lugar destes estruturou-
se uma militancia efectiva de que os agrupamentos em torno das redac¢des dos grandes
jornais se tornaram a face de velada legalidade. O periodo que se abriu, sem esquecer as
oscilagdes impostas pelo regime de censura e pelos outros aparelhos repressivos, foi o
do refor¢o dessa estrutura ideoldgica, revitalizada, conforme se vera, por novas
experiéncias de difusdo, numa trajectéria de permanente desenvolvimento de anteriores
experiéncias concretas.

E altura de precisar, pois, as linhas dessa complexa dinamica que preparou o

terreno ideologico e, de imediato, veiculou o surto inicial de criagGes literarias e artisticas

238 Anténio Gramsci: Cadernos Misceldneos, 3, § 49, publ. in Cadernos do Cidrecere, ed. Civilizagdao Brasileira, 2°
ed., Rio de Janeiro 2001, vol. 2, p. 78.

2% Nogio que Louis Althusser incorporou mais tarde, nomeadamente quando afirmava a sua autonomia
ao nfvel da sociedade civil: «os Aparelhos Ideolégicos de Estado podem ser ndo s6 o a/o mas também o
local da luta de classes e por vezes de formas renhidas da luta de classes» quando «a resisténcia das classes
exploradas pode encontrar meios e ocasides de se exprimir nelesy (Ideologia e Aparelbos 1deoldgicos do Estado,
Edit. Presenca, 3* ed., Lisboa 1980, pp. 49-50).
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do movimento neo-realista, numa ruptura decisiva que Armando Castro, em breve e
mais recente leitura da experiéncia de que foi protagonista, explicitamente situou por

240 . : :
. Pois uma leitura um pouco mais

volta de 1937-1938 como ponto de viragem
minuciosa do inquérito ao cruzamento de trajectdrias nos movimentos culturais juvenis e ao
amadurecimento de relagdes através da imprensa que os veiculou permite determinar
um patamar em que coexistiram as paginas e suplementos literarios, numa existéncia
entretanto subsidiaria e com perda de importincia e dinamismo (num desdobramento
meramente quantitativo de uma actividade dispersa que se prolongou, em casos cada vez
mais reduzidos, a 1940), com o aparecimento de periédicos de mais regular e ampliada
edicao e portadores de uma mais explicita orientagao. Estes, finalmente, constituiram o
lugar sistematizador de nova criagao literaria (e mesmo artistica), no mesmo passo em
que a autonomia de tais publica¢Ges correspondeu uma linha programatica definida pela
concentra¢ao de uma actividade homogénea, ou sejam linhas editoriais precisas. Esse
ponto de viragem inscreve, diacronicamente falando, uma ruptura no curso da evolugao
dessas publicagdes periédicas que creio corresponder a afirmagio do Neo-Realismo
como movimento cultural antinomo.

A partir desse momento, assume nitidez a cristaliza¢ao de ideias radicadas, mais ou
menos explicitamente, no marxismo (mesmo um marxismo «no am, nesse sentido em
que um humanismo comunista pode destringar-se sem se desvincular de uma formagao
marxista propriamente dita **) ou no que dele se entendeu entio, restritivamente, quer
pela imediatidade de uma correspondéncia com a acgao, quer pela exiguidade de acesso
as fontes directas. O certo ¢ que, nessa base ideologica, procuraram fixar-se perspectivas
socio-culturais expressas em solugdes artisticas. A ocorréncia dessa transformacio

fundamental, para além de uma perspectiva analitica mais densa a que em seguida nao

deixarei de proceder, pode antes de mais detectar-se numa representa¢ao dinamica do

240 Armando Castro: Para a Histdria do Pensamento Marxista em Portugal, ob. cit.
241 Ver Louis Althusser: Pour Marx, ed. Francois Maspero, Paris 1968, p. 160.
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conjunto de publicacbes culturais impulsionadas pelos movimentos juvenis, reunindo
estatisticamente o material descritivo mais geral que resulta do percurso encadeado das

publicagdes, através da sequéncia do seu aparecimento e da respectiva dura¢ao temporal

(grafico 8).

Gréfico 8. Evolugéo dos jornais e revistas juvenis dos anos trinta
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Assim representada, a dinamica de evolucdo desta imprensa sugere que, apds um
periodo inicial de lenta e intermitente criagao das revistas escolares, desde 1931, com
irregular e efémera duracao, os movimentos culturais juvenis marcaram uma aceleracdo no
ritmo de publicagao dos seus titulos periédicos, conforme se inscreve na curva do lapso

temporal situado entre finais de 1936 e principios de 1938, a partir do qual ¢ visivel o
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estabelecimento de uma maior harmonia entre a evolu¢dao (mais rapida) do nimero de
titulos criados e a sua (mais curta) duragao. O ponto de ruptura inscreve-se, deste modo,
entre uma imprensa cultural de eminente reprodugdo quantitativa, numa vocag¢io de
revelacdes literarias e de uma difusa vontade de recusa, ¢ uma outra de afirmacio
qualitativa, marcada pela difusdo de uma mundividéncia que veio a assumir expressio
doutrinaria, sobretudo em forma polémica, e marcou uma criagao literaria que tematizou
um universo humano de imediata referéncia a realidade politico-social.

Ora, tal ponto de viragem situa-se precisamente entre as transformagdes operadas
no seio de O Diabo e as de So/ Nascente, na transicao de 1937 para 1938, e o seu exame
merece, por isso, particular atencao. Essa analise permite reter as circunstancias a partir
das quais se clarifica a correspondéncia histérica do conjunto fundamental de ideias que
tenderam a presidir a criacio dos objectos artisticos e que, portanto, definem a sua
natureza como portadores de signos comuns a tal movimento; pois a relagao diacrénica
desse corpo comum de ideias foi, como se viu, estabelecida no curso de um processo
histérico que teve aquela imprensa periddica como eixo da afirmagdo publica das
produgoes criticas e artisticas em tais condi¢des desenvolvidas.

No preciso momento em que se cristalizaram as condi¢es de ruptura, o titulo
periédico que, a distancia, se afigura hoje porventura como paradigmatico do salto
qualitativo para um novo patamar é a revista coimbra intitulada Cadernos da Juventude e ja
atras aludida: o numero unico, editado em Novembro de 1937 (porém, muito

s 242,
provavelmente, ja impresso em Outubro ™),

num formato de bolso e apresentado
como fasciculo de ensaio, novela, poesia, inquérito, teve a sua tiragem integral e literalmente

reduzida a cinzas em resultado do auto-de-fé realizado, a boa maneira fascista, no patio

.o . 243 ~ ~
do Governo Civil de Coimbra **. A sua convocagio nio resulta, portanto, do valor

242 Segundo pode inferir-se de referéncia na Pdgina dos Novos (ver supra, p. 162).
23 De entre alguns depoimentos, ver Joaquim Namorado: Um romance visto de dentro, pref. a Fernando
Namora: Fogo na Noite Escura, ed. cit., p. 11. O unico sobrevivente de Cadernos da Juventude, existente na
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extrinseco de tal publicagao — da sua circulagdo publica e influéncia exercida, que nao

poderio ter existido —, mas de um valor fundamentalmente intrinseco que assume

b
funcdo denotativa na ilustragdo da capa, executada por Fernando Namora: de
argumento grafico moderno, onde ndo falta uma certa notag¢ao experimental sugerida

pelo «design» do subtitulo, sobressai uma ponta de gume que quebra os elos de uma

cadeia, a mesma que, em simultaneo, corta um circulo em que, seguindo a tradigao

luminista, se separam a sombra e a luz o,

CADERNOS
JUVEHTUBE

COIMBRA
ARMENIO AMADO, EDITOR
1937

Figura 4. Numero Unico de Cadernos da Juventude

A importancia de que esses Cadernos da Juventude se revestiram para os seus
promotores ficou sugestivamente atestada entre os lances dos jovens protagonistas do

romance, ja supracitado, do mesmo Namora, que ¢ uma consabida biografia ficcional da

Biblioteca Municipal de Coimbra, permitiu a Carlos Santarém Andrade a iniciativa da sua edi¢io fac-
similar (ed. Camara Municipal de Coimbra, Coimbra 1997).
24 Fernando Namora: Autobiografia, EA. O Jornal, Lisboa 1987, p. 56; (ver p. seg.).
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geragdo que emergiu no meio coimbrio: a iniciativa editorial surge ai encriptada na
denominagao de Rampa, revista para a qual «se definiam as directrizes da nova corrente

245

literaria» “. Ainda af, idéntico logro da sua preparacao, conhecida pelas autoridades:

[...] soube-se que os colaboradores de Lisboa tinbam sido interrogados na policia sobre os
designios da revista. |...| E logo um semandrio da cidade, desbocado porta-voz dos

nacionalistas de verniz nazi, pos de lado as meias palavras e acuson a Rampa de

.. . . . 246
objectivos subversivos, coisa infamante, e de entendimentos com Moscovo =",

A posteridade encarregou-se, conforme atestou Mario Dionisio, de reproduzir
acriticamente esta perspectiva policial de aparecimento do «neo-realismo, que tanta
gente assegura ter nascido de nio sei que forgas tenebrosas» *’ transformadas, no aviso
critico de Gomes Ferreira, numa espécie de «denda negra do neo-realismo propagado e
imposto aos artistas por uma espécie de gigante secreto de mil bragos» **, sem curar de
um exame rigoroso das condi¢des da sua emergéncia em que as causas facilmente se tem
substituido os efeitos. E, neste sentido, os Cadernos da [uventude constituem excelente
objecto de estudo.

Longe de uma ortodoxia de partide, estes Cadernos juvenis comegam por trazer o
exemplo mobilizador que a colaboragao de Abel Salazar na resposta a um Inguérito
sugere pretender-se. Mas a questio é mais funda. O magistério do velho médico,
filésofo e artista, ao realce da sua posicao refractaria a ideologia do Estado Novo, de
cuja universidade portuense fora afastado em 1935, sobrepunha a eficacia divulgadora
de um mecanicismo de raiz materialista, sublinhado por um cientifismo aparatoso de
exposicao serena e convicta — aspectos que explicam o sucesso superficial, mas efectivo

da sua figura entre uma jovem geracao fragilmente preparada em termos doutrinarios.

24 Fernando Namora: Fogo na Noite Escura, 11* ed., Livr. Bertrand, Amadora 1975, p. 319.
246 Id., ibid., p. 337.

247 M. Dionisio: Manuel da Fonseca, pref. in ob. cit., p. XL

248 J. Gomes Ferreira: A Memdria das Palavras, ob. cit., p. 176.
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De aura mdgica se tratava — e assim deve, em boa verdade, classificar-se o magistério
entao exercido pelo prestigiado professor sobre esses jovens que, segundo depoimento
de Alexandre Babo a este propdsito revelador, nio tinham «muitos de nds, os
conhecimentos e a capacidade critica precisa para uma analise dos problemas da Escola
de Viena, que Abel Salazar divulgava, mas sentfamos naquele verdadeiro fermentar de
vida e de inteligéncia o valor mégico do pensamento» *. De um pensamento cujo
discurso estava voltado para a juventude. Nao pode, pois, considerar-se fortuito que o
depoimento de Abel Salazar se destinava a responder a questao sobre «Quais as ideias
que em Biologia mais interessam a juventuder».

De entre as juvenis colaboragoes literarias af insertas que, ao cabo, ficaram por
circular publicamente, contam-se as de Frederico Alves, Fernando Namora, Joaquim
Namorado (sob o pseudénimo de Alvaro Bandeira), Manuel da Fonseca, Manuel Filipe
e Polibio Gomes dos Santos; e, além destes, segundo uma nota bibliografica antecipada
por uma Pdgina dos Noves, no semanario Independéncia d'Agneda (raro vestigio do eco dado
ao titulo coimbrio com um conhecimento substancial e antecipado do seu contetdo),
pode ainda saber-se que nao chegaram as tintas de impressao as colaboragdes liricas, af
previstas, de Mario Dionisio, «Poema do sacrificio sublime», e de Paulo Crato, «Per
omnia saecula» *’. Também uma curta noticia extemporanea foi apresentada nas
colunas do semanario lisboeta O Diabo, ja entao sob influéncia decisiva dos jovens
redactores de que Mario Dionisio era figura mais destacada; sublinhava-se ai no
«empreendimento da nova geragao literaria de Coimbra» o facto de «que, rompendo

com a tradi¢ao das publicagoes académicas efémeras, se apresenta em estreita unido com

2% Alexandre Babo: Na morte como na vida, in Maria Luisa Garcia Fernandes (org.): Abe/ Salazar. Retrato em
Movimento, ed. Campo das Letras, Porto 1998, p. 38; difuso magistério reafirmado, como «entusiasmo»
acritico, por Joaquim Barradas de Carvalho: Abel Salazar, in O Obscurantismo Salazarista, ed. Seara Nova,
Lisboa 1974, p. 102; Mario Sacramento (in Fernando Namora, ed. Arcadia, Lisboa s.d., p. 57) falou mesmo
em «prestigio ideologico» exercido por Abel Salazar.

250 [Redacgao]: «Quinzenalmente. Ecos - Noticias - Comentarios», Pdgina dos Novos, n.° 4, suplem. in
Independéncia d’Agueda, n.° 370 (4 Dez.), Agueda 1937, a. XXXIII, p. [2].
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os novos de todos os pontos do pafs, especialmente da capital» *'. A unidade de
movimento e a sua inscricado colectiva, ao cabo de «varias reunides consecutivas» de
preparacio *, sio indicadores da radical transformagio que entio se consumava no
curso da imprensa periddica juvenil. Nao se esgotaram aqui, porém, tais indicadores.
Mais larga referéncia jornalistica consignada aos malogrados Cadernos, com relevo
crucial pela contextual incorporagao geral num panorama cultural portugués que o texto
pretendeu dar ao decisivo aparecimento de uma nova geragdo, foi antecipada nas
colunas da revista Hwmanidade. Tratou-se de um periédico que o Secretariado de
Propaganda Nacional mantinha entdo «observado com atengdo» e secretamente
classificava como «titulo duvidoso» >’ e nele surgiu um artigo longamente apresentado
como Panorama literdrio da mocidade de Coimbra e a necessidade do revigoramento mental das novas
geragoes, publicado em pagina inteira, de grande formato, num ndmero especial
comemorativo do IV Centenario da Universidade. Além de destacar uma sugestiva
ilustracao de Fernando Namora, num registo lirico consignado pela gravura moderna, o
artigo teve a assinatura de Anténio Ramos de Almeida, porventura com a colaboragio
de Joaquim Namorado, ja entdo grande figura dinamizadora e mobilizadora nas hostes
coimbras, completando assim o trio de responsaveis pela edicao dos Cadernos da Juventude
(e foram-no ainda de outras importantes publicagdes posteriores de afirmagao da nova
geracdo). O texto afigura-se especialmente encomendado, porventura endossado por
figuras com reconhecida proeminéncia local sobre a jovem geracao — ¢ uma hipotese,
que as afinidades em que o juvenil grupo coimbrio se afirmava situar permite autorizar
—, Miguel Torga ou Albano Nogueira, promotores da revista Manifesto em que esses

jovens por essa altura colaboravam.

21 [Redacgao]: «Cadernos da Juventude», O Diabo, n.° 164 (14 Nov.), Lisboa 1937, a. IV, p. 5.

252 Luis Albuquerque: «Uma carta», art. cit., p. 71.

253 Silva Dias: Confidencial. Informagio (5 Nov. 1937), apud A Politica de Informacao no Regime Fascista, ed.
Comissio do Livro Negtro sobre o regime Fascista, vol. [1], Lisboa 1980, p. 88.
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Ora, comegando por afirmar no texto a impossibilidade de qualquer renovagio
cultural «sem rebeldia, sem um esfor¢o de afirmacio de valores novos em oposicao aos
valores estabelecidos e consagrados», o autor desse Panorama nao deixava de reivindicar
a heranga esteticamente renovadora de «um passado que ainda nio vai longe» e se
apresentava entio «como um exemplo 20s novos do presente» . B, situando-se no
esteio da mais recente revolugao artistica, o autor seleccionava estes dois momentos do
modernismo portugués (ainda que restringidos a um percurso estritamente coimbrio,

em que era dado enquadrar-se):

Triptico foi o primeiro grito de inconformismo. Nas suas paginas estio os primeiros
passos da vida literdria de alguns dos artistas mais representativos do modernismo

portugnés. |...| Depois surgin Presencga, revista de tendéncia modernista irreverente e

ousada que se langon numa obra de actualizacio da literatura e da critica portugnesa. >

E neste dltimo titulo, que foi o principal 6rgao do segundo modernismo, fundado
em 1927, Ramos de Almeida nao deixava de valorizar com generosa e franca relevancia
tudo «o que ¢é vivo na literatura modernista, da poesia ao romance, do teatro a critica» —
porém, uma década volvida, considerava desfasado «da angustia do momento que
vivemos». BEra, pois, numa consciéncia-de-si actua/ de uma historicidade colectivamente
apreendida que o jovem autor encontrava a justa medida para nova e necessaria
actualizagao artistica, embora reconhecendo: «Depois da geracao presencista ainda niao
apareceu outra que com ela discutisse». Iria discutir, sim, em breve; e valorizando, ao
despontar, uma continuidade das conquistas estéticas anteriores. Alids, em artigo que,

ficando porém inédito, Casais Monteiro entdo preparou como resposta ao de Ramos de

254 Anténio Ramos de Almeida: «Panorama literdrio da mocidade de Coimbra e a necessidade do
revigoramento mental das novas geracoes», Humanidade, n.° 39 (4 Dez.), Lisboa 1937, a. II1, p. 20 (trata-se
de uma revista de propaganda colonial, que chegou a solicitar subsidios ao S. P. N., criada por figuras
oriundas ou ligadas as colénias africanas, embora colaborada por uma pléiade de jornalistas republicanos,
na mais pacifica reveréncia a ordem e a obra salazaristas).

255 Id., ibid., bem como as transcri¢cGes seguintes.
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Almeida, afirmava ser o jovem autor «daqueles que consideramos tao defensores como
nés de uma certa concepgao da arte como coisa viva e feita do nosso sangue», embora
lhe apontasse o «abandono a solicitacdes de varia espécie» >

Pois veria o jovem autor do Panorama Literdrio sinais novos de amadurecimento?
Creio que sim; e, antes de mais (e tanto mais intimamente quanto é verdade que alguns
desses jovens ainda haveriam de participar nas paginas da propria revista Presenga), numa
imediata comunhio estético-ideologica reconhecida em campo aberto pela «dissidéncia»
presencista, identificado com a emergéncia de mz humanismo modernista que, em

oposi¢do a uma «desumanizacido na arte» persistente nos moldes presencistas, o jovem

Ramos de Almeida fez residir no espago deste convivio:

Manifesto|,| revista publicada em 1935|,] veio a bater-se pela humanizacao da arte,

por um novo humanismo; o sen programa ¢ colocar as forcas estéticas e culturais ao

servico do «homemp. >
A despeito, porém, das colaboragdes juvenis nela incluidas, a revista Manifesto
merecia neste artigo, com a implicita ideia da necessaria irreveréncia a toda a profunda

renovag¢ao, uma ressalva que nao resisto a destacar:

Mas Manifesto ndo é uma revista de estudantes, nao é um movimento de mais novos.

Nao representava ainda, deve ler-se, movimento autbnomo. E feita a ressalva, que
consistia na necessidade de decisiva afirmacao da geracao de mais novos — o subtitulo do
artigo propunha, convém nao esquecer, a «necessidade do revigoramento mental» da
juventude —, o novel ensaista deixou colocado o essencial da questdo: uma vez

identificada a zendéncia ja aberta de «humanizagao da arte» e reconhecido o «programax

256 A. Casais Monteiro: INds, os porta-vozes de uma estética subjectivista até a desumanizagio, in O Que Foi ¢ 0 Que
Nao Foi 0 Movimento da Presenca, ed. cit., p. 29.
257 A. Ramos de Almeida: art. cit., bem como as transcricbes seguintes.
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desse «novo humanismon, faltava conferir-lhe decisivo «movimento» que deveria, afinal,

ser ja tarefa especifica da mais jovem gera¢ao, enfim largamente exposta nestes termos:

Mas, actualmente|,] um niicleo de rapazes pretende comecar nma nova campanba, abrir
outra época na mocidade coimbra. O que caracteriza os rapazes de hoje ¢ nma adesao
profunda ao seu mundo, nma comunhdo com as suas misérias e as suas virtudes, uma
fuga dos subjectivismos doentios, e sobretudo uma renincia a esquisitices formais que

Sforam o contedido de certa corrente da literatura contemporinea.

E, continuando a acompanhar o mesmo artigo, ai mesmo se anunciava proxima a
abertura dessa nova época literaria, com um reagrupamento especificamente juvenil em
torno de uma publicagdo auténoma, ja devidamente anunciada e a que nio faltou este

alarde de grande e decisiva iniciativa editorial:

ao aparecer em piiblico, muito breve, Cadernos da Juventude. E natural que aos
primeiros escritos faltem profundidade, técnica formal, experiéncia. Mas tudo isto é o que
se adquire com o tempo. Em Cadernos da Juventude vao colaborar por Coimbra:
Polibio Gomes dos Santos, ]. V7. Namorado, Paunlo Crato, Manuel Filipe, Fernando

Namora, Tito Neves, Fernando Matos ¢ Fernando Pinto 1oureiro.

Assim posto, o excessivo (e vigiado) aparato publico difundido em torno desta
publicagdo parece ter merecido uma critica comungada por dois colaboradores de
Manifesto, Lopes Graga e Joao José Cochofel; e, embora se nio conhegam os termos em
que foram formuladas restri¢oes a iniciativa pelo jovem Cochofel, a resposta epistolar
que lhe enderecou o musicélogo, residindo ja entdo em Paris depois da prisao sofrida
até 1937, remete para a ideia de um aventureirismo que ambos pressentiram naquele
anuncio antecipado e excessivamente ostentatorio (e a evocagao ficcionada por Namora,

alias, no-lo sugere igualmente):
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Quanto a revista ou aos Cadernos da Juventude, confesso-lhe que quase esperava esse

desfecho. Nao o lamento, antes o felicito. Eu conbeco bem a maior parte desses

«meninos», e sei bem o que eles valem e o que pretenden. >

Eventual aventureirismo (ndo de concep¢ao, mas de estratégia na difusio da
iniciativa) pode ter sido assim acometido aos promotores dos Cadernos, tanto é que Luis
Albuquerque, anénimo organizador da publicacido, veio a reconhecer que «aquela licao
foi bem aprendidax» >, Seja como for, a compreensao da importancia de que se revestiu
tal publicagao foi assinalada pelos préprios editores no Preficio de lancamento, ao
reconhecer intelectualmente amadurecidas as condi¢bes para sistematizar «as
manifestagdes da actividade da juventude nos seus aspectos culturais mais importantes:
ensaio, novela, poesia» *Y Ora, tanto a marca juvenil inscrita no impeto de renovagao
cultural como a natureza composita das colaboragdes nos Cadernos, constituem sinais
distintivos que conferiram nexo a uma nova atitude artistica e critica da nova geragio e
entenderam-se como condi¢ao capaz de realizar uma almejada «adesdao profunda ao seu
mundo».

Conquanto falhada — essa que se assumiu, a si mesma, como «tentativa» inaugural
de difusao da jovem geragio «como elemento essencial de fecunda transformagao» —,
outras iniciativas jornalisticas conferem ainda o registo deste patamar qualitativo de
afirmac¢ao, também nos finais do mesmo ano, optando no entanto por transformar, a
partir do proprio interior, o conteido de publicagdes ja em circulagao e influir na sua
linha editorial. Quase em simultineo, fumegavam ainda as cinzas em que arderam os
Cadernos da Juventude, Armando Bacelar ensaiou no Porto uma outra zentativa, por breve

bem sucedida, de assumir a chefia de redac¢ao de Abwa Académica: esta revista quingenal de

28 Carta de Fernando Lopes Graga a Jodo José Cochofel (11 Dez. 1937), BN, Arq. Literatura Portuguesa
Contemporanea, E23/. Ver tb. carta de 18 Set. 1937, 7d.; cf. ]. Madeira: Os Engenbeiros de Almas, cit., pp.
108-110.

2% 1. Albuquerque: art. cit., p. 71.

260 [Redaccio]: «Prefacion, Cadernos da Juventude, n.° [1 (Dez.)], Coimbra 1937, p. 6.
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letras, ja aqui referida, fora iniciada em 1935 com as caracteristicas de publicagdao escolar
que a tipificam no primeiro nivel dos movimentos culturais juvenis, dominando nela a
colaboragao de Bacelar (ou do seu pseudénimo Carlos Relvas, entio frequentemente
utilizado). Mas, reiniciada a publicagdo como Revista mensal de Cultura, letras, desporto,
cnema no comeco de novo ano lectivo, o nimero de 10 de Dezembro de 1937

apresentava este Plano editorial de uma nova dinamica interna:

De hoje em diante tentaremos rasgar um novo rumo a esta revista, afirmando a nossa

‘o~ . . . . ~ . ;- 261
condicio de jovens, numa viva inquietagio cultural por todas as coisas de espirito. *°

Qual era, porém, o objectivado proposito de tal inquietagao juvenil? — também no-
lo indica nestes termos que precisam o sentido revolucionario que norteava a
inquietagao de espirito dessa geracao aberta a uma universalidade de preocupagoes e,

por isso, adversa a «trai¢ao» dos intelectuais de ontem:

Para a cultura de ontem a vitoria [do espirito] consistia na reniincia, para nés ela

consiste na modificacao das coisas.

E tais propositos incluiriam um programa de acgdo cultural de que se conhece o
anuncio de palestras, emissoes radiofénicas... Intencdes a que a censura repressiva pos
cobro quase imediato, terminando a propria publicagio em Fevereiro de 1938, depois de
inserir colabora¢oes de Fernando Namora, Jofre Amaral Nogueira, Lino Lima e outros
(nao muitos mais, e esse fol o principal obstaculo da gorada iniciativa), ficando muito
aquém dos propositos manifestados.

Ora, evidenciava-se neste processo uma extrema contingéncia de organizagao,
quer na criacao de novas iniciativas editoriais, quer na transformacao de publicagdes que

nao apresentavam uma estrutura logistica adequada a um terreno de difusio mais

261 [Redaccao): «Planow, Alma Académica, n.° 10 (10 Dez.), Braga 1937, p. 1.
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alargado. Outras (poucas) iniciativas em seguida tentadas por obra de franco-atiradores,
sem um capital de experiéncia de grupo capaz de seguro sucesso, conheceram rapido
fracasso — foram os casos de duas revistas homoénimas, com o titulo de Movimento e
ambas de Lisboa. A primeira, anunciada como publicacao de Arte, critica, poesia, literatura
e lancada em Maio de 1938 sob a direccao de Carlos Melo Moreira, com colaboracao de
Fernando Augusto e Alexandre Cabral, entre outros, nao passou do primeiro nimero
cujo editorial colocava como lema: «E preciso cultivar o povo» *“ E, em Marco de
1939, sob a direc¢ao de Gentil Marques e, além de alguns mais, a colabora¢iao de Ledo
Penedo, surgiram dois numeros de um Quingendrio da geracio wuniversitiria que, em
consequéncia de um racionalismo apresentado como condigao conceptual ou «aparelho

de transformacao», definia deste modo o trabalho cultural:

Cultura é, essencialmente, uma coisa viva, humanissima: tende a colocar o homem no

centro das realidades, e a pd-lo em condigoes de reflectir com justeza perante elas —

. . 263
quaisquer que sejan.

Capitulo IX

Transformagdes no activismo cultural:

o semanario O Diabo

Por essa altura, pois, ja as atengdes se haviam centrado na atracgao ou, de outro
modo que melhor explicita os resultados rapidamente alcangados, no assédio a algumas
publicacdes mais aptas a resistir ao inferno da repressao e ao qual a recente experiéncia
por inumeros adquirida em estruturas juvenis académicas, magonicas, antifascistas ou

mesmo comunistas veio trazer um activismo préprio. Ora, o mais importante desses

262 [Redacgaol: «Ao que vimos», Movimento, n° 1 (15 Maio), Lisboa 1938, a. I, p. 1.
265 Oscar Penedo: «Nétula a culturan, Movimento, n.° 1 (13 Mar..), Lisboa 1939, p. [1].
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projectos editoriais, com uma préxima e viva aura de prestigio na imprensa periodica da
época (e ¢é, ainda hoje, referéncia consensual reconhecida no campo cultural dos anos
trinta, por vezes demasiado simplificada a sua homogeneidade) foi protagonizado pelo
jornal O Diabo que, atravessando toda a segunda metade da década, tipifica as
transformagoes mais gerais na vida cultural, ideolégica e mental de que os meios
periédicos de comunicagao deram activo testemunho, passando por um processo de
renovacao interna nao muito diferente do que ocorreu, por essa mesma altura, na revista
Sol Nascente, originaria do Porto — esses dois titulos que viriam a desempenhar um papel
central na definitiva afirmagao da jovem geracao.

Aquele semandrio de literatura e critica lisboeta fora fundado em 1934 por um
caixeiro-viajante de profissio, Horacio Virgilio da Cunha, a que o acaso de um prémio

64
, fecursos

de lotaria permitiu, segundo nota breve e tardia de Fernando Piteira Santos *
econémicos para materializar uma empresa jornalistica que, desde o plano da
subsisténcia financeira ao parque tipografico, cedo se apresentou auto-suficiente. As
ligagcbes do editor aos meios operarios da Marinha Grande deram consisténcia a uma
orientagao democratica desde a origem da publicacao, evidentemente beneficiada pelo
papel do primeiro director, cargo para que foi convidado o jornalista Artur Inés (1898-
1968), democrata republicano e jornalista ja entdo com larga experiéncia em diversas
outras publicagbes periédicas, nomeadamente como chefe de redac¢io do diario
Repiiblica.

Nos tempos censérios e persecutérios em que o pais mergulhara decisivamente

65

. . . . ~ 2 2 7. ~
com a institucionalizacdo do Estado Novo *” — é compreensivel que, perante a acusagao

de reviralhismo diabolico feita pelo fascista Manuel Murias no jornal Revolugao Nacional,

264 Ver [F. Piteira Santos]: «Politica de A a Z. Era uma vez “O Diabo™», Didrio de Lisboa, n.° 21636 (17
Dez.), Lisboa 1984, ano 64, p. 3.
265 Sobre a marcante memoria de uma incidéncia particular da censura na vida de O Diabo, ver entrevista

de Rodrigues Lapa: «Retrocedemos mais de um século nos principios e métodos educativos», Didrio de
Lisboa, n.° (5 Jan.) Lisboa 1949, p. e Adolfo Casais Monteiro: O Pais do Absurdo, ed. cit., p. 183.
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antes mesmo de lancado O Diabo (além de um vago apodo de «jacobinismo» que lhe
veio a ser arremessado pelos redactores de Fradigue), o seu editorial de apresentagao, no
nimero inaugural, a 1 de Junho de 1934, tenha feito profissio de fé de que «nio ¢, nio
sera nunca um jornal politicon. Mas nao deixa de ser curioso, pela simbologia de um
universo ideoldgico de expressio genericamente laica, o metaforismo retérico deste

passo do editorial assinado pelo seu primeiro director:

Segundo os cristaos romanos, 0 Diabo ¢ o anjo rebelde que se revoltou contra o poder e as
prescrigoes de Dens. Langado raivosamente no Inferno pelas almas brancas, purissimas,
dos anjos bons, o desprezivel bolchevista da corte celestial, ainda do lugar maldito
destinado aos impios e aos réprobos, para onde o mandaram, contrarion a vontade

olimpica do Todo Poderoso. **°

Se ndo compete ja proceder a uma analise contextual da publicacio, mesmo que
sucinta >, pode afirmar-se que O Diabo permaneceu, em geral, constante numa posi¢ao
«contraria» ao situacionismo das «vontades olimpicas», tanto as do poder politico como
as do academismo instituido na vida cultural, conquanto numa coexisténcia ordeira,
salvo rarfssimos momentos, com os varios quadrantes da imprensa da época. A sua linha
editorial, porém, nio permaneceu inalteravel e acompanhou o movimento de franslagao
espiritnal no campo cultural portugués: a tragos muito largos (sem que o esquematismo
aparente falseie, porém, a perspectiva de conjunto), a evolu¢ao do jornal acompanha, de
um modo geral, a sucessdo dos cargos de direc¢ao — entre os nomes mais proeminentes
nas letras e em diferentes momentos, ocupados por Artur Inés, Ferreira de Castro,
Rodrigues Lapa e, finalmente, Manuel Campos Lima — num alternado, mas convivente
predominio das tendéncias da esquerda republicana e do sindicalismo operario, numa

primeira fase, e, finalmente, um republicanismo de feicio socialista permeavel ao

266 Artur Inés: «Janela aberta», O Diabo, n.° espécime (1 Jun.), Lisboa 1934, ano 1, pp. [1], 7.
267 Um estudo exemplar, ndo sendo uma monografia histérica, foi-lhe ja dedicado por Luis Trindade: O
Espirito do Diabo. Discursos e Posicdes intelectuais no Semandrio O Diabo, 1934-1940, ob. cit.
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longinquo imaginario bolchevique que acabou por dar lugar a uma hegemonia marxista
a que o ultimo daqueles directores esteve ligado até a extin¢ao for¢ada do semanario no
final de 1940.

Os colaboradores de O Diabo foram sendo recrutados, segundo Piteira Santos e
falando do seu primeiro triénio, no meio dos intelectuais «que tinham tomado posi¢do
na “esquerda” da Republica ou alinhado com o movimento operario» **. De facto, entre
o circulo dos principais colaboradores da primeira hora, mais de metade corresponde a
figuras caracteristicas da inteligéncia estritamente republicana: entre estes, figuram
jornalistas entdo de nomeada, como foram os casos mais destacados de Augusto
Ricardo, Brito Camacho, Carvalhio Duarte ou Norberto Lopes; outros tinham sido
dirigentes politicos ou funcionarios da I Republica, ou de alguma forma na sua obra
tinham participado, entre os quais se contavam Teixeira Gomes, Dagoberto Guedes,
Joao de Barros, Tomaz da Fonseca, Catlos Amaro, Carlos Babo ou Luis de Oliveira
Guimaraes; ainda outros deram a imprensa da época, sob diversas formas, colaboracio
regular, como Belo Redondo, Ferreira de Mira, Macedo Mendes e Alvaro Marinha de
Campos. De um outro quadrante de colaboradores, estiveram representantes mais ou
menos notaveis do jornalismo operario, alguns dos quais ligados a criagdo da sua
estrutura socio-profissional de classe, de que se destacam os nomes de Artur Portela,
Cristiano Lima, Emilio Costa, Nogueira de Brito, Jaime Brasil e Julido Quintinha, de um
modo geral filiados em tendéncias anarquistas, como eram ainda, entre outros, 0s casos
ilustres dos escritores Ferreira de Castro, Assis Esperanca, Roberto Nobre e Jodo
Campos Lima *”,

Ao dobrar o seu segundo ano de edigiao, em meados de 1936, o director em titulo
de O Diabo procedia a uma reavaliacao ideolégica do espaco ocupado pelo jornal e

mantinha na ordem do dia o impulso de republicanizacdo social e cultural a cujo

268 [F. Piteira Santos]: art. cit.
269 Ver L. Trindade: ob. cit., pp. 51-59
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programa a publicagdo — «sem ser um jornal politico», como convinha insistir — devia

ascender e a ele se impunha correspondesse a elite intelectual entdo predominante:

Tao s6 diremos que a pura democracia, o reinado eficaz da cultura, exige de nos hoje
uma atitude, um esforco e um sacrificio, que nem sequer suspeitavam os profetas duma
Repriblica que, nma vez lograda, em breve seria presa dum bando inumerdvel de
gozadores ¢ de palradores. Nao acusamos ninguém, mas é bom que se saiba que, sem
desdenhar o presente, vivemos com os olhos postos no futuro e nao no passado, em cujo
mal on bem nao temos a menor responsabilidade; e que, com uma on outra pedra rara

desse passado, desejariamos poder edificar de novo uma Repiiblica que a todos desse o

péo de cada dia e a todos iluminasse de preciosos bens do espirito. >

Esta critica as responsabilidades do republicanismo em que permanecia actual a
imagem de uma republicanizacio assente na finalidade social de um regime republicano,
aqui incrustada num paternalismo educativo que acreditava no alcance desse «reinado
eficaz da cultura» alimentado pelos «bens do espiriton, generalizava uma perspectiva
mais ou menos latente num vasto sector intelectual de entdo que, se desdenhava uma
intima posigao na situacao da época, mantinha uma oposicao discreta e passiva ou indcua a
ditadura que se seguiu ao desastre da Republica. A «pura democracia» circunscrevia-se
tdo sO, afinal, a uma repriblica das letras que reproduzia em curto-circuito a realidade do
nosso meio intelectual tradicional.

Nao muito longe disso, Casais Monteiro, um dos mais destacados membros do
grupo presencista ¢ também ele colaborador de O Diabo, viria a revelar, conquanto
tardiamente, um reconhecimento dos limites do regime republicano no que respeita a
vida cultural (e o reconhecimento tardio nao deixa de evidenciar a aludida passividade
anterior), colocando porém as expectativas de regeneracio almejadas pelo republi-

canismo num quadro estritamente liberal:

270 Rodrigues Lapa: «No segundo aniversario. Introdugio a leitura de O Diabo», O Diabo, n.° 105 (28 Jun.),
Lisboa 1936, ano 111, p. 1.
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A finalidade da repiiblica seria dar o natural e necessirio remate as conquistas do
liberalismo, que se vinham realizando progressiva, mas dificilmente, desde havia quase

um século, ao mesmo tempo que Portugal procurava também reintegrar-se nas correntes

europeias do pensamento, da arte ¢ da literatura. >

Desde sempre, O Diabo manteve a sua redac¢do no primeiro andar de um edificio
aristocratico bem ao cimo da Calgada da Gloria, Rua de S. Pedro de Alcantara, n® 45,
em cujo piso térreo chegou a concentrar o seu proprio parque grafico; e, em breve, a
subida ingreme do café Palladium, a esquina dos Restauradores, em direc¢io ao Bairro
Alto, ladeando a calha do velho eléctrico em plano inclinado, passou a constituir
habitual trajecto da jovem geracdo que, a passo lento, como havera de identificar-se, se
acercou da redacg¢io e, depois, em grupo, acedeu a um predominio indisputado nas suas
hostes.

A partir de finais de 1936 e a espagos até meados do ano seguinte, os primeiros
trabalhos de Alves Redol, de marcado cunho etnografico e de reportagem, sob o

72 Y ~ , .
, colheram distin¢ao nas colunas do semanario

patrocinio directo de Rodrigues Lapa
entao dirigido por aquele fil6logo e historiador da Literatura (ndo havia muito, o
professor da Faculdade de Letras de Lisboa dai fora expulso, nio sem imediatos
protestos da admiracao estudantil). Antes de engrossar o caudal de jovens que viriam

73 . . ~
, 0 movimento de aproximagao

«trepar a Calcada da Gléria e tomar conta de O Diabo» >
foi, durante algum tempo, descompassado: pouco depois de Redol, o prestigio
democratico do jornal atraiu ainda Manuel Filipe que, em principios de 1937, veio a
dissecar Sobre um novo conceito de juventude com uma terminologia e segundo nog¢oes

resultantes de rapida leitura do materialismo histérico de que dera ja indicios na

colaboragao em anteriores publica¢gdes juvenis. Af, dava o jovem ensaista (que convém

271 A. Casais Monteiro: O Pais do Absurdo, ed. cit., p. 28.

272 Alves Redol: Breve memdria |...], in ob. cit., pp. 21 e 23-24.

273 Mario Dionisio: Homenagen a Joagquim Namorade, in AANV . Incomodidade Necessaria (Depoimentos), ed.
Cam. Mun. Coimbra, 1991, p. 96.
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274
)

nao confundir com o pintor homénimo particular enfoque a forca transformadora

sobre a qual deveriam basear-se as grandes linhas da ac¢ao intelectual:

A tarefa da juventude de vanguarda exige um contacto permanente com a corrente viva

da bistiria. Essa grandiosa tarefa — que isto figue assente para sempre — nao ¢

C o~ . . , . .~ 275
destruicdo, mas sim reajuste de contas, sintese superior de contradiges.

Propunha, por isso, um verdadeiro programa cultural que reavivava, actualizadas,
as solugdes ja especificamente apontadas a juventude, entre outros, até entao, no longo
do caudal da imprensa que tenho vindo a recensear, por Rodrigues Miguéis e Alvaro
Salema. E concluia Manuel Filipe que esse ajuste de contas com as contradigoes do presente
implicava a participacao de todas as forgas vivas, conforme um pensamento que apontava
as insuficiéncias de uma tragicidade meramente individual a solug¢ao de uma integragao

do homem na sua historicidade e a resolucao do drama colectivo:

Pessoalmente, todo o homem ¢ «tragédiar; colectivamente é um ente social: E sobre esta

verdade que a juventude de hoje deverdi alicercar toda a sua grandiosa tarefa para o

Sutnro .

Nesta altura, o jovem Filipe tinha realmente condi¢des, mercé da sua multimoda
experiéncia no curso dos movimentos culturais juvenis, para interpretar a aspiracdo a uma
sintese de conquistas e inovagdes que as novas expressoes artisticas deveriam conter
para interpretar a condi¢do humana especifica do momento. Ainda na altura, mas
coincidindo ja com o termo da direccao desempenhada por Rodrigues Lapa (que, ¢

conveniente reconhecer, logrou alcangar uma mobilizacio intelectual nos estratos

274 Cf. Fernando Alvarenga: Afluentes Tedrico-Estéticos do Neo-Realismo 1 isual Portugués, Ed. Afrontamento,
Porto 1989.

275 Manuel Filipe: «Sobre um novo conceito de juventude», O Diabo, n.° 139 (21 Fev.), Lisboa 1937, ano
III, p. 7 (aproveito para desfazer qualquer relacio, feita com alguma frequéncia, entre o jovem poeta e
ensafsta Manuel Filipe e o0 homénimo pintor, mais tarde revelado).

276 1d., ibid.
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tradicionais de um sincero ideario republicano e democratico), Avelino Cunhal deu
expressao de maturidade tedrica numa série de curtos artigos sobre as relagoes da
superestrutura ideolégica das sociedades com a condigdo humana, numa sequéncia
regular até final de Fevereiro de 1937 *”. E j4 no ocaso do curtissimo consulado
jornalistico de Bras Burity (pseudénimo que Joaquim Madureira deleitava ostentar),
também o jovem Afonso de Castro Senda (ou Afonso de Castro) iniciou intenso como
extenso programa de estudo, caracteriza¢ao e divulgacio da mais recente geracdo
literaria brasileita — que alargou, alids, a varios periddicos que entreteceram o0s
movimentos juvenis em que colaborou, mercé de contactos que manteve no outro lado
do Atlantico, sendo impulsionador e, entre nds, representante da revista Egfera, de

edicio luso-brasileira ™

—, numa assidua colaboracdo que entre os jovens escritores e
leitores portugueses se tornou fundamental para essa «nova descoberta do Brasil» de que
Ramos de Almeida falaria mais tarde. No final de 1937, sobretudo, comegaram a chegar
as colunas de O Diabo — uns pelo sen pé, outros por intermédio de terceiros (foi o caso de
Manuel da Fonseca, que Paulo Crato, seu conterraneo alentejano, aproximou dos
companheiros de aventura dos Cadernos da Juventude >y — vérios dos mais dotados e
activos jovens, que entao se reuniram em torno de Mario Dionisio, Jorge Domingues e
Alves Redol.

Se uma reconstitui¢ao mais fina da rede préoxima de relages organizadas em torno
de O Diabo nio pode deixar de partir de terreno conjectural, cabe nao esquecer, num
enquadramento mais amplo, a participagdo de muitos desses mogos em estruturas

politicas da oposi¢ao, como o Socorro Vermelho Internacional ou o Bloco Académico

Anti-Fascista e mesmo as lojas magénicas, que facilitou os contactos e as ligagdes (e as

277 Série curta e intermitente de artigos de Avelino Cunhal: «Direito rebarbativow, n.° 122 (25 Out.), Lisboa
1936, ano 111, a n.° 140 (28 Fev.), Lisboa 1937, ano III.

278 Constitui hoje uma colecgdo rarissima, entre os papéis do Espdlio Literirio de Castro Senda
(inexistente nas principais bibliotecas publicas), aguardando divulgacio e estudo que se afiguram
fundamentais.

279 Depoimento de Paulo Crato ao A. em 1998.
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solidariedades) pessoais **. Mas, ja entdo, as multiplas experiéncias de relagdes nos
itinerarios percorridos entre as redac¢oes dos jornais e das paginas culturais da
«provincia» haviam concorrido a unificar e sedimentar objectivos, perante «toda a
gravidade da actual questio espanhola» **' cuja guerra civil constituiu decisivo elemento
catalisador.

Nesse quadro de relagdes conspirativas, que ¢ falar também de vinculos pessoais,
¢ plausivel que um responsavel comunista e intelectual activo na imprensa da época,
Cansado Gongalves, tenha sido um dos impulsionadores privilegiados da aproximacio
desses grupos juvenis a O Diabo, onde ele proprio viria a assinar colaborag¢oes (como,
alias, fez em So/ Nascente) com os pseudonimos de Mario Seabra Novais, Anténio

* Se estd j4 incontestavelmente atestada a sua

Fazenda e Pedro Aguiar Nogueira
ligagao, mesmo que irregular e passageira, por volta de 1930, a actividade partidaria que
recrudesceu no sector juvenil da velha cidade universitiria **, j4 na aproximagio ao
circulo do semanario lisboeta, nos curtos periodos entre reclusdes a que a policia politica
o sujeitou entdo ou mesmo em situagao clandestina, nio podem ainda descurar-se as
relagoes familiares que, por casamento, Cansado Gongalves estabeleceu com o velho
anarquista (além de activo colunista em O Diabo), Joao Campos Lima, seu sogro e pai do
jovem Manuel Campos Lima, entdo em via de ingresso no grupo lisboeta da «novissima
geragdon» e futuro director do semanario na sua fase de predominio neo-realista. Numa
altura que se nao pode precisar com rigor microscopico, certo ¢ que Cansado

reconheceu ter ao mesmo tempo sido «posto no jornal So/ Nascente» e tornou-se

«responsavel pelo partido de “estar por detras” da redacgio» de O Diabo **'.

280 Jodo Madeira: ob. cit., pp. 103 e ss.

281 Manuel Filipe: «Perante a ameaca da proxima guerran, O Diabo, n.° 199 (17 Jul.), Lisboa 1938, ano V, p.
[1].

282 Conforme nota autobiografica de Cansado Gongalves: A Traicio de Salazar, 2" ed., Iniciativas Editoriais,
Lisboa 1975, contracapa.

283 Ver Alberto Vilaca: Para a Histéria Remota do PCP em Coimbra. 1921-1946, ed. cit., pp. 146 ¢ ss.

284 In J. Pacheco Pereira e Fernando Rosas: «Apontamentos duma entrevista com Firminiano Cansado
Gongalvesy, Estudos Sobre o Comunismo, n.° 0 (Jul.), Porto 1983, pp. 37-38.
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Numa outra via de relagdes, a propria actividade do jovem Castro Senda contava,
alias ha algum tempo ja, em outras iniciativas, com o incentivo de Abel Salazar cuja
importancia tanto directa como indirecta no processo de renovagao de O Diabo nao
pode deixar de considerar-se (demitido dos cargos académicos que ocupara na
Faculdade de Medicina do Porto, tornou-se cooperante regular nas publicagdes juvenis
da época); pois, na sequéncia do concurso intensificado pelo conceituado artista e
filésofo no semanario de Lisboa, justamente tido por essa altura como «seu mais assiduo
colaborador», o prestigio e influéncia permitiram-lhe intervir ostensivamente nesse
processo de renovagao, chegando a propor a Assis Esperanca, redactor de O Diabo em
meados de 1938 — nas vésperas, como veremos, de decisiva transformagao da estrutura
redactorial —, «niciar, naquele mesmo semanario, um “Movimento de Ideias” de
acentuado cunho culturaly que alcangou um reconhecido sucesso junto do publico,
traduzido em ampla correspondéncia recebida dos leitores **°.

A respeito das condi¢gdes em que o grupo de jovens intelectuais adquiriu efectiva
proeminéncia no jornal e se tornou capaz de assumir protagonismo na sua direc¢ao,
sendo escassissima a documentacdo disponivel, é sobretudo a partir de uns quantos
depoimentos escritos, ainda que tardios, que pode ensaiar-se a reconstituicao e analise
dessa aproximacao. Ora, numa das fontes memorialisticas ja aqui citada, Piteira Santos
velo a testemunhar um momento da crise entretanto instalada no seio de O Dzabo com

estas palavras liminares:

Com Joaguim Madureira, o verrinoso e verbalmente barroco Brds Burity, o semandrio

perdera interesse.

285 Assis Esperanca: Evocagao e depoimento sobre Abel Salazar, in Maria Luisa Garcia Fernandes (otg.): Abe/
Salazar. Retrato em Movimento, cit., p. 67.
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E, além do publico desinteresse — mas powur cause, certamente —, O semanario
conheceu um descalabro financeiro que comprometia o seu futuro e foi patenteado pelo
editorial comemorativo do 3° aniversario, a 27 de Junho de 1937, com um dramatico

apelo a subscricao de novos assinantes, condi¢ao para uma revitaliza¢ao do jornal:

. . .. . 286
O Diabo vive, positivamente, no inferno .

Em viao, no nimero que antecedeu a auto-suspensao do perioédico, que viria a
prolongar-se por um trimestre, a redac¢ao renovava a 11 de Julho o apelo urgente a
«solidariedade dos seus leitores e amigos, para os quais vive [...|, como até aqui, na senda

. Neste quadro,

que desde o primeiro nimero tracou e de que nunca se desviara»
prossegue Piteira Santos sobre o desenlace directivo que teve lugar em consequéncia da

crise:

Adolfo Barbosa, médico de profissao, nao era um homem de letras. Liberal republicano,

convidado a exercer a funcdo num momento critico, o director apagava-se perante o

. . .. . 288
Jornalista Cristiano Lima.

Este altimo, autor dramatico e novelista sem grande relevo literario, talhado numa
estética naturalista ainda sobrevivente, era conhecido jornalista e assumiu aos 40 anos de
idade a chefia de redaccio em O Diabo no deflagrar dessa crise interna. Ora, sob a
influéncia ainda por algum tempo exercida por Cristiano Lima na redaccio do
semanario, Barbosa aceitou, na verdade, uma indigitacio puramente nominal para a
direcgao, correspondendo a um espirito de «missao» que tinha em vista a sobrevivéncia

do semanario, pois, conforme se afirmava: «Nao o moveram a assumir O cargo, outras

286 [Redacgao]: «T'rés anos de vida, O Diabo, n.° 157 (27 Jun.), Lisboa 1937, ano 1V, pp. [1], 4; o semanatrio
viria a interromper a publicagiao no n.° 159 (11 Jul.), Lisboa 1937, ano IV.

287 [Redacgo]: «A vida de O Diabo e a dedicagdo dos seus amigosy», O Diabo, n.° 159 [11 Jul.), Lisboa 1937,
ano IV, p. [1].

288 [F. Piteira Santos], att. cit.
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razoes que nao fossem as de contribuir para que este jornal prosseguisse na missio que
se imp6s.»

No entanto, o brevissimo resumo do dltimo interlocutor, contemporaneo que foi
dos acontecimentos e também ele, algum tempo depois, membro influente na redaccio
do semanario (cuja chefia assumiu em 1940), ndo enquadra com precisio cronoldgica a

ocorréncia daquele «momento critico», limitando-se a circunstancias que nao podem

aqui deixar de acompanhar-se de modo destacado:

Foi entao gque um grupo jovem, do qual, salvo erro, sé (trés) dos participantes, Mdrio
Dionisio, Jorge Domingues e Alves Redol, tinham ji publicado textos em «O Diaboy,
decidin, aventurosamente, propor |...] a remodelagao do semandrio. Desgostado com a
actividade de Cristiano Lima, confiado na concordéncia do dr. Adolfo Barbosa, Hordcio

Virgilio da Cunha inicion as conversagoes que levaram a constituicao do grupo

redactorial.

Além deste (e pouco diverso na informagao circunstancial, mas também algo
laconico, como penso mostrar), um apontamento manuscrito inédito de Joaquim
Namorado situa esse momento de «crise» equivocadamente sob «a direccao [de] Adolfo
Barbosa, um sujeito de mentalidade cavernicola, inimigo do modernismo, talhado no
mais estreito academismo» *'. Ora esta referéncia pessoal a Adolfo Barbosa, de evidente
laconismo, antes deve quadrar, pelas semelhangas com as de Piteira Santos, na figura de
Bras Burity que, entre 1936 e 1937, precisamente se envolveu em «hilariante prosa» com
0s presencistas 22, Sejam quais forem, porém, as impressoes de pormenor colhidas por

cada um dos testemunhos, o quadro de fundo mantém similitude, constituindo tal

289 [Redaccio]: «Director de O Diabo», O Diabo, n.° 160 (17 Out.), Lisboa 1937, ano 1V, p. [1].

290 [F. Piteira Santos], att. cit.

21 Apontamento de [Joaquim Namoradol: Uw homem s6 nao é nada, ms., s.d., V. F. Xira, M.N.-R., Esp. Lit.
de Joaquim Namotado, A5/4.

292 Adolfo Casais Monteiro: «Uma cartaw, So/ Nascente, n.° 8 (15 Maio), Porto 1937, p. 11; cf. o artigo de
José Régio: «Rodrigues Lapa, “o diabo” e o sr. Braz Burity», Presenca, n.° 49 (Jun.), Coimbra 1937, ano 11°,
vol. 3°, p. 13.
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momento «critico» uma verdadeira crise de identidade cultural a que correspondia a linha
editorial de O Diabo até entao. Importa, por isso, confrontar a diferenga de diagnostico

registada por Namorado:

Nao se fez sentir a reaceao ¢ o jornal entron numa crise que parecia fatal. Hordcio
Virgilio da Cunha aceiton as propostas regeneradoras que lhe fazia um grupo de jovens

¢, apds varias negociagoes, Guilherme Morgado assumin a direccao e Jorge Domingues e

e N 293
Mrio Dionisio tomaram a redaccao a seu cargo.

Parecendo referir-se a dois quadros inteiramente diversos (ja com o aparecimento
de Guilherme Morgado na qualidade de director, em que veio a suceder a Adolfo
Barbosa), estes nao siao ainda os unicos elementos desencontrados de ambas as
informagoes; num pormenor, também de circunstancia, manifesta-se ainda uma evidente
divergéncia de fixagdo cronoldgica apontada nos dois depoimentos. Num deles, Piteira
Santos revelava, alids pela primeira vez, que foi da autoria de Jorge Domingues «o
editorial que anunciava a nova fase [e] tinha um titulo significativo: “Europeiza¢ao”»
Significativo, sem duvida, ja o Preficio que servira de editorial aos Cadernos da Juventude,
texto cuja importancia foi atras assinalada, identificava nitidamente a «europeizagiao da
nossa vida mental» como sinénimo de necessaria incorporagao geral dos problemas
portugueses (contraria ao nacionalismo «orgulhosamente sé» do salazarismo) numa
internacionalizacdo da conjuntura histérica, sobretudo europeia, mas também numa
universalidade de problemas que mantinham na cultura europeia o seu centro.

Seja qual for, porém, a sua importancia, o que agora interessa referir é que aquele
editorial, justamente celebrado, encabegava um numero de O Diabo em Dezembro de
1938 ** — estava a direccdo jornalfstica de Adolfo Barbosa ja no seu ocaso —, quando

Piteira Santos identificara a «nova fase» na sequéncia da crise provocada por Burity, em

293 J. Namorado: ms. cit.
2% [Jorge Domingues|: «Eutopeizacdon, O Diabo, n.° 222 (24 Dez.), Lisboa 1938, ano V, p. [1].
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finais do ano anterior. Finalmente, o apontamento de Namorado introduz a ocorréncia
da «crise que parecia fatal» e da correspondente mudanga directiva no semanario num
passo de explicita referéncia cronoldgica: fora «em 1937, numa das minhas idas a
Lisboa» — o que sucedera, alids, com alguma frequéncia nesse ano, acrescente-se, em
missao de ligagdo das actividades coimbris do Bloco Académico Anti-Fascista,
acabando envolvido no ano seguinte, por dendncia, num processo de prisao e

julgamento no Porto 295

. Mas, como se sabe, nio foi em tal data que a saida de Adolfo
Barbosa deu lugar a direc¢ao de Guilherme Morgado, segundo parece sugerir o contexto
desenhado de memoria pelo poeta de Aviso @ Navegagao; antes teve inicio a composi¢ao
directiva que levou o primeiro a aceitar um cargo, por assim dizer, interino e de
compromisso.

Apesar das situacOes acima descritas se afigurarem aparentemente desconexas, a
falta de precisao deve ser atribuida ao facto de ambos os textos memorialisticos
consistirem em sinteses muito tardias (afinal, naturalmente, com a distancia sempre
contingente da memoria, sem recurso adicional a fontes originais), tendo, além do mais,
outros objectivos pontuais que condensam a informacdo contextual em brevissimas
linhas — o depoimento de Piteira Santos destinava-se a assinalar uma homenagem a
Manuel Campos Lima, enquanto o de Namorado a abordar a significacao da obra de
Manuel da Fonseca. Mas, procurando expurgar essa diversa e escassa informagao, uma
critica debrucada ainda sobre as colunas do jornal permite, finalmente, confirmar uma
terceira referéncia de Mario Dionisio, mais precisa, que desentranha dois momentos de
um processo de renovagao cultural que importa reinterpretar no seu desenlace preciso.

Assim, julgo revestir-se de fundamental importancia determinar o primeiro desses
momentos, marcado por aquela que bem pode considerar-se a verdadeira crise fatal: o

afastamento da linha verbosa, sectaria e aventureirista de Bras Burity veio a passar por

295 Ver A. Vilaga: Para a Histdria Remota do PCP em Coimbra, cit., pp. 171-173 (incl. notas.).
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uma suspensao do semanario entre Agosto e Outubro de 1937. Ora, o ressurgimento de
O Diabo, ja sob a direccaio do médico Adolfo Barbosa, foi acompanhado por uma
imediata vaga de jovens colaborag¢ées, numa conjugacdo sem precedentes e sem que as
escassas e esparsas colaboracOes anteriores de uns poucos o fizesse prever. A partir do
nimero que marca o reaparecimento do semanario, destaca-se em bloco o concurso
mais assiduo de Mario Dionisio, Mario Ramos, Castro Senda, Manuel Filipe, Armando
(ou Mando) Martins, Jorge Domingues, Manuel da Fonseca, Frederico Alves, Joao
Pedro de Andrade e Anténio Ramos de Almeida, entre outros de aparecimento mais
fugaz. Pois, quanto ao primeiro desses jovens (e ja entdo figura proeminente deste
grupo), o seu testemunho da finalmente £é do préprio papel por si desempenhado, antes

de mais nessa primeira fase de renovagao do periddico lisboeta, em finais de 1937:

Pertence ao grupo que, neste ano, passa a orientar O Diabo, que algum tempo co-dirige
com Jorge Domingues, sem nome de qualquer dos dois no cabegalho. O Director oficial
deste semandrio é wm médico que se presta a dar o nome, Alfredo [sic] Barbosa

L 296
(problemas de Censura), mas ndo interfere em nada.

Refere-se aqui, pois, a um primeiro grupo juvenil, no momento do seu aparecimento
e sem mais premeditado intuito que o de um agrupamento em publico capaz de dar
lastro a uma generalizada vontade de criar e a uma homogeneidade de pontos de vista
comuns da mais jovem geracao. Pois, no mesmo testemunho, Dionisio enfatiza
finalmente referéncia a consumagao deste processo de transformacao interna do jornal
quando, «anos depois, em 39, com um grupo maior, o grupo propriamente dito, ficaria a
testa de O Diabo, escrevendo talvez demais» . Ora, a consolida¢io que representa a
referéncia a este «gupo propriamente dito», distinto da formagao juvenil inicial,

corresponde ja a uma alteragao formal da correlagao de forgas no interior do semanario

2% Mario Dionisio: Autobiografia, Edi¢oes O Jornal, Lisboa 1987, p. 8
297 1d., ibid.
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que lhe conferiu decisivamente, a partir dos finais de 1938, uma nova intervengio
jornalistica com o reavivar da frente de reflexdo tedrica anteriormente encetada e, nos
assomos mais radicais de doutrinacio de um «novo humanismo» em arte e literatura, o
reforco das manifestagdes polemistas, que se tornaram célebres, quer com o
pensamento seareiro, quer com as concepgoes estéticas do presencismo. Da nova e
reforcada vaga de jovens intelectuais constam, finalmente, para referir apenas as mais
importantes, as colabora¢oes de Rodrigo Soares, Piteira Santos, Alvaro Cunhal e Manuel
Campos Lima cuja chegada a redacgio do jornal e influéncia na sua linha editorial foi
patente nesse segundo periodo, acedendo os trés ultimos, pelo menos, ao grupo
redactorial; e o derradeiro deles veio a tornar-se director da publicacio até ao
encerramento compulsivo das suas instalacdes em 1940, num movimento coercivo que
as autoridades estenderam a outras publicagoes.

Pois a distingao destes dois momentos parece importante e estimula a aferir, sem
preocupagao exaustiva de andlise ao conjunto daquela emergéncia polémica, ja
sobejamente sublinhada nos seus contornos mais homogéneos % em que aspectos
vieram em tal trajectéria a aduzir-se em publico diferentes contribui¢des tedricas e
manifestagdes artisticas, em particular no que respeita a definicdo e fixagdo do Neo-
Realismo. Ora, em O Diabo (como na revista So/ Nascente, em semelhante e quase
simultaneo processo de transformagdes internas, ira acompanhar-se de seguida), é dado
ver que a postura polémica no dominio politico-filoséfico se acentua de imediato,
prosseguindo a mais recente tradi¢do de ruptura com o pensamento seareiro de matriz
republicano-socialista e na defesa de uma praxiologia consequente com um ideario de

grandes transformacdes sociais. Isto mesmo intentou o jovem ensaista Manuel Filipe,

28 O carreamento destas polémicas foi ja sobejamente tratado em especial por A. Pinheiro Torres: O
Movimento Neo-Realista em Portugal.., cit., pp. 37 e ss., 45 e ss.; Fernando Guimaraes: A Poesia da Presenca ¢ o
Aparecimento do Neo-Realismo, ed. cit., pp. 97 e ss.; especialmente Carlos Reis: O Discurso Ideoligico do Neo-
Realismo  Portugnés, ed. cit, pp. 26 e ss; id: Textos Tedricos do Neo-Realismo, ed. Seara Nova/Edit.
Comunicagio, Lisboa 1981, pp. 33 e ss.
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em carta a um leitor imaginario, a quem mostra que «o problema de confianca e de
consciéncia» que se coloca a «geragdao actual» reside na falta de uma «disciplina» pratica
do pensamento e de um aprendizado que se adquire pela cultura *”.

Mas a novidade consiste ja mais na explicitagao conceptual de uma mundividéncia
marxista que, mesmo incipientemente veiculada, parte a conquista de publica afirmacao.
Mario Ramos e Jofre Amaral Nogueira inauguraram as hostilidades com Anténio Sérgio
em torno (nao mero pretexto) da nog¢iao de «materialismo dialéctico», contestando o
autor dos Ewsaios a impossibilidade que, enquanto filosofia materialista, via em
estabelecer «uma acg¢do reciproca entre a consciéncia e o ambiente fisico, entre o ser
inteligente e o corpo social». A argumentaciao dos dois jovens ensaistas foi desigual, o
primeiro dos quais, nas paginas de O Diabo, em nome «do mais fecundo discipulo de
Hegel», nao ultrapassou a mera simplificagdo: ao justificar o caracter dialéctico atribuido
pelo «materialismo consequente» a relacio entre a realidade material e as ideias,
considerava que estas, simultaneamente, sio «determinadas pelas diversas ac¢oes da
natureza sobre o homem» tanto como «reac¢io do homem sobre a natureza», uma vez
que «a uma ac¢io determinada corresponde sempre uma reac¢io determinada» ™.

Nem faltou, alids, que, em prol do incipiente artigo de Mario ramos, Anténio
Ramos de Almeida, Joaquim Namorado, Jorge Torres e Vitor Peres se manifestassem
contra a posicao doutrinaria de Sérgio, em cartas nao publicadas pela redac¢ao, mas
referida a sua recepgao em nota no semanario.

Ja a questdo de fundo encontrou profundidade e lucidez de argumentos na

resposta que Amaral Nogueira moveu, por essa altura ¢ com o mesmo mébil, em dois

artigos de So/ Nascente, sobretudo pelas implicagoes que estabeleceu entre o processo de

29 Manuel Filipe: «Cartas do nosso tempo», O Diabe, n.° 161 (24 Out.), Lisboa 1937, ano IV, p. 4; série de
reflexées que se estenderiam no jornal a 1938 e podem relacionar-se com as «Cartas intemporais do nosso
tempo» publicadas por José Régio na Seara Nova.

30 Citagao de Sérgio contestada por M. Ramos: «Para a critica do critico st. Anténio Sérgion, O Diabo, n.°
164 (14 Nov.), Lisboa 1937, ano IV, pp. 6-7; 7d., O Diabo, n.° 168 (12 Dez.), Lisboa 1937, ano 1V, p. 2.
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producio das ideias e a sua relagdo com o real, merecendo, por isso, uma referéncia mais
demorada pelas conexoes que implicitamente criou com a criagao artistica e o realismo
na arte . O que esta fundamentalmente em questdo aqui é uma ruptura com as formas
de mistificacao da consciéncia (conceito que entrara em voga, conforme se sabe, sendo
enormissima a influéncia exercida pela conhecida obra de Guterman e Lefebvre) de que
o idealismo sergiano foi entdo tomado como expressao representativa, portador de um
dogmatismo de «arquivo mental» que, segundo o jovem estudante de Historia e
Filosofia, tinha justamente na disciplina do «espirito critico» e na «mestria metodologica»
o seu aspecto mistificador *”. Concebendo a «eficicia das ideias como determinada e
limitada pelo préprio desenrolar dialéctico das coisas, como uma das condi¢Ges desse
movimento dialécticon, o novel ensaista recusa qualquer relagio especular, de tipo
mecanicista, das ideias com a realidade, limitando-se a citar Engels para reafirmar que o
pensamento e as sensagoes se relacionam individualmente com a realidade, concebida
esta pelo materialismo dialéctico como um todo universal no qual cada individuo, em
determinadas condigoes histéricas, é um elo necessario de uma cadeia que exclui o
isolamento da razao.

Neste sentido, o jovem Amaral Nogueira substitui a nogao mecanicista das ideias
como simples «reflexo» ou «reproducao» da realidade pelo conceito de «determinagaon,
como especifico da relagdo dinamica entre a consciéncia e o ser, cuja fundamentacio
tedrica desenvolve ja em réplica a resposta que o anterior artigo suscitara a Antdénio
303

Sérgio 7. Acompanhando agora, por explicita referéncia, o autor das célebres Teses sobre

Fenerbach, delas extrai a ideia da importancia que «ser» e «consciéncia» tém «de particular

301 Ver analise mais detalhada e competente por Anténio Pedro Pita: «Duas faces da razdo. Nota sobre a
polémica entre Anténio Sérgio e Jofre Amaral Nogueira», Revista de Histdria das Ideias, n.° esp., Coimbra
1983, vol. 1, pp. 157 e ss.; id.: Referéncias. Introducao ao pensamento de Jofre Amaral Nogueira, in Conflito e Unidade
no Neo-Realismo Portngués, ed. Campo das Letras, Porto 2002, pp. 123 e ss.

302 J. Amaral Nogueira: «Carta ao St. Anténio Sérgion, So/ Nascente, n.° 19 (15 Nov.), Porto 1937, ano 1, p.
7.

303 J. Amaral Nogueira: «Comentario para compreender», So/ Nascente, n.° 21 (15 Dez.), Porto 1937, ano 1,

pp. 6-7.
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e irredutivel ao outroy, estabelecendo entre si uma relacio de «unidade, que é feita pela
ac¢ao do homemv», a qual, «modificando as coisas, modifica o préprio homem». Mas
trata-se ainda, no mesmo passo, de contrariar a perspectiva, cara ao realismo classico e
seus seguidores, de que a modificagio do homem ¢ uma reprodugao sucessiva do meio e
da educagdo, contrapondo a ideia de que as condi¢cbes em «que a consciéncia é
determinada pelo ser» — isto é, em que se exercem e coordenam «as propriedades da
matéria, 0 mecanismo perceptivo do homem, a experiéncia e a razdo adquiridas, as
circunstancias da ac¢ao humana» — nio sao condi¢des de um determinismo cego, mas,
«wendo fungdes de wvariaveis, sao variaveis também» segundo «certas leis de
desenvolvimento.» E, pois, a essa actividade humana no seu conjunto, simultaneamente
agente e cognoscente — e o conhecimento, isto ¢ a «inteligibilidade do mundo nao é uma
condicdo a priors, um dever ser, ela é o resultado da experiéncia humanay, segundo insiste
o jovem ensaista —, que deve corresponder uma missio conscientemente
transformadora. Eis, assim, explanada a eficacia e necessidade primordial do trabalho
cultural.

A este tempo teve inicio, também, um confronto com a geracao da Presenca, antes
de mais com José Régio cuja poesia, segundo um artigo inaugural de Armando Martins,
era apontada como «o mais claro» exemplo dos defeitos formais «de quase todos os
escritores de ‘Presenca’», incluindo Casais Monteiro cuja poesia, nio obstante, se
considerava «mais aberta & compreensio dos que querem saborei-lo e entendé-lor. ** Se
nem todos os jovens escritores exclufram entio o génio de Régio, a excepcado em geral
concedida a poesia de Casais no contexto do presencismo, entre outros esclarecida por
Mario Dionisio, permitia colocar o modernismo da Presenga sob um signo de transicao
cujas herangas se nao recusavam; antes de mais, porque dessa mesma poesia, como

«exemplo» de resposta ao purismo defendido por Julien Benda e entio sumamente

304 Mando Martins: «José Régio - Casais Monteiro. Poetasy, So/ Nascente, n.° 20 (1 Dez.), Porto 1937, ano 1,
p. 13.

219



ITINERARIOS DA IMPRENSA CULTURAL NA FORMAGAO DO NEO-REALISMO

. . . . . . 305
discutido, partia um grito contra «os teimosamente fechados no seu isolamento» ~ e,

finalmente, porque essa criagao poética «¢ o espelho justamente dos homens no tempo
incerto, no periodo caético entre o fim duma época e o principio de outra», mesmo que
o poeta disso nio tenha «a nogao histéricar **.

Tal como era visto pelos proprios interlocutores, um elo de pontos de vista entre a
geragdo de Presenca e a jovem geragao podia, por parte desta, estabelecer-se, como nao
deixou de admitir Jodo Pedro de Andrade em polida disputa com Gaspar Simdes sobre

: 3(
o «conceito de romance»

. Mas ¢é sobretudo em extensos artigos criticos de Ramos de
Almeida, com uma importancia fundamental no conjunto de textos desde o Panorama
assinado na revista Humanidade, que a heranca superavel do presencismo surge no
horizonte da nova consciéncia histérica de que os jovens intelectuais se consideravam
portadores. Peremptoério ao considerar «José Régio, a figura mais complexa e rica de
toda a literatura portuguesa contemporanea», como ensaista nao ultrapassado pelos
homens da sua geracao — fossem eles Sérgio, «mestre de Régio e de todos nés que
pretendemos fazer critica e ensaio», Casais Monteiro, José Bacelar, Gaspar Simoes ou
Rodrigues Lapa —, capaz de ver «sempre todas as questdes em toda a sua complexidadey,
refuta-lhe o jovem Ramos de Almeida precisio, porém, na «questao a que ele chamou
arte pura e arte social» com superficiais motivos. Pois os termos dessa «imaginaria
discussao [...] ttm hoje um sentido polémico especial, marcam duas atitudes diferentes,
representam duas maneiras diversas de encarar, em certo momento, o problema
estéticon *® E a consciéncia critica desse momento que altera o modo de encarar a

questao da arte, sem qualquer recusa, porém, das conquistas estéticas anteriores, em

especial da arte moderna. Se, afirmava (e o advérbio inicial reforga),

305 Mario Dionisio: «Pequena observacdo a um artigo recente», O Diabo, n.° 176 (6 Fev.), Lisboa 1938, ano
11, p. 7.

306 Jd.: «O caminho de Casais Monteiro», O Diabo, n.° 187 (24 Abr.), Lisboa 1938, ano IV, p. 2.

37 Jodo Pedro de Andrade: «A propdsito dum conceito de romance», O Diabo, n.° 170 (26 Dez.), Lisboa
1937, ano IV, p. 3; a réplica de Gaspar Simbes no Suplemento Literario de Didrio de Lishoa, responderia com
uma «Rectificagio dum juizo precipitado», O Diabo, n.° 174 (23 Jan.), Lisboa 1938, ano IV, p. 7.

308 Anténio Ramos de Almeida: «Um livro, um ctitico, uma question», O Diabo, n.° 176 cit., p. 4.
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Realmente os artistas modernos quebraram  todas as grilhetas formais que o0s

. P s os 309
amarravam, rasgaram as camisas de forcas da estética classica

— invocava que a revolugdo formal operada pelo modernismo se estabelecera numa
relagao do artista com o mundo potenciada pela sua individualidade (considerando que
«essa valoriza¢ao do individuo foi ao seu momento necessaria»); e, «abandonado a si
proprio, sujeito simplesmente a sua plena liberdade de realizacio», colocou «a

originalidade acima de tudo». Porém, Ramos de Almeida nota, em suma:

Muitos dos artistas modernos partidarios da arte pura possuem obras ricas e complexas,
mas o conteiido moral, filosdfico, social, psicoldgico, isto ¢, o miolo humano que as enche ¢
hiper-subjectivista, egocentrista, egoista, albeio a tragédia humana e social do nosso

tempo.

A restricdo reconduz o novel ensafsta para o interior da prépria arte moderna,
encarada na sua evolugao, isto ¢ na relagio com o tempo que reactualiza. Tudo se passa
como se, nao fora «imaginaria» a discussao, a arte social pudesse ser #7 modernismo nos
anos trinta. Neste sentido, o modernismo da Presenga que, sobre o renovamento poético
de Onphen, «foi mais longe», no sentido em que «realizou uma obra de construgdo
culturaly, pode finalmente «ser uma ponte entre uma agonia e uma nova anrora, se souber
compreender em toda a profundidade a manhi estética que vai nascer» > No mesmo
sentido, também Jorge Domingues entendia entao as expressoes plasticas criadas pelo
futurismo e pelo cubismo como «uma nova etapa da arte em geraly, sobretudo pela
figuracdo «rrequieta, rebelde, irreverente, verdadeiramente inconformista» das «novas
formasy, sem que, embora, pudessem «corresponder antes a uma nova interpretacao dos

problemas humanos» e as «novas circunstancias materiais que a sociedade apresentava»

39 Id., ibid.
310 Id., ibid. (subl. meus).
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— sem, em suma, «criar uma ideologia que a elas correspondesse». Eis o que, a partir de
uma ideologia precisa, a nova geracao de artistas pretendia entdo, assim verbalmente
expresso, «pedim a revolugdo estética que os precedera: um «fildio de interpretacio
plastica que em arte melhor podia representar e concretizar todo o mundo novo que
despontavay *'".

No momento da emergéncia desta nova gerag¢ao portuguesa de artistas e escritores
nao foi em combate irredutivel que a polémica procurou travar-se, ja em outro local se
assinalou . Alids, convém sublinhar, em desenvolvido artigo nas paginas de O Diabo,
em que muito cedo se procuraram fixar os termos de uma falsa «querela que surge entre
as duas geragdes», Joao Pedro de Andrade (que, em termos estritamente etarios, se
situava entre ambas, como ele proprio faria questdo de acentuar °°°) recusara qualquer
pertinéncia, no «ardor com que cada um defende as suas convic¢oesy, na adopgao de
argumentos «por vezes demasiado rigidos e dogmaticos» e numa base puramente

: 31
geracional *'*

. Quando, em explicito e desenvolvido acordo com Casais Monteiro,
Andrade reiterava «caduca e falsa a distingdo entre forma e conteudo» — ja que a
transposicao da «ideia tem, para ser expressa literaria ou artisticamente, uma forma que
lhe convém mais» —, pretendia unir sob o tecto de uma «mesma humanidade» complexa,
entendida a partir de diversos pontos de vista e modos de exprimir, uma «mesma ansia
de dar a existéncia um pouco mais de beleza e de fé no futuro.»

Neste momento, a ideia de continuidade renovadora entre dois modos de encarar
a arte moderna foi, pois, no pano de fundo da «querela das duas geracGes», amplamente

exposta por alguns dos mais jovens e teve o seu ponto terminal, nas paginas de O Diabo,

num inquérito suscitado pela reacgao de Keil do Amaral a uma conferéncia proferida

311 Jorge Domingues: «A arte, paralelo da vida», O Diabo, n.° 181 (13 Mar.), Lisboa 1938, ano IV, p. 5.

312 Ver supra, pp. 199-200.

313 Joao Pedro de Andrade: «Carta a um rapaz que entra na vida», O Diabo, n.° 219 (4 Dez.), Lisboa 1938,
ano V, p. 7; continuado em O Diabo, n.° 220 (11 Dez.), Lisboa 1938, ano V, p. 3.

314 1d: «Duas geragdes, dois critérios», O Diabo, n.° 184 (3 Abt.), Lisboa 1938, ano 1V, p. 7; ainda do
mesmo A., «Da arte e da literatura consideradas em relagdo ao homem», O Diabo, n° 243 (20Maio), Lisboa
1939, ano V, pp. 2, 7.
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por Ressano Garcia, a boa maneira conservadora, sobre as expressdes modernas na arte
* Na ocasido, de entre os depoimentos de artistas e escritores compulsados, de ambas
as geragdes e de diferentes orientagdes e segmentos do campo intelectual *'°, uma
declaracio de Alvaro Cunhal introduzia na questio a ideia (e inscreveu o programa) de
uma definitiva ruptura com as formas estéticas anteriores por forca da sua inadequacio a

uma nova «fung¢ao progressiva» da arte:

Ha dnas artes modernas: duas atitudes humanas dentro de semelbantes formas modernas

~ e ~ ~ . ;- 317
de excpressao artistica. A arte moderna nao pressupoe nm contesido sinico.

Ora, esclarece o autor, uma vez persistente em «formas velhas (pelo seu
significado velho)», a arte, «que é o eco talentoso da voz das coisas», pode deixar de
«exprimir as novas preocupagoes gerais.» Estabelecida esta conexao mecanicista entre
forma e conteudo, Cunhal afirmava, com os olhos postos na estética presencista
(considerada como corrente dominante na cena artistica portuguesa), nao passar a sua
arte de «uma capa para tapar a impoténcia, ou um indice de insinceridade» que persistia
em «aceitar uma noc¢ao abstracta do beloy; uma nova expressio de arte moderna,
conclufa, «existe quando esta traduz a realidade viva e humana da época presente» e a
sua universalidade reside «no conteddo geral progressista» que representar como «arte
moderna de todos os povos.» >
Estava definitivamente aberta a porta de uma clivagem polémica debaixo do fragil

confronto teérico (mas pragmaticamente eficaz no combate geral da época) entre uma

utilidade da arte, perspectivada num empenhamento universal e na sua redutibilidade ao

315 Keil do Amaral: «Sobre uma conferéncia de Ressano Gatcian, O Diabo, n.° 240 (29 Abt.), Lisboa 1939,
ano V, p. [1].

316 «Acerca da génese e da universalidade da arte moderna», O Diabo, n.° cit., pp. 4-5, 8; titulo genérico que
inclui, na respectiva ordem, depoimentos de Adolfo Casais Monteiro, Alvaro Cunhal, Anténio Pedro,
Arlindo Vicente, Bento Janeiro, Frederico George, Joao Gaspar Simoes, José Bacelar, Manuel Mendes,
Manuel Barrias, Mario Dionisio, Almada Negreiros e Roberto Aratjo.

317 Alvaro Cunhal: [«Depoimenton], O Diabo, n° cit., p. 4.

38 1., ibid.
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contexto histérico imediato, por um lado, e a exclusdo por parte do artista de qualquer
contrato social, numa atinéncia pessoalissima ao seu campo de criagdo, por outro. A
expressao mais radical de tal disputa viria, como se sabe, a tomar forma na célebre
polémica do «ambilicalismo» *", preparada, alids, quando o inquérito «Acerca [...] da
universalidade da arte moderna» decorria ja nas paginas de O Diabo; essa veio a ser
acolhida, como convinha a uma amplificacdo de audiéncia, nas paginas da revista Seara
Nova (com natural eco ou mesmo literal transcricdo nos dois 6rgaos literarios da jovem
geragdo). A contenda provocada pelos famosos artigos do jovem Cunhal sobre o poeta
de As Encruzilhadas de Dens visava centrar toda a problematica cultural, nio apenas
literaria e artistica, nas «encruzilhadas dos homens» num tempo e num espago «onde se
digladiam as multidoes» >

Chegados a este ponto, deve recapitular-se que, entre 1937 e 1938, a actividade
inicial do jovem grupo de intelectuais, conduzido por Mario Dionisio e Jorge
Domingues (ja entao com fung¢oes redactoriais de relevo nos novos corpos de O Diabo),
destacara-se em sucessivas colaboragdes tanto pela crescente quantidade de
colaboradores como, através de artigos de fundo, pela importancia do espago ocupado
pelas suas colaboragdes no semanario. Foi de tal forma ascensional e proeminente esse
conjunto de colaboradores que, ja na sequéncia de um outro inquérito, prolongado nas
colunas do semanirio, justamente sobre a (cof)relagio de geragdes >, o velho jornalista
Belo Redondo nio conteve, no depoimento ai inserido, um verdadeiro desabafo de

surpresa:

319 A polémica foi descrita e pormenorizada em capitulo de estudo de Anténio Ventura: «As ideias
politicas e a intervencio civica de José Région, Revista de Histdria das Ideias, vol. 16, Coimbra 1994, pp. 246
e ss.

320 Alvaro Cunhal: «Numa encruzilhada dos homens», Sears Nova, n.° 615 (27 Maio), Lisboa 1939, ano
XVIIIL, pp. 285-287; transcrito em So/ Nascente, n° 37 (1 Jun.), Porto 1939, ano III, pp. 7, 11.

21 Inquérito sobre «O que pensam as pessoas de mais de 40 anos daquelas que ainda nio fizeram 30»,
iniciado em O Diabo, n.° 185 (10 Abr.), Lisboa 1938, ano IV, p. [8].
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Esta de se reunirem em casa de «O Diaboy, dois grupos, um dos de menos de trinta

H 322
anos e outro dos de mais de quarenta >

Este inquérito nao deixou de ter igualmente os seus contornos polémicos, como
evidenciou a nota da redacgio em comentirio ao depoimento acima **’; mas ja Cansado
Gongalves, sob pseudénimo entio frequente, demarcara a questio como fecho de um
ciclo na vida portuguesa e inicio de outro, colocando-se ao lado dos «rapazes de hoje»
que se fazem «nas trincheiras» por obra dos erros das anteriores geracdes **'. Ora, a
fragil coexisténcia dos «dois grupos» representou, afinal, no confronto de perspectivas e
de praticas que ambos representavam, a cristalizacido de uma crise de identidade cultural na
linha editorial de O Diabo: o confronto aprofundou-se entre propositos proclamados de
uma elevacdo cultural com «preciosos bens do espirito», puramente tedricos (quando
nao retéricos e fundados numa mal disfarcada atitude elitista), a maneira idealista da
velha linha republicana e anarquista, e uma intervencao intelectual baseada numa atitude
critica e artisticamente #ansformadora, conforme era designio central da geracao recém-
chegada. A resolugao dessa crise de uma consciéncia incapaz de se ajustar ao trabalho
cultural residia, para esses jovens em vias de afirmac¢ao, na capacidade do pensamento
concretizar uma acgdo consequente de intensa tematizagdo dos problemas
contemporaneos do homem, expurgados de alienagdo ou mistificagdo ou, que era o
mesmo, revelando o feiticismo das relagbes sociais, inclusive na ctriacio artistica. Por
extensio, a afirmacao da jovem geracao radicava-se na possibilidade de um programa
revitalizador de uma cultura integral conduzir ao despertar da alma colectiva das massas,
segundo uma compreensao geral da filosofia da cultura de Bento Caraga que marcou

€552 geracao.

322 Resposta ao inquérito cit., por Belo Redondo: «A propésito do inquérito das geragGes... Uma carta
[...]», O Diabo, n.° 200 (24 Jul.), Lisboa 1938, ano V, p. 3.

323 [Redacgao]: «N. da R, 7d., ibid.

324 Resposta a0 inquérito cit., por Fernando Novais [Cansado Gongalves|: «Tanta justica acumulada», O
Diabo, n.° 191 (22 Maio), Lisboa 1938, ano IV, p. 5.

225



ITINERARIOS DA IMPRENSA CULTURAL NA FORMAGAO DO NEO-REALISMO

Este trabalho de renovacio cultural — porque de #rabalbo cultural se tratava, como
ira ver-se — passou, para la do impeto de criagdo artistica, tanto pelo impulso doutrinario
centrado em Mario Dionisio («escrevendo talvez demaisy, saliento a inflagdo nas suas
palavras), como por uma animagao pratica conduzida por Alves Redol (e recenseada,
alids, nas préprias colunas do semanario, pelo menos a partir de Marco de 1937) que
entao desencadeou visitas a museus e passeios culturais, entre outras iniciativas. De
permeio, um leque de interesses variados animou as paginas do jornal em torno de
problemas que se entendia entdo tocarem em particular a juventude portuguesa: da
condi¢do da mulher a defesa do pacifismo, da situagio do ensino a divulgagao do
esperantismo, passando pela difusio cientifico-humanistica dos mais variados temas. ..
E, em breve, os artigos de abordagem critico-ensaistica sobre arte e literatura, cada vez
mais remetida para a pequena disputa (vezes houve dentro de um proximo campo
estético-literario, esgrimindo «nido por questoes doutrinarias ou de principios» 2,
portanto fora de uma reflexdo tedrica sobre arte e literatura), foram cedendo lugar a
generalizagio e diluiram-se nos temas de ac¢do cultural como busca de um corpo

essencial, seguindo o principio enunciado com precisao em artigo assinado por Carlos

Serra, pseudénimo do ja entdo experiente militante José Augusto da Costa Martins:

O vulgo, o priblico, o «homem da rua», de que nos sentimos parte, tem-se mostrado capaz
de extrair o essencial dum filme, dum romance, dum poema, duma obra cientifica on
dum movimento histdrico. |...)

. . ~ . 7 326
O essencial do que as coisas sao para os homens, ¢ para todos eles acessivel. ™

Vulgarizagio da cultura, pois, numa direc¢do programatica para o comum. O

processo que aqui conduziu, no plano das transformagdes internas no semanario,

3% Ver, p. e., a sétie polémica com Amorim de Carvalho que terminou com o artigo de J. P. de Andrade:
«Em que se pée um ponto final no esclarecimento duma aborrecida questio», O Diabo, n.° 272 (9 Dez.),
Lisboa 1939, ano VI, pp. 2, 7.

326 Catlos Serra: «Cultura popular», O Diabo, n.° 272 (9 Dez.), Lisboa 1939, ano VI, p. 4.
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mereceu mesmo esclarecimento editorial cujas referéncias nao deixam duavida sobre o

trajecto e orienta¢ao seguidos:

Ha um ano precisamente [...], a publicagio de um editorial intitulado «Europeizacio»
rasgava no marasmado ambiente da nossa vida intelectual horigontes ignorados e anun-
clava uma orientacao nova. E foi assim. Este jornal ao formular um conceito de cultura
que era ao mesmo tempo um programa de acedo, nao deixcou de ser o semandrio de litera-

tura e critica, ao contrdrio, completou-se, e amanhd serd o semandrio cultural de todos os

- 327
portugueses que trabalham nas letras, nas belas artes, nas oficinas e nos campos.

E foi assim, sublinhe-se. Sob esta «orientagao nova», a hegemonizagao intelectual da
jovem geracao constituiu o desenlace esperado cuja solugao se arrastou internamente até
um segundo momento de crise que, ja sem os sobressaltos na continuidade do jornal,
marca o definitivo predominio desse que Mario Dionisio distinguiu seria ja «o grupo
propriamente dito», reorganizado e hegemonico nos finais de 1938. Reconhecendo
justamente essa «orientacdo nova», a marca de uma continuidade nas «directrizes que
ultimamente» norteavam a fei¢ao jornalistica foi, invocada logo no primeiro editorial em
que Guilherme Morgado — socialista independente e admirador da revolugao proletaria,
cuja idoneidade para as fungdes seria entretanto avaliada pelas autoridades censorias,
segundo a legislacao do Estado Novo, mantendo-se porém no cabecalho da publicacao,
ainda por alguns meses, o nome de Adolfo Barbosa — veio a assumir em definitivo a
direcgao do semanario e proclamou ou, por seu intermédio, foi reiterada pela redacgao

ja efectivamente chefiada pelos jovens Dionisio e Domingues:

«O Diaboy seguird as mesmas directrizes que ultimamente o tém norteado, certo de que

elas sao hoje o melhor meio de servir utilmente um conceito de Cultura de que resulte um

327 [Redacgio]: «Cultura portuguesa e cultura universaly, O Diabo, n.° 274 (23 Dez.), Lisboa 1939, ano VI,
p- [11.
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mais amplo esclarecimento dos problemas e das necessidades nacionais, um conceito de

Cultnra directamente ligado a realidades humanas do nosso tempo >,

Entao, nio se tratou ja de qualquer oposicao a direc¢ao de Adolfo Barbosa, cuja
inoperancia directiva era uma evidéncia pratica (e havia correspondido, relembro, a uma
direc¢ao nominal ou, de outro modo dito, a um acordo que provisoriamente satisfez as
partes em confronto no interior do jornal), mas de uma alternativa a linha protagonizada
pela anterior chefia de redac¢ao do velho anarquista Cristiano Lima que em nada
renovara a tradi¢ao de O Diabo, como representante de um escaldo intermédio de uma
elite de intelectuais ja sem brilho entre as figuras de proa de antanho, ou sejam os «de
mais de quarenta anos». Pois, entretanto, sabe-se, de entre os «que ainda niao fizeram
trinta» e de forma organizada, alguns jovens activistas com maior experiéncia nas
organizagoes politicas, nomeadamente Fernando Piteira Santos que entio conduzia a
actividade intelectual dos comunistas **, foram «encarregados» de acordar com Horacio
Cunha a decisiva mudanga directiva *’; o editor e proprietario do jornal, consciente de
que os circulos de audiéncia do semanario e o ambiente geral que o rodeava — os
assinantes, os leitores, os grupos operarios e estudantis de apoio — reflectiam a enorme
influéncia dos jovens intelectuais préximos do comunismo 1 nio hesitou em aceitar
mais profundas alteragdes que lhe foram propostas ao nivel da direccio literaria e da
redacgdo, consumando-se a mudanga de identidade cultural que o jornal vinha acentuando
nas suas paginas.

Foi a partir deste perfodo de reorientagio formal — no qual, a direcgio de

Guilherme Morgado (que Mario Dionisio e Jorge Domingues conheciam desde os

328 [Guilherme Morgado?]: «Director de “O Diabo”», O Diabo, n.° 237 (8 Abt.), Lisboa 1939, ano VI, p.
[1].

329 1. Pacheco Pereira: Alvaro Cunbal. Uma Biografia Politica, ed. cit, vol. 1, p. 282.

30 Candida Ventura: O Socialismo Que En 17ivi, ed. O Jornal, Lisboa 1984}, p. 35.

31 Ver testemunho de Guilherme Morgado in ]. Pacheco Pereira: Alaro Cunhal. Uma Biografia Politica.
«Duarte», 0 Dirigente Clandestino, vol. 11, ed. Temas e Debates, Lisboa 1999, pp. 127-128.
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tempos escolares do jornal Gleba e, momentaneamente ganho ao prestigio internacional
da revolucao bolchevique, viria a afastar-se de O Diabo em 1940, ante o desnorteamento

causado pelo pacto germano-soviético **),

veio a sobrepor-se a figura de Manuel
Campos Lima, jovem intelectual com crescentes atribui¢des organicas no PCP — que
acederam a colaboragdo no jornal alguns jovens com fungdes ideoldgicas e politicas no
aparclho do Partido Comunista, como Alvaro Cunhal e Fernando Piteira Santos que
ascenderam de imediato ao corpo redactorial, e idedlogos tipicos desta fase preliminar
do Neo-Realismo de que Fernando Pinto Loureiro (que assinou com o pseudénimo de
Rodrigo Soares, desdobrando-se ainda para as paginas de So/ Nascente) foi destacado
doutrinador.

E certo que, se a derradeira mudanga nao deixou no semanario, mesmo de algum
modo encobertas, marcas evidentes (como a suspensio ocorrida em finais de 1937),
alguns ecos exteriores do conflito entdo concluido mostram que os seus lances nao
foram inteiramente pacificos, conforme testemunha o protesto publico de demissao que
o reduzidissimo grupo de Cristiano Lima fez alardear no jornal Repsiblica, nos comegos
de 1939 **. Mas, o que, efectivamente, os editoriais de O Diabo supracitados permitem
no essencial esclarecer consiste em que a nova linha editorial, aberta num primeiro
momento de afirmacao de jovens escritores e artistas, veio a corresponder ao
persistente, irresistivel predominio intelectual exercido, desde ha cerca de um ano, pela
mais jovem geragao. Nesse auténtico manifesto de renovacgao da cultura que o editorial
de Jorge Domingues representou, o jovem redactor interpretava, nestes termos, a
tradi¢ao da cultura portuguesa mais recente, acusando os intelectuais tradicionais de uma
demissao geral de responsabilidades que equivalia a falta de perspectivas que, conforme

estes jovens acusaram invariavelmente, se seguiram ao desastre europeu da primeira

32 Ver Joao Madeira: Os Engenbeiros de Almas..., cit., p.
333 Abaixo-assinado de Adolfo Barbosa e al: ddlmprensa. “O Diabo™», Repiiblica, n.° 2.913 (20 Jan.), Lisboa
1939, II sér., p. 2.
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Grande Guerra (e ja sob o espectro de novo e ampliado conflito de que a guerra civil

espanhola parecia representar um anteacto):

[...] ndo soubemos construir uma mentalidade de pds-gnerra. Nao sonbemos criar ideias,
tao pouco importar algumas ideias de que deliberadamente nos mantivemos afastados.
Excildmo-nos dentro de nds prprios. E, no nosso exilio, esquecemo-nos de que, ao
menos, podiamos pensar. Dai o amolecimento da nossa Cultura — confusio de ideias
estratificadas, sem contacto real com a vida, nem com os problemas nacionais e
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Figura 5. Editorial de O Diabo (24 Dez. 1938)

E foi, curiosamente, no exemplar seguinte ao desse editorial, que Joaquim
Namorado utilizou pela primeira vez, ainda que sem quaisquer propoésitos de baptismo

que tem sido usual atribuir-se-lhe (e o proprio, como era da sua reconhecida natureza

334 [Jorge Domingues|: «Europeizacion, art. cit.
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exibicionista, nao desdenhou), a expressio com que haveria de passar a posteridade o

: 335
novo movimento cultural >

. A partir de entdo, enquanto as colunas de O Diabo
passaram a veicular, tanto ao nivel da criagao artistica como ensaistica, o Neo-Realismo
como expressao geral de uma nova mundividéncia e das problematicas humanas e
sociais levantadas por um «novo humanismo» **, a sede da sua redaccio transformou-se
num verdadeiro centro de uma nova mundivivéncia de jovens intelectuais e activistas
que tinham da cultura o entendimento de uma ampla participa¢ao nos problemas gerais
do seu tempo *. Por isso o semanirio lisboeta, modelo para outros seus congéneres,
tornou-se literalmente espago de ocupagio «como cadinho cultural, como frente unica
dos intelectuais [...] que se batiam pela cultura (0 que era o mesmo que afirmar-se

3

antifascista)» % sinal de que ao Neo-Realismo era conferida, pelo menos tanto quanto

uma dimensao artistica, a natureza de uma cultura politica.

Consideravel numero desses jovens activistas, mesmo sem efectivarem
colaboragao nas paginas do semanario (mas sem deixarem de discutir ou propor os seus
ensaios amadores na literatura e na arte), militavam em causas de luta pela paz e noutras
solicitagdes que o momento lhes estimulava a participar nos destinos humanos. Nao
muito distante da redacgdo de O Diabo, tomando a direc¢ao do Principe Real, estava
entdo, por exemplo, situada a sede da Associacao Feminina Portuguesa para a Paz, em
que tinham assento directivo Maria Leticia Clemente da Silva, jovem mulher de Mario
Dionisio, e Matia Lucilia Estanco Louro **, a dltima das quais, secretaria da organizacao

pacifista, para além dos esbogos de ilustracdes que almejava publicar nas paginas do

semanario e conservou inéditos, testemunhou ainda os percursos habituais desse caudal

33 Joaquim Namorado: «Do neo-realismo. Amando Fontes», O Diabo, n.° 223 (31 Dez.), 1938, ano V, p.
3.

36 Ver, por reproduzido, o capitulo sobre as Propostas tedricas bdsicas do Neo-Realismo apontadas por A.
Pinheiro Torres: O Movimento Neo-Realista em Portngal, ed. cit., pp. 58 e ss.

37 Ver Candida Ventura: ob. cit., p. 27.

3% Armando Castro: Para a Histdria do Pensamento Marxista em Portugal, ed. cit., p. 152.

3% Sobre a origem da Associagdo fundada em 1936, ver Organizagio das Mulheres Comunistas: Subsidios
para a Historia das Lutas ¢ Movimentos de Mulberes em Portugal sob o Regime Fascista (1926-1974), Ed. Avante,
Lisboa 1994.
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de jovens até a redaccido de O Diabo, com a escadaria interior do prédio superlotada de
gente 4vida em participar **. Ampliava-se deste modo o convivio que, desde a estatua
mefistofélica que ornava o patamar do primeiro piso e escorrendo para as mesas dos
cafés Palladium, Madrid ou Portugal, no moderno ambiente citadino entre os
Restauradores e o Rossio, em contraste com a restante paisagem urbana lisboeta,
conferiu coesdao de ideias e gostos a gera¢ao que deu expressao ao realismo social no
nosso pais sob a designagao de Neo-Realismo. Encontra, assim, o mais pleno sentido a
perspectiva de que o movimento de renovagao cultural a que O Diabo se entregara
resultou, em grande medida, «do enquadramento juvenil em que emergiu, que lhe deu
esse estatuto de novidade superadora.» **!

Foi, alias, esta dimensdo juvenil que, na época mesma, sobressaiu como
manifestacao mais superficial de uma hegemonia que, nos anos trinta, marcou o processo
geral de transformacao do campo intelectual portugués. Justamente foi também esta
diabolizacao primaria que os sectores tradicionais da inteligéncia, saidos da amalgama
republicana de esquerda, ja de si multifacetada desde a vigéncia da I Republica,
republicano-socialista e dos restos do anarquismo intelectual, acusaram ter sido operada
no semanario lisboeta: eram «os “diabinhos” que o estragam!» 2 Assim se manifestou,
com alvoroco que lhe serviu de titulo, em artigo no Swuplemento de Cultura do diario
republicano eborense Democracia do Sul, um antigo colaborador de O Diabo, insurgindo-
se contra o facto de o semanario ter passado a ser «6rgao de propaganda de trés ou
quatro dionisios» (numa evidente alusao pessoal), depois de abandonar «o cargo de
chefe de Redac¢io o jornalista Cristiano Lima, forcado a isso por infiltracOes

descompassadas duns jovens audaciosos». E, num dos lances polémicos que alimentou

340 Depoimento de Maria Lucilia Estanco Louro ao A., 1996; os seus desenhos figuram em V. F. Xira,
Museu do Neo-Realismo, Espolio Editorial de O Diabo, legado Maria Lucilia Estanco Louro.

34 Luis Trindade: O Espérito do Diabo, cit., p. 151.

32 Henrique A. Pereira: «O Diabo e os “diabinhos” que o estragamls, Suplemento Cultural, n.° 24, in
Democracia do Sul, n.° 6440 (2 Abt.), Evora 1939, p. 6.
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com a juvenil redacgao do jornal lisboeta, nio deixou de descortinar, para 1a do
desenlace final no processo de transformacao interna de O Diabo, o momento em que
tivera inicio o novo ciclo de vida, atravessado desde ha ano e meio, num processo cuja

totalidade finalmente enxergava pelas consequéncias:

De maneira nenhuma desejariamos que o semandrio literdrio de Lisboa voltasse a ser O

Diabo do sr. Adolfo Barbosa. **

Pois fora, na verdade, com a direc¢ao de Adolfo Barbosa que ascendeu a redacgao
do semanario o grupo juvenil encabegcado por Mario Dionisio e Jorge Domingues,
primeira das «nfiltracdes descompassadas» a partir de finais de 1937. Mas o alvorogo,
perante a derradeira znfiltragio de jovens que definitivamente alterou a feicao de O Diabo,
sedimentada a partir de finais de 1938, nio deixou de desvendar um outro elemento do
processo, que haveria ainda de consolidar-se no seio do periddico até a sua extingao: ao
momento inicial de hegemonizagao no campo estritamente intelectual, com base num
programa cultural de consciencializagao e interven¢ao decorrentes de um humanismo
que se reconhecia no ideario marxista e numa criacdo artistica e ensaistica
essencialmente preocupada com a definicdo de uma representagao realista, veio
rapidamente a sobrepor-se 0 momento de um predominio politico sobre todo o campo
da resisténcia, sob a pressio de designios ideologicos mais gerais, de um aparelho
organico e de uma disciplina partidaria cuja analise de pormenor, caindo fora dos
propositos do presente estudo, nao deixo de indiciar porém. O que importa aqui
reconhecer ¢ que, em consequéncia da nova relacao de forgas alcancada na redac¢ao de
O Diabo, é visivel que as praticas culturais veio ainda a sobrepor-se (ou a dar-lhes
expressao mais generalizada) uma tematizacio centrada no momento politico,

nomeadamente nas estratégias do palco internacional, refor¢cando o discurso ideolégico

3 1d., Democracia do Sul, n.° 6508 (23 Jun.), Evora 1939, p. 3.
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num posicionamento no cenario de confronto mais geral da luta antifascista que os
artigos de Alvaro Cunhal sequenciaram com nitidez reveladora, constituindo um
diapasao exemplar da tendéncia de colaboragdes criticas e estéticas da jovem geracao.

A préopria polémica travada por Cunhal com o presencismo deslocara, como ja
sugeri, o terreno da arte para o das praticas culturais mais gerais: com efeito, segundo o
jovem autor, a critica da arte do modernismo nao poderia escapar a um ponto de vista
eminentemente social; dai que, «apreciada sob o ponto de vista “puramente literario”,
deve ser preterida» **. Talento a parte, concluia, os «artistas» interessam na medida em
que directamente explicitam uma adesdo — a afirmagao é do jovem critico neste remate

sumario:

[...] pode interessar farejar e encontrar artistas menos talentosos entre aqueles que nao

Jforam para a solidao monologar acerca do seu eu, entre agueles que ficaram no campo

dos gritos e dos chogues. ™

A disputa com Régio, iniciada nas paginas da Searz Nova, foi difundida nos jornais
coordenados pela jovem geracao neo-realista e nestes veio a prosseguir... a0 menos
como eco reiterador até a banalizacio de argumentos. Mais que artista — que deixa de
ser, como anteriormente, «o eco talentoso da voz das coisas» (recordo), mas um eco
mais e sem artificios no dialogo geral com a realidade premente —, era enquanto
intelectual que, nesta perspectiva, incumbia «expor com clareza» uma linguagem para

346
’; uma

toda «uma humanidade que sofre as mesmas dores e anseia uma mesma vida»
tal explicitacao reduz, portanto, ou tendeu a reduzir a especificidade da arte na busca de

linguagens proprias, tanto que, contestando a expressio plastica comum aos artistas do

presencismo sobre «uma humanidade que sofre», o jovem critico insistia em afirmar que

34 Alvaro Cunhal: «Numa encruzilhada dos homensy, cit., p. 286.
35 1d., ibid., p. 287.
36 Jd: «Um certo tipo de intelectuaisy, O Diabo, n.° 224 (7 Jan.), Lisboa 1939, ano V, p. 3.
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esses, «a forca de rebuscarem formas possiveis de expressiao, acabam muitas vezes por ser
vencidos pelo artificio que eles proprios criaram.» **" A inutilidade apontada a sua arte (e,
no esteio de Cunhal, outros interventores acusaram os «formalismos» e «subjectivismos»
inudteis na arte) reside, em suma, no facto de esse artista nao acompanhar directamente,
explicitamente, sem «artificio» uma adesao ou, de outro modo dito, esse artista «nunca
sentiu o desespero dum esfor¢o baldado», «nunca estendeu a mio suplicante a outro
homem». Nao era o arfista na sua especificidade criadora, antes o zntelectnal na sua missao
interventora que este discurso potenciava em nome da utopia redentora de uma préxima
«Alvorada», conforme explicitava um editorial da redac¢io, antevendo que «1940 sera o
ano dessa promessa» **.

E foi, em suma, isto que perturbou, de facto, as personalidades que restavam das
hostes republicanas, anarquistas e socialistas no lote de colaboradores de O Diabo: o
rapido ascenso do Partido Comunista no campo intelectual e a capacidade que, ao cabo,
esse tivera de organizar no semandrio uma tribuna importante de expressao publica
considerada «egal», conforme a terminologia da luta politica entdo travada. E tal tribuna
era tanto mais importante quanto ¢ sabido que a prépria biografia oficial de Alvaro
Cunhal reconheceu a «importancia fundamentaly da «imprensa legal» nessa época,
perante a paralisia a que as autoridades policiais sujeitaram a «imprensa clandestina»
partidaria, em particular a paragem de circulacio do Awvante! **. Recolhendo as
informagoes do interior da propria redacciao de O Diabo, os relatérios policiais revelam
hoje que era entdo corrente entre os proprios «colaboradores do referido jornal que
nunca o ‘Avante’ publicou artigos com tanta liberdade e precisao» >

Alias, por essa altura, o proprio Cunhal, além de reconhecido no meio intelectual,

figura ja preponderante na elite dos dirigentes comunistas, confirmava o trabalho de

347 1d., ibid. (subl. meu).

348 [Redac.]: «1940 — “O Diabo” — 1940», O Diabo, n° 275 (30 Dez.), Lisboa 1939, ano VI, p. [1].
39 In J. Pacheco Pereira: Alaro Cunbal. Uma Biografia Politica [...], vol. 1, p. 410.

30 Lisboa, AN.-T.T., Informagio em 14 de Margo de 1940, cit. por Luis Trindade: ob. cit., p. 176.

235



ITINERARIOS DA IMPRENSA CULTURAL NA FORMAGAO DO NEO-REALISMO

organiza¢ao junto da imprensa da época, aludindo claramente numa carta-relatério de
Julho de 1939, enviada ao Comité Executivo da Internacional da Juventude Comunista,
ao curso bem sucedido das transformacoes ocorridas no seio de O Diabo e de So/

Nascente:

Tentamos ter colaboradores permanentes em muitos jornais legais. |...| Conseguintos
influéncia directa na nova redaceao do mais importante semandrio de 1isboa. Esperamos
transformar este jornal num defensor dos anseios da juventude. |...| Noutra cidade
portugnesa, participamos na direccao do maior semandrio e foi decidido transforma-lo

num jornal legal da geracio jovem portugnesa. >

Capitulo X

Transformagoes na consciéncia doutrinaria:

a revista Sol Nascente

Nesse outro «semanario» desenhava-se também, de facto, uma trajectoria de
hegemonizagiao semelhante a O Diabo. Mais tedrica ou doutrinaria que a publicacao
lisboeta, a revista So/ Nascente — a «biblia», como se lhe ja referiu Arquimedes da Silva

2 _ envolveu numa periodicidade bimensal, porém irregular, os «novos» do

Santos
Porto e, mais tarde, de Coimbra. Fundada como quinzgendrio de ciéncia, arte e critica em 30
de Janeiro de 1937, concretizou uma transformagao interna idéntica a O Diabo (alias,
sensivelmente pela mesma altura), até a sua expressa designacdo como «revista do

pensamento jovem» ou da <<iOV€1’1’1 geragﬁo», num percurso que se encontra atestado em

sobeja, embora esparsa, documentagao coeva.

351 J. Pacheco Pereira: Alvaro Cunhal. Uma Biografia Politica [....], vol. I, pp. 413-414.
32 Depoimento ao A. em 1989, apoiado pela exibi¢io do seu proprio exemplar completo da publicago,
anotado e ainda profusamente marcado patra consulta.
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Nao importando monografar, neste local, a vida de So/ Nascente 7 comecarei por
notar, no entanto, que a sua criagao se deveu a iniciativa de Virginia de Moura e Lobao
Vital, na sequéncia da actividade jornalistica que sabemos ja terem entio desenvolvido; a
redacgdo e todas as operagoes de administragdo da revista estiveram, como em outras
publica¢des, sedeadas na morada do casal (conforme consta no cabegalho) durante a
publica¢ao dos quatro primeiros numeros: tratou-se de uma parcela da militancia juvenil
desenvolvida por Lobao Vital, entao estudante de engenharia, numa actividade cultural
que remontava ao pequeno e efémero titulo escolar Outro Ritmo, entre os pioneiros ja
aqui recenseados, que valera ao jovem editor a expulsio da frequéncia académica no seu
tltimo ano de liceu *.

Mas, se o titulo indicia a poética ideoldgica dos seus fundadores (conquanto estes
tenham vindo, cedo, a afastar-se da redaccao de So/ Nascente), o facto tem levado a
afirma¢ao comum de que esta publicagdo foi indiscutivelmente um 6rgao neo-realista, o
que ¢ apenas verdade para a sua ultima fase (entao, sim, decisivamente), como se vera.
Qualquer que tenha sido o desentendimento prematuro entre a comissao directiva, apos
algumas composi¢des operadas na direc¢do jornalistica e apesar do dominio que, no
mesmo ano da sua fundagido, passou a ser rapidamente exercido por um grupo de

355
>

discipulos de esquerda de Abel Salazar o certo ¢ que, a partir de Abril de 1937,
emergiu nas fungdes de secretario permanente da redacgao, a partir da sua residéncia
portuense na Rua do Bonjardim, um jovem universitario, Manuel de Azevedo, que
acabou por desempenhar um papel decisivo na definitiva alteragio da correlagio de

forcas entre os colaboradores mais influentes na revista. O futuro e conceituado critico

de cinema, para além da actividade administrativa com que, segundo os proprios

33 Uma perspectiva foi ja dada por Luis Crespo Andrade: So/ Nascente. Da Cultura Republicana e Anarquista
ao Neo-Realismo, ed. Campo das Letras, Porto 2007.

34 Virginia Moura: ob. cit., p. 26.

35 Sobre a alteracdo no grupo editorial, ver «Declaracion, So/ Nascente, n.° 5 (1 Abr.), Porto 1937, p. 7.
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contemporineos, normalmente «aguentou a revista» 3 passou a breve trecho a ocupar-
se da propria execugao grafica (inserindo com frequéncia ilustragdes suas), das relacoes
com os servicos de censura, da expedi¢do das tiragens e da difusio da revista. Antes
mesmo de transferir a sua matricula universitiria para Coimbra e de af se instalar *7,
desde cedo assegurou, ainda a partir da redacgio fixada no Porto, o concurso dos mais
jovens e recentes colaboradores de O Dzabo, de entre o grupo inicial que estava entdo em

vias de assegurar no semanario lisboeta a rapida proeminéncia que se conhece ja.

J:‘,ﬁ?’
i

P

T
. 31"':‘

Figura 6. llustragdo de Manuel de Azevedo
ao poema Caminho de Mario Dionisio

Surgem, assim, os poemas de estreia de Mario Dionisio numa manifestacao
expressiva do Neo-Realismo, o primeiro dos quais «encharcou de claridade um

novissimo caminho» de que os versos eram o «grito». Pois a publicacao deste Caminbo

36 [Fernando Piteira Santos|: «Politica de A a Z. Uma gera¢io que esteve na tresisténcian, Didrio de Lisboa,
n.° 21.502 (9 Jul.), Lisboa 1984, ano 64, p. 3.
37 V. Alberto Vilaca: Para a Histdria Remota do PCP em Coimbra, ob. cit., pp. 189 e ss.
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e 358 . A ;s A L
poético ocorreu em simultaneo com a noticia (afinal extemporanea) da proxima

3

. ~ 59 , . . , .
organizacio de um «1° Certame de Arte Moderna» * que Mirio Dionisio e Jorge

360 . . .
, mas cujo conhecimento denuncia

Domingues nio lograram concretizar em Lisboa
os contactos ja estreitos que Manuel de Azevedo manteria com os representantes mais
destacados da jovem geracao.

E, na verdade, muito em breve — segundo carta de Azevedo, dirigida em 7
Outubro 1937 ao «Caro [Joaquim| Namorado e demais camaradas» —, a actividade
redactorial de So/ Nascente era ja assegurada em sintonia com o chamado grupo neo-realista
de Coimbra *'. Nesta mesma data, por contraste, Soares Lopes inseriu, na qualidade de
director da revista e um pouco a guisa de editorial, um artigo Sobre novas geragies cujo

pessimismo na apresentacao de solugoes para a crise de emergéncia das potencialidades

jovens de renovagao ficava delineado nestes termos:

[...] as novas geragies sao colocadas pelas velhas, possidentes dos lugares destacados, em
posigies de notavel inferioridade, e, assim, assiste-se de novo, ¢ em toda a parte, ao drama
angustioso de gerages que, como tal, querem assinalar a sua existéncia, e, infelizes,

~ 2
vagam num mundo que nio compreendem bem.

Esta aqui mesmo incrustado o confronto entre um pensamento que se nao liberta
do «drama angustioso» em que a falta de diagnéstico dos problemas emparelha com a
auséncia de solucbes e outro que, descortinando um caminho novo que «nao tem nada
de igual aos que nos tinham mostrado», se assimila e revela em metafora poética. Esta

nos antipodas daquele a luz que ilumina o caminho poético do jovem Dionisio:

38 Mario Dionisio: Caminho (poema), So/ Nascente, n° 7 (1 Maio), Porto 1937, p. 11 (bem como citacio
seguinte).

39 [Redac.]: «Arte moderna», So/ Nascente, n.° 7 cit., pp. 10-11.

360 Mario Dionisio: Autobiografia, ed. cit., p. 8; cf. José Gomes Ferreira: A Memdria das Palavras — I, ed. cit.,
p. 177.

361 Carta de Manuel de Azevedo a Joaquim Namorado (7 Out. 1937), ms., V. F. Xira, M.N.R., Esp. Lit. de
Joaquim Namorado, A5/6.22.

362 J. Soares Lopes: «Sobre novas geracdesy, So/ Nascente, n° 16 (1 Out.), Porto 1937, ano 1, p. 3.
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Agora ji nao andamos como doidos a gritar no meio das trevas,
¢ as nossas botas nao ficam enterradas na areia do deserto.

Agora temos um caminbo.

Alguns numeros apods, o jovem Manuel Filipe veio a anotar nas paginas de So/
Nascente a esséncia poética destes e de outros versos entdo emergentes cComo uma estética
da simplicidade — «O verdadeiro poeta aspira a simplicidade». Em que sentido? Naquele
sentido em que a arte se concebe universalmente, isto é naquele em que a obra de arte é
de um tempo que une todas as latitudes em torno de uma grande utopia redentora, em

que ao artista compete ser do seu tempo; assim,

O poeta deve «cuniversalizar-se» o mais possivel, de modo a encontrar-se com toda a gente
[...] A grande ode den lugar a pequena cancao. As cangies de trabalho do homens

~ ~ 363
moderno sao as novas cangies de gesta.

No sentido desta nova poética ai surgiu, pois, uma vez mais pela mao de Mario
Dionisio e em forma de peguena cangio de uma gesta moderna, a exaltagio da mulher como

simbolo materno universal de uma humanidade inteiramente nova na consciéncia do seu

lugar e do seu papel transformador:

Vejo-te mae de milhaes de homens,

de rosto calmo e olhos firmes,

através das labaredas e do fumo,

sem pais e sem lar, a caminho da vida

364
— 7na descoberta constante.

363 Manuel Filipe: «Algumas notas para uma nova poéticay, So/ Nascente, n.° 10 (15 Jun.), Porto 1937, p. 6.
364 Mario Dionisio: «Poema da mulher nova», So/ Nascente, n.° 13 (15 Ag.), Porto 1937, p. 13.
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E em Rumo idéntico apontou Manuel Filipe, também poeticamente, para a cidade
futura cuja verdadeira utopia nao estava tanto na chegada como na partida, a semelhanca

do jovem Dionisio, em trilhar permanente no caminho:

Nada acabari para min.
Amanha é uma cidade
Mais bela, mais vermelha que as outras,

onde a partida ¢ uma chegada

. 365
¢ 0 repouso um timnlo.

Além da aparente coesiao diante de problematicas universais, os jovens escritores e
artistas assomavam a cena publica como corpo, num espirito geracional de renovacio
que tinha o seu alor irreprimivel. Rapidamente, a linha editorial de So/ Nascente,
reflectindo a presenca cada vez mais densa de diferente orientagdao, deu fé de um
confronto visivel na propria composicio redactorial; alids, num quadro a que nao
faltaram ainda condi¢oes de crise de sobrevivéncia da publicagdo, entre o anseio de
renovag¢ao depois de percorrida «a sua primeira caminhada» e, agora, a consciéncia de
necessaria adequacao a criagao de um novo publico, apelando-se a que a revista, afinal,
«seja um 6rgio» das «inquietagdes» novas *°'. Tratou-se, como se assinalou a respeito de
O Diabo, de uma crise de identidade cultural no impasse do confronto entre a linha editorial
dominada pelo grupo editor e os ensaios de novas praticas culturais.

Mas, para compreender e enquadrar com precisio as transformagdes a partir de
entao eminentes no seio da revista portuense, valera recorrer-se ja a um editorial de
consumada viragem, publicado cerca de ano e meio mais tarde, por ocasido do segundo
aniversario da revista, comemorado em Marco de 1939. Nesse texto, que em geral

constitui verdadeiro manifesto da nova geracao de intelectuais, o autor — segundo

365 Manuel Filipe: «<Rumo» (poema), So/ Nascente, n.° 24 (1 Fev.), ano 1, Porto 1938, p. 5.
366 V. nota da redacc¢io inscrita no n.° 10 cit., p. 5.
37 [Redac.]: «Leitor amigow, So/ Nascente, n.° 15 (15 Set.), Porto 1937, p. 2.
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parece, pelo estilo seco, Pinto Loureiro — encontrava ensejo de estabelecer uma
brevissima resenha da publicagdo até esse momento, diferenciando no seu percurso uma
tradicdo cultural revitalizada pela consciéncia do momento e de outra, incapaz de

encontrar dinamica renovadora, que a antecedeu:

Sol Nascente surgin como um quinzendrio cultural de orientagio um pouco esfumada e
mprecisa, limitando-se nos seus primeiros vinte nsimeros quase $6 a missao passiva de

: 368
arqulvar.

Nao creio dificil marcar retrospectivamente essa vintena inicial de fasciculos para
encontrar, recuando a finais de 1937, vestigios do ponto de ruptura. Sem contar com
algumas anteriores colaboragbes, sobretudo poéticas, de Frederico Alves e Mario
Dionfsio... e pouco mais, certamente angariadas a instancias de Manuel de Azevedo, foi
a partir de meados de Outubro desse ano que comegaram a surgir artigos consistentes
de Alvaro Salema e Armando Martins, Manuel Filipe e Jofre Amaral Nogueira que se
repetem amiude nos nimeros imediatos. De permeio, a publicagdo quinzenal conheceu
mesmo algumas interrup¢des pontuais, sem cumprir a periodicidade, chegando a
suspender entre Agosto e Dezembro de 1938, «em face de certas questdes graves, que
foram ventiladas nas suas paginas» (mas que, na verdade, s6 uma leitura muito atenta
permite desencriptar), para além de outras «circunstancias — em que avulta o factor
econdémicon.

Ora, das questdes ventiladas na revista pode agora dar-se aten¢dao, numa local da
responsabilidade da redac¢ao, a uma sumula do ponto a que o conflito interno chegou,
reconhecendo o «grupo editom (ou em seu nome escreveria Manuel de Azevedo) a falta

de «uma base homogénea» no momento em que a publica¢ao convinha afirmar «a sua

38 [Redac.]: «No segundo aniversario de “Sol Nascente”», So/ Nascente, n.° 34 (1 Mar.), Porto 1939, ano
111, p. 2.
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orientagao propria, o seu especifico sem, e clamava, em nome de uma pretendida

homogeneidade:

Contra a concepeao de grupo fechado as solicitagoes ¢ aos impulsos da vida, nis
queremos, mais em baixo, abertos talvez para maiores generosidades, aproveitar de fora

tudo quanto possamos, dos elementos que de fora nos vém. >

E, reincidindo no pano de fundo da «edificagdo administrativa desta obra de
cultura», desvelavam-se em seguida as fragilidades da «aparéncia duma unidade,

conseguida com multiplas ac¢oes dispersasy, emergindo a critica, que ecoava os sons de

um conflito interno:

Agqueles gue desmintam com ficeis argumentos a impossibilidade de levantar, numa hora
onde os cepticismos triunfam por toda a parte, qualguer coisa que possa considerar-se
como resultado de esforcos conjugados, podemos com facilidade opor a pequena amostra de

. . ., . 370
«Sol Nascente», na sua mediania, mas jd suficiente para demonstrar o oposto.

Latente estava, portanto, a efectivacio de uma mudancga na linha editorial que, nas

palavras do editorialista atras citado, veio a consumar-se nestes termos:

Assim ¢ que reage contra a metafisica e contra o psicologismo, apoiando-se na obra
critica do pensamento diamitico [materialismo dialéctico]; combate pelo neo-realismo

como forma necessdria de humanigacao da arte; defende um humanismo integral que seja

. . 371
verdadeiramente um humanismo humano.

Mas, para que esta declaragao pudesse ser abertamente produzida, estruturara-se

com rapidez uma actividade confluente dos jovens grupos de intelectuais de Lisboa e

3¢9 [Redac.]: «Para uma maior expansio de “Sol Nascente”», So/ Nascente, n.° 18 (1 Nov.), Porto 1937, ano
Lp 2

370 [Redac.]: «Para uma maior expansao de “Sol Nascente», So/ Nascente, n.° 19 (15 Nov.), Porto 1937, ano
Lp 2

371 [Redac.]: «No segundo aniversario de “Sol Nascente™», So/ Nascente, n.° cit.
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Coimbra, orientada por uma adequacao de linha editorial a exigéncias culturais baseadas
numa correspondéncia imediata entre os produtores e os receptores da publica¢io — isso

que o mesmo editorial identificou deste modo em 1939, como processo concluso:

[-..] que, ao fim de dois anos, ele encontrou ji os seus colaboradores, a sua doutrina e o

seu priblico.>”

Ora, os seus fundamentos, sabemo-lo ja, tiveram adequado prefacio no Comentdrio
de compreensdao doutrinaria que Jofre Amaral Nogueira langou, nas paginas de So/
Nascente em Dezembro de 1937, em polémica vigorosa com Anténio Sérgio, conforme
se viu, a proposito e em defesa da validade das Teses de Marx *”. E foi ainda pela mio do
jovem Amaral Nogueira que, nessa base doutrinaria (apesar das «dificuldades em
exprimi-la concretamente», dadas as restricoes a livte expressio impostas pelas
«circunstancias ambientesy), foi feita a mais funda leitura sobre O papel duma nova geragao,
nao tanto pela mera pretensao de registar a sua emergéncia, mas por sustentar o
«alvorecer duma consciéncia de geracao» de que se faziam portadores os jovens
intelectuais portugueses . Vale, pois, a pena acompanhar (e articular com a base
doutrinaria, embora reduzida a um Comentdrio) a perspectiva orientadora que o jovem
escritor visava no novo artigo, para 1la do esfor¢o ordenador de uma «visdao dialéctica»
discretamente revelada em nota.

Sem arredar os aspectos psico-sociais proprios de cada idade na transicao da
adolescéncia para a juventude (a que chama «caracteristicas psico-somaticas desta

idade»), Amaral Nogueira parte sobretudo do critério de experiéncia para distinguir que

372 Id., ibid. (subl. no orig.).

33 Vet supra, pp. 210 e ss.

374 Jofre Amaral Nogueira: «O papel duma nova geragion, So/ Nascente, n° 28 (15 Abr.), Porto 1938, ano 1,
pp. 6-7 (nas referéncias seguintes, ao nimero de pagina sera acrescentado o local de citagdao na coluna do
artigo para mais facil cotejo).

244



ITINERARIOS DA IMPRENSA CULTURAL NA FORMAGAO DO NEO-REALISMO

O jovem encontra-se perante duas experiéncias, sendo uma a sua pripria e ountra a que

Joi exprimida literariamente pelas geracies que o antecederam. >

As condi¢oes pelas quais, considerava, uma experiéncia pode entrar em
contradi¢do com a outra residem «naquilo em que as circunstancias a modificaramy» e
estas «constituem a parte original da vivéncia do jovem»; a superagdo «das condigoes e
dos motivos que definem para o caso geral as probabilidades internas da juventude para
tornar-se positivay *° deve residir na capacidade «de transformar a grande parte da sua
subjectividade em objectividade do dia seguinte, de fazer uma negagdo concreta e
fecunda do mundo em que vive». Trata-se, portanto, de «trabalho histérico — e é s6 o
trabalho histérico que define uma geragio» *”. Nio se esqueca que, nesta atitude
essencialmente orientadora, o texto de Amaral Nogueira coloca a experiéncia ida, para a
juventude, como experiéncia literariamente conhecida, a qual se junta a «sua propria
experiéncia das coisas e da sua cultura»; portanto, uma nova experiéncia fecunda-se
literariamente. E, assim, «ao lado dos acontecimentos temos de colocar o trabalho
artistico de interpretacdo e expressio» (sem esquecer que, sendo um trabalho artistico,
« fenémeno Arte» implica um cuidado especifico, «quer seja técnico quer seja
psiquico») *".

Mas como experiéncia nova e consciente do papel superador, a experiéncia
literaria de uma nova geracao nao rejeita pura e simplesmente o trabalho expressivo da
que a antecedeu, pois, no sentido mais geral, «opondo-se, lutando entre si, superando-se,
os movimentos literarios vao fazendo um conhecimento progressivo e totalizador do
homem» *”. Alids, no processo de superagio de experiéncias, ndo estranha o jovem

autor o «facto de todos se exprimirem com as mesmas palavras, com formas artisticas

575 1d., ibid., p. 6-b.
576 Id., ibid., p. 6-c.
57 1d., ibid., p. 7-d.
8 1d., ibid., p. 6-b/c.
39 1d., ibid., p. T-c.

245



ITINERARIOS DA IMPRENSA CULTURAL NA FORMAGAO DO NEO-REALISMO

idénticasy, pois «a identidade de expressao é apenas superficialy; mesmo em presenga,
«como no caso dos poetas modernistas, dum dialecto artistico que lhes é peculiam (e o
exemplo aduzido nao ¢ decerto fortuito), o que persiste «ndo é duas vezes idéntico a si
proprioy, significa dizer «que [a linguagem] tem sempre valores diferentes, que toma
caracterfsticas diversas» ** O que intervém na decisiva diferenciacio de linguagens é
aquilo que Amaral Nogueira define como «exigéncias proprias das ideologias» ou seja a
consciéncia de uma experiéncia nova ou, pelas suas proprias palavras, «o referencial por

onde se medem as realidades.» Dai, concluia,

Ha em cada arte uma concepao especial da realidade, uma deformagao desta mais on

menos determinada pelas circunstancias em que vive o artista, pela finalidade que ele poe

381
na sua obra.

Perante um texto fundamental para compreender que o discurso ideolégico do
Neo-Realismo portugués se desdobra explicitamente a partit de um referencial
ideolégico preciso, é ocasiao de aferir que o conceito de deformacio corresponde em
Amaral Nogueira a forma de representacao, no universo subjectivo, de uma realidade
exterior. Ora, na representagdo artistica, na obra de um artista a «deformagao [é] mais ou
menos individualizada por ele, mais ou menos consciencializada e intelectualizada.» Por

1ss0,

A deformagao artistica ¢ feita por processos sui generis em que temos que contar as
«sublimagoes» diversas, as variadas superagoes de conflitos psicoldgicos e sociais na sna
expressdao artistica, as caracteristicas proprias do estilo artistico e da densidade emotiva
que funde as realidades objectivas, as realidades da experiéncia do artista, as suas

. , . . . . 382
realidades psiquicas, a sua ideologia vaga on concreta e definida. *®

80 1d., ibid., p. 6-c.
8L 1d., ibid., p. 6-d.
82 1d., ibid., pp. 6-7.
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Mas este sentido mediador — que Mario Dionisio veio igualmente a dar na célebre
tormula etimoligica da deformagao como trabalho especifico de constru¢ao da obra de
arte que consiste em dar a forma artistica adequada a matéria —, na complexa elaboragiao
do jovem Jofre, «nao ¢ sé interpretagdao peculiar e necessidade de materializagao». Uma
vez que, no duplo processo de influéncia «de realidades diversas» sobre o artista e de
«nteriorizacdo psiquica do dinamismo colectivo dessas realidades», intervéem «a
personalidade do artista e a luta das concepgdes do mundo, do grupo humano a que o
artista pertence», a visio artistica assim formada realiza-se, «agindo pela sua expressio

estética e emocional», num «aspecto invocativo». E é aqui que, em conclusio,

[...] o artista realiza um trabalbo entre os homens que nao pode valer apenas para s,
mas que vale para a parte da colectividade que com ele se identifica e portanto para toda

. . 3 3
a colectividade. >

Chegados aqui, facil seria reconhecer nos pressupostos do autor que o Realismo
entdo pedido ao artista permanece ao nivel de objecto, isto é dizer o conjunto de materiais
da realidade cuja apreensio pelo artista deve ser tanto mais objectiva quanto a
necessidade de se nao fazer «das realidades uma miragem fantasista» e «tornar-se apenas
aquela parte de realidade que estd nas suas necessidades historicas antes de passar a
realidade objectiva do dia seguinte.» *** Ora, este plano de selec¢do e compreensio das
necessidades historicas, de superacdo pela projeccao na obra artistica de uma utopia, ¢ ja
do dominio do subjectivo; pede ao artista um método, capaz de transpor a realidade em
arte (pois a sua simples reproducao, ja se detectou em Amaral Nogueira, ¢ impossivel), e
esse tem de ser o Romantismo das grandes gestas capaz de corresponder ao trabalho
histérico de que o artista e o escritor novos se devem sentir imbuidos. A associacao

precisa de um método a um objecto, estando implicita, porém, nao cabe nas conclusoes

35 14, ibid., pp. T-a.
4 1d., ibid., p. 6-d.
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imediatas do texto que tenho vindo a acompanhar, centrado numa perspectiva
essencialmente filosofica. Coagido pelas «circunstancias ambientes», conforme insiste
uma vez mais no final do artigo, Jofre Amaral Nogueira reduz o seu campo de
proposi¢ao ao «trabalho histérico que define uma geragao»; e o da «nova geragiao so
pode realmente sé-lo se colocar de parte as concepgoes estaticas do mundo liberal [...];
se for capaz de transformar a grande parte da sua subjectividade em objectividade do dia
seguinte, de fazer uma negagio concreta e fecunda do mundo em que vive» **°

Julgou o jovem autor, perante as «dificuldades em exprimi-la concretamente,

suficiente resumir num simples (demasiado simples) enunciado a férmula estética que

seria, a0 cabo, objecto de generalizada simplificagao:

A sua arte 50 pode ser a arte sitil, a arte que cria humanidade.

Assim, outros, logo apods, foram juntando nas paginas de So/ Nascente, como o
orfeanista coimbrao Coriolano Ferreira, avulsas Reflexdes sobre a utilidade da arte; ou Joao
Alberto que, a propésito Do valor artistico de Abel Salazar, assinalou na arte «uma
qualidade excepcional de valor util como elemento de andlises e pesquisas culturais» **,
evidenciando uma superficial compreensio ou, mesmo, um alheamento em relagdo a
profundidade dos problemas estéticos colocados por Amaral Nogueira, Manuel Filipe e
Mario Dionisio, mas também sentidos, como ainda se vera, por Joaquim Namorado,
entre poucos mais que os expuseram entdo com meridiana clareza. A imediatidade da
acgdo, a urgéncia em intervir conduziu a simplificacio de processos sob a bandeira de
lemas mais ou menos consensuais e¢ mobilizadores que justificaram privilegiar a

informacao e a formac¢ao de um publico, a exceder a arte pelo jornalismo, ndo obstante

a elevadissima qualidade técnica de uma pléiade de grandes escritores e artistas que o

385 .

Id., ibid., p. 7-d.
386 Ver artigos, respectivamente, em So/ Nascente, n.° 22 (1 Jan.), p. 3 e n.° 23 (15 Jan.), Porto 1938, ano I,
pp. 10-11.
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Neo-Realismo reuniu. Ora a formagdo e aparecimento destes em publico processou-se,
como contingéncia especifica, num contexto jornalistico de paginas culturais que
tiveram por missao directa «expressar verdades uteis» na simples articulagio da
«contextura ideologica» com a «coisa emocionaly; isto mesmo que So/ Nascente anunciava,

8

em forma de vinheta **’, como nova linha editorial:

Qe

: L [ ]
REVISTA D O;
PENSAMENTO JOVEM

—aceita e acolhe com entu-
siasmo a colaboracdo (que
seleccionard e aprovard)
de todos aquéles que, sen-
tindo a vida como atitude e
movimento, fenham de ex-
pressar verdades teis, na
' sua formagdo de contextura
| ideologica, ou no seu for-
}mulnr de coisa emocional.
| Aceita, para que se reve-
' lem, ideias e arte, que S0 |
vivem exteriorizando-se.

Figura 7. Vinheta destacada em Sol Nascente (1 Fev. 1938)

Que, por aquela altura, estava em pleno curso a mudanga de corpo redactorial ou a
hegemonia da sua orientagdo por parte da jovem geragao, isso mesmo no-lo confirma
uma carta de Manuel de Azevedo dirigida em 30 Marco de 1938 ao «Prezado camarada»
Joao José Cochofel, a quem se propunham os contornos de uma estrutura interna da
revista que poderia consistir «em admitir no grupo editor actual mais 2 nicleos — um em
Coimbra e outro em Lisboa» A rapidez das transformagdes decorria de tal modo que

adiantava ja os contactos estabelecidos de um lado:

. ’ . s <z 388
Em Lisboa estd encarregado de «formar gabinetey o camarada Mario Dionisio.

387 S0/ Nascente, n.° 24 (1 Fev.), Porto 1938, ano 1, p. 15 (ver figura).
388 Carta de Manuel de Azevedo a [Jodo José Cochofel] (30 Mar. 1938), ms., V. F. Xira, M.N.R., Esp. Lit.
de Joaquim Namorado, A5/6.23.
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Se, tudo o indica, ndo veio a efectivar-se o funcionamento de tal representacao
«nacional» de nucleos, o certo é que a revista enveredou por um caminho de
«compromisso» entre o grupo editor (de que Soares Lopes acabou entdo por afastar-se)
e o dos jovens dinamizados em torno da figura impar de Joaquim Namorado,
constituindo-se em Coimbra uma redaccao efectiva que incluiu, para além de Armando
Bacelar (que reconstituiu o elenco, sem esquecer o seu pseudénimo de Carlos Relvas
como colaborador), «o préoprio Manuel de Azevedo, Joaquim Namorado, Fernando
Pinto Loureiro (Rodrigo Soares), Jofre do Amaral (que por vezes assinava Albertino
Gouveia), Fernando Marta (Luis Vieira), Armando Castro, Egidio Namorado» **. Foi a
esse ajuste que, poucos meses apos, se reportou uma carta de Pinto Loureiro a Joaquim

Namorado, lembrando o acordo estabelecido com o grupo editor:

Devemos valorizar o Sol Nascente de todas as maneiras. Foi esse, de resto, o

compromisso g[ue] assuminos e temos de honrar, custe o glue] custe. ™

As delongas de acordo definitivo entre ambas as partes parece terem arrastado a
solu¢ao para um impasse de mais seis meses, durante os quais se agravou a situacio
financeira do titulo periédico: os encargos com os custos do papel de jornal (cujos
precos aumentaram em 100% em 1937, mantendo-se em alta) elevaram as dividas ao
fornecedor a cerca de 1.200$00, soma entao consideravel da qual o grupo editor so6
conseguia satisfazer pouco mais de 20%. Para mais, o embaraco na efectiva direccao da
publicagao, divida em compartimentos, dificultava a sua mobilidade, facto registado em
carta de Pinto Loureiro (sem data nem indicagao do destinatario, mas provavelmente

enviada por esta altura a Joaquim Namorado):

39 Armando Bacelar: «Manuel de Azevedow, Didrio de Lisboa, n.° 21.511 (19 Jul.), Lisboa 1984, ano 64, p.
2.

30 Carta de Fernando Pinto Loureiro a Joaquim Namorado (26 Ag. 1938), ms., V. F. Xira, M. N.-R,, Esp.
cit., A5/6.25.
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[...] numa revista que tem a redaccao em Coimbra, a composicao no Porto, a Censura

. . ~ .~ - 391
em Lisboa, a impressao no Porto e a expedicao em Coimbra!

Perante a gravidade da situagao (embora diminuindo-a na aparéncia), Dilermando
Marinho e Carlos Barroso, respectivamente editor-proprietario e director em titulo de
So/ Nascente, acabaram por acordar, em carta dirigida aos «Prezados camaradas» da jovem

redacgao, a solugdo por estes proposta no inicio de 1939:

Sobre a segunda parte da vossa carta temos apenas a acrescentar o seguinte: podereis ter
a certeza de que nada se fard da parte de qualguer de nds, que possa de qualquer nodo
prejudicar a vitalidade do S.IN. A mudanca de propriedade far-se-d somente se esse facto

~ ; ; 392
nao trouxer para o jornal o mais pequeno enbarago.

Certo ¢ que a propriedade se manteve, de direito, inalteravel até a extingao da
revista (por algum «embaraco» que se desconhece); mas, a partir desta altura, segundo
informac¢ao de expediente que a prépria redacgao destacava, toda a responsabilidade
editorial foi definitivamente transferida para a morada da «Coura¢a de Lisboa, n® 38 -

Coimbra» *”, onde a publicacio era hd muito, de facto, projectada e composta. So/

,
Nascente procurava agora manter «uma regularidade mensal, até que a reorganizacio
completa dos seus servicos permita» concluir a renovagao da revista. Pinto Loureiro
ocupava ja a chefia redactorial, em contacto estreito com Joaquim Namorado, trazendo
a partir de entdo para as paginas de So/ Nascente, nomeadamente através dos artigos que
assinou com o pseudénimo de Rodrigo Soares, uma manta de retalhos doutrinaria capaz

de legitimar uma justeza de acgao cultural que esses jovens esperavam ver consignada

em cada linha, numa ansia de intervir.

31 Catta de F. Pinto Louteito a J. Namorado [1939], ms., V. F. Xira, M.N.-R., esp. cit., A5/6.39.
%92 Carta de Dilermando Marinho e Catlos F. Barroso (17 Fev. 1939), id., A5/6.28.
393 Sol Nascente, n.° 34 (1 Mar. 1939), Porto 1939, ano 111, p. 10.
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A semelhanca de O Diabo, a revista sediada definitivamente em Coimbra veio a
subalternizar o tratamento das questdes especificas da arte e da literatura pela
generalizacdo da ideia de Cultura como terreno de intercep¢ao entre o publico e os
intelectuais e da participa¢ao que através dela aos ultimos se impunha. Foi o que
aconteceu, de modo clarividente e sem interrupcdo, a partir do exemplar de Maio de
1939 cujo editorial estabelecia as «directrizes» fundamentais a seguir sobre O problema da
Cultura em Portugal e, na mesma pagina, esgrimia com a revista Pensamento, do Porto, pela
necessidade de «unido de todos os que se preocupam com a difusaio duma Cultura

humana da Vida e para a Vida», concluindo com esta maxima esclarecedora:

E inadwissivel que haja quem fique atido a preconceitos estéticos ou de qualguer ontra

ordem, sobrepondo vaidades pessoais a obra colectiva que urge realizar. >*

Sob o signo de La Conscience Mystifié, de Guterman e Lefebvre, de que ai mesmo se
traduzia uma pagina sobre A decadéncia da cultura, esse nimero iniciou uma série de
artigos de Rodrigo Soares, com o pretexto polémico de contestar uma afirmagao de
Gaspar Simdes, alids desastrada, no seu habitual Suplemento do Didrio de Lisboa. Pondo
em causa, com justos motivos, como manifestacio «tipicamente definida por um dos
seus corifeus[,] a posicao de uma parte importante da intelectualidade portuguesa» que
se pretende acima e alheia a realidade circundante, o jovem Fernando Pinto Loureiro,
brilhante quintanista de Direito, pos em voga irreversivel a relagao entre A cultura e a vida
com uma simplificagdo de argumentos a que nao escapou sequer a certeza «de termos
connosco a opinido unanime da juventude e das massas laboriosas»... e de, assim,

cumprir a histéria, porque

34 [Redac.]: «’Pensamento” e a cultura», So/ Nascente, n.° 36 (1 Maio), Porto 1939, ano 111, p. 2.
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E a vida ¢ a historia. E a bistéria «ndo ¢ outra coisa sendo a producao do homen pelo

trabalho humanoy, ndo ¢ outra coisa sendo a formagao fisica e mental do homenm através

do trabalho, da accdo, da pritica. %

Porque «a vida ¢ a totalidade» (esquecendo a licao original de Bento Caraga, para o
qual a cultura era, ja o vimos, o proprio terreno especifico em que se realizava essa
totalidade), Pinto Loureiro conclufa assim, varridos os preconceitos estéticos on de qualquer

outra ordem, com a férmula redutora:

Para o humanista, a cultura é apenas um aspecto da totalidade humana e, como tal, ¢

vida!

Tal foi, segundo a justa designa¢ao de Pinheiro Torres, a «forma administrativa» que
assumiu predominancia na fase decisiva de afirmagao do Neo-Realismo, conduzindo ao
«empobrecimento da Arte» % na melhor das hipéteses a submissao da obra de arte ao
documento, segundo o préprio Alves Redol pareceu rende-se a reconhecer no
frontispicio do seu Gaibéus. Seja como for, o corpo doutrinario essencial dos artigos de
Sol Nascente enveredou por um trilho de simplificagio conceptual, de uma ortodoxia sob
o signo da ac¢ao a fodo 0 custo de que poucos tiveram o discernimento para se desvincular
ou corrigir; de entre as figuras mais representativas do Neo-Realismo nascente, apenas
Mario Dionisio se apartou (alids, fisicamente falando) do imediatismo desses processos,
afastando-se discretamente das redacgoes das publicagdes em que participara, alids em
divergéncia pessoal com Piteira Santos e Alvaro Cunhal na redaccio de O Diabo ™. Em
Sol Nascente, o optimismo absorvido pelas transformagdes consumadas na estrutura

directiva penetrou de imediato em todo o tecido organico, no sentido de assegurar a

395 Rodrigo Soares: «A cultura e a viday», So/ Nascente, n.° cit., p. 14 (art. cont. nos nim. seg.).

3% Alexandre Pinheiro Tortes: O Neo-Realismo Literdrio, ed. cit., p. 22.

37 Depoimento de Alvaro Cunhal ao A., em 1982, cuja informagao ¢é confirmada pelo desaparecimento
repentino da assinatura de Mario Dionisio tanto em O Diabo como em So/ Nascente em 1940.
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criacio de um verdadeiro o6rgio literario do movimento cuja expansio estava em
-~ . . . . . 39 . .
condigdes de atingir dois milhares de assinantes **. Armando Bacelar, incumbido do

saneamento administrativo da publicagao, exultava em dada altura:

Por ci marcha tudo «conmme il fantly Ante os aplausos e o sucesso, estamos a pensar no
problema do anmento da revista (anmento de periodicidade ou de pdginas mensais?) |...]
Estas modificagies, claro, serao so para o futuro, depois de sairem alguns niimeros com

regularidade - problema n° 1.°”

Contudo, extemporaneamente se aplaudia o sucesso, pois o futuro muito proximo
veio a mostrar-se demasiado sombrtio: a revista do pensamento jovens chegou ao termo por
ordem sumaria comunicada, no Porto, pela comissio de censura ou Governo Civil 0
ap6s um duplo nimero especial publicado em Mar¢co de 1940 cujo editorial evidencia
uma vivacidade de principios que faz supor transigéncia provocatéria dos censores com
o mal mascarado propdsito de provocar a suspensao do titulo. Esse texto, cuja
modernidade expressiva que nao deixa de lembrar o imaginario poético de Joaquim

Namorado, aludia ao confronto imediato em que se posicionava a jovem geragao:

E gue nio queremos — como acontecen a outros em [19]18 — descobrir a Verdade s na
hora das revelagoes, quando os grandes interessados sorriem cinicamente, certos de que os
grandes negocios se encontram em boas maovs. |...| Somos pela capa de borracha contra o
gabdo de burel, pelo avido contra o macho do almocreve, pela electricidade contra a
candeia de azeite, pela produgao colectiva organizada contra o primitivismo do
artesanato. Para nds a tradicao portugnesa é a confianca na intervengao dos homens na
historia e nas possibilidades da sua acgdo concreta; ¢ a confianca nas energias criadoras

401
dos homens.

38 A campanha fora desde cedo anunciada pela redaccio: «Leitor: para além dos dois mily, So/ Nascente, n.°
31 (15 Ag.), Porto 1938, ano I1, p. 2.

39 Catta de Armando Bacelar a (26 Novembro 1939), ms., V. F. Xira, M.N.-R., esp. cit., A5/6.34.

400 Ver Armando Bacelar: art. cit.

401 [Redac.]: « No 3° aniversario de ‘Sol Nascente’, So/ Nascente, n.° 43-44 (Fev.-Mat.), ano IV, Porto 1940,

p- 2]
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Tanto em So/ Nascente como em O Diabo existiam informadores infiltrados nas

402 . RN . .. . . .
, ligados a uma vigilancia policial cada vez mais impaciente e,

respectivas redacgdes
decerto, numa espera burocratica pela ordem de intervir. Fé-lo em toda a linha. Quase
em simultaneo, por certo numa «ac¢ao concertada da Censura e da PIDE» de que falou
Piteira Santos *”, ndo apenas foram sendo suspensos os principais 6rgiaos de imprensa
em que emergiu o Neo-Realismo, mas todos os jornais e paginas literarias de alguma
forma ligados a0 movimento foram extintos de um golpe e compulsivamente encerradas
as instalagdes em que funcionavam as respectivas redac¢des. No final de 1940, nada
restava dos materiais efémeros que carrearam o proprio processo de formagiao do novo
movimento cultural, processo amplo que tenho designado por movimentos culturais juvenis
dos anos trinta, constituido e interligado especificamente através da imprensa periddica.
Acumuladas, ao longo dessa década, variadissimas experiéncias de difusao em publico, a
constituicao do Neo-Realismo enquanto mowvimento auténomo veio a tomar corpo fora da

imediatidade e efemeridade jornalisticas, em iniciativas editoriais de afirmag¢ao conjunta

da nova geracao ao nivel da criagdo poética e da ficgao narrativa.

Capitulo XI

A jusante da imprensa periddica

A partit de 1940, com o encerramento compulsivo de todos os dispositivos
jornalisticos que a jovem geragdao entdo acumulava, descerrou-se um conjunto de novas
actividades que, numa contiguidade com o momento anterior, porém como seu

amadurecimento em diferentes vias, procuraram ampliar uma perspectiva geral de

402 Ver J. Pacheco Pereira: Biografia de Alvaro Cunbal, ed. cit., vol. 11, p. 34.
403 [F. Piteira Santos]: «Era uma vez ‘O Diabo’», att. cit.; ver ainda Joaquim Campino: Histdrias Clandestinas,
Edi¢es Avante, Lisboa 1990, p. 19.
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reflexdo sobre as realidades humanas e, em particular, um aprofundamento da criagiao
estética dos mais dotados artisticamente, através de um desenvolvimento editorial de
colecgoes que, no mesmo passo em que alimentaram a coesdao de grupo, criaram espago
para uma afirmacao dos valores, recursos e experiéncias individuais. Tratou-se, por um
lado, de sistematizar uma abordagem de tipo enciclopédico, num sentido préximo do
que entenderam os iluministas do século XVIII, actualizado aos objectivos de
alargamento a um publico mais vasto e em questoes de mais vasta audiéncia sobre a
cultura contemporanea; por outro, cultivar as solu¢oes poéticas e ficcionais capazes de
exprimir os problemas humanos contemporaneos segundo experiéncias concretas,
pessoais da sua representagao.

No campo da criagdo estética, decerto melhor conhecido, nio devem ignorar-se
aqui, como referéncia contextual, aspectos das condi¢des materiais e intelectuais de
produgao e circulagdo (que creio mais eficazes que perseguir as hipéteses da tio
decantada recepgao dos textos), habitualmente arredados do interesse estritamente
literario que os estudiosos naturalmente reclamam no estudo das obras. Porém, no
plano de uma histéria socioldgica da cultura, forcoso ¢ valorizarem-se mesmo as acgoes
aparentemente marginais de difusao das primeiras obras literarias neo-realista, de que é
comum exemplo a projeccao popular granjeada pelo romance Gaibéus, de Alves Redol,
publicado em 1939 como edi¢ao de autor e lido em auditérios restritos de trabalhadores
ribatejanos; ou ainda Esteros, de Sociro Pereira Gomes, publicado em 1941 na
desconhecida editora Sirius, de igual modo esgotado e em quase imediata reedi¢ao, com
um sucesso de leitura num meio laboral ribatejano por onde os livros circulavam através
de colectividades de recreio e cultura.

Sio também conhecidos os recitais de poesia ou a leitura de conferéncias,
nomeadamente para publicos operarios das margens do Tejo junto a Lisboa, ou os

saraus em Coimbra, onde as vozes entusiastas de Maria Barroso e Manuela Porto
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recitavam os poetas da colec¢io «Novo Cancioneiro», que comegou a publicar-se em
1941, em particular aquela lirica possuidora de uma mensagem ou referéncias mais
directas e imediatamente apreendidas. Tais sessoes tinham normalmente como proélogo
uma prelec¢ao sobre o significado da poesia em seguida declamada: Mario Cezariny, que
viria, ndo muito depois, a entronar-se papa do surrealismo em Portugal, produziu
algumas dessas conferéncias de elogio 2 nova poesia neo-realista **.

Pode ainda documentar-se a divulgagao do livro de Poemas de Sidénio Muralha
que, depois de incluir o conjunto de titulos do «Novo Cancioneiro», correu de mao em
mao (alids, pelo menos, até duas décadas depois) em copias dactilografadas, como se de
um cancioneiro clandestino se tratasse *”. E, a despeito da efemeridade deste tipo de
documentos cujo conhecimento se perdeu rapidamente para la dos depoimentos
pessoais, pode aduzir-se ainda outro exemplo de um pequeno volume poético que ficou
inédito (o préprio autor dava por desaparecido) e foi recentemente recuperado: com o
titulo de Plinto e, embora nao assinado, da autoria de Arquimedes da Silva Santos,
destinara-se aos ultimos volumes do «Novo Cancioneiro», tal como o primeiro volume
de José Gomes Ferreira com o titulo genérico de Poesia *, e acabou igualmente por nio
ser incluido na coleccio coimbri. Nao concretizado o salto de Plnto para edigio *”,
Mario Rodrigues Faria, assiduo (como contista, alids, dotado e cujo desconhecimento
geral nao pode deixar de dever-se ao seu prematuro afastamento do convivio das letras)
colaborador de O Diabo e dos circulos proximos da sua redac¢do, fez circular
furtivamente o manuscrito como modelo poético dos anseios de expressao artistica da

jovem geragdao. Quantos mais exemplos poderiam ser aduzidos, caso a recolha deste

género de objectos pudesse ser sistematizada ou tivesse alguma vez sido intentada?

404 V. Adelaide Ginga Tchen: A Aventura Surrealista, EA. Colibri, Lisboa 2001, pp. 77 e ss.

405 Um exemplar dact. encontra-se em V. F.Xira, M.N.-R., Arquivo de Manuscritos, «Legado Margarida
Losa» (s. ref?)

406 Vd. J. Gomes Ferreira: Memdria das Palavras — 1, ed. cit., p. 183.

407 V. F. Xira, M. N.-R., Arquivo de Manuscritos, «Legado Maria Lucilia Estanco Louro» (s. ref®); a
detentora do ms. reconstituiu o percurso do doc. ms. até chegar as suas mios.
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Nesses primeiros anos guarenta, grande parte do anterior e interrompido dinamismo
da imprensa periédica na difusao da criagao estética passou a ser desempenhado por
essas Iniciativas editoriais de conjunto, de ambito poético e novelistico (a cuja
apresentacdo grafica comegavam a juntar-se ilustradores que emprestavam a tais
colec¢oes uma identidade visual unificadora). Surgem, num apice, as colecgdes editoriais
como «Novo Cancioneiro» e «Novos Prosadores», dinamizadas por Fernando Namora
em Coimbra, ou a «Biblioteca da Nova Geragao» publicada pela Inquérito de Lisboa,
assim como as colectineas ou antologias de varios autores que se reclamaram «de
escritores modernos» e outros projectos sucedaneos que, entre 1941 e 1946, se
publicaram com profusao crescente. Tais iniciativas, no desenlace imediato do que
antevira uma carta de Fernando Piteira Santos, constituiram, de facto, «obra de partido»
“® ou, traduzindo para os conceitos que aqui tenho utilizado, representaram uma
estratégia que visava veicular uma perspectiva das problematicas sociais e humanas
vividas no nosso pais, isso a que Pinheiro Torres bem designou por inguérito da realidade
portuguesa, a partir de diferentes experiéncias e sensibilidades pessoais dos escritores e
através de outras tantas realidades circunstanciais que sobretudo o romance tinha
condicbes de revelar.

A actividade editorial constituira ja uma linha de difusao intentada esparsamente
no curso dos movimentos culturais juvenis, mas nem por isso de forma acanhada, como
se viu ja, em conexa ¢ paralela iniciativa com o langamento de jornais e suplementos
culturais, pelo menos a partir de meados dos anos trinta. Para os finais da década, mercé
do impulso das criagOes literarias crescentemente acumuladas a partit de 1938 nas
paginas de O Diabo, entrara na nova linha do semanario a reunido antolégica de contos,
novelas e poemas que contribuissem para a revelacio daquela que Jodo Pedro de

Andrade chamou «novissima geragao». A importancia atribuida a tais colectaneas pode

408 Carta de F. Piteira Santos a Soeito Pereira Gomes (10 Set. 1940), ms., M. N.-R., Esp. Lit. de S. Pereira
Gomes, A2/6.17.
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atestar-se num passo daquela carta de Piteira Santos, em que convidava Pereira Gomes a
participar numa colec¢ao literaria «que nos langaremos se Deus permitir e o Diabo

ajudan:

Nao se trata propriamente de 10 contos, 10 contistas, com sequéncia noutros géneros e
constancia do niimero. O volume resultard uma antologia com todas as contingéncias das
antologias de contemporaneos: a injustica pelo desconhecimento, o entusiasmo acritico, o
espirito de faccao; e com todas as qualidades das colecioes deste género: uma parada de
forgas, um testemunho do sucesso de determinada corvente, e um depoimento vivo,
dindmico, insofismdvel, da admirdvel pujanca dos escritores a margem das glorias

literdrias oficiais e aristocratizantes.

O proposito de afirmar o «sucesso de determinada corrente» constitui um

imperativo estratégico que O Diabo nao almejou concretizar em forma de edigdao

409

sistematica * — tanto que um dos seus mais activos colaboradores, Manuel da Fonseca,

veio a editar o seu primeiro volume poético, Rosa dos VVentos, em finais de 1940, a
expensas da subscricio de fundos entre os seus companheiros. Porém, o grupo
coimbrao de So/ Nascente teve ensejo de iniciar, sob chancela prépria, um programa de

410

publicagbes que anunciou nas paginas da revista Esse caracter sistematico,

correspondendo, alids, a necessidade de afirmacao geracional, de que as primeiras obras

vindas a lume estavam imbuidas, foi posto em evidéncia ainda numa pagina cultural:

A nova geragao esti entrando no campo das realizacoes! Joao José Cochofel e Fernando
Namora acabam de publicar mais um livro de poemas cada um |...); Afonso Ribeiro,
antor do livro de novelas «liusao na Morter (Edic. Sol Nascente), temr um romance

pronto: «Glebay; Alves Redol, antor de «Gloriay, tem também um romance acabado;

409 Do projecto podera ter sido sobrevivente isolado o volumezinho sob edic¢do literdria de Catlos Alberto
Lanca e Francisco José Tenreiro (org.): Contos e Poemas de Virios Antores Modernos Portugueses, Lisboa 1942,
sem mencio de chancela.

410 Ver excerto e andncio do titulo de novelas I/usio na Morte, de Afonso Ribeiro, em So/ nascente, n.° 30 (1
Jul.), Porto 1938, pp. 8-9; o mesmo de outra novela, Mao de Lobo, de Joaquim Namorado, no n.° 40 (15
Nov.), Porto 1939, p. 8; antuncio dos poemas Sinfonia de Guerra, de Anténio Ramos de Almeida, no n.® 41
(15 Dez.), Porto 1939, p. 15, o primeiro e ultimo dos quais editados.

259



ITINERARIOS DA IMPRENSA CULTURAL NA FORMAGAO DO NEO-REALISMO

finalmente, Antinio Ramos de Almeida vai publicar, dentro de dias, um livro de

poemas: «Sinfonia de Guerra» Edigoes Sol Nascente — Porto. *'!

Além destes, projectara-se um volume de ensaios de Rodrigo Soares reunidos sob
o titulo de O Materialismo ¢ a Cultura, bem como os poemas de Aviso a Navegacao, de
Joaquim Namorado, volume que viria a integrar o «Novo Cancioneiro» . Também a
publicacao de Gazbéus, de Alves Redol, anunciada para breve em Dezembro de 1939 nas
paginas da revista ‘", fora inicialmente projectada pelo grupo editorial Sol Nascente ao
qual o autor chegou a dar indicagdes de pormenor sobre a apresentagio do livro,
nomeadamente relacionadas com o grafismo de capa Mo processo de impressao devera
ter sido mesmo iniciado sob essa chancela, no entanto interrompido com a suspensio
da revista em Marco de 1940, acabando por vir a publico como edigao do autor, em
Lisboa, mas impressa nos arredores do Porto e mantendo a data de 1939; do mesmo
autor, estivera também acordada a edi¢ao dos contos Nascz com Passaporte de Turista que o
editor se via na contingéncia de enviar para impressao junto do grupo da revista
Pensamento *°. Em conexa actividade com o grupo coimbrio de So/ Nascente, a editora
Portugalia, sob a direc¢ao de Santos Abranches, dera um passo inicial na edig¢ao de
algumas das primeiras obras dos jovens escritores em 1938, porém em subsidiaria
iniciativa da revista de que o préprio editor era um dos impulsionadores.

Foi, porém, interrompida esta via editorial, promovida a partir das estruturas, até
entao tidas por mais amadurecidas, dos projectos periédicos de imprensa ou em estreita
relagio com estes, mercé da contingéncia de ver sogobrar o campo editorial, por

arrastamento, com a extin¢ao dos jornais e revistas. As colecc¢Oes literarias retomariam,

41 [Redac.]: «Panoramay, Pensamento Jovem, suplem. in Jornal de Ilbavo, n° 258 (24 Dez.), flhavo 1939, ano
VL, p. 4.

412 Carta de F. Pinto Loureiro a Joaquim Namorado [1939], cit.

413 Nota marginal da redac¢ao em So/ Nascente, n.° 41, cit., p. 14.

414V, F. Xira, M\N.-R., Esp. Lit. Joaquim Namorado, ms. entretanto fora do local em que o consultei.

415 Carta de Fernando P. Loureiro a Joaquim Namorado (28 Fev. 1940), V. F. Xira, M. N.-R., Esp. Lit.
Joaquim Namorado, A5/6.43.
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sim, de imediato, mas com inteira autonomia e ficando na posteridade como expressio
sinénima da gera¢do que iniciou o movimento neo-realista, justamente referida como
geragao do «Novo Cancioneiroy ou geragao dos «Novos Prosadores», tomando a designagao das
iniciativas editoriais que definitivamente consagraram o Neo-Realismo literario
portugues. Tratou-se, em suma, de uma verdadeira autonomizacio do campo literario,
com a consagracao dos escritores que, pelo seu trabalho e génio estético, procuraram
afirmar-se como artistas. Em 19406, data em que aquela duas colec¢des publicadas em
Coimbra deram a estampa os ultimos volumes, pode dizer-se encerrado o ciclo de
génese do movimento. Este rapido amadurecimento da criagdo literaria correspondeu,
afinal, como Mario Dionisio de outro modo assinalou, a passagem de um momento em

que

Em 1939 en dizia: o que de facto nos tem faltado nio é material, mas romancistas

— para o inicio de uma consagracao assim registada em 1942:

. . . S~ 1
O material temo-lo tido sempre. Os romancistas jd vio aparecendo. *'°

Quanto a imprensa periddica propriamente dita, embora nao tivessem por
completo cessado as tentativas para a fundagao de novos projectos ou reaproveitamento
de outros ja existentes, a concretizacio de um 6rgao literario da jovem gera¢do tornou-
se num objectivo de dificil concretizag¢ao. Antes de mais, por entre o siléncio, romperam
vozes dissonantes na velha Seara Nova, mercé de uma abertura do seu grupo editor, sob
a direccao formal de Camara Reys, a partir de meados de 1939; de aparecimento lento e
irregular nas paginas do titulo que deixara de se classificar como revista de doutrina, as

colaboragbes dos jovens ensaistas, desiguais entre si, surgiram no dominio da critica ou a

416 Mario Dionisio: «Ficha 2», Seara nova, n.° 760 , Lisboa 1942, p. 39.
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partir dela. Pela importancia e influéncia que exerceram, merecem referéncia as treze
Fichas de Mario Dionisio (duas das quais bisadas ou divididas em alineas), entre
Fevereiro de 1942 e Julho de 1943, de entre o que de mais relevante deve assinalar-se
em matéria critico-doutrinaria. E nao podem deixar de registar-se as colabora¢oes de
Joao Pedro de Andrade, Armando Ventura Ferreira ou Raul Gomes.

Neste defluxo de publicagdes periédicas nao tuteladas pelo Estado Novo (ou que
nao eram de algum modo tangentes aos seus interesses e ditames), fol quase em
exclusivo de origem universitaria a difusdo estética e doutrinaria do Neo-Realismo.
Valera, em sumario, recensear os escassissimos titulos de que ha conhecimento e cujo
denominador comum é o da sua muito precaria existéncia. Nova Lug, desighada como
revista académica mensal, ndo passou do primeiro numero, publicado em Janeiro de 1942,
contando com Armando Bacelar (com o seu celebrado pseudénimo de Inés Gouveia) e
Breda Simées no elenco redactorial, além de uma colabora¢ao que incluiu os nomes de
Carlos de Oliveira e Joaquim Ferrer, ambos autores nas colec¢bes de novos.

Também no inicio do mesmo ano, novo langamento estudantil, num tom jocoso

revestido de uma linguagem de vanguarda, passava deste modo em revista:

Principios de 1942. A Enropa despedaca-se. Um dos manos Trigueiros foi promovido a
principe dos poetas. Reclamon-se o panteao nacional para os da confraria do Elogio-
Miituo. O sr. Ameal escreve historias. O sr. Pimenta ainda nao pertence a Academia.
As emissoras chamam ao fado a cangiao nacional. A sr® Alice Ogando traduz; do francés

. .47
e confunde frangois com francisco.

Assim se marcava criticamente o perfil de uma época, num Ponto de mira marginal
do jornal Horizonte, quinzendrio cultural que, em Lisboa, a Associacio dos Estudantes da
Faculdade de Letras dava a luz em 20 de Fevereiro de 1942. Numa atitude firme, estava

em causa todo um estado de coisas que cumpria erguer em verdadeiro manifesto: a

47 [Redac.]: «Ponto de mira», Horizonte, n° 1 (20 Fev.), ano I, Lisboa 1942, p. [1].
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tragédia, a verdade instituida, o torpe, o ridiculo. Sob a direc¢do de Joel Serrdo e a
orientagao artistica de Calvet de Magalhaes, o jornal contava com Rui Gracio na chefia
do corpo redactorial, além de um conjunto activissimo de colaboradores em que podem
notar-se, a0 longo dos dez numeros publicados, os nomes de Anténio José Saraiva,
Carlos Alberto Lanca, Ernesto .de Sousa, Fernando Namora, Francisco José Tenreiro,
Joao José Cochofel, Eugénio de Andrade, Julio Pomar, Leonel Neves, Manuel Bandeira
Ferreira, Manuel do Nascimento, Maria Helena Costa Dias, Maria Lucilia Estanco
Louro, Nataniel Costa, Pedro Soares, Sa da Costa, Sidénio Muralha, Soares de Azevedo,

Vitorino Magalhiaes Godinho e Arquimedes da Silva Santos.
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Figura 8. Semanario Horizonte (1942)

Exemplo, porém, da situagdo precaria mais extrema que a imprensa periddica
juvenil viveu neste periodo vem sobretudo de iz Latina, 6rgio da Associagiao
Académica da Universidade de Coimbra. O titulo, que jd uns anos antes se publicara, foi
ressuscitado por obra da direc¢ao associativa que o reitor, Morais Sarmento, foi

obrigado a aceitar no verdo de 1940. A nova comissio administrativa constituiu uma
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tentativa de equilibrio de forgas: o presidente nomeado pela academia, Deniz Jacinto,
indicou os estudantes Barrigas de Carvalho, Lino Lima e Alvaro Feij6, enquanto o vice-
presidente indicado pela reitoria, Renato Lopes Cantista, escolheu outros tantos
estudantes, afectos a situacao e membros do Centro Académico de Democracia Crista.

Tendo como redactor principal o fascista Ramiro Valadao, 17z Latina reflectiu a
presenca dos dois grupos, apresentando distintos editorials, respectivamente na primeira
e dltima paginas do numero de langamento, a 30 de Marco de 1941. Ao programa
apresentado no texto editorial de Deniz Jacinto juntaram-se as colaboragdes mais
proeminentes de Raul Castro, Joaquim Namorado, Carlos de Oliveira, Ramiro da
Fonseca, Alvaro Feij6 e Armando Bacelar, ao lado de «uma comissao redactorial onde
estava Joao Cochofel» 8 Ao terceiro numero, porém, ja Valaddo dominava por
completo o periddico que, passando a incorporar a prole tradicionalista do corpo
docente universitario, esvafa elogios a Salazar nas colunas jornalisticas.

Um aspecto que na ja reduzida imprensa juvenil da época constituiu novidade,
comum aos titulos que acabei de recensear, diz respeito as primeiras preocupagoes no
sentido de alargar uma cultura humanistica a um conjunto de conhecimentos técnico-
cientificos basicos para uma cultura integral do individuo, aprofundando as condigbes
de acgao cultural. Um jornal académico como Horigonte chegou a ser divulgado, em
prospecto para angariacio dos primeiros dois mil e quinhentos assinantes,
expressamente COmMo guingendrio de ciéncia, técnica, arte, literatura e critica. Desenvolvido
pontualmente na imprensa periédica dos anos trinta, esta faceta tendeu a sistematizar-se
para o final década, surgindo como primeiro esfor¢o especifico de enciclopedismo
cultural a publicacio de Sintese, denominada revista mensal de cultura que veio ainda a
especificar em subtitulo apresentar-se longamente como revista mensal de cultura cientifica-

literdria-artistica. Dirigida em Coimbra por Joao Ramiro da Fonseca, langou o primeiro

8 José Ricardo (Lino Lima): Romanceiro do Povo Miiido, ed. cit., p. 83.
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nimero em Fevereiro de 1939 e, através de alguma irregularidade, estendeu a sua
publicagao a Dezembro de 1941.

O artigo de abertura, com a assinatura de Abel Salazar que versava ainda
genericamente sobre o papel da cultura, num esteio muito préximo dos jornais juvenis
anteriores, apresentava-se com um verdadeiro plano de intengoes da revista utilizando
nog¢des comuns aos jovens neo-realistas, nomeadamente esta definicdo da natureza e

finalidade da actividade cultural:

[...] @ cultura tem por fim, nio um enriquecimento erndito do individno, mas uma
consciencializagdo progressiva operada pelo Homem sobre si priprio, o Universo, e as
relagoes do Homem com o Universo. Por ela, o Homem transforma-se gradualmente,
sobrepondo-se constantemente e automaticamente ao seu determinismo priprio, da

sociedade ¢ da Historia; por ela o Homem, sem deixar de ser matéria e mdquina, supera

-~ Lo 419
a materia e a maquind.

. . . e e~ . e 2
A revista, que se pretendia «mais do que uma opinido, uma fonte de opinides» %,

versou temas que iam da técnica a ciéncia, da psicanalise a biologia, da literatura as artes.
Antecipou, deste modo, uma iniciativa mais radical, cuja ideia nasceu entre presos
politicos do campo prisional de Angra do Heroismo, com tudo quanto de
revolucionario essa origem permite perceber que implica. Refiro-me a colecgao
intitulada «Biblioteca Cosmos», exemplo ja classico na histéria da cultura portuguesa
contemporanea de sucesso editorial de massas. Dirigida por Bento de Jesus Caraca
desde Maio de 1941, data do prefacio que abre o primeiro volume, até Junho de 1948,
com que o editor data o texto anteposto ao dltimo tomo, a iniciativa editorial teve, desde

. , e . . . ;. . 421
a embrionaria ideia, um fundamento ideolégico preciso ™.

419 Abel Salazar: «A cultura e o pensamento actualy, Sintese (Fev.), Coimbra 1939, ano 1, p. 3.

420 Epigrafe da redac. a traducio de dois textos por A. Gouveia [Jofre Amaral Nogueira?]: «Positivismo e
realismow, Sintese, n.° 5 (Abr.), Coimbra 1940, ano 2°, p. 1.

#1 Ver Ricardo Machaqueiro: «Os segredos do Cosmosy», Ler, n.° 34 (Primavera), Lisboa 1996, pp. 102-
109; 7d.: «Uma viagem pela Cosmos», Expresso, n® 430 (20 Jul.), Lisboa 1996, pp. 26-27.
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Manuel Rodrigues de Oliveira, jornalista desde 1928 e dirigente das Juventudes
Comunistas no principio de década de 30, foi preso em Abril de 1934 na sequéncia dos
acontecimentos da Marinha Grande. Da prisao do Aljube foi transferido para o forte de
Peniche, de onde transitou, por ultimo, em Junho de 1935, para o presidio agoriano de
S. Joiao Baptista, em Angra do Heroismo. Foi ai que o secretario-geral do Partido
Comunista, Bento Gongalves, sugeriu a Rodrigues de Oliveira reunir «poupangas» dos
presos que, regressado a liberdade, viesse a utilizar em iniciativas de dinamizagdao
cultural. Libertado em Fevereiro de 1936, o jovem jornalista veio a associar-se a
refundicdo da Editorial «Cosmos», por escritura de 27 de Outubro de 1939, com
designacao definitiva de Edi¢des Cosmos e propriedade da Sociedade Tipografica
Editorial, I.da., com matriz de inscri¢io n.° 49 na Associagio Portuguesa de Editores e
Livreiros. Foi entio que Rodrigues de Oliveira procurou o prestigiado director da
Universidade Popular Portuguesa, ao Campo de Ourique, que o novel editor também
em tempos frequentara.

A «Biblioteca Cosmos» nao pode deixar de ser vista no contexto da interven¢ao
intelectual em defesa da cultura, isto é de uma cultura politica que nos anos trinta visou
massificar o alcance da intervencao dos intelectuais e teve o seu momento alto entre os
dois congtessos internacionais de escritores de Paris e Valéncia/Madrid, realizados
respectivamente em 1935 e 1937. A ideia, entdo langada, entre outros, por Gide, para a
elaboracao de uma enciclopédia do século XX que preenchesse o papel revolucionario
reconhecido ao famoso projecto de Diderot, foi de certa forma concretizada entre nos
pela Biblioteca Cosmos **.

O texto justificativo dessa verdadeira universidade popular portatil ¥ incluso na

abertura do primeiro volume da colecgao, definia com meridiana clareza a problematica

422 L. A. Costa Dias: «Uma enciclopédia do século XX. Projecto e projecgdo da Biblioteca Cosmosy, art.
cit.,, p. 99.
423 Feliz designacdo que tomo de empréstimo a Anténio Pedro Pita.
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da acgao cultural, nas suas fronteiras mais amplas, como especifica das necessidades da
actividade humana, coarctada ao individuo a consciéncia de si por for¢a de uma divisao
social do trabalho que o torna criatura alienada aos ditame da organizacio econémica e

social. Por isso, a grande tarefa de revitalizagao cultural deveria comegar por

[...] fornar acessivel a todos aquilo que as condicoes materiais de vida e as necessidades

profissionais da especializagao tornam sempre dificeis, e por vezes mesmo impossivel,

adquirir .
Mas nao se tratava apenas de colocar «a necessidade de saber» a simultanea
disposicao «de todas as inteligéncias e de todas bolsas», como expressamente indicava o

% embora tivesse este sido um dos

editor no folheto de divulgacio da Biblioteca
segredos de sucesso em termos, digamos assim, empresariais; acompanhando de perto o
«pensamento [que| nos guia» de Caraga, s6 o ideario marxista constituia, para o autor da
colecgao, resposta de conjunto aos problemas humanos porque tem por base «uma
visao geral do mundo, mundo fisico e mundo social, da sua construcao, da sua vida e
dos seus problemas» e esta ¢, por seu turno, uma «directiva [que] procede de uma
determinada maneira de encarar a civilizagdo, no seu estado presente e no seu
desenvolvimento através dos tempos.»

A esta luz — ndo é demais sublinhar, a luz de uma nova visio ez s/ do mundo que
nao pode deixar de se tornar uma visao para si desse mesmo mundo ao alcance «de
todos os homens» —, os instrumentos que tornam «possivel a todos» as bases de uma
revitalizagao cultural, numa grande obra de socializagao dos conhecimentos que é «uma

corrente, profunda e una, de que todos participam», diferiam dos instrumentos

tradicionalmente postos a disposicao pelas nogoes elitistas da propria cultura. Estas

424 Bento Jesus Caraga: [Nota de Abertural in M. line: O Homem ¢ o Livro, Edigbes Cosmos, Lisboa 1941,
pp- 5-10.

425 Nas paginas finais do vol. indicado na n. ant.
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concebiam a actividade humana numa separagiao entre trabalho intelectual e trabalho
material em que se nao carece de consciéncia integral do mundo em que vivemos. Nao
pode aqui esquecer-se a obra de «formagdo» popular intentada pelos educadores
idealistas, tedérica puramente, que leva a formagao privilegiada de uma mostra expurgada
de homens bem pensantes que constituiriam um escol. Nesta obra, inclufam-se os
«Cadernos da 'Seara Nova's, os «Cadernos Inquériton, mesmo boa parte da «Iniciacio -
Cadernos de Informacio Culturaly, de Agostinho da Silva, e outras iniciativas de
educagdo que nao superavam os propositos pequeno-burgueses da I Republica.

Bento Caraga procurou justamente superar estas nogoes e praticas porque o

mundo quce acreditava estar a construir-se era oufro € era novo:

Seja qual foi o resultado imediato da convulsao gque o mundo presentemente atravessa,
uma coisa ¢ certa — que, uma veg passado o periodo agudo dessa convulsio (e parece que
vamos entrar nele) hd-de ser necessdrio recorrer a todas as energias do homem para fazer

a reconstrugao da sociedade.

O que tinha em vista era, portanto, obra de transformacgao ou, melhor, uma
revolugao social a partir da qual (e para a construgdo da qual, nio como inevitabilidade
cega, mas como possibilidade para a constru¢ao da qual importava «dar a0 homem uma
visdo optimista de si préprio») o novo homem sera verdadeiramente, quer dizer

conscientemente, livre:

Entao, com o estabelecimento de novas relacoes ¢ novas estruturas, o homem achar-se-a
no centro da Sociedade numa posicao  diferente, com outros direitos, outras
responsabilidades. E toda uma vida nova a construir, dominada por um humanismo

novo.
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E nisto que reside, em suma, a nocio de homem culto que Bento de Jesus Caraca
enunciou — a necessidade de fusdo da teoria com a pratica, um transito entre a teoria e a
pratica capaz de constituir uma cultura integral, pois «que o homem, sentindo que a
cultura é de todos, participe, por ela, no conjunto de valores colectivos que ha-de levar a
criacio da Cidade Novax» E foi neste humanismo novo que residiu a propria coluna
ideoldgica vertebral do Neo-Realismo — na utopia, em suma (e foi desta forma sugestiva

que Bento Caraga rematou esse texto), «desse edificio luminoso que esta por construir.»
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Capitulo XII

Uma nova cultura emancipadora

Na sequéncia de uma via de formacdo ideoldgica de quadros — que foi,
visivelmente, no plano interno, parte integrante da estratégia de influéncia crescente
entdo delineada pelo Partido Comunista Portugués ' — e da sua conjugacio com formas
de difusdo publica ou «agitacio» no campo da sociedade civil, esta hoje documentado
que, apos a «reorganizagao de 1929», a entrada em funcionamento daquele que se sabe
ter sido, até a0 momento, o primeiro organismo de intelectuais comunistas ficou desde
logo marcada pela tarefa de criagio de um «jornal académico» ou «6rgao da organizagio
académica» que, entre 1931 e 1932, Bento de Jesus Caraga deveria promover °. Embora
esta missao possa nao ter alcangado concretizagao imediata, é certo que, entre alguns
projectos que o jovem professor e matematico (entdo, com cerca de trinta anos)
esbogou por essa altura, contou-se, ja em finais de 1931, a criagio de bases
administrativas e financeiras sélidas para uma editorial «Planos» * e, em 1935, ainda
prosseguia a intengao de publicar uma revista, que chegou a anunciar-se sob o titulo
Dialéctica *. Mas a correspondéncia préxima nao deixa de estabelecer-se com a fundagio
de um periédico que deve considerar-se pioneiro no terreno cultural e politico préoximo

do ideario marxista. Trata-se do jornal Globo publicado no final de 1933, sob direccao de

1 Vd. interven¢do de «Queirés» no VII Congresso da Internacional Comunista em 1935, apud Jodo
Arsénio Nunes: Da Politica «Classe Contra Classe» as Origens da Estratégia Antifascista, in AANVV.: O Fascismo em
Portugal, cit., pp. 68-71; ainda do mesmo A., vd. «A formacio da estratégia antifascista (1929-1935)»,
Historia, n° 17 (Fev.), nova sér., Lisboa 1996, pp.

2 A. Vilaga: «O nucleo de trabalhadores intelectuais do PCP em 1931-1932», Iértice, n.° 70 (Jan.-Fev.),
Lisboa 1996, p. 56

3 Informagbes e documentos anexos a Bento de Jesus Caraca: Cultura ¢ Emancipagio (1929-1933), ed.
Campo das Letras, Porto 2002 (Edigao Critica da Obra Integral de Bento de Jesus Caraga, vol. 1), pp. 166-
169

4 No ambito dos movimentos culturais juvenis dos anos trinta, o jornal Glidio, n.° 1, Lisboa 1935, noticiou a
proéxima publicacdo da revista a dirigir por Caraca, que nio veio a publico.
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Bento Caraca e José Rodrigues Miguéis, este ultimo também referenciado nos
documentos daquele organismo politico de intelectuais, sabe-se que estivera associado

igualmente a projectos jornalfsticos que nio lograram realizar-se °
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Figura 9. Jornal Globo, n° 1 (1933)

«A pobreza da sua vida administrativa» ® — segundo palavras desse semanario que
poderio significar tanto a falta de experiéncia dos promotores como a dificuldade do
seu desdobramento para uma actividade jornalistica regular ou, mais aproximadamente,
a falta de solidez financeira do projecto — permite em parte explicar a sua efémera
existéncia, que nao tera passado de dois numeros. Victor de Sa, tendo registado, porém,

. ~ ~ , 7 ~ . . .
a publicacao de trés nimeros ', ndo deixou justamente de colocar este periédico na
sequéncia préoxima de um titulo homoénimo, de 1930, que foi o «Hebdomadario de

cultura, doutrina e informagao»; com notavel regularidade de publicacao, a despeito de

5 Ver J. Pacheco Pereira: Alvaro Cunbal, Uma Biografia..., cit., vol. 1, p. 42.

¢ Ver [B. ]J. Caraga e J. R. Miguéis: «Editorialy], Globo, n.° 1 (11 Nov.), Lisboa 1933, p. 8; apud. Bento de
Jesus Caraca: Cultura e Emancipagio (1929-1933), ed. cit., pp. 169-172. Foi feita uma edi¢do fac-similada
deste jornal pelo Museu do Neo-Realismo, V. F. Xira 19.

7 Victor de Sa: Roteiro da Imprensa Operdria e Sindical, 1936-1986, Edit. Caminho, Lisboa 1991.
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uma curta vida, este Globo fora dirigido por Jaime Brasil’, conhecido intelectual
anarquista que veio igualmente a colaborar no Glbo de 1933, a par do seu
correligionario e romancista Ferreira de Castro. Ora, a heranca, alids explicitamente
reclamada pelo novo Glbo, de uma anterior publicagdo na 6rbita da intelectualidade
anarquista e da esquerda republicana constitui ja um topico da maior relevancia na
genealogia das transformagoes intelectuais portuguesas, no sentido de discernir as raizes
da recepcio, difusio e desenvolvimento do ideario marxista em Portugal.

Numa analise, mesmo superficial, ao conteddo deste jornal — no qual, entre
outros, colaboraram Avelino Cunhal e Manuel Mendes —, assume particular relevo entre
o seu temario um dos principais problemas que mobilizaram a intelectualidade
portuguesa nos anos trinta, o perigo e ascenso do nazismo e, sobretudo, o expansionismo
bélico dos fascismos europeus que permitiam vislumbrar uma nova guerra generalizada,
contra os quais os artigos do jornal pretenderam exercer forte consciencializagao, em
primeiro lugar dirigida para o «papel dos intelectuais». Se a questao nao foi ainda objecto
de estudo detalhado entre nods, ela situa-se no mesmo plano europeu em que o
pacifismo constituiu uma via de acesso ideoldgico para o comunismo ou foi, pelo
menos, para muitos republicanos sem alinhamento politico preciso no plurifacetado
espectro da esquerda republicana, de aproximac¢ao ou afinidade com as posi¢oes do
movimento comunista internacional °.

A referéncia a este jornal e, sobretudo, a convocagao das figuras de Caraca e
Miguéis assumem a maior importancia no contexto de difusao do ideario marxista e das
estratégias ideoldgicas da sua organizagao. Esse processo, lento e complexo, tivera um
momento de decisiva visibilidade em finais de 1930 no verdadeiro dossier da dissidéncia

de Rodrigues Miguéis em relagdo ao grupo seareiro, de que houvera sido elemento

8 Ver Daniel Pires: ob. e vol. cit., pp. 183-85.
% L. A. Costa Dias, Helena Neves e A. Pedro Pita, nota complementar a organizagio de Bento de Jesus
Caraca: Cultura ¢ Emancipagio, ed. cit. p. 186.
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préximo desde muito jovem: os lances da polémica sio sobejamente conhecidos ' para
que recorde apenas o significado da emergéncia do marxismo no campo intelectual nas
condi¢oes de um debate sobre a republicanizacio da repriblica. No caso de Miguéis, ainda, o
radical debate sobre «a ac¢do politica e social dos intelectuais democratas do nosso
tempo» no «trabalho duro da realizagio da democracia socialista pelo préprio povor
tivera ainda como antecedente uma reflexdo sobre a ditadura, que se admitia como
instrumento da «nagdo popular, trabalhadora» '* para atingir tal realizacio.

Segundo o autor, as tentativas republicanas haviam esbarrado nos partidos de
perfil burgués (de que exceptuava vagamente a esquerda republicana), nos «mil
interesses adquiridos com mil preconceitos resistentesy, as «maos que desbaratavam as
energias da nagao e comprometiam gravemente o nosso idealy. Haveria que proceder,

pois, a uma inversao social do projecto politico, convocando a propria Nagao

(maiudscula, pelo proprio autor):

A grande massa, operdrios, camponeses, pequenos proprietirios, pequenos lavradores,
industriais, escritores, artistas, professores, que sei en! — formam no futuro uma forte

organizagdo para intervir no governo do Estado |[...].

E, para Miguéis, tal organizacao carecia de uma for¢a que nio existia ainda (ou
existia sob a forma de «esperanga»), mas era a Unica capaz de constituir-se como
estruturante: «a grande forca oculta e generosa, por enquanto instintiva, espera talvez
que chegue a sua horay "

A assunc¢ao dos intelectuais a um radical trabalho renovador, niao apenas em

crescente numero como arrastando figuras prestigiadas do meio, marca pois o inicio de

10 Ver A. P. Pita: A Recepeao do Marxcismo pelos Intelectuais Portugueses (1930-1941), Oficina do Centro de
Estudos Sociais, Coimbra 1989 (incl. docs. da polémica).

11 José [Rodtigues] Miguéis: «Uma carta», Seara Nova, n.° 231 (29 Dez.), Lisboa 1930, p. 231.

12 Rodrigues Miguéis: «Ditadura — e depois?», Gente Nova, n.° 2 (7 Maio), Coimbra 1927, ano 1, pp. 3, 6.

13 1d., ibid.
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importantes transformagoes culturais, tanto mais em virtude do relevo com que,
seguindo uma rota de afinidades gramscianas no desenvolvimento do marxismo, o autor
da (que se tornaria muito) célebre conferéncia sobre A Cultura Integral do Individuo —
Problema Central do Nosso Tempo, de Abril 1933, atribufa a cultura um papel central na
formacdo de uma consciéncia orientada para a acgdo. Assume, pois, importancia a
referéncia ao desenvolvimento de uma filosofia da cultura como filosofia da praxis, na
medida em que o novo escopo conceptual dado por Caraga aos fenémenos culturais
teve expressdo pratica imediata na transformagao e revitalizacao da Universidade
Popular Portuguesa a partir de 1929, com uma reorientagio do quadro republicano
seareiro € anarquista que a criara ¢ a dominara até entao. Para o seu novo director, cargo
que deteve até a extingao dessa instituicao em 1945, uma universidade popular permitiria
(como um dos lugares em que a sociedade civil podia organizar aquilo que na
terminologia de Gramsci era a actualidade do «bloco histéricow) estabelecer o encontro
dos intelectuais com as massas, no sentido de estimular o acesso destas a cultura, dat-
lhes «estrutura¢ao organicax» " Ora, a cultura era, numa subtil e propria contribuigao
teorica da filosofia da cultura de Bento Caraca, o espagco de mediacdo da consciéncia
emancipadora, capaz de formar homens cultos e fautores de hegemonia, para insistir nas
aproximagoes gramscianas, apesar do pensador e politico italiano ser entre nds entao
desconhecido; a cultura era, pois, o proprio lugar «indispensavel» para uma totalizagao
da vida.

Sem avangar, senio como hipétese que aqui ndo cabe desenvolver °, a
possibilidade de Bento Caraca conceber uma sintese entre uma modernidade estética e
um realismo consciente, certo é que o papel reservado a individualidade na sua filosofia da

cultnra encontra na arte — precisada como belo consciente e nao simples contemplacio

14 A expressio ¢ de B. J. Caraga: [Nota de Abertural in M. lline: O Homem ¢ 0 Livro, ed. cit.
15O tema sera tratado em estudo introdutério a um dos volumes da edicdo ctitica da Obra Integral de
Bento de Jesus Caraga, em publicacio.
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(correlato da consciéncia, que se entendia como conhecimento consciente € NA0 Passivo
deposito de saberes) —, uma funcao especializada em que o artista se coloca no mesmo
pé de qualquer especialista. Esta referéncia permite, afinal, situar a ideia de que nenhuma
contradi¢ao de fundo existia, a partida, entre arte moderna e arte social. Ora, em
resultado (continuando a acompanhar o pensamento de Caraga), ao artista incumbe,
como a qualquer homem de saber, conferir a sua obra uma valor simultaneamente
intelectual e moral '°, dupla atitude que permite ao conjunto dessa obra contribuir para a
construcao e sedimentacao do que designou por patriminio cultural comum da humanidade.
Mesmo que nao houvesse ja, por testemunhos varios, conhecimento da enorme
influéncia intelectual exercida durante as décadas seguintes pelo conferencista de A4
Cultura Integral do Individuo, o inquérito a imprensa cultural dos anos trinta colocou uma
pista segura para avaliar a medida em que Bento Caraga foi patrono e mentor, por vezes
directo, da jovem geracdo de escritores e artistas que nessa década ndo deixou de
entender o papel da cultura «simultaneamente como meio e fim» de um humanismo
moderno. Significava a prépria condicio dos homens intervirem na sua emancipagao,
possuidores de uma consciéncia emancipada, uma vez que o conhecimento era, por seu
turno, ainda segundo Caraca, o motor da consciéncia e esta moébil profundo da

‘17 . . . . . . ~
. A necessidade e o imperativo de znfervir, nas condigdes

transformacao do mundo
histéricas dos anos trinta, partiram deste principio renovador sobre o papel da cultura e
constituiram a raiz de transformacdes no campo cultural portugués que a conjuntura
histérica da segunda metade da década permitiu acelerar, conferindo a geragdo entiao
emergente um estatuto (que a si mesma se atribuiu) superador.

Valera caminhar aqui um pouco mais longe numa reflexdo tedrica para entender

que, franqueado o segundo quartel do século XX, num quadro de desenvolvimento dos

16 Ver B. J. Caraga: Galilen Galilei. 1V alor cientifico e moral da sna obra, texto reunido no volume de Biografias a
publicar proximamente na edi¢do critica da Obra Integral de Bento de Jesus Caraga.

17 Ver A. Pedro Pita e L. A. Costa Dias: Bento de Jesus Caraga.: um universo intelectnal entre a emancipagio ¢ a
cultnra, estudo introdutério in Bento de Jesus Caraca: Cultura e Emancipagao, ed. cit., sobretudo pp. 17-31.
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fenémenos de massificagdo na sociedade portuguesa que se abria a um cenario nacional
' (dos quais fizeram também parte a emergéncia do fascismo e de outras ideologias
reacciondrias, bem como a decisiva difusio dos idearios comunistas, que estabeleceram
uma relagdo privilegiada com as massas), a no¢ao de cultura tendeu a manifestar-se
como cultura politica, no sentido em que, numa «mesma conjuntura, vivendo numa
sociedade com normas idénticas, tendo conhecido as mesmas crises no curso das quais
fizeram escolhas idénticas, grupos inteiros de uma geragio partilham em comum a
mesma cultura politica que vai em seguida determinar comportamentos solidarios face
a0s novos acontecimentos» . Isso que ¢ vilido no «fenémeno de geracio» é-o no
confronto de geragdes, que ¢, antes de mais, resultado da deslocagio do quadro de
«referéncias que constituem as bases» de uma cultura politica «por efeito da modificacao
das circunstancias», acentuando tanto mais a ideia de pertenca a uma geracio (que é
ideia de pertenga a uma experiéncia comum) como a de rejeicao de experiéncias alheias,
tidas por ineficazes nas novas circunstancias.

Ora a geragao que segue imediatamente a de Caraca e Miguéis, de entre os que
inauguraram uma experiéncia de confronto das primeiras aprendizagens (a partir da
anterior leitura pacifista e de empenhamento nos destinos da sociedade) com um
agravamento das circunstancias histéricas que pareciam preparar novo conflito de
propor¢oes mundiais dramaticas que veio a confirmar-se, desde logo postularam, como
Alvaro Salema, a necessidade de uma «translagio espiritualy que (a metifora assim
sugere), a condicdo estrita de escritores e artistas em 7rvfagdo sobre si mesmos,
acrescentasse uma deslocagao do olhar para o mundo circundante ou, de outro modo ainda,

de transformacio do olbar em wvisao do mundo. Em nome de uma «cultura novay,

18 Para um periodo anterior, marcado pela emergéncia de uma cultura urbana, ver abordagem preliminar
em L. A. Costa Dias: «O papel do impresso. A imprensa e a transformacdo do espago publico em
Portugal (dltimo quartel do século XIX — primeiro quartel do século XX)», Estudos do Séenlo XX, n.° 6,
Coimbra 2007, pp. .

19 Serge Bernstein: La Culture Politigue, in Jean-Pierre Rioux, Jean-Francois Sirinelli: ob. cit., p. 383-84.
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tivemos ocasido de referir *’, Salema explicitou abundantemente o caricter anti-burgués
de que revestia o combate ao «anacronismo pitoresco» dos que se recusam a encarar «os
acontecimentos do nosso tempo» e presos a velhas «concepgdes da vida e da cultura se
refugiam ainda nas torres de marfim, manifestando na quietude do ideal ascético a sua
inconfessada impoténcia». Uma consciéncia vigilante do seu tempo exige «a sondagem
inquieta do mundo» que nao compreende «sé a claridade intima com que se encara a
vida [...] mas o entusiasmo herdico com que se iluminam as almas alheias» Pois, o
«homem integraly (expressao que absorve o pensamento de Caraga) nao pode limitar-se
a «capacidade de ver, de contemplar, mas atinge uma compreensao «que arranca da vida
a opuléncia de todas as suas manifestagdes.»

Uma arte viva consiste, pois, em «interpretar a superior riqueza da existéncia» -
superior porque incorpora ja uma sintese. Tal exige do artista uma relacionagao entre o

eu e o outro (melhor, o #ds que tudo incorpora, sem esquecer a primeira pessoa):

[...] partir do exame intensissimo do eu, mas também saber partir do exame egotista
para uma elevada nogao do homem como elemento vivo da humanidade. A nocao de
individuo necessita de concluir na nogao de pessoa, e a nocao de pessoa incorpora os
valores do homem que sabe conbecer-se e do homem que sabe conbecer todos os

. . ,e . 22
companheiros da jornada herdica da vida.

Salema viria a insistir que tal era o novo rumo da arte «para a mocidade que surge
com aspiracOes intelectuaisy, identificando a novidade «com o caracter enérgico e
definitivo de “geracio”. Entdo, a uma nova geragao de escritores e artistas cabe

actualizar a «imagem da vida» (repare-se, nao fala em reproduzir a vida):

2 Vet supra, pp. 136-37.

21 Alvaro Salema: «Consciéncia vigilante», Fog do Guadiana, n.° 22 (27 Out.), Vila Real de St® Anténio 1935,
ano I, p. [1].

22 Id.: «Cultura proletaria», Fog do Guadiana, n.° 18 (15 Set.), Vila Real de St.° Anténio 1935, ano I, p. [1].
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Tomar a andlise da interioridade como fim em si, pode concorrer para um parcial
enriquecimento interior, mas nunca para uma visao completa da viday para um poder de

aprofundamento da propria consciéncia, mas nunca para mma atitude verdadeiramente

23
humana.

Assim, esclarece em que devia traduzir-se para o criador de arte a translagio

espiritual que a historia exigia em geral:

Torna-se necessario uma espécie de desdobramento do espirito, que alcance na sua
totalidade o interior e o exterior, que verifique a riguea filtima do intelecto que divaga, e

a riqueza muito mais intensa e forte da humanidade.

O desdobramento proprio da arte consiste, afinal, em «construir uma imagem da
vida» que incorpora numa fotalidade a riqueza intima e sensivel do artista e a riqueza mais
vasta da humanidade; corresponde, em suma, a dar «expressio estética» a0 que «o
mundo que nos cerca» contém «como expressio humanay». Para «uma geracio que surge
com uma consciéncia enérgica da vida» essa #ofalidade exprime-se com tanto mais
consciéncia, tanto mais a arte faz parte da vida quanto mais o artista «toma o pulso mais
ou menos agitado da época em que se sente nascer» e «olha para o futuro com a
interrogadora decisao de o afeicoar a sua maneira — mais belo, mais nobre e mais justo.»
Pois o trabalho artistico, com o préprio reconhecimento dos limites de quanto «nos
ultrapassa até ao infinito», ndo pode esquecer, ao contrario do pobre alucinado do conto
de Dostoievski, «que tudo no mundo tem excessiva importancia.»

Fonte de aprendizagem comum com profunda influéncia na geragdo que emergiu
ao longo dos anos trinta, a filosofia da cultura exposta por Bento Caraga constituiu a propria
transcricdo de uma visao do mundo capaz de transmitir enormes certezas sobre a

transformagao do futuro; em consequéncia, da sua leitura desprendeu-se a codificagao

23 1d.: «Novo rumon, Foz do Guadiana, n.° 28 (23 Jan.), Vila Real de St.° Anténio 1936, ano 11, p. 11.
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de uma linguagem que, aceite e reelaborada no curso dos acontecimentos dessa década e
da seguinte, se traduziu em expressio dos modos de intervencdao sobre a realidade.
Neste sentido, pode dizer-se que a conferéncia sobre A Cultura Integral do Individno foi
um texto doutrinario central da cultura politica dessa geracio em plena formagao
intelectual e em tirocinio das praticas interventivas; e o seu conferente, figura de uma
discretissima e serena presen¢a que nao obstou — bem pelo contrario — ao peso do seu
exemplo intelectual para a jovem geragao. Nao permitindo regatear para qualquer outro
essa posi¢ao fundadora e recordando o que a sua geracdo lhe deveu, Mario Dionisio
afirmou que uma evocagdo de Caraga representava «recuar ainda mais nesse tempo
perdido» e, a partir, entao, do seu legado, colocou-se «o daqueles que a sua volta soube
congregar e o daqueles que, a seu exemplo, surgiram um pouco por toda a parte» )
Ainda que a filosofia da cultura de Caraga, carregada de subtilissimas e sucessivas
mediagdes que penso terem ja sido demonstradas >, possa nao ter sido no seu tempo
profundamente assimilada em toda a sua profundidade, a novidade ficou instaurada no
essencial: sem no entanto se bastar a si mesma — uma vez que Caraga ndo esquecia «a
resolucao prévia, radical e séria» para o problema da completa emancipa¢ao do homem,
e isso bastou para o distanciar do pensamento «com vaga tinta filantropica», até entao

dominante —, a cultura era conferido o lugar «indispensavely, sem o qual o «despertar

b
colectivo das massas» nunca permitiria construir obra emancipadora, que ¢é tarefa da
«Humanidade inteira» e ndo obra burocratica deixada as elites, quaisquer que elas sejam.
Por isso, a cultura englobava (porque pressupunha) tanto os problemas politicos, como

soclais e econémicos; nao era simplesmente o terreno que restava, nas circunstancias

portuguesas da época, para expressar de uma outra forma o pensamento coarctado.

24 Mario Dionisio: «Evoca¢io de Bento Caraca»n, VVértice, n.° 412-414 (Set.-Nov.), Coimbra 1978, vol.
XXXVIII, pp. 501-15.

%5 Remeto uma vez mais para o estudo introdutério que tive o prazer de partilhar com Anténio Pedro Pita
in Bento de Jesus Caraca: Cultura ¢ Emancipacio, ed. cit.

282



O VERTICE D E umM A RENOVAGCADO CULTURA AL

Em suma, para a questdo que aqui importa, a filosofia da cultura caraciana potenciava
o papel dos intelectuais, aos quais competia intervir numa «missao histérica» a partir e
para além, simultaneamente, da condi¢io de especialistas. O que, nas circunstancias
portuguesas, se traduziu em intervir na imediatidade de instrumentos de comunicagao
como a imprensa, criados, é verdade, com uma intensidade de ritmo e uma persisténcia
que creio, finalmente agora, avaliadas na sua verdadeira dimensio, mas de modo
precario em toda a extensao que a vigilancia da censura implicou, até aos equivocos de
linguagem a que a autocensura obrigava, tanto quanto aos excessos de simplismo te6rico
e voluntarismo pratico que as condi¢oes de intervir a todo o custo permitem
compreender.

Neste sentido, assistiu-se de facto a uma rapida deslocagdo da prépria nogao de
cultura para uma nomenclatura codificadora da cultura politica de uma geracao de
intelectuais a que competia no fundamental unir teoria e pratica para construir, nessa
urgéncia, o lugar da revolu¢ao. Num texto de ulterior rectificagio as perspectivas
seguidas no semanario O Diabo (constituindo um verdadeiro editorial da derradeira
viragem na linha redactorial e sinal de uma dltima composi¢ao na estrutura interna do
jornal), purgava-se um anterior conceito universal da cultura . comecando por
banalizar-se na qualidade de «esotéricas complica¢Ses e eruditismos ociosos» o trabalho
em que «pacientemente» se «fecunda» a analise da realidade (que o autor designa
curiosamente por «informacao); rejeitando, pois, a producao de ideias «desarticulada da
base social», uma vez que «o homem e as ideias sao os dois termos da Cultura», o autor
do texto reduz, no entanto, a eficacia dessas ideias a um valor normativo, com aplicagao

geral e imediata:

26 Ver [Jorge Domingues|: «Eutropeizacdon, att. cit.; supra, pp. 211, 224 e 227.
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Porque uma Cultura é, a um tempo, um conjunto de ideias e a realizagdo pritica dessas

S . . ST ~ 27
ideias, nma regra normativa e a sua pripria execugao.

E, num texto correlato publicado em So/ Nascente, ai sob a assinatura de Piteira
Santos (que pode muito bem ser o autor do editorial anterior), insistindo numa definicao
de cultura como antecamara que prepara a «transformacao da realidade nacionaly,
associava o trabalho dos escritores e artistas como condigao para a propria consagragao

futura da literatura e da arte:

Criar uma arte e uma literatura e criar as condicoes objectivas para o triunfo dessa arte e

. 28
dessa literatura.

Numa tal perspectiva, sé pode ser uma arte revolucionaria, portanto, aquela que
objectiva, como numa relagao de causa a efeito, as condigoes reais que a mobilizam, a que
se (com)funde com a vida e ¢ desta uma representacio fiel, capaz de se tornar visivel aos
olhos de todos como a «imagem da vida» reflectida num espelho; pois, ao artista,
conforme Rodrigo Soares por essa altura repetiu, apenas «carece de comparar a
“imagem da vida” com a proépria vida» ou, de outro modo ainda, «de ter do mundo uma
representacao exacta». Ora, o contrario de uma tal exactidio na representacao da vida
(que o critico procurava aplicar sobretudo ao romance) acontece as «personagens que
certos romancistas fazem “viver” artificialmente, de modo diferente daquele como se
vive na vida» ¥ Uma vez que a0 artista basta ser homem («porque é sempre ele que
escreve os poemas, concebe os romances, pinta os quadros, esculpe as estituas ou

L. . L, 3() . ~ . . ..
constréi os sistemas filoséficos» ™), a sua criagio deve prescindir «das verosimilhangas

27 [Redacgao]: «Cultura portuguesa e cultura universaly, O Diabo, n.° 274 (23 Dez.), Lisboa 1939, ano VI, p.
[1].

28 Fernando Piteira Santos: «Cultura e juventude», So/ Nascente, n.° 36 (1 Maio), Porto 1939, ano 111, p. 13.
29 Rodrigo Soates: «A cultura e a vida. II», So/ Nascente, n.° 37 (1 Jun.), Porto 1939, ano 111, p. 14.

30 Id., ibid.
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literarias e de outras jongleries sem sentido» *'. O extremismo de que Rodrigo Soares se
tez porta-voz deu, deste modo, instalou no interior do préprio Neo-Realismo a critica
aos «formalismos» e ao «psicologismo», como parte integrante dos seus postulados
estéticos. B sabemos j4 ** como este modo de formular a arte encontrou, ndo obstante
algumas hesitagoes, a sua forma sistematica, em 1941, com a publicagao do ensaio sobre
A Arte e a Vida de Anténio Ramos de Almeida, no qual a perspectiva especular da arte
tomou forma exemplar numa metafora da bola de neve.

No entanto, Mario Dionisio, desenvolvendo uma outra e simultanea perspectiva
também no interior do Neo-Realismo, desconfiara cedo desta arte revolucionaria, no
sentido em que, devendo ser arte, essa nao passava de panfleto; nao obstante o trajecto
de busca de um corpo conceptual — ou «gradual compreensio do realismo» ** — que
apenas uma década apods viria a tomar plena forma ao estabelecer uma relagao entre
paleta e o mundo, construfa uma reflexao sobre a construcao da obra de arte, sua prépria e
dos outros, e sobre estética em geral. Em finais de 1937, num triptico de artigos que
dedicou a obra de Jorge Amado até entio conhecida, partindo justamente dos defeitos
panfletarios que notava nos primeiros romances do autor brasileiro, pretendeu afinal
reflectir sobre «o inconveniente que pode trazer a obra realista a lamentavel confusio
entre realismo e realidade», esse «mesmo problema» que na pintura permite distinguir
entre «criagio e retrato» '. O jovem Dionfsio reflectia, alids sem deixar de parafrasear as
proprias fontes doutrinarias em que se movia, sobre o desvio de fundo que, em termos
estéticos, representava o exagero de «realidade (talvez demasiada)» de tais solugdes

literarias:

3 1d.: «A cultura e a vida. I1I», So/ Nascente, n.° 38 (15 Ag.), Porto 1939, ano 111, p. 5.

32 Anténio Pedro Pita: Leituras do Neo-Realismo, in Conflito ¢ Unidade no Neo-Realismo Portngnés, Campo das
Letras Edit., Porto 2002, p. 23.

3 Mario Dionisio: «A propésito de Jorge Amado. I», O Diabo, n.° 164 (14 Nov.), Lisboa 1937, ano IV, p.
3.

3 1d.: «A propésito de Jorge Amado. II», O Diabo, n.° 165 (21 Nov.), Lisboa 1937, ano 1V, p. 7.
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Parafraseando [quando em passo anterior ja referira a leitura de Carl, a

literatura panfletaria parece-nos uma doenca infantil da literatura social. >

Aqui, a leitura de Lenine permitia-lhe avaliar as concepg¢oes simplistas que, em
nome de uma arte revolucionaria, se desenhavam entdo como solu¢oes de um realismo

social. Pouco apds, o mesmo autor viria a apontar novo esclarecimento sobre «a

36
>

tendéncia de certos artistas e criticos para a obra directamente revolucionaria»
suspeitando, por um lado, da explicitacio que, invocando a «opiniao» de Marx, ja havia
criticado a propésito de Jorge Amado («quanto mais forcado for o intuito do autor,
menos convincente sera a obray 37), como, em consequéncia, reafirmando a «necessidade
de modifica¢ao formal» que a verdadeira obra de arte transporta como znvengao de uma
outra realidade que sé o artista pode revelar e que, afinal, resultando de um todo
organico em que O artista tem a consciéncia de ser homem, «deve surgir
espontaneamente, sem programa, excepto o de exteriorizar uma nova estrutura» que ja
nao ¢ (e, portanto, nao pode ser tida ja como) a realidade de que partiu.

Mario Dionisio, desempenhando no entanto o papel de seu maximo expoente,
nao estava isolado nesta perspectiva estético-ideologica. Trata-se daquilo a que, ja antes,
Armando Martins chamara a «harmonica inven¢ao sobre as pedras reais da vida que
acontecey, trabalho de harmonizagiao que, sobretudo no romance, deve ser «mais» que
um simples reflexo da vida, pois carece de «nterpretacio humana dessa vida vibrante, a
direccdo que leva ao prazer maior, a resposta satisfatoria» do artista *. Alids, por essa
altura, j4 o mesmo autor afirmara com a limpida clareza de um postulado sobre

«Literatura humana»:

% 1d., ibid. (a obra de Lenine
3 1d.: «Apontamento sobre a necessidade de ver clarow, So/ Nascente, n.° 26 (15 matr.), Porto 1938, ano 1I,

p- 7.
37 1d.: «A propésito de Jorge Amado. Iy, cit.

3% Armando Martins: «O romance e a vida realy, O Diabo, n.° 185 (10 Abr.), Lisboa 1937, ano 1V, p. 3.
Armando Martins Janeira, nascido em 1914, s6 viria a publicar obra por volta de 1950.
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Toda a arte ¢ uma deformagio subjectiva da realidade — a literatura é um processo dessa

~ 39
deformagio. >

Por lapidar, ndo passa ainda sem a observagdo de que, curiosamente, o jovem
Martins labora a partir de conceitos presencistas, nomeadamente regianos, e este artigo
verdadeiramente fundador sugere mesmo aproximacgdoes, opondo-se-lhe, ao célebre
«Literatura viva» com que abriu a Presenca, nao tanto pelo titulo (mas por ele também)
como pela logica discursiva e vigor das ideias. Com a consciéncia plena de necessaria
superacao do conceito de experiéncia vifal, o jovem ensaista opera uma mudanc¢a de
focagem que nao resisto a transcrever longamente para que se lhe capte a dinamica da

linguagem quando fala da importancia da literatura:

Fixa o movimento dum grupo, dum individuo, fazendo-nos incarnar nele, viver a sua
experiéncia — cada homem é uma vida em experiéncia —, abre-nos a variedade complexa

de miiltiplas excisténcias por nds insuspeitadas em insuspeitadas formas de viver.

Pois, nesta medida, o artista pede o realismo, sim, tal como o define Jorge

Domingues de uma forma sugestiva:

O que vé, o que onve, o que vive, canaliza-o para a obra de arte com uma consciente

intengao

— mas este realismo consciente ou intencional (expressoes que Cochofel haveria de usar mais
tarde, ja numa reflexdo distanciada e amadurecida) exige «uma determinada ordemy,

quer dizer um método e um trabalho especifico de o impor artisticamente:

Had um critério da parte do artista, um critério de interpretagio e de resolucio. *°

3 Mando Martins: «Literatura humana», So/ Nascente, n.° 4 (15 Mat.), Porto 1937,
40 Jorge Domingues: «O real e o irreal em literatura», O Diabo, n.° 169 (19 Dez.), Lisboa 1937, ano IV, p. 5.
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Também o jovem Manuel Filipe, embora sem o escopo conceptual de outros
companheiros, insistira ja no trabalho de mediacdo estética, na senda de Miguéis e
Salema, alias, em linha condutora que conduziria ao folego maior de Mario Dionisio.
Prescindindo de remontar a alguns textos publicados pelo novel ensaista e poeta desde
1934 (por incipientes, mas nem por 1SS0 menos interessantes para a reconstitui¢do de
um percurso ), Filipe veio finalmente a sistematizar uma reflexio em quatro tépicos, a
que terei de voltar mais adiante, sobre a tendéncia a imprimir aos esfor¢os do artista
(que designa por c¢riador de mitos). Por ora, importa esclarecer que «o enunciado do
problema», tal como o autor entendia colocar-se «na sociedade actual», consistia em
«conciliar a0 mesmo tempo o livre-arbitrio do pensamento e as necessidades sociais»
por forma a «criar um novo conceito de arte que se imponha num determinado grupo
social» . Porque ha todo «um universo que se reconstréi», nio pode pedir-se «que o
individuo se despoje das suas qualidades sensiveis», sob pena de «restringir
demasiadamente a missdo do artista.»

Para la das tarefas praticas da acgdo que constitui o imperativo do momento
(«sejam quais forem as exigéncias do meiow), a arte surge sempre como essa parcela de
reconstrugao do universo que, partindo de um pensamento irredutivelmente livre e
individual, «nos revele o verdadeiro sentido do humano» com a autonomia prépria do

trabalho artistico.

E assim o artista deverd ser wm pensador frenético, permanentemente revoltads,

individualista, nao capitulando nunca perante qualquer ideia, por mais andaciosa que

. . , . 43
ela seja. O artista deverd permanecer sempre artista. . .

4 Ver, p. e., algumas colaborac¢oes de Manuel Filipe no jornal Coimbra e na Pdgina da Mocidade, suplem. de
Seara Nova, in Roteiro da Imprensa anexo.

4 Manuel Filipe: «Quais os fins para que devem tender, na sociedade actual, os esforgos do artista?y, O
Diabo, n.° 171 (2 Jan.), Lisboa 1937, ano 1V, p. 3-a.

B 1d., ibid., p. 3-b.
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Neste trabalho niao ha que confundir a arte com a realidade:

Arte e accao sao duas projeccoes sobre o mundo, sobre este mundo exaltante e

contraditorio.

Distinguindo-as, para melhor compreender e vincular ao todo que a sua
consciéncia pode apreender, «o artista — o verdadeiro artista — encontra sempre o seu
caminho — realizar a sua obra segundo as leis do seu génio», sem que, por isso, possa
dizer-se «que ele perdera a sua originalidade. Pelo contrario: ele criard com a consciéncia
da sua fungio, da sua utilidade precisa» * H4 uma mesma realidade de fundo de que

todo o artista parte antes de uma focagem propria do que o desperta:

O gque justifica a tendéncia de alguns artistas para o «isolamentoy, para o «narcisismo»,

é sem divida a abunddncia tumultuosa e contraditoria do mundo moderno.

Para outros, no entanto, o motivo de vinculacao a esse mesmo mundo — diante «da
angustia contemporanea, dos seus dolorosos sacrificios, das suas tragicas interrogagoes,
da sua torturante inquietagao e das suas mais vivas esperang¢as» — encontra-se, COmo eco
do enunciado feito por Miguéis sobre «o imenso sussurro de vozes inumeraveis», na

consciéncia de que

. .. 45
Nunca, como hoje, o tummunlto das vozes exigin tanto a sua presenga.

Compreende-se, pois, que seja justamente no horizonte de uma distingao precisa

~ [ 1 e , 46
entre vocagao e missao que se pode falar na «vontade de equilibrio e de sintese» : se «a

4 Id., ibid., p. 3-c.
4 Id., ibid., p. 3-d.
4 1d., ibid., p. 3-a.
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grande missao do artista de hoje é construim, tal ndo implica (ndo pode implicar, é esse o
postulado central) afinal «deixar nunca de ser artista.» *’

Sem qualquer intuito de exaustividade, resta assinalar que pertenceu, curiosamente,
a um jovem, muito jovem ensaista (que nem sequer aliou a reflexdo estética uma
experiéncia artistica propria) uma das paginas mais licidas entio dedicadas ao fenémeno
da arte, perdida nos escombros dessa imprensa cultural juvenil e, por isso, até hoje
naturalmente ignorada. Trata-se de um pequeno ensaio de Egidio Namorado num jornal
escolar em tempos fundado por Fernando Namora, no qual, pese embora centrar-se na
criagdo poética, procede a uma leitura muito mais profunda da arte e do artista
modernos e das multiplas relagdes que o seu percurso estabeleceu na sociedade e na
cultura portuguesas do século XX *.

Ver-se-a pelos intuitos da conclusao que dela extraiu, o jovem Egidio comega por

reivindicar como tese peremptoria esta heranga geral da sua geragio:

A poesia moderna triunfon |...] e estd integrada no momento actual.

Sem particularizar uma estética do chamado modernismo, refere-se em geral as
conquistas estéticas da modernidade em cujo percurso invoca ter faltado compreensio da
«grande massa do publico», quer pela «ignorancia das teorias estéticas» e pela
incompreensao das «necessidades que impeliram a poesia para novos rumosy, quer pelos
excessos da criagao «obscura ou demasiado intelectual e simbolista de alguns poetas» ou,
simplesmente, pelos defeitos dos «maus poetas», num meio cultural a que nao faltou «o
silencio ou o compadrio vergonhosos da pseudo critica oficialy. Ora, segundo o mais
novo dos irmaos Namorado, a arte moderna, pelas proprias condi¢des histéricas em que

surgiu — quando em «fins do século XIX e principios do século XX, a vida agita-se,

41d., ibid., p. 3-d.
4 Egidio Namorado: «Da poesia modernay, Alvorada. Jornal de estudantes de licen, n.° 4 (15 Mar.), Coimbra
1938, ano 111, 3" ser., pp. 6, 8.
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dinamiza-se, embrulha-se, e faz-se sentir a necessidade de remodelacbes e conclusdes

profundas» —, implicou uma posicao perante as profundas transformagdes sociais e

>
culturais, pelo que a criacdo artistica «marca sempre uma atitude perante a sociedade: ou
de indiferenca ou de comunhio e integracao.»

Neste sentido, estabelece a correspondéncia: «a condigoes de vida mais dinamicas,
devia corresponder uma forma mais plastica e expressiva» dado que, além do mais, na
sua intima relagio com conteddos novos, «a forma deve ser o fundo, constituir o
ambiente que maior [for¢a] expressiva dé a ideia» E para que a forma seja coisa tio
intrinsecamente do fundo, designa, a partir deste ponto, duas condigies de realizagao da
obra de arte: «A primeira condigao é que o seu cultor seja verdadeiramente poeta», da
qual decorre uma «segunda condigado» que consiste afinal nessa simples necessidade do
artista «escolher a forma propria a sua expressao poética ¢ a forma adequada a cada
assunto.

Uma tal perspectiva subscreve, pois, a intima relagiao entre a expressao € o expresso,

. . . 49 .
conforme os conceitos afinal defendidos pelos corifeus da Presenga ™, como pode ainda

subscrever a ideia de que

Literatura ¢ pura e simplesmente um meio de expressao artistica — como a pintura, a
escultura, o cinema, a danga, a arquitectura, a misica. E se cada uma das Artes tem a
Sua técnica e os seus pontos de vista proprios, a verdade é que todas partem do mesmo
nstinto e do mesmo dom: o instinto, o dom que todos os homens possuen (mas que S0 0s
Artistas conseguem exteriorizar poderosamente) de recriar o mundo através da sua

50

pripria individualidade.

4 «Toda a expressdo ¢ uma manifestacio aos outros do expresso» (José Régio: Ew torno da expressao artistica
[1940], in Trés Ensaios Sobre Arte, Brasilia Edit., 2* ed., Porto 1980, p. 73; ver zd.: A expressio e o expresso, ed.
cit., p. 83).

50 José Régio: Breve introducao on a Literatura, as Artes ¢ a Arte, in Petrus: Os Modernistas Portugueses, ed. CE.P.,
Porto s.d., vol. I, p. 129.
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Além do mais, Namorado havia introduzido um outro pressuposto na condigio
geral da arte constituir uma expressao propria que se nao confunde com qualquer outro

discurso, a saber:

A Arte nao deve servir doutrinas nem formas politicas, mas para ser viva, palpitante,

deve ser a vog duma época e duma forma social.

O triunfo da arte moderna é, portanto, o triunfo da expressio, mas esse €xito s6
pode completar-se com a inversao das insuficiéncias antes apontadas na relagao da arte
com o meio. Daf a identificacdo das novas tendéncias de renovacio com uma viragem
de ambiente capaz de assegurar uma profunda adesdo geral a modernidade da arte, a sua

universalizacao:

A geracio poética |principiante|, alguns livros de poemas publicados recentemente
antorizam a afirmd-lo, nao desmerecerd da anterior, embora pareca tender para um
desvio de rumo, tomando mais contacto com a vida, caminhando para uma maior

o s 51
objectivagao.

De igual modo, aquela perspectiva subscreve outras condi¢oes de existéncia da
obra de arte, como a de que ela ¢ «a mensagem dum homem aos outros homens. E, para
que tal mensagem nao se perca, é indispensavel o corte certeiro de todas as amarras, a
pulverizacao de todos os preconceitos, a vitoria, enfim, sobre a enorme e insidiosa rede
de falsidades que o ameagam...» ** Mais, para que se efective essa mensagem, a
arquitectura doutrinaria do presencismo colocou o artista — pois «o artista ¢ homem» e, até
20 acto de criacio, «ainda é sé6 homem» — como mediador «extraordinirio» entre o

homem e a realidade, numa relacio em que nenhuma das parcelas «pode ser suprimiday,

51 1d., ibid. Cotrigiu-se o que estd entre parénteses rectos, onde se 1€ «ricipienten.
52 Adolfo Casais Monteiro: A arte contra a ordem, in Consideragoes Pessoais, Imp. da Universidade, Coimbra
[1933], p. 18.
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admitindo mesmo amplas possibilidades de revalorizagdo de uns sobre os outros

aspectos:

Conforme as épocas, as escolas e as atitudes criticas — se valorizam a individualidade
bumana (parcela homem), o dom da expressao (parcela artista) e a influéncia exterior

(parcela realidade) na valorizacio da Obra realizada. >

Esta foi consabidamente uma heranca que, desde a sua emergéncia, a jovem
geragdo neo-realista tomou como sua mais proxima ou, se assim se preferir, como ponto

de partida, alids muito lucidamente desentranhado do seu interior:

E chegamos aqueles que, para a geragio da «Presencay, eram os «novos»: Fernando
Namora, Joaquim Namoradoe, Joao José Cochofel, Mdrio Dionisio. A «Presenca»
acabon pouco depois de aparecerem nas suas paginas as primeiras contribuicies destes

poetas, representantes da geracao que mais nitidamente se lhe opds |...): embora adversa

por alguma coisa, todavia, esta geracio era afim da presencista. >

A verdade é que, na época, todo o protesto de absoluta liberdade para o artista
teito pelo presencismo, a possibilidade de escolha de qualquer conteudo com a sé
exigencia de intima adequagdo formal, foi, afinal, uma hipdtese contrariada diante de
uma nova geragao de escritores que, reclamando para o artista a legitimidade de uma
aproximag¢ao a realidade, sugeriam uma diluicdo da subjectividade enquanto tema
central, num enfoque do drama humano. Ao minimo sintoma polémico (limito-me a
reforcar o que j4 foi com justos motivos entrevisto ), os escritores da Presenca
irromperam contra «os rapazes» com a acusa¢ao de uma pretensa deslocagao do terreno

da arte para o da sociologia, de uma desvirtuagdo do artista ao contacto com o

33 José Régio: Lance de vista, in Pdginas de Doutrina ¢ Critica da «Presenca», Brasilia Edit., Porto 1977, pp. 35-
36.

5 A. Casais Monteiro: A Poesia da «Presenca». Estudo e Antologia, ed. Ministério da Educacdo e Cultura, Rio
de Janeiro 1959, p. 39.

% Ver A. Pinheiro Totres: O Movimento Neo-Realista na Sua Primeira Fase, ed. cit., pp. 47 e ss.
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quotidiano, de um contagio da inquietagdo propria do artista pelas inquietagoes do
tempo. O confronto de José Régio com Mando Martins, nas colunas de So/ Nascente, ¢
com Anténio Ramos de Almeida, nas paginas de O Diabo, entre finais de 1937 e
principios de 1938, foi crucial para uma demarcacio de posi¢cdes gradualmente
extremadas de que, de ambos os lados, se nao saiu mais, mas de que sairam sobretudo
os topicos imediatos dos mais graves equivocos em que as tentativas de definicao de um
novo rumo para a arte iriam incorrer: se é verdade que tal confronto foi minado pela
capciosa escolha dos termos do debate estético entre «arte pela arte» e «arte pela viday,
«arte inutil» e «arte utily, literatura subjectivista e literatura objectivista e tudo mais que
coube num efcaetera conflitual, o assaque de «preconceitos, dogmatismos e fanatismos»
langado a qualquer jovem ensaista «(que suponho rapaz porque o desculparia muito

menos se o ndo fosse)» ** criou o cenério de fundo de um aparente conflito de geragdes.

Capitulo XIII

Juventude e geragao

Quando os ecos da conflitualidade haviam ja criado o ruido polémico multiforme
e com diversos intervenientes e argumentos que se conhece, a voz de Mario Dionisio
ergueu-se de um modo suz generis, apontando os vicios do debate com o presencismo; antes
de mais, o da agressiva accao movida pelos prosélitos da revista Presenga contra o
«despontar daqueles em cujo aparecimento nao pode deixar de estar implicita, como
sempre, a negacio dos que os antecederamy» . Numa das tltimas colaboracdes dadas
(ou, pelo menos, assinadas) em O Diabo, o jovem Dionisio insistia na necessidade de

desvalorizar, no surto polémico estimulado pelos presencistas (que designa unicamente

% José Régio: «Carta ao Senhor Mando Martins», So/ Nascente, n.° 21 (15 Dez.), Porto 1937, ano I, p. 11.
57 Mario Dionisio: «S.0.S. Geragao em perigo», O Diabo, n° 248 (24 Jun.), Lisboa 1939, ano VI, p. 4.
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por eles), «a veeméncia que poem no ataque — ou na defesa» e «os meios de que langam

mao», quando, afinal,

Do alto da sua antoridade critica, das regides do absoluto, suspensos no espago,

esbofeteiam heroicamente uma geragio. . . que ainda nao existe.

No entanto, «a obra destes escritores teve a sua utilidade na evolu¢io da nossa
literatura, a criacio da nossa literatura moderna» > isto é, «foi indispensavel», tanto mais
que as suas obras constituiram «o belo documento artistico duma época que elas
representamy», mas nao haviam ainda surgido outras para confirmar que «a determinada
época literaria sucede sempre uma antagonica, inteiramente antagénica» Pois, a nova
«geragdao» nao realizara ainda uma obra equiparavel a dos escritores reunidos em torno
da Presenca, algo que, no seu conjunto e pelo seu valor, se lhes antepusesse como
documento artistico de uma época cujos materiais tinham um sentido novo ja existente,
porém ainda nido revelado artisticamente — eis a distingio que salta a primeira vista,
embora exija posterior precisio o que de mais fundo se desprende da recusa de Mario
Dionisio na configuracao da ideia de geracio literaria.

Por ora, deve reter-se o sentido do 7ovo que o jovem ensafsta entendia dever ser
subtraido de um conflito de «questdes [...] de pouca monta», quando se colocavam
problemas fundamentais, manipulados em torneios de linguagem («Sim, a deturpagao é
que ndo ¢ naturaly »’), tais como «o problema da humanidade na Arte, da inutilidade da
Arte, etc» A verdadeira questao estd, segundo pretende apurar Dionisio, em que a
cultura se renova e ¢ em correspondéncia com o conjunto de uma época; e, por isso,
afirma que, para la de qualquer conflito entre geragdes, a crise esta instaurada antes

mesmo de surgir o 7ovo:

58 14, ibid., p. [1].
% Id., ibid., p. 4.
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O erro esta em julgarem que a morte lhes vem das nossas maos. O erro estd em nio

verem que a morte estda dentro deles priprios.

A ideia do movo a que o conceito de juventude se associou como sinénimo da
propria renovacao emergiu, no contexto dos movimentos culturais que desembocaram
na designacdo do Neo-Realismo, antes de mais como perspectiva de recusa de um
panorama, do ambiente. Impulso difuso, essa atitude inicial de recusa manifestou-se
ainda sob a forma de uma inquietacio que nos coloca inicialmente no terreno da
espontaneidade ou, como a propria imprensa juvenil reconheceu, sew programa. Nao
obstante alguma confianga na revelagao de valores, estes pareceram em algum momento
«de tal modo dispersos, de tal modo disseminados e solitarios, que se perdem na
vacuidade absorvente do panorama geral» * O sentido a imprimir a tais valores deveria
ser eminentemente humanista (isto é contrario a uma «especializacio» formal que
arruma os individuos no «unilateralismo» de reproducio dos interesses sociais, sem
margem para qualquer impulso especulativo ou a livre criagao), promovendo enfim «os
horizontes da cultura intelectual e moral» de «acentuado caracter universalista» que
permita uma intervencao critica.

Num ambiente de estagnacdo aparente, alguns jovens sentem-se chamados a
potenciar energias criadoras a partir da sua individualidade livre, num elo estreito com as
propostas de Bento Caraga cuja leitura ultrapassou seguramente a do auditério imediato
da sua conferéncia. Numa das primeiras pdginas em circulagdo pela provincia, pioneira no
movimento de difusio de suplementos culturais, o jovem estudante de Medicina que a
dirigia, Joaquim Seabra Dinis, dava corpo a ideia de uma formagao integral do individuo
como ponto de partida para a criagio de uma comunidade culta, formulando um papel

que nesse processo pode desempenhar a juventude:

% Luis Regala: «Juizo critico sobre uma mentalidade outonaly, Coinbra. Jornal de Estudantes da Universidade,
n.° 2 (13 Dez.), Coimbra 1933, ano 1, p. [1].

296



O VERTICE D E umM A RENOVAGCADO CULTURA AL

Somos a mocidade que pretende conbecer e saber marcar o sen lugar na sociedade e na
vida, pelo aperfeicoamento ininterrupto do seu todo. |...| Somos daqueles que distinguem
a cultura da civilizacao. Somos dagueles que consideram o acréscimo da civilizacao sobre

a cultura a causa da escravidao actual do homen, e, por consequéncia, o desenvolvimento

da cultura individnal o caminho aberto da sua libertagio. *

Ora, ainda segundo o aprendizado bem explicitado em outro artigo que desdobra
o editorial anterior na pdgina de lancamento, a cultura é limpidamente definida como
campo de media¢ao de uma obra emancipadora geral, pois compreende cada um dos

individuos no esforco de transformacao do conhecimento em consciéncia:

O valor da cultura do individuo é-nos fornecido pelo modo como ele compreende a vida e

pela maneira como actna na sociedade.

Transpondo estas bases de uma filosofia da cultura (cuja fonte é por demais
evidente, embora poucas vezes citada) para a parcela que a juventude cabe no despertar
colectivo da consciéncia, Seabra Dinis actualiza finalmente, ja por sua conta e risco, o
terreno conceptual em que a formacdo juvenil pode dar corpo a passagem do
espontaneo para a organizagao da espontaneidade, primeiro passo para o qual escreveu

este manifesto:

A juventude ¢ naturalmente inquieta. E a sua inquietacao significa a manifestacao dum
mal-estar existente e a dnsia de um sonhado bem-estar.

O jovem: de hoje ¢, sem diivida, nm significativo expoente dessa inquietagdo.

Ele estd formando a sua personalidade nunm ambiente estranho em que se entrechocanm as

. . 63
forcas mais discordantes. "

61 [Seabra Dinis]: «Quem somos — o que queremos» [Editorial|, Pdgina Cultural, n.° 1, suplem. in A Ideia
Lipre, n.° 319 (20 Out.), Anadia 1934, ano VII, p. 5.

62 Seabra Dinis: «Civilizagdo e cultura», Pagina Cultural, 0.° 2, suplem. in A Ideia Livre, n.° 322 (10 Nov.),
Anadia 1934, ano VII, p. 5.

3 Id.: <T'emas de hojew, Pdgina Cultural, 0.° 26, suplem. in A Ideia Livre, n.° 376 (16 Nov.), Anadia 1935, ano
VIII, p. 4.
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A inquietagdo que comegara por se mostrar indefinivel num ambiente estranho
transfigura-se pela consciéncia das forgas que se entrechocam no momento e integra-se
nelas, esclarecendo-se lentamente, antes de mais, como recusa de um mundo sacralizado
no passado, como nestes versos muito juvenis, provavelmente os da estreia poética de

Carlos de Oliveira, ja com uma imagética poderosa neste Grizo:

Com este vento assim,

rotas as velas

0 que vai ser de min, o que vai ser de min:
neste mar sem fin,

nesta jangada podre

— tudo quanto ficon de velhas caravelas. .. |...]
Nas abobadas concavas

dos céus encapelados,

0 eco da minha vog, responde rude e aten:
— Um pobre doido, sem caprichos seus,

a espera de que os homens se melhorem

64
e transfignrem Deus!

Dono dos caprichos préprios, sem esperar qualquer e casual transfiguragdo do
mundo por maos alheias (ou divinas), o poeta pode erguer uma voz que ecoa nos limites
precisos do mundo tal como existe, perscrutando, para além deles, o que os outros
homens nao transfiguraram idealmente. Nao se tratava ja de uma recusa apenas, nem de
uma procura difusa de a/go indefinivel que chancelava a vaga inquietagao de jovens, mas
de uma antecipagao do nove de que o artista deve estar na posse antes mesmo que Os
outros dele se apoderem.

Os ideais definiram-se, porém, num amadurecimento lento, expetienciando aos

poucos a natureza dos problemas; nao eram ideais (pré)concebidos, mas construidos a

64 Carlos de Oliveira: «Gtitow, Pdgina da Gente Moga, 1.° 6, ano 1, suplem. in A Ideia Livre, n.° 455 (22 Maio),
Anadia 1937, ano IX, p. 4.
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passo (cada um pelo seu pé, no encontro de uns com os outros, relembro a expressiva
indicacdo de Mario Dionfsio) numa caminhada que a propria imprensa juvenil, mesmo
quando ja «certo ¢ estar consagrado, pela experiéncia tentada, o método» de difusiao
generalizada, enunciou como caracteristica do percurso até ai palmilhado: «nio
corresponde exactamente as necessidades e ao ideal prefigurado» ©, pois foi
basicamente, na sua génese, um processo de conquista e de revelagdo, em publico, de
potencialidades. Por isso mesmo, a definicio do novo foi de par com o processo de
descoberta de ser novo num momento em que se entrechocaram forgas e perspectivas

diferentes sobre o mundo:

E nao se suponha gue sexr novo ¢ ter menos de trinta anos ou, como nds, ter nascido
durante a guerra.

Ser novo nao ¢ fungio da idade; sexr novo ¢ fungao do espirito |.. ].

Ser novo ¢ viver a sua época e depois, e sempre, progredir, aperfeicoando-se, estudando-

se na grande escola que ¢ o mundo.

E um facto que no final do periodo entre guerras surgiu no nosso pafs uma jovem
geragdo de intelectuais — nao somente numa acep¢ao que, compaginando com o sentido
moderno desse estatuto, ultrapassa os limites estritos do escritor e do artista e
compreende um desdobramento do trabalho intelectual para uma ac¢do politica —
colocada diante de uma nova questao central, a de um empenhamento militante que foi
capaz de invadir todas as esferas de uma cultura politica, inclusivamente na busca de
solugoes para uma literatura empenhada. Esses jovens sentiram-se mobilizados por um
impulso de intervir nas circunstancias historicas do seu tempo, de fixar o pensamento

dessa intervengao e marcar as posicoes assumidas em nome de uma consciéncia ética e

% [Redacc¢io]: «Em torno do problema da cultura», Pdgina da Gente Mo¢a, n.° [9], ano 1, suplem. in A Ideia
Lipre, n.° 466 (7 Ag.), Anadia 1937, ano X, p. 5.

% A. Machado Franco: «Falam os novos», Falam os Novos |Pdgina dos Novos|, n.° 1, ano I, suplem. in
Independéncia d’Agueda, n.° 364 (23 Out.), Agueda 1937, ano XXX, p. [2].
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mobilizadora de que se consideravam investidos como corpo social, a qual juntaram a
utopia de uma sociedade nova.

Ora, nunca do quadro de compreensio ou justificagio da sua prépria emergéncia
fez parte qualquer argumento de uma vitalidade biolégica da juventude; desde os
ptimeiros assomos, por vezes adolescentes, da imprensa de caracter escolar *’ ao ulterior

. ., ~ . . . ~ . 68
amadurecimento, ja na colabora¢io em jornais de circulagio nacional ™, uma tal

,
dissocia¢do foi sempre claramente vincada, diante da convic¢ao de que «a Idade que
nasce nos nossos dias requer uma conjuncao de esforcos» e que tudo, em nome de uma
perspectiva «utopica e desejada, passa a confundir-se com o préprio ritmo da vida.» “0
que marca uma tal idade ¢, pois, a ideia de «missaio do Homem, a missao da
Humanidade.»

Nao ha, portanto, margem para qualquer evocacio de um designio
especificamente redentor da juventude, mesmo quando, nos limites de um esfor¢o de
integracao mobilizadora dos jovens no que poderia considerar-se o designio da histéria
(«porque vai nisso todo o sucesso ou faléncia do seu labor histéricor), a ideia «da vida
que se renova» nao confere mais que uma transitdria posicdo num «movimento de
eterna supera¢ao e partidan. Tendeu, porém, a revelar-se, em alguns excessos
discursivos, um determinismo simplista no modo de integrar a ac¢ao da juventude como
algo que ¢ ja afirmado «natural e espontaneamente, sem que haja necessidade de a

. 7 , . . .
impon ; daf, a passagem para um plano em que se considerava inscrito na ordem de

uma mecanica social esse papel «historicon:

7 Ver p. e. Guy de Oliveira: «Do conceito de juventuder, Gleba, n.° 2 (18 Dez.), Lisboa 1934, p. [1].

% Ver p. e. Frederico Alves: «A juventude e a missio cultural do homemy», O Diabo, n.° 185 (10 Abr.),
Lisboa 1938, ano V, p. 7.

© J. D. [Jotge Domingues]: «lmago mundi», Gleba, n.° 3 (25 Dez.), Lisboa 1934, p. 3.

0 Catlos Relvas [Armando Bacelat]: «Juventude e histérian, O Trabalbo, n.° 277 (26 Jan.), Viseu 1939, ano
6°% p. 4.
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A mocidade ¢ naturalmente chamada a desempenhar, no desenvolvimento das sociedades,
um papel de elemento renovador, o que determina a sua atitude de inconformismo, [que]

permanece factor de progresso humano.

Assim, posta num quadro de crise entre o que deve morrer e o que pode estar
prestes a nascer, «quando os velhos residuos das estruturas se revelam incapazes de
dominar as realidades novas e tudo ameaca subverter-se no caos», a juventude chama a
si a alavanca transformadora, «proclama a dignidade do homem e empreende, com o seu
entusiasmo, a reconstrugio do futuro» ' Grande parte da imprensa juvenil dos anos
trinta, sobretudo a que penetrou no interior do pafs sob o impulso de centenas de mogos
avidos de participar num movimento irresistivel, insistiu, com efeito, nesta
sobrevalorizagao das energias jovens como expressio de um optimismo renovador que
deve radicar-se na consciéncia das condi¢oes historicas gerais (nao apenas portuguesas)
de ascensdao das forgas fascistas e de generalizagdo do clima de guerra (que veio a
comegar bem perto de nés); daf o sentido mobilizador em nome de uma jornada herdica
de que os jovens seriam a primeira linha, motivo de admiracio de todos aqueles que
aspiraram a «ter menos de vinte anosy», para utilizar a célebre férmula de José Gomes

Ferreira que nos deu, na época mesma, esta elucidagao poética:

Eu nasci para cumprir outro destino mais novo!
Ser homem apenas, sem sangue excepcional,
para que todos possam ver, na minba alma,

72
a dor comum finalmente revelada.

' Telmo Cruz: «Juventude e culturay, Ensaios. Secgio literaria, suplem. in Renovacao, n.° 54 (11 Mar.), Vila do
Conde 1939, ano II, p. [8].
72 José Gomes Ferreira: «Polémicay, O Diabo, n.° 249 (1 Jul.), Lisboa 1939, ano VI, p. 5.
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Para 12 de um imaginario de aproximagao presencista — o poeta que encarna a dor
revelada (em voz) em nome de uma humanidade sofredora —, é a assun¢ao a um destino
novo que se valoriza e faz perder a excepcionalidade do sujeito. Uma tal vontade de se
descobrir #oro, num contagio por contiguidade com as energias jovens, encontra-se em
outros poetas da mesma geracio, como Armindo Rodrigues, que explodiu em
desenfreada adesao, superada a individual presenca fugidia (ou perdida) do sujeito s6,

em nome de uma nova criacio do mundo:

Pode a poeira dos meus ossos dispersar-se

¢ perder-se a menidria

da minha presenca fugidia

sent o meu sonho se realizar,

mas jd a minha esperanca o construin

e sei que hd-de arder sempre, inquieto e bruto,
noutros homens raivosos como e,

P c o~ 73
até a criagao do mundo.

No plano estritamente cultural, se a perspectiva renovadora do pensamento e da
criagao artistica nao passou pela evocagao de qualquer particularidade juvenil, a verdade
¢ que os jovens escritores e artistas revelaram uma metamorfose de paradigmas sob o
estandarte comum de uma arte moderna capaz de corresponder a uma sociedade
moderna em transformacio. E esse o sentido da série de Cartas do Nosso Tempo que
Manuel Filipe enderegou, das colunas de O Diabo, a um interlocutor que nao deixa de
prefigurar o Régio que, das Cartas Intemporais langadas da revista Seara Nova, tanta
polémica haveria de desentranhar, como alias o jovem Filipe nao tinha dificuldade de

. . 74
entrever «causa de outras mais largas € aventurosas escrituras.»

73 Armindo Rodrigues: «Criagio do mundo», O Diabo, n.° 246 (10 Jun.), Lisboa 1939, ano VI, p. 5.
74 Manuel Filipe: «Cartas do nosso tempo. II», O Diabo, n.° 166 (28 Nov.), Lisboa 1937, ano IV, p. 3.
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Ja em 1937, Manuel Filipe nio tinha duvidas em reduzir qualquer disputa entre
«novosy e «velhosy, antes de mais em abstracto, a «dois modos de ser que as nossas
existéncias representam [e] ja por diversas vezes se tém encontrado no decurso
experimental da histérian. O tom irénico perpassa todo o texto epistolar. Pois a resposta
(que de resposta se trata) ndo deixava de indiciar algumas palavras de acusacio que se
sabe terem sido entdo proferidas pelo poeta de As Encrugilhadas de Deus sobre «o
“fanatismo” ou a “intolerancia cruel” da juventude». Nao obstante, o texto de Manuel
Filipe colocava o aspecto concreto da questio em «uma mais rigorosa e actual
classificacdo de valores»: ao tomar consciéncia da realidade complexa que a rodeava e
na qual potenciou forgas, a juventude deixava de considerar-se apenas uma promessa.

Por isso, perguntava, para responder de pronto:

E o que vedes?
Jovens, verdadeiros jovens, cuja maior parte nao ultrapassou ainda os vinte anos e que
vém de fronte levantada e olhar claro oferecer aos demagogos, muitas vees equivoc[ad]os,

as belas e prometedoras forcas de que eles mesmos se nao tinham dado conta.

Pela sua parte, isto é em nome dos jovens cujo olhar era o seu, uma vez mais

perguntava e respondia ainda:

O que é que a juventude vé a sua volta?

Uma desmoralizacdo completa e quase oficial, uma luta infernal de interesses pessoais,
um egoismo ferog, os ideais eternos desprezados. Ajuntai a tudo isto uma crise econdmica
deprimente e crinica. E tendes assim formado o ambiente em que a juventude de hoje

deve excercer a sua acgdo.

Em estado de promessa, os jovens poderiam «sacrificar-se a um ideal qualquer que
b
ele seja»; mas, adquirida a consciéncia de um ideal preciso — podendo mesmo «nunca ter

lido um livro do sr. Charles Maurras nem conhecido uma palavra da dialéctica do
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materialismo histéricor, tém afinal uma comum «consciéncia das realidades sociais que
definem e orientam o pensamento actual» —, o juvenil ensaista podia entdo considerar
que «a juventude é a forca que anima e realiza a nossa época.» Por esse motivo conclufa

entao que, também como norma estética, era de construgao «a grande tarefa da época:

Construir com um plano de conjunto que limite as forcas criadoras num quadro

amplamente social, fora das contingéncias das escolas, tendo a coragem de romper com

todo o feiticismo das ideias e dos miiltiplos “ismos” ™.

Porém, o melhor exemplo das mutagoes por que, no contexto da actividade
cultural da juventude, os conceitos de arte e de artista estavam entdo a passar veio do
interior do préprio campo modernista, fora, portanto, da imprensa que tenho
recenseado rigorosamente no contexto dos movimentos culturais juvenis dos anos trinta,
porém justaposto a estes € em pontos de aproximagao com eles, mas no essencial como
tentame superador do proprio presencismo numa geragao mais nova que a da Presenga.
Valera, por isso, auscultar este percurso singular.

Trata-se de Momento, uma revista que chegou a apresentar moldes vanguardistas
desenvolvidos por um grupo que teve proximas relagdes com os jovens redactores de
Gleba, onde pontuaram Mario Dionisio e Jorge Domingues. Fundada em 1932, teve no
seu corpo redactorial, formado por Marques Matias e pelos irmaos Artur Augusto e José
Augusto, o fulcro da orientacao e da actividade do peridédico que comegou por designar-
se como Quingendrio literdrio e artistico nos dois primeiros exemplares (mais em formato
tipico de jornal); numa segunda série, alterou o subtitulo para Revista luso-brasileira e, de
modo mais radical, apresentada em moldes de revista graficamente adequada a um estilo

moderno que se prolongou de 1933 a 1937 7. E esta a fase da publicacio que interessa

7> Manuel Filipe: «Quais os fins para que devem tender [...] os esforgos do artistasy, art. cit.
76 Apesar de registo repartido por duas cotas diferentes nas colec¢es da Biblioteca Nacional, viu bem
Daniel Pires (Diciondrio da Imprensa Periddica Literdria, ed. e vol. cit., pp. 243-245) a continuidade do titulo
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acompanhar aqui, tanto mais que a sua ultima série nao passou de um numero isolado

em 1938.

MOMENTO

REVISTA LUSO-BRASILEIR

1 2: QUINZENA
DEZEMBRO-33

No seu mais prolongado periodo de publicacio, a revista abre sob um signo
iconoclasta, nomeadamente ao anunciar que «o novo é, por indole, avesso ao que esta
feito: acha que pode fazer melhor e que o caminho ndo ¢ esse» =~ A atitude
compreende-se melhor numa critica demolidora ao Salio dos Independentes, a
proposito do qual sugere «necessario fazer uma distingao entre modernistas conscientes
e inconscientes» cuja confusao vem dos «primeiros tempos de propaganda, em que era
necessario chocar-se a sensibilidade do publico» , reincidindo mais tarde, num artigo-
manifesto, contra os que «se fingem modernistas e se dizem modernistas sem o seremy,
sejam «os pintamonos com ares de artistas» ou «os literatos vazios de sensibilidade
criadora». Contra estes explicitava a necessidade de «organizar vasto plano de
cooperagao intelectual» entre «modernistas, alguns desconhecidos, como nés, e alguns
sobejamente conhecidos como os outros», deixando de fora «certos colagos e certos
dantas, bem como coelhos e leitdes» ... numa alusio a uma arte que tendera, por um

lado, a academizar-se e, por outro, a instalar-se oficialmente. Neste reside o primeiro dos

nas suas varias séries, perdendo porém de vista a faceta editorial paralela ao periédico que assumiu a
importancia que o estudo agora revela.

7 [Redac.]: «Abertura», Momento, n.° 1 (2* quinz., Dez.), Lisboa 1933, ser. seg., p. [3].

8 Artur Augusto: «Notas ao Salao dos Independentesy, Momento, n.° 1 cit., p. [8].

7 1d.: «Manifesto», Momento, n.° 6 (Nov.), 2°* sér., Lisboa 1934, p. [3].
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aspectos que confere importancia a revista, conduzindo a sua aproximagao ao presencismo,
assinalado tanto pela designacao de Manifesto da arte e critica, assumida no n.° 6 da revista,
em Novembro de 1934, quanto pela publica¢io de um «especial» n.® 8, de Abril de 1935,
em que a0s novos se associaram colaboragdes de Casais Monteiro, Alberto de Serpa,
Anténio Navarro, Branquinho da Fonseca, José Régio e Miguel Torga, além de
Fernando Pessoa, Carlos Queirds, Luis de Montalvor, entre outros; o nimero seguinte,
ja em Dezembro do mesmo ano, foi inteiramente dedicado a Pessoa e aos seus
principais companheiros heterénimos.

Mas, num segundo aspecto, uma tal assun¢ao de uma nova geragao aos mestres
dos anteriores movimentos nao se processou sem visivel dificuldade, numa simultanea
tentativa de superagdo do proprio modernismo, cujo esforco deve destacar-se no
percurso dos jovens intelectuais, artistas e escritores que despontaram nos anos trinta,
nomeadamente em torno do conceito de humanidade na criacao artistica e de wutilidade da
obra de arte que este Momento igualmente acompanhou.

Numa perspectiva dominante na revista, o debate estabeleceu-se sob o pano de
fundo da formulacdo de uma «arte moderna dominada pelo sentido tragico da vida, pela
sondagem subconsciente do artista», numa concepgao do que «é verdadeiramente a arte
das multidoes — a sintese biografica de um momento em que o artista ¢ o Verbo.» Dai a
aproximag¢ao ao intuicionismo de calibre regiano, alids decalcando o essencial do

imaginario poético do grande mestre da Presenca, deste modo:

[...] 0 artista nao vé, nem supoe — sofre. Excprime sempre a sua pripria e sinica tragédia

— ¢ sempre e amplamente ele. E esta é a melhor forma de ser verdadeiramente,

. -7~ . 80
simultaneamente, multidiao e Eleito, homem e Deus.

80 Marques Matias: «Do sentido de humanidade nos artistas modernos — breves apontamentos para um
ensaiow, Momento, n° 7 (Jan.), Lisboa 1935, 2* sér., p. [3].
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As conotagOes especificamente regianas sao neste autor evidentes, incluindo a
imaggética do Cristo crucificado em nome dos homens, sacrificio poético sublime que o
artista sofre desde a profundidade do seu Eu. Aonde, entdo, alguma divergéncia de
sentido? Logo em seguida, quando o mesmo autor acaba por pressentir as insuficiéncias
da intimidade pessoal, vista como tragédia individual, em face da vivéncia mais vasta do

artista que nao resiste ao drama colectivo. Porque nele tropeca:

: 81
Sempre o homenm receou tropegar em si mesmo.

Cedendo afinal ao apelo da histéria, o jovem escritor pressente uma consciéncia de
que faz parte «de uma geragao que duramente procura atingir-se para ficar mais perto do
universal drama humano que ¢, em grande parte, o mais profundo da sua angustia raiz.»

Dispoe por isso a sua arte, mesmo numa filiacio modernista, ao desenlace social

como destino irreprimivel:

Altingida e absorvida completamente a parte de cd da linha do horizonte, intensivamente
e exctensivamente profundado o mistério priximo, devassada até aos extremos limites a
nossa tragédia, tornada em lnz a nossa sombra, certo serd, entao, que soon a hora de
partirmos (sabendo jd o que levamos) a conquista do que fica para la do nosso olhar, de
nos dispormos a bem compreender aquilo em que nao estamos |...), de nos tornarmos e a

nossa poesz'a—wgbrmﬁo universalmente humanos.

Porém, o contraditério decisivo e radical proveniente deste grupo de jovens
poetas e artistas partiu de alguém que veio a abandonar o corpo directivo e redactorial
da revista e, em seguida, entrou na rota dos movimentos culturais juvenis que nos anos
trinta conduziram ao Neo-Realismo, colaborando em varias publica¢oes. Trata-se de

José Augusto (da Silva) cuja irreveréncia no campo literario de partida tera levado

81 Anténio Marques Matias: «Introdugdo aos “destinos da nova poesia”», Momento, n.° 10 (Fev.), Lisboa
1936, 2* ser., p. [3].
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Albano Nogueira a referir-se a «rebeldia dos irmaos Augusto». Com efeito, alinhavando
algumas notas de definicio de wma arte mais humana, José Augusto sente igualmente que
tropega no terreno da Historia ou, segundo suas palavras, toma consciéncia do «atropelo
incessante» que 20 artista impde «o intenso dinamismo da vida de hoje». * Para o jovem

ensafsta e poeta, a «realidade intima» tem uma riqueza propria:

E ai que encontramos a descrigao intuitiva das vidas que nao chegamos a viver ou que

vivemos sem termos sentido viver e, ainda, que adivinhamos nma vida que se vivera.

Ora, justamente, neste entrechocar de vidas,

A contemplagéo interior sendo prolongada pode levar ao sono. *

Por isso, a vida sujeita as solicitacbes ¢ emboscadas da modernidade, com todas as
suas contradi¢cdes e opostas ou desencontradas manifestages, acaba por nao deixar ao
artista mais margem que a de «procurar traduzir a vida-movimento, luta, evolugao» 8,
Impoe-se ao artista incorporar esse moderno sistema de franslagio espiritual — que
corresponde, ja o assinalei, ao processo de des-subjectivizagio do individuo sob a

pressdao do drama da historia:

Ponhamos de lado o egocentrismo que nos faz querer ser ponto de referéncia de todo nm

Sistema ¢ atendanmos na vida que ¢ de facto o mundo em volta do qual nds em realidade

. 85
gravitamos.

Tal nao significa abandonar «a for¢a da contemplacio interiom, porque o campo

de visao do artista nao é o da «analise objectiva, fria, dos factos» que interessa, por

82 José Augusto: «Notas para uma arte mais humana», Momento, n.° 10 cit., p. [1].
83 1d., ibid.

84 Id., ibid., pp. [1, 13].

85 Id., ibid., p. [13].
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exemplo, ao historiador (a que poderia ainda acrescentar o jornalista do imediato ou o
cronista do documentario directo); antes interessa «a dissecacao da vida e do mundo
feita através de uma poderosa compleicao de artista» — revelar artisticamente a «verdade

dolorosamente humana»:

Conciliar portanto a vida de todos os dias, humana, dolorosa, banal, tragica, mas
Sempre viva, eferna com a nossa verdade intima || eis o caminbo que seguirer. E gue a
vida contém em si mais emogao e mais romance do que toda a vida interior, por mais rica

que ela seja.

Foi na verdade este o caminho seguido pela geracao de escritores e artistas que
emergiu na década de 1930 sob a pressio da conjuntura histoérica. Pois, Momento traduziu
a tendéncia de aproximacdo da arte ao realismo da vida, sem no entanto abandonar o
fulcro de uma interioridade dltima do artista, a maneira visionaria, em que se pensa
identificar a tragédia do outro na medida da sua propria, mas em que esta detém uma

anterioridade, quase diria hierarquica, nos horizontes do homem, pois deve ser

Atingida e absorvida completamente a parte de ca da linha do horizonte, intensivamente

e extensivamente profundado o mistério priximo, devassada até aos extremos limites a

nossa tragédia *°.

Porém, dispde-se a explorar (com resguardo de distancia, é certo, como se de a/go
fora do alcance da vista se tratasse) o horizonte que o cerca, afirmando «que soou a hora
de partirmos (sabendo ja o que levamos) a conquista do que fica para la do nosso olhar,
de nos dispormos a bem compreender aquilo em que niao estamos [...], de nos
tornarmos e a nossa poesia-expressao universalmente humanos.» E, em breve, o mesmo

autor, protestou distanciar-se do «cortejo de estéreis-ismos» das primeiras décadas do

86 Marques Matias: Introdugao aos “destinos da nova poesia”», Momento, n.° 10 cit., p. [3].
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Z 87 : ~ . 88 - .
século °' como «manifestacoes de arte sem conteudo humano» *, incluindo a «’torre de
marfim” da geracao que nos precedeu». E, em nome de uma nova geragiao que sente o

confronto da historia com a cultura, proclamou:

No fundo de todos nds, ha uma angistia viva, desenrola-se a nossa humanissima
tragédia. Mas para além de nds, hi wuma outra angistia, desenrola-se ontra

humanissima tragédia.

Trata-se de um reconhecimento do drama histérico, segundo a perspectiva de que,
se «ser profundamente humano é mergulhar-se exaustivamente na época em que se
vivewn, entdo «todo o Artista deve ter raizes na sua época e mergulhar profundamente
em si e na vida — cumprir exaustivamente a sua missao humana» Apesar das
dificuldades em adequar a «actual posicio de poesia para raros» com a falta de «um
sentido didactico imediato» capaz de destinar a arte «a formag¢do de homens
verdadeiramente humanos», é na voz de poeta que o autor acaba por clamar o seu

definitivo cansaco da idolatria de si mesmo, com

Os meus olhos cansados de me ver ™.

O cansago corresponde, sintomaticamente, ao imediato trajecto da propria revista,
interrompida a publicagio durante um preciso ano, para editar um derradeiro nimero
em Abril de 1937, sem mais unidade que a de uma declaracao de intengdes sobre um
«classicismo» modernista contra os «exageros incompreensiveis dos pretensos artistas
modernos» ', reunindo afinal colaboragdes ecléticas que descaracterizaram em

definitivo uma revista ja moribunda. Mas ¢ importante nao perder de vista que Mozmento

87 Id.: «Destinos da literatura novay», Momento, n.° 11 (Abr.), Lisboa 1936, vol. II, p. [1].
88 1d., ibid., p. [2].

8 Id.: <Domingo» (poesia 4), Momento, n.° 11 cit., p. [5].

% [Redac.]: «Abertura», Momento, n.° 12 (Abt.), Lisboa 1937, vol. 2° p. [1].
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foi um raro exemplo: caso impar num contexto geral marcado por transformagoes mais
radicais. Ora justamente, as mudancas operadas no interior de um juvenil campo
presencista, que Momento representou, constituiram uma tentativa sem sucesso de
superacdao de um posicionamento da arte e de uma atitude do artista dentro de moldes
modernistas; pois o caminho no sentido de uma actualizacio a0 comum e ao drama da
historia demonstrava a impossibilidade de qualquer metamorfose (por dentro) no
proprio campo modernista tal como se manteve na sua tradicional expressao presencista,
militantemente em confronto com 0s NOVOs campos em emergencia.

Cabe concluir: a inflagdo polémica criada pelos principais escritores de Presenga e
por eles alargada a outros 6rgaos, como Seara Nova e Portucale provocou e amplificou,
nos termos em que foi produzida, uma fissura no universo cultural portugués alimentada
sob o fundo falso de uma oposicao de geragdes que, a despeito de ter-se procurado
combater a um nivel mais esclarecido da falange juvenil, acabou por deixar marcas de
irreparavel antagonismo nas camadas mais profundas da imprensa juvenil de cariz neo-
realista com ataques de feicio jocosa ou mesmo referéncias de indole pessoal mais
agressivas contra a «atitude de incompreensivel abstencionismo» dos presencistas que se
considerava «deploravel» o Multiplicaram-se, pois, as acusagoes contra a «arte pela arte,
arte habilidade e passatempo, metafisica» praticada pelos «diletantes, os “super-artistas”,
os misticos» > — e o contagio por contiguidade, no jogo de estratégias de uma
hegemonizacio que preencheu bem os intersticios da época, chegou decidida e
decisivamente aos que, havia pouco, ainda mal procuraram desenlagar-se dos mais

. A . <, A : 93
estreitos canones modernlstas, sustentavam ja por «de lado o CgOCﬁﬂtﬂSl’l’lO» € as

91 Armando Bacelar: «A desumaniza¢do do homem através da arte, suplem. Da Gente Moga, n° 4, in O
Trabalho, n° (24 Mar.), Viseu 1938, p.
92 [Redac.]: «Panoramay, suplem. Pensamento Jovem, in Jornal de 1lhavo, n° 258 (24 Dez.), Ilhavo 1939, ano VI,

p- 4.

93 José Augusto: «Notas para uma arte mais humanay, Momento, n.° 10 cit., p. [12].
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«manifestacdes de arte sem conteido humano», quando, «para além de nés , hd uma

outra angUstia, desenrola-se outra humanissima tragédia.» °*.

Capitulo XIV

Intelectuais e artistas

No curso do processo de formacdo do Neo-Realismo, sob a pressdo de uma
consciéncia do momento historico a que correspondeu a elaboragdo do conceito de
homem culto e a criacdo de condigdes para a formagdo de uma consciéncia colectiva,
é a figura do intelectual que, em termos mais visiveis e de forma insistente e
acutilante, parece ressumar ao plano mais relevante do campo cultural, quando este
foi visto como amplo terreno em que estabelece a mediacéo entre a realidade e uma
consciéncia (como visao) sobre ela. Assim, no mesmo passo em que era valorizado
um discurso de referéncia a realidade imediata com vista a uma intervencéo sobre tal
realidade, os processos de representacdo realista na obra literaria e artistica, para
alguns, ndo escapavam & mesma determinacdo imediata. Viu-se ja como a
desvalorizacdo do génio artistico chegou, no limite, a sustentar-se em favor de uma
reproducdo documental por parte da obra literaria *°, na defesa de um primado da
informacdo, de uma apologia do contetdo documental reproduzido, cuja eficacia
abrangia tanto o género jornalistico como o romance ou 0 conto; uma tal posicao
aproximava-se mais das margens de uma cultura proletéria, ja entdo ultrapassada, ou

de um verismo ao alcance de todo o intelectual no cumprimento desse estatuto, fora

% Anténio Marques Matias: «Destinos da literatura novay, Momento, n° 11 cit., p. [2].
% V. supra, pp. 234.
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de quaisquer «prazeres espirituais» e dirigindo-se apenas a comunidade de
«problemas vitais da imensa multiddo dos que trabalham.» %

Se, no jogo de dualidades que vamos descobrindo no seio do Neo-Realismo,
uma tal perspectiva ndo constituiu uma sua modalidade especifica, ndo pode contudo
escamotear-se 0 peso das consequéncias de uma sobrevalorizacdo da missdo do
intelectual sobre o trabalho artistico, da intervencdo cultural sobre a criagéo estética,
que atingiu o limite numa banalizacdo discursiva e na burocratizacdo do lugar que
deveria competir ao intelectual, como manifestava este passo de um arremesso

epistolar contra o artista tipificado em Régio:

Tu nao precisas de trabalhar para viveres. Lidas com os problemas humanos como lidas
com o5 fendmenos humanos complicados que sao os cigarros aromaticos que fumas, 0s
fatos modernos com que te vestes. |...| Por isso quando sais a rua, o prazer puro ordena
ld de dentro:

— Vi por agui.”’

Ou ainda (para que toda esta dimensao se nao escamoteie):

Tu nunca pegaste numa enxada, nem transpiraste sequer a conduzir nma mala...

E, de esta acep¢io caricatural do intelectual condutor-de-malas, resultaria a impossibilidade
de «um sonhar estéticon qualquer que fosse, pois esse Nao seria Mais que um «Processo
de fugim do mundo real *. Mais, nesse #po de intelectuais incapazes de transformar o suor
em lagrimas — por oposi¢dao aos que deveriam «expor com clareza», sem «artificio», na
criagao de uma arte que s6 é verdadeiramente humana se a ligar um vinculo directo,

imediato a realidade comezinha —, entendeu-se que era na propria «forca de rebuscarem

% Carlos Serra: «Carta a um intelectualy, O Diabo, n° 269 (18 Nov.), Lisboa 1939, ano VI, p. [8].
97 Id., ibid.
98 Id., ibid.
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formas possiveis de expressao» que residia o seu afastamento da humanidade da arte que
deveriam realizar ”.

Ora, no esquema de dualidades (ou, de outro modo, na simultanea wnidade e conflito
que Anténio Pedro Pita veio justamente a consignar em titulo na reunido da sua
«arqueologia» ensafstica sobre o tema) nas quais se formou e que, ao cabo,
caracterizaram o Neo-Realismo portugués, pode uma pesquisa mais exaustiva detectar
que a primazia da figura do intelectual sobre a do artista nao cobriu todo o espectro das
formulacbes tedricas e, cedo, alids, a figura do artista foi definida conforme a
especificidade e autonomia da arte. Desde cedo, insiste-se. Adolescente ainda, Egidio
Namorado inscrevia num jornal escolar, nio havia muito fundado por Fernando

Namora e entdo por si dirigido, esta aspiragao especifica do artista:

Um artista, fazendo arte, marca sempre nma atitude perante a sociedade |...]. A Arte
ndo deve servir doutrinas nem formas politicas, mas para ser viva, palpitante, deve ser a

. . 10
vog duma época e duma forma social. "

Centrando a sua abordagem na criacio poética, sem deixar de explicitar que o seu
horizonte de analise cobria «todos os campos de Arte», proclamava o triunfo puablico da
arte moderna, ainda que o fosse «pelo menos entre aquela parte do puablico que lé
conscientemente e esta integrada no momento actual» — aspecto que ndo representa uma
restricao, mas ¢ a constatacao, compaginada com a filosofia da cultura caraciana, de que
estamos perante aquele grax de integragio do conhecimento numa esfera que compreende
os especialistas e um publico culto que da obra desses adquitiu um conbecimento consciente.

Antes de mais, esse triunfo da poesia moderna dizia respeito ao proprio trabalho

artistico que consiste, em suma, em conferir valor expressivo a obra de arte, uma vez

99 Alvaro Cunhal: «Um certo tipo de intelectuais», O Diabo, n° 224 (7 Jan.), Lisboa 1939, ano V, p. 3.
100 Egidio V. Namorado: «Da poesia moderna», Alvorada, n° 4 (15 Mar.), Coimbra 1938, ano III, 3* série,

p. 6.
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que, as modernas «condi¢des de vida mais dinamicas, devia corresponder uma forma
mais plastica e expressiva» portadora de «valor comunicativow; dai que, no trabalho
criador do poeta moderno (cuja «primeira condi¢do necessaria é que o seu cultor seja
verdadeiramente poeta» a que junta o artificio técnico de «escolher a forma prépria a sua

expressao poética e a forma adequada a cada assunto),

A poesia deve brotar espontineal,| a forma deve ser o fundo, constituir o ambiente que

maior valor expressivo dé a ideia. "'

Especifica, a linguagem artistica é, ademais, necessiria, segundo sustentou o jovem
Manuel Filipe — ndo se confundindo com outra forma de discurso, é uma owtra
«projecgion sobre a «mesma tragica realidade» '>. Com o méximo relevo deste modo
dado as possibilidades de realizagdo artistica, o juvenil ensaista e poeta afirma mesmo

que, nas «mais variadas formas» do pensamento manifestar a sua liberdade,

O artista ¢ sempre aquele que procura realizar-se. A sua vida serd, portanto, uma

permanente luta.

Ora, quando a ¢ise do mundo moderno exige, na perspectiva do jovem autor,
estabelecer a mais «estreita relacdo existente entre o individualismo do artista e o grupo
no qual ele exerce a sua acgao» e, N0 mesmo passo, «a grande incitagido da épocax» esta
em construir, ha a esperar «que o artista — o verdadeiro artista — encontre sempre o seu
caminho — realizar a sua obra segundo as leis do seu génio —, mesmo que lhe seja
necessario sacrificar ao interesse da colectividade uma parte do tempo que ele,
egoisticamente, nao tem querido conceder-lhe.» Tal é o passo que corresponde ja (ou

deve corresponder) ao esfor¢o do artista em integrar no comum a parcela da sua obra

101 1., ibid.
102 Manuel Filipe: «Quais os fins para que devem tender, na sociedade actual, os esforcos do artistary, O
Diabo, n° 171 (2 Jan.), Lisboa 1937, ano IV, p. 3.
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capaz de alargar esse universo maior que é, na conhecida expressao de Bento Caraga, o
patrimonio cultural comum. E é tanto mais exigente esse esfor¢o do artista quanto maior for
a consciéncia de que a arte reflecte também a ¢rise da sociedade moderna de que um dos
paradoxos ¢é «a verdadeira agonia da arte — agonia na bela significacao que lhe deu

Unamunoy. Assim, constata, por um lado:

O que justifica a tendéncia de alguns artistas para o «isolamentoy, para o «narcisismon,

é sem divida a abundincia tumunltuosa e contraditoria do mundo moderno.

Mas também «nunca, como hoje, o artista se sentiu tao vinculado a esse mundo» e

s6 a ele, portanto, pode pedir-se uma outra vo3;

Que o artista seja, pois, o maravilhoso intérprete da angristia contemporanea, dos seus
dolorosos sacrificios, das suas tragicas interrogagoes e das suas mais vivas esperancas.

Nunca como hoje o tumunlto das vozes exigin tanto a sua presenca.

Abrindo-se ao sussurro das vozes inumerdvess, conforme a bela expressao de Miguéis,
era moderno o artista que encontrava nas formas de representacao especificas da arte a
propria constru¢ao humanizada do mundo moderno, «sem deixar nunca de ser artista.»
Alias, ao verdadeiro sentido do humano na arte importava mesmo que «o artista deverd ser
um pensador frenético, permanentemente revoltado, individualista, nido capitulando
nunca perante qualquer ideia, por mais audaciosa que ela seja.» Pois era essa a condi¢do
irredutivel da arte, assim mesmo expressa: «O artista deverd permanecer sempre artista...»

103 : o
” Um pouco mais tarde, nem mesmo exacerbado pelo contexto polémico em que se

104

inseria (alids, com expressa «inten¢ao» ), o jovem Manuel Filipe viria a insistir nessas

«duas coisas completamente distintas» que siao, por um lado, a «responsabilidade do

103 Id., ibid.
104 Jd.: «Cartas do nosso tempo. I1I», O Diabo, n° 196 (26 Jun.), Lisboa 1938, ano V, p. 7.
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escritor perante a sua obra» e, por outro, indissociadamente, «a que o escritor assume,
voluntaria ou involuntariamente, perante a sociedade» Uma vez mais, estamos perante
um legado fundamental de Bento Caraga que consiste em reconhecer um valor artistico
tanto mais rico quanto a obra é portadora de um valor moral.

Em suma, a novidade introduzida por esta discussao nao andou tanto em torno da
validade, da necessidade e da originalidade da obra de arte e, portanto, da especificidade
do trabalho artistico; ver-se-4 melhor em seguida, finalmente, ao analisar em que
condi¢des e opgles estéticas, debaixo de que tendéncias ou escolas os escritores e
artistas que fundaram o chamado Neo-Realismo realmente operaram. A questio que
aqui entenderam introduzir foi afirmar esse truismo, ja assinalado por Pinheiro Torres
5 «de que fora da sociedade o homem perde o estatuto de ser humano» e, nesta
direcgdo, insistiram em descobrir as relagdes sociais do escritor e do artista que,
particularmente a época, se abriam e na frente das quais se discernia a «poderosa rede de

limitagoes» a execugao e a antonomia de criagao dos artistas e escritores que o jovem Filipe

colocou com a possivel clareza:

S0 precariamente eles poderdo realizar a sua obra, tanto quanto lho permita a sua
fantasia individualista. Quando, afinal, o que nds queremos ¢ que o escritor tenha o seu

.. ~ . 1
lugar nitidamente marcado e a sua funcio definida. "

Assim colocado, procedia ao reconhecimento dos «perigos» de arregimentagao da
arte, entendida justamente como pano de fundo entio estabelecido tanto para a
subordina¢ado quanto para a persecucdo do espirito criador. E dai mesmo o perigo,
exacerbado a partir do auge polémico que a posteridade se encarregou de carregar a
tintas mais fortes, da aproximacao de atitudes de uma «numerosa cafila dos conformistas

e aduladores» que um conjunto significativo de autores do Neo-Realismo nascente

105 A, Pinheiro Totres: O Neo-Realismo Literdrio Portugués, ob. cit., p. 22.
106 Manuel Filipe: «Cartas do nosso tempo. III», art. cit.
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colocou em plano de destaque, para com isso sustentar que, nas condi¢des precisas em
que agia como criador, o artista ndo podia deixar de incorporar uma mais vasta
consciéncia intelectual.

De este ponto partiu um outro truismo, o de descobrir a partilha da arte com um
publico mais amplo, come¢ando por chamar os problemas contemporaneos da realidade
social aos proprios materiais da criagao artistica, deste modo tornada um lugar de
identidade ou, melhor, de identificagio (ndo de resolugio pela arte) da
contemporaneidade de tais problemas. Procurando em correspondéncia com o quadro
histérico «determinar o actual ritmo evolutivo da arte», o mesmo Manuel Filipe
ambicionava «criar um novo conceito de arte que se imponha num determinado grupo
social» porque uma tal definicdo constitufa uma importante contribuicao da arte para
«criar uma nova ordem espiritual que nos revele o verdadeiro sentido do humano» e
que, em arte, constituisse a revelagio de tipos humanos num meio real, visando a
conquista «dum tipo humano “universal”’.» E para que essa «grande revolugao artistica
do nosso tempo» se realizasse cumpria ao artista atingir «novas experiéncias» com a
liberdade e a imagina¢ao «dum grande movimento renovador pelo qual se fixard a nossa
verdadeira imagem contemporinear "’

Ora a constru¢ao de uma tal zZwagerz da realidade — nao a sua réplica — exigia
valores estéticos e nao outros, mais ainda exigia a libertagio de normas em nome do

préprio compromisso da arte com «a grande incitacdo da época»:

Construir com um plano de conjunto que limite as forcas criadoras num quadro
amplamente social, fora das contingéncias das escolas, tendo a coragem de romper com
todo o feiticismo das ideias e dos nuiltiplos “ismos”, que sao bem pobres coisas ao lado da

perenidade da vida. "

107 Id.: «Quais os fins para que devem tender [...]», att. cit.
108 1. ibid.
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A inser¢ao de um tal «movimento renovadom numa contemporaneidade global
(n3o apenas em relagao a arte moderna em que, desde cedo, tal movimento procurou
filiar-se) ¢é claramente atestada, num sentido superador, «em fun¢ao do homem
romantico escravo da natureza, escravo das ideias e das teorias livrescas, escravo da
ambiéncia em que vivia» ' Pois, deve ler-se numa tal exploragio de perspectivas, a
complexidade e as contradi¢es da sociedade moderna impunham, em face dos sinais de
crise da civilizagao, uma reflexdo sobre as rupturas e as continuidades no universo
contemporaneo de que a arte deveria comungar. E compreende-se, finalmente, que este
era um capitulo a encetar e fol efectivamente encetado por aqueles que, a despeito do
peso do seu papel enquanto intelectuais, na urgéncia do momento, pretendiam ser

profundamente artistas e pensar autonomamente a arte.

Capitulo XV

Neo-romantismo e neo-realismo

Em plena encruzilhada de caminhos que os derradeiros anos trinta ofereceram a
reflexdo do Neo-Realismo nascente, quando a polémica instalada tendera a desviar uma
arte comprometida para terrenos puramente militantes, conduzindo o espectro
doutrinario sobre a criagdo artistica para um combate ao formalismo, ao subjectivismo e
ao individualismo a que Pinheiro Torres ja chamou a via «burocratica» para solucoes
«estéticas», o jovem Joaquim Namorado publicou dois artigos de indole ensaistica cuja
contiguidade de assunto nao foi entendida na época. Antes de tudo, pelos motivos mais

.o , . . . . 110
superficiais, o titulo do primeiro ensaio — Do Neo-Realisnmo. Amando Fontes = — pareceu

109 14, ibid.
10 In O Diabo, n° 223 (31 Dez.), Lisboa 1938, ano V, p. 3; reunido por Anténio Pedro Pita (org.) em
Joaquim Namorado: Obras. Ensaios e Criticas, Ed. Caminho, Lisboa 1994, pp. 59 e ss.

319



O VERTICE D E umM A RENOVAGCADO CULTURA AL

entdo resolver a designacdo ainda ndao encontrada para o novo bumanismo cujos
fundamentos ideolégicos vinham delineando o novo movimento cultural, baptismo
acidental que nunca repugnou, alias, a Namorado deter a paternidade.

Que a designacao de neo-realismo nao servia, contudo, para um correcto
entendimento dos moldes em que a criagdo artistica interessava a novos valores
estéticos, foi-o expressa e reincidentemente afirmado por Mario Dionisio que, em olhar
ja bem retrospectivo, insistiu em que «nunca concordei com a designacio de neo-
realismo, que se deve a uma infeliz inspiracio de momento do Joaquim Namorado» ''".
Fora de facto saudada a época, nomeadamente (e efusivamente) por Pinto Loureiro,
como especiosa inveng¢ao, mas nao creio ter correspondido a qualquer intuito prévio do
mais velho dos irmaos Namorado, se ao primeiro ajustarmos, como deve ser feito, o
segundo texto critico-ensaistico cujo relacionamento nao pode deixar de ser finalmente
estabelecido.

Tomar como exemplo de uma segunda descoberta do Brasil — na frisante expressao
usada no artigo — a criagdao do autor de Os Corumbas € Rua do Siriry, permitia a Joaquim
Namorado reconhecer na obra de Amando Fontes «este sentido do romance moderno»
que, «ndo s6 No nosso pafs como em toda a parte», recuperava um «cerfo realismo e
naturalismo francés, embora se devam afirmar diferencas profundas» ''> Nio se tratava,
pois, salvo algumas imprecisdes do nosso jovem ensaista e poeta, de fazer o realismo
outra vez, mas de estabelecer um ¢7tério actualizado para a arte contemporianea em
revelar a realidade contemporanea que parecia ter culminado numa perspectiva geral de
crise, a «uecessidade duma arte realista e socialy como método capaz de exprimir em

literatura uma tal revelacio:

111 Mario Dionisio: Autobiografia, ed. cit., p. 28.
112 Joaquim Namorado: Do neo-realismo. Amando Fontes, in Obras. Ensaios ¢ Criticas, ob cit., p. 60 (subl. meus).
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Esta necessidade de realidade gerou um vasto movimento neo-realista que cresce em todos

os continentes e se pode julgar iniciado em Gorki .

O romancista russo era autor com que Namorado privava, mesmo no dominio da
teoria estética que abundantemente referenciava nos seus escritos critico-ensaisticos —
foi o que bem lembrou Piteira Santos, procurando esclarecer melhor os fundamentos da

paternidade do termo langado pelo autor de Poesia Necessaria:

Ele soube gue o «neo-realismoy |...] radicava num revoluciondrio neo-romantismo. Para

0 proclamar abonon-se em Gorki: «o heroismo da realidade exige o romantismoy. '

A referéncia a um neo-romantismo é, alias, do proprio Namorado que, em expressa
continuag¢ao (vulgarmente inorada) do artigo até agora referido, veio a publicar, cerca de
dois anos depois e em diverso local, um outro texto que completa o anterior a ao qual
deu o titulo: Do Neo-Romantismo. O sentido herdico da vida na obra de Jorge Amado . Este
abre justamente com uma afirmagao lapidar que, por si mesma, nega o pretenso intuito

de baptismo que lhe foi atribuido:

As duas grandes tendéncias do romance moderno sao o neo-realismo e o neo-romantismo.

115

Sem rigor conceptual que a imaturidade (ou imediatidade) da reflexao estética
entdao necessariamente evidenciava em geral, o novel ensaista e poeta definia esse novo
romantismo revoluciondrio como conjunto de valores extra-estéticos que no campo artistico

insistiu em incorporar-se de novo: aquilo sobre que incide o método de revelagao da

113 Fernando Piteira Santos: Lembrando Joaquim Namorado, in AANVN.: Incomodidade Necessiria, ed. Cam.
Mun. de Coimbra, Coimbra 1991, p. 59.

14 In So/ Nascente, n° 43-44 (Fev.-Mar.), Porto 1940, ano IV, pp. 22-23; reunido por Anténio Pedro Pita
(org.) em Joaquim Namorado: Obras. Ensaios e criticas, ed. cit., pp. 63 e ss.

115 Joaquim Namorado: Do neo-romantismo. O sentido herdico da vida na obra de Jorge Amado, in Obras. Ensaios ¢
Criticas, ob cit., p. 63.
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realidade e lhe da escopo como «algo de mais concreto, real e inegavel» ou, se se
preferir, como novo modo de encarar o real, era «a existéncia duma nova concepgao do
mundo, duma nova maneira de viver, duma outra consciéncia» ''° e, em simultineo, «a
projecgio no futuro, a perspectiva larga no tempo, das condi¢des do presente» ' — «é
pois a expressao dum imenso heroismo, o objecto do Neo-Realismo. Isto mesmo, veio a
ser clarificado num célebre depoimento de Mario Dionisio, anos mais tarde, ao explicar
«a necessidade da coexisténcia de realismo e de romantismo para a existéncia de neo-

realismow, isto é:

Por um lado, a narracao da verdade, da verdade sem deturpacao, tal como so pode vé-la e
amd-la um homem ascendente; por outro lado, e simultaneamente, o sonbho — sem o qual
nenhuma obra pode viver e actuar, o sonho melhor de todos os sonhos — que ¢ o que parte

do real ¢ tende para ele. '

Mais exactamente, uma «sintese das duas escolas», como Dionisio ainda por essa
altura insistiu num texto (nio assinado) que lhe deve indubitavelmente ser atribuido ',
operando sobre elas o aufheben dialéctico que consiste em destruir e conservar —
rejeitando, antes de mais, o aspecto em que aquelas constituiram «expressoes artisticas
do mesmo grupo social» e, como seria de esperar, reclamando-as para uma nova
perspectiva sociologica em que se «nao procura dar sé a realidade, mas também
transforma-la» e, de esta perspectiva ideolégica fundamental, nio podia deixar de
«realcar o heroismo da luta daqueles que sio os meios da sua transformaciao» como
«herofsmo de um grupo de que os seus maiores valores sio apenas uma afirma¢ao mais
clara.» Sintese, portanto, no sentido em que objecto e método se implicam numa relagao de

intrinseca necessidade: «de uma parte[,] abragar a realidade para a descrever tal qual é, de

16 ., ibid., p. 64.

U7 Id., ibid., p. 65.

118 «Que ¢ o neo-realismo? Declaragdes do escritor Mario Dionision, O Primeiro de Janciro, n° 2 (3 Jan.),
Porto 1945, ano 77, p. 3.

119 [Mario Dionisio]: «Consultério culturaly, O Globo, n° 32 (15 Out.), Lisboa 1944, ano II, p. 11-12.
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120
Percebe-se, em

outra, sonhar uma realidade diferente para que se voltay
consequéncia, que a realidade em arte ¢ o resultado que dela obtém uma consciéncia do
real e, portanto, a sua descricao #a/ qual é para o artista ndo pode deixar de compreender
um jogo de mediagoes que confere ao artista um trabalho unico em que a concepg¢ao
dos valores estéticos resulta da determinacao de valores extra-estéticos.

Aquilo de que esta a falar-se foi basicamente a afirmacdo de que a nova arte
pretendia incorporar das grandes tendéncias contemporaneas uma perspectiva total do
homem — dado que o Neo-Realismo, continuando a acompanhar a reflexio de Mario
Dionisio, estava «interessado, sim, para reenquadrar o homem no seu todo social, em

. .~ 1
concretizar a sua visao do mundo»

*' B, mais ainda, reafirmava-se uma linha desde
cedo introduzida, a de que «o neo-realismo nao pretende apenas ser a sintese destals]
escolas, mas de todas, porque ¢é caracteristico do novo humanismo, como afirmei, o
aproveitamento de “toda a heranga do passado”» '* Por estes motivos, a perspectiva
que, do seio do Neo-Realismo, sustentou uma autonomia da arte nunca arredou o olhar
dos processos expressivos e, no fundamental, persistiu na adequagio da forma ao
conteudo a partir das conqguistas estéticas das mais variadas correntes, em particular das
inovagdes expressivas da arte moderna.

Ora aqui mesmo reside a origem da dualidade fundamental do Neo-Realismo
portugués — na ideia de que, nas condi¢oes da evolugao historica da sociedade, «a tarefa
imediata que se pde ao neo-realismo ¢ a do reenquadramento do homem no seu plano
social» e, portanto, de um inevitavel enriquecimento de conteudos humanos naqueles
aspectos sociais que eram «até hd pouco considerados insusceptiveis de interesse

123

artistico» ', meios sociais, tipos de personagens, situagdes e relacGes, problematicas

psicolégicas novos. Dualidade fundamental nas possibilidades da arte no sentido em

120 14, ibid., p. 12.

121 Id.: «Que ¢é o neo-realismon, depoim. cit.
122 Jd.: «Consultério culturaly, art. cit, p. 12.
123 Id.: «Que € o neo-realismoy, depoim. cit.
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que, das consequéncias que daqui puderam extrair-se, a media¢do artistica foi
diferentemente, contraditoriamente mesmo, encarada por uns como tarefa de pura
objectividade, como se de uma simples reprodugao da realidade se tratasse, mas por
parte de outros nio pode deixar de conceber-se essa mediagdo como «o momento do

subjectivo» que ¢ «indispensavel» a todo o verdadeiro artista, em suma:

Um novo objectivismo nasce, sintese de duas atitudes opostas perante o real, um novo
objectivismo — eis a novidade, no qual entra indispensavelmente, o momento do

subjectivo. A nova literatura nao pode ser sendo a expressao estética deste novo

objectivismo. 124

Pois um tal objectivismo novo, a despeito do empirismo de uma reproducio estreita
da realidade conforme pretendido pelo impulso de alguns para uma arte-documento, s6
pode consumar-se numa sintese em que, a consciéncia ou intengdo do artista sobre os
materiais de que parte, ele tem de ajustar uma expressao estética adequada aos
instrumentos do seu génio individual. Trabalho de invengao. Alias, autenticado desde as
primeiras abordagens estéticas dos novos autores como processo de «inquietagao», por
exemplo nas palavras de Armando Martins com a limpida clareza de uma «harmonica
invencao sobre as pedras reais da vida que acontece» as quais o artista entrega «a
interpretacio humana dessa vida vibrante» e, a partir dessa, «a direc¢ao que leva ao
prazer maior, a resposta satisfatéria» que ¢ ja uma outra realidade, o real reinventado '*.
Ora, para essa reinvencio que a arte, nesta perspectiva, representava, 0 mesmo autor era
conduzido a conclusio de que uma arte empenhada em trazer essa «novidade
maravilhosa do nosso tempo, dar-lhe um fim humano», deveria proceder a mais

completa reinser¢ao nas grandes conquistas estéticas:

124 In Luiz Pacheco: «Uma entrevista com Mério Dionision, O Globo, n.° 44 (15 Abt.), Lisboa 1945, ano 11,

p. 3.
125 Armando Martins: «O romance e a vida real», O Diabo, n° 185 (10 Abr.), Lisboa 1937, ano 1V, p. 3.
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O nosso tempo tem a soberba exceléncia de seguir todas as escolas: o mesmo é nao

. . 12
cumprir de forma exclusiva nenhuma delas. '*°

Era entio amplamente reconhecido, ainda os primeiros livros, incipientes obras,
mal secaram as tintas de impressdao, que a criagao artistica da «juventude de hoje [...] é
atraida para as férmulas modernas» '’ Para estes autores — conjunto significativo de
jovens autores que atravessaram o periodo de formagao do Neo-Realismo, mau grado a
disparidade de entendimento do fendémeno artistico que tem sido acentuado como
dominante, ou mesmo prevalecente e, portanto, mais longamente estudado —, para
esses, dizia, o compromisso da arte faz-se adentro da propria arte e nao segundo
férmulas burocraticas introduzidas de «fora do servico da arte». Isto é dizer, no limite,
como reafirmou Mario Dionisio num artigo de esclarecimento sobre o processo

representa¢ao realista:

E ¢ neste compromisso constante com a realidade sew esquecer o mundo intimo
de cada um que estd a verdadeira novidade, a verdadeira nota fundamental do realismo
dos nossos dias que desponta por toda a parte com um ar tao combativo e realista, apesar

de partir e de se nutrir, tecnicamente, com a mais aguda consciéncia dos pontos mais altos

do irrealismo. '**

Ora, desde um dos seus primeiros textos de fundo e mais famosos, arrancado em
plena polémica com os escritores presencistas, o jovem Mario Dionisio entrou nessa lica
para proclamar uma geragio em perigo, em nome dos que sustentavam «a nega¢ao dos que
os antecederamy». Mas té-lo-4 feito em nome de uma nova geragao?

Para além de ter ficado claro, segundo creio, que as perspectivas defendidas por

Dionisio foram largamente coincidentes com uma verdadeira corrente dentro do

126 Jd.: «Ideias centrais da literatura actualy, O Diabo, n° 196 (26 Jun.), Lisboa 1938, ano V, p. 3.

127 Armando ventura Ferreira: «Consideragdes em volta da poesia moderna», O Diabo, n° 222 (24 Dez.),
Lisboa 1938, ano V, p. 4.

128 Mario Dionisio: «Realismow», O Globo, n.° 3 (30 Jun.), Lisboa 1946, II sér., ano IV, p. 6.
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proprio Neo-Realismo que teve a sua origem no periodo da sua formagio aqui
estudado, a verdade ¢ que, pelo menos nesse que foi o tedrico maior e mais consequente
do movimento, a constancia de posi¢Oes esta entre as caracteristicas por si sustentadas

. -, . . ~ 129
do ponto de vista doutrinario. Pois no artigo agora em questio '~

— que nao parece,
alias, ser apenas dirigido aos presencistas, se nao também, de forma subtilissima, aos que,
no préoprio campo cultural neo-realista, resvalavam em falsos argumentos langados na
polémica e conduziram a arguigao para posi¢coes dogmaticas —, a desvalorizagao de uma
querela geracional pretende sublinhar, sim, a importancia das condi¢des de uma
adequacio geral da arte ao tempo e ao lugar em que se desenvolve.

O jovem ensaista comega justamente por marcar, para 1a das «questdes [que] sdo
de pouca monta», aquelas sobre que, sendo «problemas fundamentais», como «o
problema da humanidade na Arte, da utilidade da Arte, etc.», se torna «impossivel»
discutir — ja que, para o jovem autor, todo o fenémeno social e humano mergulha em
uma historicidade e, portanto, a discussao completa e fundamentada sobre o fenémeno
artistico nao pode ser colocada em abstracto mas na sua maxima concreticidade. Daf,
ironiza sobre o papel do legado presencista ao recolocar em contexto histérico a criagao
literaria dos seus representantes: «penso que a obra desses escritores teve a sua utilidade
na evoluc¢io da nossa literatura, na criacio da nossa arte moderna», sem deixar, de outro
modo, de conceder «a utilidade que as suas obras tiveram e o belo documento artistico
duma época que elas representam» — mas numa época que «passou». ' Mais ironiza,
ainda, sobre a emergéncia de «meia dizia de individuos que comegam a aparecer, apenas
unidos por um minimo de pontos de vista comunsy, provocar tao violenta reac¢io por

parte dos escritores da «Geragaon presencista que

129 Id.: «S.O.S. geragdo em perigon, O Diabo, n° 248 (24 Jun.), Lisboa 1939, ano VI, pp. [1], 4.
130 Id., ibid., p. [1].
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Do alto da sua antoridade critica, das regides do absoluto, suspensos no espago,

. . ~ . ~ . 131
esbofeteiam heroicamente uma geragao... que ainda nao existe.

Pois deve mesmo entender-se que se nao pretendia existit como geragdo literdria,
com um programa estético capaz de substituir uma outra que «julga a morte proximal...»

Por isso, insistia o jovem Dionisio:

O erro esti em julgarem que a morte Ihes vem das nossas maos. O ervo esti em nao

verem que a morte esta dentro deles priprios.

Para os jovens escritores, nao estavam em causa os valores estéticos da Presenga
(acaso esses pudessem ser encarados em si mesmos), senao valores estéticos despidos de
valores humanos e sociais que vém «nao de simples aplauso», mas de um apelo «de
camaradagem, de companhia, vindos de toda a parte, de toda uma Humanidade que esta
avida de Cultura, de uma Humanidade de que os escritores se tém esquecido, de que os
escritores se tém querido esquecer.» >

A questao ficaria, anos mais tarde, definitivamente esclarecida, ja no ocaso do seu
periodo de formacao, ao reafirmar-se nao ser o «neo-realismo uma nova escola literaria
ou artistica» — porquanto nao constituia qualquer moments, com caracteristicas e ideias
especificas que acrescentam possibilidades expressivas, uma «nova “maneira” de
projectar os seus ideais e as suas necessidades» no percurso de um wovimento geral que
reflecte na arte uma mesma «classe de homens» em uma mesma «estrutura da sociedade»
—, mas procurava ser uma sintese ou reelaboracao dos melhores valores estéticos sob

novos ideais e necessidades capazes de gerar um novo movimento:

131 Id,, ibid., p. 4.
152 [l ibid.

327



O VERTICE D E umM A RENOVAGCADO CULTURA AL

Por isso mesmo, o neo-realismo nao ¢ uma nova escola, mas nma corrente geral, e

mundial, gue abarca todas as artes e cujas directriges estao de ha muito marcadas por

. . . 133
alguns dos maiores escritores da nossa época.

Constituindo uma descontinuidade que recupera continuidades, considera ainda
Mario Dionisio «que o que caracteriza o neo-realismo nio ¢ a técnica usada (ele deve
por enquanto abarcar todas, visto que as novas s6 podem criar-se através do lento
aproveitamento, em sintese, das linguagens existentes), nem os motivos que o atraem de
preferéncia» A despeito da admiracio dos jovens escritores pelas qualidades estéticas
dos prosélitos da Presenga (e sabemos mesmo como a sua leitura constituiu um
aprendizado, deleite em clubes de leitura privados ou publicos, por vezes com
manifestagcdes de irresistivel peregrinacio "), o Neo-Realismo nio podia «de alguma
maneira “continuar” o modernismo», porquanto nele nao cabia «fazer reviver, sob
qualquer outro angulo, a ideologia que o modernismo encarna» e que nao é mais que
essa «ideologia individualista que informa a arte desde o Renascimento, em geral, e, em
particular, a ideologia decadente de todas as escolas modernas» % Assim, de modo

peremptorio:

Quer dizer: a raiz do neo-realismo ¢ inicialmente de pura natureza ideoligica.

Se dele quiséssemos fazer uma «classificagao geraly, utilizando para tanto toda a
poderosa conceptualizacio e a nomenclatura designativa com que operava Mario
Dionisio, colocando-o no plano da evoluc¢ao do grandes movimentos culturais, poderfamos
dizer do neo-realismo, como momento que se pretendia fundador, que «o seu plano serd o

mesmo das antigas epopeias, das cancOes de gesta e da literatura e arte concretizadoras»

133 Id.: «Que ¢é o neo-realismo?», declat. cit.

13# Ver, p. e., o testemunho de Fernando Namora: Uwm cavaleiro de esperancas, in Um Sino na Montanba, ed.
cit., pp. 223 e ss.

135 Mario Dionfsio: «Que é o neo-realismo?y, declar. cit.
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de uma época jd a devir. Numa tal perspectiva de compreensao historica da arte (que era
portadora de um optimismo utépico ou, melhor, como bem viu Pinheiro Torres,
eutépico ), o Neo-Realismo procurou fundir um romantismo revoluciondrio e um realismo
consciente, objecto e método num processo de criagio que tem por base uma ideologia —
um modo de encarar a realidade que nega na perspectiva de uma outra realidade.
Detentor, pois, deste optimismo fundacional e fundamental, o jovem Dionisio nio
pode, desde cedo, deixar de olhar para o passado mais recente da literatura portuguesa
que era o de um declinio da Geracio presencista e sobre esta cortar o cordao umbilical no

ponto que lhe convinha:

Nada receie. A arte continuard de boa saside, apesar do fim dessa Geragao. Apesar de?

Nao: devido a isso mesmo. "’

136 A. Pinheiro Totres: O Neo-Realismo Literdrio Portugués, ob. cit., p. 25.
137 Id.: «S.0.S. geracdo em perigow, art. cit.
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Quando, em 1945, pondo remate ao processo de gestagaio de um campo cultural
que veio a ser designado por Neo-Realismo, surgiu nos escaparates (e, ainda por entre
maos, assegurou uma difusao volante, eficaz na época) uma revista ostentando o titulo
Vértice, os nomes que nela figuravam como principais colaboradores mal haviam surgido
nas livrarias, conquanto ha ja cerca de meia década frequentavam com assiduidade as
publica¢des periddicas e nelas se revelaram. Jovens ainda, alguns deles vinham agora a
assinar livros de poesia, romance, conto, por vezes ensaios, surgidos muitos deles em
colecgoes literarias como Novo Cancioneiro ¢ Novos Prosadores que, além da sua
consagra¢ao como poetas, ficcionistas e ensaistas, lhes asseguraram definitiva projecgiao
publica. Ora, értice foi — e viria ainda a confirmar-se — o ponto culminante e lugar
sistematizador desse processo de renovagao cultural que tivera inicio nos movimentos
culturais de cariz juvenil, ao longo da década de 1930, desenvolvidos em torno de
publicagdes periddicas, melhor diria gravitando em torno de jornais e revistas que, das
mais incipientes experiéncias escolares, passaram aos projectos mais arrojados e
duradouros e foram atraindo grupos de jovens animados por «um minimo de pontos
comuns» de que falou Mario Dionisio.

A formagao mesma do Neo-Realismo esta contida na designagdo de «movimentos
culturais juvenis dos anos trinta», feliz expressao de Joaquim Namorado, aqui retomada
com o proposito sistematico de auscultar, desnudando-os, os modos de revelagio em
publico, no seu proprio contexto de aparecimento e amadurecimento, dessa geracao de

jovens que teve por primeiro ponto comum uma irresistivel vontade de renovagiao da
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cultura. Larga maioria desses nem passaram a posteridade como escritores ou artistas,
constituindo tal facto um dos primeiros indicadores de que, mais do que uma corrente
artistica, estamos perante um movimento geral de participa¢ao na vida cultural e em
novas estruturas culturais de sociabilidade, quando o anseio de renovagiao se misturava
com uma cultura politica antifascista cujos fundamentos ideolégicos numa filosofia da
histéria de indole marxista representaram uma confianca na propria historia. Esta
componente antifascista de que tal movimento foi naturalmente imbuido, mercé do
clima histérico geral, tanto no plano internacional como nacional, nio deixou de
contaminar com a wgéncia politica uma clarividéncia dos aspectos especificamente
artisticos — motivo pelo qual os debates sobre estética instauraram clivagens entre os
homens de intervengdo essencialmente ensafstica e aqueles que perseguiam e, com
efeito, prosseguiram no caminho da criacdo artistica, revelando dualidades que,
coabitando porém, criaram contradicoes que foram a natureza do préprio Neo-
Realismo como «estado de polémica» ' e com um «estatuto ambiguo» *. O voluntarismo
da ac¢do imediata, os designios tacticos estritamente politicos, as obediéncias organicas
foram acentuando aquilo que, de tras, vinha ja sendo uma superficial ou adulterada
assimilagdo do marxismo que informava o pensamento dominante no Neo-Realismo,
resvalando por vezes em dogmatismos corrosivos: historicismo e determinismo
constituiu, em surda coexisténcia, a dualidade doutrinaria de fundo.

No longo percurso atravessado pela imprensa juvenil dos anos trinta, em campo
aberto a todas as novidades e curiosidades exploratorias, varios foram os elementos
estranhos a uma rigorosa fundamenta¢ao marxista e a um seu aprofundamento que
assumiram consequéncias no plano artistico: a persisténcia de posigdes anarquistas e,

mais notorias, as muitas aproximagoes a um positivismo mecanicista contribuiram

U A. P. Pita: Conflito ¢ Unidade no Neo-Realismo Portugués. Arqueologia de uma Problemditica, ed. Campo das
Letras, Porto 2002, passim.
2 Eduardo Prado Coclho: O estatuto ambigno do “neo-realismo” portugués, in A Palavra Sobre a Palavra,
Portucalense Edit., Porto 1972.
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fortemente para tentagoes de populismo artistico e de reprodu¢ao documental como
processo estético. Neste sentido, a ideia de espelhar a realidade foi de par com a
superficialidade de perspectiva sobre a realidade social e a ideia de uma imediatidade util
da arte na sua reprodugio.

Se niao cabe num estudo de historia cultural analisar os niveis de concretizacao
literaria e artistica atingidos pelos principais escritores e artistas do movimento (tanto
mais que as solucdes estéticas implicadas foram ja convenientemente analisadas °), nio
parece dificil, porém, aceitar ou mesmo reconhecer que o conjunto da obra realizada
pelos maiores expoentes do Neo-Realismo, niao obstante hesitagbes iniciais que
denunciam aquelas dualidades, nos coloca, ao cabo, perante artistas na medida exacta da
liberdade de criagdo que se poderia esperar de grandes criadores cujo lugar de relevo na
cultura portuguesa contemporanea foi inegavelmente alcancado. Em suma (e a distancia
que hoje permite ver mais clara e desapaixonadamente), 0s seus processos expressivos
nao se confundem, do mesmo modo que foram diversos os materiais de que partiram,
os problemas que levantaram, as especificidades que introduziram, as realidades que
pretenderam sugerir sem com isso pretender resolvé-las — cada um encontrou o seu
proprio caminho numa diversidade cujo ponto comum foi a revelagio do homem,

assumida a consciéncia, como acentuou Mario Dionisio, de que

O neo-realismo nao se «debrugay sobre o povo, mistura-se com ele a ponto das suas obras

~ . . 4
nao serem mais que uma das muitas voges dele.

Quando este jovem ensaista proferiu tal declaracdo, ja o titulo da revista értice
dera os seus primeiros passos, entre 1942 e 1944, pelas maos de outro grupo de jovens

estudantes, sem outras ambi¢cdes que uma pacifica revelacao de valores literarios e sem

3 Catlos Reis: O Discurso 1deoldgico do Neo-Realismo Portugnés, cit.
4 Mario Dionisio: «Que é o neo-realismo?», declat. cit.
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expectativas de influéncia puablica (ou com circunscrito impacto no meio académico),

situagao que foi, alids, assumida nos topicos programaticos de langamento:

Este primeiro nimero envia-se a um grupo escolhido e limitado de pessoas que

consideramos interessados em assuntos de cultura e arte. >

Se o segundo nimero da revistinha, quase um ano apds o seu aparecimento, foi ja
assegurado pela Livraria Portugalia de Augusto dos Santos Abranches, cuja porta no
Largo da S¢ Velha era desde ha muito invadida pelos jovens coimbrdes e de 14 partiram
inimeras iniciativas culturais que deram corpo ao Neo-Realismo — a verdade ¢ que o
grupo fundador manteve até 1945, com a agravante de insanaveis dificuldades
financeiras, uma publicagio cujo reconhecido «aspecto dispersivo» em vao conseguiu
combater, pois esse resultava afinal da auséncia (que era, alias, uma explicita recusa) do
que se designava por «normas estratificadas de apresentagio e orientagio» . De outro
modo dito, Iértice nao almejava uma linha coerente, para nao dizer homogénea ou
amadurecida, a0 menos, no contacto de pontos comuns, nio passando de um exemplo
serodio das publicacOes juvenis de meados dos anos frinta, nas suas primeiras expressoes,
de ambito meramente escolar.

Nao ¢ ainda o momento de empreender uma histéria de Iértice, de uma
reconstitui¢ao dos seus modos de funcionamento interno e de uma aproximagao ao seu
percurso na vida cultural portuguesa ', porém cabe aqui situar no contexto do
movimento periddico anterior o aparecimento da revista entao dirigida por Raul Gomes,
que acabou por repartit os seus custos de edi¢ao com as poupancas de Eduardo

Lourenco, ndao obstante este ter entdo sido discretissimo colaborador. Desfasada de um

5 [Redaccio: «Aberturax|, értice, n° 1 (Maio), Coimbra 1942, ano I, p.[1].

¢ [Redacgio]: «Segundo nimerown, Iértice, n° 2 (Fev.), Coimbra 1943, ano 2, p. [1].

7 Os inumeros materiais, entre os quais avulta um Espolio Editorial, além de documentos ainda dispersos
conquanto localizaveis, estao ainda a espera de consulta para um tal estudo.
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tempo cuja poténcia era ja acgdo — quando o movimento Neo-Realista se desenvolvera
ao longo de experiéncias sucessivamente enriquecidas no campo editorial e dava ja os
passos decisivos de um campo literario auténomo —, esta fase inicial de [“érfice reunia
uns quantos colaboradores que se afirmavam, por exemplo, em combate aberto ao
«espirito moderno» de «especulagoes vagas» por abandono da metafisica, ou ainda, em
outro local, destacavam, nos mais recentes autores brasileiros, nomeadamente
modernos, o que consideravam ser o interesse racial das suas obras 5

Porém, durante prolongada crise de subsisténcia apds a publicagao de dois
nameros, durante a qual um parco terceiro fasciculo pouco mais representou que a

manutencio do titulo °, corriam ji negocia¢des de Raul Gomes e Eduardo Lourenco

>
com os seus colegas de curso em Histérico-Filoséficas, Egidio Namorado e Catlos de
Oliveira, para a entrega da propriedade editorial na contrapartida de pagamento das
dividas da revista, conforme declaragdo de inteng¢Ges assinada em Margo de 1945 pelo
novo grupo editor, ao qual acediam os jovens Arquimedes da Silva Santos, Carlos de
Oliveira, Jodo José Cochofel, Joaquim Namorado e Rui Feij6. Mas ja em Fevereiro saira
o primeiro fasciculo de uma nova série de /értice, sem alardes publicos de qualquer
programa de principios ou manifesto, apenas com a importancia advinda das novas
colaboracdes e dos novos colaboradores.

Mantendo nominalmente a fun¢ao de director, em breve Raul Gomes veio a
afastar-se para o Porto, terminado o curso em Coimbra, deixando escassa colaboragao
nas paginas da revista; Eduardo Lourenco, longe que sempre manifestamente estivera
dos idearios da nova geracao (e um acaso fortuito o atravessou no seu caminho), partiu

em definitivo para o percurso da sua heterodoxia. Este ultimo, além de algumas colunas

de critica que assinou nos fasciculos subsequentes de I/értice, figura ainda como

8 Raul Gomes: «Horizontes da filosofian, [értice, n° 2, cit., pp. 77-81; 7d.: «O elemento racial na literatura
brasileirax, z., pp. 85-89.
o Vértice, n° 3 (Fev.), Coimbra 1944, ano 3.
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O VERTICE D E umM A RENOVAGCADO CULTURALl

participante no primeiro Livro de Actas das Reunides Semanais da Redacedo da revista (Gnico
registo administrativo sobrevivente dos primeiros anos %), até a0 momento em que tera
por completo recuperado o investimento anterior. Num apice, a participagdo na revista
de jovens escritores e artistas que se reclamaram de uma nova cultura retoma a anterior
dinamica, interrompida em 1940, de que [“értice foi o elo final da cadeia; mas, ja como
lugar e momento de consagra¢ao do longo movimento da imprensa cultural juvenil que
constituiu a propria génese do Neo-Realismo, foi a sua propria sintese e, neste sentido,
se tornou o 6rgao oficioso do movimento cultural, das suas proprias dualidades (de que
as polémicas «internas» foram lapsos eruptivos que as confirmam), mas também de
heterogeneidades tio amplas que incluiram formas tangentes ou aproximagoes que em

rigor nao cabem no Neo-Realismo. Mas esta é ja uma outra historia, ainda por fazer.

10 Vila Franca de Xira, MNR, Espdlio Edit. da Revista Véttice, s/cota (pot trabalhar arquivisticamente,
este espolio nio foi ainda objecto de pesquisa sistematica).
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Critérios hermenéuticos

Por op¢io no modo de encarar as fontes, segundo facilmente se depreende na
ordenagdo seguinte, nao se procede a qualquer bibliografia analitica nas publicacGes
periddicas que se consideram, pela sua natureza, parte do corpus de fontes primarias
compreendidas nos limites cronoldgicos deste estudo, revertendo para a mais exaustiva
seleccdo nesta matéria e a mais recentemente feita por Erich Kalwa: Philosophisch-
Weltansschanliche und Asthetische Grundpositionen des Portugiesischen Neo-Realismus: ein Beitrag
zur Theoriebildung, Francoforte 1996, pp. 216-235.

Desse modo, igualmente, pelos conceitos aqui implicitos, a bibliografia de autores
contemporaneos do periodo histérico em analise é em regra considerada pelo interesse
coevo da natureza interventora, testemunhal, memorialistica, polemista, ficcional ou
poética dos textos, considerados portanto como fontes primarias, a excep¢ao daquela
cuja atitude cientifica de que resulta a obra em referéncia deve compreender-se como
criagao disciplinar especifica, independentemente de eventual desactualizagao.

Dada a importancia conferida as publicagdes periédicas como objecto de estudo no
contexto do presente trabalho de investigacdo, os suplementos ou paginas literarias de
um titulo principal vao referenciadas pelo titulo dependente.

A informagao bibliografica compreendida entre parénteses rectos respeita a dados nao
expressos nas fontes primarias ou na bibliografia cientifica consultada, ou ainda a

extremas cronolégicas das consultas pertinentes para o presente estudo.
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1.1.  ARQUIVOS PUBLICOS
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A6 Espélio Literdrio de José Ferreira Monte.
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A9 Espilio Literdrio de Alvaro Feijo.
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A13  Espdlio Literario de Manuel Campos Lima.
B1 Espélio Editorial do Jornal «O Diaboy.
B2 Espélio Editorial do Jornal «Horizontes.

B3 Espélio Editorial da Revista «1 értices.
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Espolio Literario de Luis Albuquerque, col. particular.
Espolio Literario de Mario Braga.
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Espolio Literario de Raidl Gomes.

[Documentos da Universidade Popular Portuguesa], col. Rogério de Moura.

2.  FONTES IMPRESSAS

AAVV.: O Diabo. Dois Anos de Publicacao, s.e., Lisboa 1937.

ALVES, Ricardo Anténio (org.): 700 Cartas a Ferreira de Castro, ed. Cam. Mun.
Sintra/Gab. Est. Historicos e Documentais/Museu Ferreira de Castro, Sintra
1992.

— Ferreira de Castro - Roberto Nobre. Correspondéncia (1922-1969), Edit. Noticias/Camara
Municipal de Sintra, Sintra 1994.

ANTUNES, José Freire (org.): Salazar e Caetano. Cartas Secretas. 1932-1968, ed. Circulo
de Leitores, Lisboa 1993.

Constituicao Politica da Repiiblica Portuguesa, Imprensa Nacional, Lisboa 1930.

Correspondéncia de Pedro Teotonio Pereira para Oliveira Salazar (1931-1939), ed. Comissao do
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Livto Negro sobre o Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros,
Lisboa 1987.

Correspondéncia de Pedro Teotonio Pereira para Oliveira Salazar (1940-1941), ed. Comissao do
Livto Negro sobre o Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros,
Lisboa 1989.

Correspondéncia de Pedro Teotonio Pereira para Oliveira Salazar (1942), ed. Comissio do Livro
Negro sobre o Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, Lisboa
1990.

Correspondéncia de Santos Costa para Oliveira Salazar (1934-1950), ed. Comissao do Livro
Negro sobre o Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, Lisboa
1990.

Os Estudantes no Regime Fascista, ed. Comissio do Livro Negro sobre o Regime
Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, Lisboa 1983.

GONCALVES, Assis: Relatirios para Oliveira Salazar (1931-1939), ed. Comissao do Livro
Negro Sobre o Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, Lisboa
1981.

Livros Proibidos pelo Regime Fascista, ed. Comissao do Livro Negro sobre o Regime
Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, Lisboa 1981.

MARQUES, Maria Alegria; et al. (org.): Correspondéncia de Rodrignes Lapa. Seleccao (1929-
1985), ed. Minerva, Coimbra 1997.

Presos Politicos no Regime Fascista. I (1932-1935), ed. Comissao do Livro Negro sobre o
Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, Lisboa 1981.

Presos Politicos no Regime Fascista. 11 (1936-1939), ed. Comissao do Livro Negro sobre o
Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, Lisboa 1982.

Presos Politicos no Regime Fascista. 111 (1940-1945), ed. Comissiao do Livro Negro sobre o
Regime Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, Lisboa 1984.
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A Politica de Informagao no Regime Fascista, ed. Comissao do Livro Negro sobre o Regime
Fascista/Presidéncia do Conselho de Ministros, 2 vols., Lisboa 1980

SECRETARIADO DE PROPAGANDA NACIONAL: O Estado Novo. Principios e
Realizagoes, 2* ed., Edi¢oes SPN, Lisboa 1940.

— «Um Instrumento de Governoy. 25 Anos de Aceao. 1933-1958, ed. S.N.L., Lisboa 1958.

SERGIO, Anténio: Correspondéncia para Raul Proenca, Publ. D. Quixote, Lisboa 1987.

3. PUBLICAGOES PERIODICAS

3.1.  PUBLICAGOES OFICIAIS

Anndrio Estatistico, ed. Instituto Nacional de Estatistica, Lisboa [1930-1941].

Assembleia Nacional: Dzdrio das Sessies, Lisboa 1935-[1946].

Boletin de Bibliografia Portuguesa, ed. Biblioteca Nacional, Lisboa 1935-[1941].

Coleccao Oficial de Legislagao Portugnesa [1930-1941], Imprensa Nacional, Lisboa 1937-1954.

Didrio do Governo, 1 sér., Imprensa Nacional, Lisboa 1926-1941.

3.2. JORNAIS E REVISTAS

Acgao Literdria, supl. in Mocidade: publicacao quinzgenal, Ponte de Sor [1939].
Afinidades: revista de cultura luso-francesa, Faro/Lisboa 1942-1946.

Agora: revista de cultura universitiria, Coimbra 1935-1936.

Alma Académica: revista quinzenal de letras, Porto 1935-1938.

Alma Nova: quinzgendrio académico, literdrio e desportivo, Braga 1935-1936.

Altitude: boletim de literatura ¢ arte, Coimbra 1939,

Alvorada: quinzendrio cultural dos estudantes do Licen José Faleao, Coimbra 1935-1938.
Altlantico: revista luso-brasileira, Lisboa 1942-1950.

Avante!: drgao central do Partido Comunista Portugnés, s.1. 1931-[1941].
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Boletim Literdrio: pdgina de cultura moca, supl. in A Regeneragao: semandrio defensor dos interesses
dos concelhos do norte do distrito de Leiria, Figueiré dos Vinhos [1940].

Cadernos da Juventude: ensaio, novela, poesia, inquérito, Coimbra 1937 [ed. Camara Municipal
de Coimbra, Coimbra 1997 (ed. facsimilada)].

Coimbra. Jornal de estudantes universitdrios, Coimbra 1933-35

Coméreio dos Nowos, supl. in O Coméreio da Pévoa de 1 arzim: jornal republicano e defensor dos
interesses locais, Povoa de Varzim [1939].

Crinica: mensal das artes, ciéncias, literatura e critica, supl. in Jornal da Figueira, Figueira da Foz
[1938].

Cultura e Arte, supl. in O Coméreio do Porto, Porto [1953-1960].

Da Gente Moga, supl. in O Trabalho: semandrio republicano, Viseu [1938-1939].

Da Ultima Geragio, supl. in Revista Transtagana: publicagio mensal de natureza cultural, literiria e
recreativa, Evora [1939].

O Diabo: semandrio de literatura e critica, Lisboa 1934-1940.

Didrio Popular, Lisboa [1942-1960], Supl.

DI Magazine, supl. in Didrio de 1isboa, Lisboa [1958-1960)].

Do Espirito Literirio, supl. in Ecos do Sul: quinzendrio regionalista e noticioso, Vila Real de St°
Anténio [1938-1939].

Ecos dos Jovens, supl. in Ecos de Sintra, Sintra [1938-1939].

Ensaio: quinzgendrio da academia liceal, Coimbra 1932.

Ensaios: seccao literdria, supl. in Renovagao: pela terra - pelo Estado Novo, Vila do Conde [1938-
1939].

Esfinge: , Lisboa 1929

Foz do Guadiana: periddico independente e de propaganda regionalista, Vila Real de St.° Anténio
1935-1936.

Gageta de Coimbra, Coimbra [1938-19406].
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Gazeta Musical e de Todas as Artes, Lisboa 1950-[1960].

Gladio: semandrio de literatura e critica, Lisboa 1935.

Gleba: semandrio de literatura e critica, Lisboa 1934-1935.

O Globo: hebdomadirio de cultura, doutrina e informagio, 1isboa 1930.

Globo, Lisboa 1933 [ed. Camara Municipal de V. F. Xira/Museu do Neo-Realismo, V. F.
Xira 1996 (ed. facsimilada)].

Globo: actualidades critica divulgagao cultural, 1isboa 1943-1950.

Goal: semandrio ribatejano desporto arte literatura, Vila Franca de Xira 1933.

Heraldo: semandrio republicano, regionalista e de cultura, Lousada [1936-1938].

Horizonte: quinzgendrio cultural, Lisboa 1942-1943.

Horizonte: jornal das artes, Lisboa 1946-1947.

Ideia Livre (A): semandrio republicano e defensor dos interesses da Bairrada, Anadia [1936-1941].

O Jovem: jornal da jovem geragao portuguesa, 1930-1936.

O Jovem Militante, 1931-1934.

Ldcio: panfleto de arte, Lisboa 1938.

Ler: jornal de letras, artes e ciéncias, Lisboa 1952-1953.

Liberdade: semandrio republicano, Lisboa 1928-1935.

Liume Novo: pagina quinzenal da gente moga, supl. in Aurora do Lima: bi-semandrio independente,
Viana do Castelo [1939].

Manifesto: revista de arte e critica, Coimbra 1936-1938.

Mensageiro do Ribatejo: semandrio regionalista, Vila Franca de Xira [1936-1939].

Mensagem, supl. in Jornal de Lagos: semandrio de informagao e propaganda regionalista, 1agos
[1939].

Mocidade: publicagao quinzgenal, Ponte de Sor [1936-1940].

Mocidade Académica: revista cultural, Lisboa 1935-19306.

Mocidade 1.zvre: cultura, renovacao, Lisboa 1931
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Momento: revista luso-brasileira: arte, cultura, critica, Lisboa 1933-1938

Movimento: arte, critica, poesia, literatura, Lisboa 1938.

Movimento: quinzendrio da geragao universitiria, 1isboa 1939.

Mundo Literdrio: semandrio de critica e informagdo literaria, cientifica e artistica, 1isboa 1946-1948.

Nova Luz, Coimbra 1942.

Novo Horizonte, Avelar 1931-1936.

Ocidente, Lisboa 1938-[1960].

Outro Ritmo: revista mensal de letras, artes, divulgacio cientifica, filosofia, sociologia, critica, crinicas,
desporto, cinema, Porto 1933.

Pdgina Cultural do Jornal de Ilhavo, supl. in Jornal de Ilhavo: semandrio literdrio e noticioso, flhavo
[1940].

Pdgina Cultural: publicagao eclética, supl. in A ldeia Livre: semandrio republicano e defensor dos
interesses da Bairrada, Anadia [1934-1930].

Pdgina da Gente Moga, supl. in O Barreiro: semandrio regionalista, Barreiro [1938-1939].

Pdgina da Gente Moga, supl. in O Cavado: semandrio republicano e regionalista, Esposende
[1939].

Pdgina da Gente Moga, supl. in A Ideia Livre: semandrio republicano e defensor dos interesses da
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Pdgina dos Novos, supl. in Independéncia de Agueda: semandrio republicano, Agueda [1937-1940].

Pdgina Literdria, supl. in Jornal de Elyas, Elvas [1937-1938].

Pdgina Literdria, supl. in Mensageiro do Ribatejo: semandrio regionalista, Vila Franca de Xira
[1939].

Pdgina Literdria: de més em més, supl. in Ecos do Aleoa: semandrio regionalista ao servico da nagao e
do concelho de Alcobaga, Alcobaga [1937].
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Pdginas Literarias, supl. in Gageta de Coimbra, Coimbra [1938].

Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, Lisboa 1941-[1960].

Pensamento Jovem: cultura, literatura, critica, supl. in Jornal de Ilbavo: semandrio literdrio e noticioso,
Tlhavo [1939-1940].

Pensamento: revista quinzgenal de divulgacao social e cientifica, arte e literatura, Porto 1930-1940.

Portucale: revista de cultura, Porto [1930]-1950.

Presenga, Coimbra 1927-1940 [Contexto Edit., Lisboa 1993 (ed. facsimilada)].

Primeiro de Janeiro (O), Porto [1940-1960].

Prisma: revista académica, Lisboa 1933.

Quid?, Lisboa 1933.

Revista de Portugal, Coimbra 1937-1940.
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Sintese: revista mensal de cultura cientifica, literdria, artistica, Coimbra 1939-1941.

Sol (O): semandrio de letras artes ciéncias desportos, Lisboa 1942.
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PCP, ed. Roger Delraux, Lisboa 1979.
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— Comego ¢ fim de uma aventura, in Uma Aventura Inquietante, 4* ed., Edit. Estampa, Lisboa
1982, pp. 273-78 (Obras Completas de José Rodrigues Miguéis).
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ALMEIDA, Anténio Ramos de: A Arte ¢ a Vida, Livt. Joaquim Maria da Costa, Porto
1941 (col. Cadernos azuis, 2).
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Cosmos, Lisboa 1941 (Biblioteca cosmos, 1).

— Conferéncias e Outros Esceritos, Edit. Minerva, Lisboa 1970.

— Cultura e Emancipagao, ed. Campo das Letras, Porto 2002 (Obra Integral de Bento de
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XIX.
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— Le Néo-Réalisme Portugais, Résistance et Combat an Salazarisme, sep. de Philologica Pragensia,

n.” 2, Praga 1980, ano 23.

364



— Um Romance Visto de Dentro [prefacio], in Fernando Namora: Fogo na Noite Escura, 14*
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MAGALHAES VILHENA, Vasco de: A Arte ¢ a Vida Social, sep. de Divulgagio Musical,
Lisboa 1936, vol. 4.

— Progresso. Historia Breve de numa ldeia, s.n., Coimbra 1939.
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