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Questdes preliminares

A obra de Eca de Queir6s A Reliquia tem originado, entre os criticos, algumas
divergéncias que remontam a data de edicao da obra, ou melhor, & data da critica oficial,
pela pena do famoso Pinheiro Chagas, aquando do Concurso da Academia a que Eca a
submeteu, e a polémica que se lhe seguiu na qual o préprio Eca ocupou um lugar prepon-
derante. E por demais conhecida esta polémica e 0s textos que a sustentam para que refa-
¢amos, uma vez mais, o seu historial. Interessa-nos, agora, especialmente a critica feita
por Machado da Rosa (1964: 334), também ela negativa, mas com inclusdo de outros
argumentos que também ndo serdo aceites unanimemente. Referimo-nos sobretudo a
«descoberta», nesta obra, de elementos caracteristicos da narrativa picaresca. Este aspecto
serd depois retomado numa perspectiva critica bem mais positiva, por esse amante da
narrativa queirosiana que foi Guerra da Cal, num dos mais importantes estudos dedicado a
esta obra, cujo titulo & ja por si significativo: «A Reliquia». Romance picaresco e cervan-
tesco (1971). Porém, outras vozes discordantes se levantam em relacdo a este problema,
como ¢ a de Carlos Reis, ao afirmar, na sua obra Estatuto e Perspectivas do Narrador
na Fic¢do de Ega de Queiros, «que nao se deve encarar A Reliquia como um romance
picaresco, pois que sé abusivamente esta obra pode ser identificada com um tipo de nar-
rativa que se gerou motivada por condicionalismos socioculturais bem especificos». (1986:
203)

A Reliquia torna-se, assim, um texto muito interessante pelos problemas que
levanta, ou seja, pelo facto de ndo ser uma obra de facil cabimento ou encaixe dentro de
sistematizacGes (pré-Jestabelecidas, obriga a um requestionamento teérico - revelando-se,
portanto, cientificamente produtiva. Concretamente no que concerne ao relacionamento
que estabelece com a narrativa picaresca — em que existe alguma relacdo, parece-nos, de
aceitaco relativamente pacifica — ora se contesta uma relagio de filiagao, ou melhor, de
subsuncao ao género (caso de Carlos Reis), ora se indica (caso de Guerra da Cal ou de
Manuel Fontes) 0 mesmo tipo de narrativa como fonte de inspiragao (a expressao é, por
agora, propositadamente vaga). Portanto, verfica-se sem divida uma relacdo de intertex-
tualidade, ou se quisermos seguir a proposta genettiana, mais especifica, de transtextuali-
dade. '

Ora, uma via possivel para chegarmos ao cerne da questao, parece-nos ser precisa-
mente a proposta de sistematizacdo tedrica apresentada por Genette em Palimpsestes
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(1982), onde o autor distingue cinco tipos de transtextualidade — por ordem aproximativa-
mente crescente de abstracgdo e implicitagdo: intertextualidade restrita, paratextualidade,
metatextualidade, hipertextualidade e arquitextualidade. De acordo com as distincées esta-
belecidas por Genette, pensamos que o tipo de relagdo existente entre A Reliquia e a nar-
rativa picaresca seria, na realidade, ndo uma relagdo de arquitextualidade, mas sim de
hipertextualidade. E sobre esta relacao que propomos uma re-leitura d’A Reliquia. Nesta
relacdo, tal como a define o seu teorizador, o hipertexto (neste caso A Reliquia) é a con-
sequéncia de uma «enxertia» sobre o hipotexto (nesta caso a narrativa picaresca) num pro-
cedimento de «transformacao» 1. Porém, aqui deparamos com um novo problema e com
outra grande polémica, que é a que gira & volta do conceito de «paréddia», como uma das
formas de hipertextualidade, diferenciada nomeadamente do pastiche e do travestissement.

Neste trabalho pretendemos, entao, reflectir sobre algumas perplexidades que a lei-
tura da obra A Reliquia nos foi trazendo e tentaremos analisar fundamentalmente dois
problemas:

a) a aplicabilidade do conceito de hipertextualidade e, adentro deste, a funcionali-
dade e o funcionamento (transposicao, distanciacao, inversdo que se verifica
para além e através) do conceito de parddia;

d) a aplicabilidade do conceito genettiano de intertextualidade restrita 2.

Com este intuito, faremo: 1) uma pequena incursio sobre a problematica da par6-
dia; 2°) uma outra incursdo pela questdo da narrativa picaresca; num 32 momento relacio-
naremos estas duas questées. Na parte final do trabalho, abordaremos ainda as questées
da referéncia e da citacdo.

1. Gérard Genette & um dos teéricos que mais profundamente estudou este con-
ceito de parddia, sobretudo se concordarmos com Daniel Sangsue (1994: 64) que consi-
dera que o conceito de parddia serve de ponto de partida para a obra Pal impsestes, e que
esta funciona como uma espécie de reaccdo a confusio conceptual que vulgarmente
rodeia o uso do termo.

Acompanhando a légica seguida por este autor no seu intuito de delimitar o con-
ceito, vemos que primeiro ele remonta & origem etimolégica e social do conceito, que nos
informa que a parddia teria surgido como um canto «o lado de» ou como «ontraponto
(musical) do canto épico?; tenta, depois, situar a parédia na teorizacdo aristotélica (uma
vez que ndo temos noticia da pressuposta quarta parte da sua Poética), evocando a sua
divisdo de géneros, originada pelo cruzamento entre o modo de representacao — narrativo
e dramético — com o grau de dignidade da accao - alto e baixo —, o que originaria um qua-
dro preenchido com os termos tragédia / epopeia e comédia / par6dia; finalmente, ten-
tando alargar e especificar este que seria o presumivel quadro aristotélico, Genette propse
uma série de distingdes, opondo parédia a pastiche e parédia a transposicdo.

No afa de uma sistematizac&o mais cientifica, Genette contraria a vulgata que esta-
belece o sentido da parédia sobretudo através dum critério funcional que tem a ver com a
intencao satirica, e reduz o conceito de parédia apenas & transformacao dum texto que se
realiza com a manutencdo formal das palavras, mas alterando o seu contetdo pela dife-
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rente contextualizacdo das mesmas palavras, 0 que estaria, segundo o autor, mais pré-
ximo da origem etimolégica do termo.

Porém, deste modo, vai esvaziando o conceito de parédia de certos aspectos comi-
cos, privilegiando apenas o aspecto ludico (Genette, 1982: 37). Esvaziando* a parédia de
intencbes comicas anula, por conseguinte, a dimens&o satirica, que eventualmente apare-
ceria implicada no sentido etimolégico da palavra como «ontra-cantor. Como salienta
Daniel Sangsue, «Para (...) signifie a la fois «a coté» et «contre». L'étymologie renvoie donc
déja a cette combinaison de proximité et de distance qui est a la base de la parodie»
(1994: 70,75). De facto, parece-nos muito dificil esvaziar de sentido cémico-satirico uma
obra que aparece recorrentemente como exemplo de parodia — a Batracomiomaquia —
onde a epopeia é «incarnada» por batraquios e ratos. E para n6s impenséavel pensar esta
obra esvaziada ou desprovida de comicidade e de alguma sétira. A inversdo carnavalesca
(no sentido bakhtiniano) operada pela animizagdo dos pequenos animais acarreta o
comico e a satira®.

Por sua vez, o pastiche & definido, por Genette, como a jimitacdo, aqui sim, jocosa
ou nzo, de um estilo, definico que progressiva e subtilmente se alarga a ideia de género e
até de escola: «Mais il faut aller encore un peu plus loin: le pastiche en générale n'imite
pas un texte pour une raison simple que j'exprimerai d’abord sous une forme volontaire-
mente provocante en disant qu’il est impossible d’imiter un texte, ou, ce qui revient au
méme, qu'on ne peut imiter qu’un style, c’est-a-dire un genre.» (Genette, 1982: 89)°
Ao pastiche satirico propde Genette que se chame charge.

Todas estas propostas tém o intuito de salientar a tdo importante (e modernamente
tao utlizada) forma de transformacao séria (a paréddia séria), que Genette propde designar
por transposicdo. (1982: 35)

A distingdo genettiana esbarra, porém, com varias dificuldades, algumas das quais
ele proprio refere (1982: 31), como o peso da tradi¢do critico-literaria sobre o termo e o
conceito, ou a wulgarizacdo do termo parédia com inclusao de sentido e inten¢do cémico-
satiricos. De facto, esta vulgata ndo surge por acaso. Para ela muito contribui, em nosso
entender, a inexisténcia em algumas outras linguas, de um termo equivalente a pastiche,
que Genette utiliza para estabelecer a distingdo parédia/pastiche. Se o termo pastiche
aparece em Franca, s6 no séc. XVIII, importado de Italia, na lingua portuguesa ainda hoje
se utiliza a designac&o pastiche na sua forma francesa, embora o brasileiro ja diga pasti-
cho, tratando-se de uma entrada recente e empregue apenas num registo culto no sentido
de «imitacior» ~ a0 passo que parddia & um termo vulgarmente empregue, encontrando-se
o seu sentido muito a ligado as vivéncias carnavalescas. Este problema é extensivo ao
espanhol, ao alemao e ao inglés. N&o é por acaso que nos escritos de autores em lingua
inglesa o conceito de parédia adquire sempre um sentido mais lato’. (E também charge
nao tem equivaléncia facil, quer no portugués, quer no inglés).

Alem disso, contemporaneamente, temos que enfrentar ainda outro nivel de conta-
minacdo semantica, de uma outra area estética, mas que também ndo é dispiciendo, que
explica em parte que pastiche acarrete sentidos negativos de mau gosto, mal feito, suce-
daneo (alids & neste sentido que Eca utiliza). Trata-se da contaminac&o que surge através
dos dominios estéticos da arquitectura onde pastiche é muitas vezes entendido como uma
des-contextualizacao histérica, por meio do reaproveitamento de certos elementos estilisti-
cos do passado, isento de perspectivismo critico, e funcionando como fuga aos verdadei-
ros desafios da arquitectura contemporanea (M. Tafuri, 1979: 88).
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Uma outra dificuldade é a rejeicao (talvez s6 parcial) do critério da funcionalidade.
De facto, as distingées genettianas anulam, ou pelo menos atenuam, a perspectiva funcio-
nal da duplicidade no processo transformativo que caracteriza este tipo de relagao textual.
(O proprio Genette acaba por reconhecer a importancia da funcionalidade como critério
de destrinca, quando diz que, nas suas subdivisGes, as diferentes designagées atribuidas as
préticas textuais por ele identificadas, acabam por corresponder a um critério funcional —
embora ele nao considere a funcionalidade como critério distintivo primordial.)

Neste sentido, é de toda a pertinéncia a critica que Robert Dion e Marty Laforest
enderecam a Genette, num artigo sintomaticamente intitulado, «Avatars de la parodie:
définitions et applications du concept de ‘parodie’: «En raison de son étroitesse®, la con-
ception genettienne da la parodie, pour intéressante qu'elle soit, nous semble moins forte,
moins susceptible de faire avancer la recherche que les conceptions de Hutcheon et Rose.»
(1987: 73)

Surge mais interressante, de facto, a perpectiva de Linda Hutcheon, quer pela sua
perspectivacido pragmaética (1989: 37), quer pela sua aproximagao entre o conceito e utili-
zacdo da parédia, e a capacidade auto-reflexiva dos sistemas humanos, ou seja, a capaci-
dade que estes possuem de se referirem e reproduzirem a si mesmos (1989: 31). Diferen-
temente de Genette, Linda Hutcheon distingue a parédia do pastiche ndo pela oposicéao
transformacao vs imitacdo, mas sim pela oposicdo semelhanca vs diferenca — o pastiche
acentua e visa a semelhanca, enquanto a parédia visa acentuar as diferenca (1989: 50)
Para esta autora o acorde dominante fundamental na parédia centra-se na ambivaléncia
que gera a distanciagao critica nela necessariamente implicada . ExpressGes como «sintese
bitextual» (1989: 51), «incorporacado de separagédo e contraster (1989: 50), «dupla e divi-
dida», «consciéncia dual do receptor (1989: 34), pontuam, nos textos da autora, a ideia
de que o «status mimeético e ideolégico da parédia é mais subtil {...); tanto a autoridade
como a transgressdo implicadas pela opacidade textual da parédia devem ser tomadas em
consideracdo. Toda a parddia é abertamente hibrida e de voz dupla. Isto é tdo verdadeiro
em relacdo a arquitectura pés-moderna como ao verso modemista.» (1989: 41) E esta
autora salienta ainda que «o que é notavel na par6dia moderna é o ambito intencional do
irénico e jocoso ao desdenhoso ridicularizador.» (1989: 17)

S6 assim se compreende que Linda Hutcheon, ao distinguir parédia de pastiche,
possa afirmar que a «parddia é bitextual ao contrario de formas monotextuais, como o
pastiche, que acentuam a semelhanca e n&o a diferenga». A autora inclui, assim, as for-
mas parddicas no jogo da polifonia romanesca 8.

2. Se pensarmos, entdo, em hipertextualidade e mais especificamente em paré-
dia, como se processa o relacionamento entre A Reliquia e a narrativa picaresca?

Levantar esta questao significa enfrentar outras discordancias que tém a ver com o
estabelecimento das caracteristicas fundamentais do género, ou seja, com a definicédo de
género «narrativa picaresca» e, mais latamente ainda, com a prépria categoria «género»,
ela propria veiculo de discussées cientificas.

A este propésito Alison Weber relembra o dilema logico que sempre enfrenta o
estudioso dum género, uma vez que «tiene que eleborar una categoria coherente y sincré-
nica, extrapolando las necesarias y suficientes caracteristicas de una realidad diacrénica y
fluente» — a dos proprios textos. Relativamente a narrativa picaresca a autora fala num
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certo «fracasso da defini¢do do géneror, afirmando que da picaresca no puede ser un con-
cepto taxonénimo; era y es un sistema de possibilidades, una constelacién de estructuras»
(Weber, 1979: 18). E preferivel, entio, como sugere Antonio Rey Hazas, que se utilize
uma abordagem mais flexivel do problema como aquela que propde F. Lazaro Carreter:
«concebir la picaresca como un género en constante transformacién y construcciéon.»
(1990: 12)

Nao tendo a pretensdo sequer de tracar um quadro desta problematica, interessa-
nos,porém, salientar que, no que toca a definicdo do préprio género «picaresca» a ténica é
posta, muitas vezes, no caracter proteico do género capaz de se metamorfosear e adaptar
aos condicionalismos proprios de cada época. E neste contexto que se compreende que as
Actas del I Congreso Internacional sobre la Picaresca, apresentem capitulos inteira-
mente dedicados ao estudo da picaresca na literatura hispano-americana, norte-americana
e na literatura moderna e contemporanea espanhola, na qual se inclui a premiada obra de
Camilo Jose Cela La familia de Pascual Duarte, cuja histéria também surge edificada
sobre a estrutura da narracdo autobiografica, feita, neste caso, por um criminoso conde-
nado a morte.

Pese embora a maleabilidade do género, capaz de evoluir metamorfoseando-se,
tem que se verificar a manutencdo de uma matriz (essencial & operacionalidade do con-
ceito de género) que servira como fonte geradora e regeneradora. Neste sentido muitos
autores tentam especificar quais as caracteristicas essenciais da picaresca, como € o caso
de Antony N. Zahareas (1979: 79) ao enunciar 12 «constantes formais» (quase poderia-
mos dizer «condimentos») da narrativa picaresca que resumidamemte passamos a enume-
rar: a narrativa de 12 pessoa; a temética da delinquéncia relacionada com a heranga e a
‘origem do picaro; o estilo pretensamente realista, mas na realidade conceptuoso; a atitude
anti-herdica do narrador; o desvio das normas (nomeadamente no que diz respeito a
honra); a mobilidade proteica do picaro; a sétira das relacées individuo-sociedade; a este-
reotipizagao das outras personagens; a diccdo que costuma ser parédia de literaturas idea-
listas e que se orienta para o coémico e o burlesco; a inclusdo de méximas ou considera-
¢Bes ético-morais; e, por fim, os motivos entre os quais a genealogia, a necessidade, a sor-
didez, a fome, 0s enganos, as viagens, a violéncia, etc.. O autor salienta ainda que, todas
estas constantes se colocam a partir da «dupla perspectiva da narracion autobiogréafica»,
que pressupde no picaro a «dupla funcdo de “protagonista” e “narrador”, e a partir do
momento em que o picaro, em termos sociolégicos se autorretrata como «embustero»,
{«criminal», «bufén», «wagabundo», «miseravelr, «mozo sin profesién, «marginado»), e, fre-
quentemente, como «paréasito» social, sendo o seu motivo impulsionador a vontade de
«medram?. :

Antes, porém, de passarmos propriamente & projec¢dol® destas caracteristicas
para a obra em apre¢o, ndo queriamos deixar de chamar a atengdo, por um lado para a
notacdo que este estudioso faz da possibilidade de inclusdo de um registo parddico na
picaresca {em proximidade convivencial com o comico e o burlesco), e por outro lado para
o jogo de inversdo que o picaro realiza com o conceito de honra, e que, Antonio Rey
Hazas designa precisamente por «par6dia da honra» (1990: 24). E curioso notar, desde ja,
as potencialidades parédicas da propria picaresca.

Ora sobre os procedimentos parédicos da picaresca escreveu Antonio Gomez-
Moriana um artigo muito interessante, significativamente intitulado «ntertextualité, inter-
discursivité et parodie: pour une sémanalyse du roman picaresque» (1980-1). Logo no ini-
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cio deste artigo, o autor estabelece uma distingdo basica entre o estudo intertextual e o
estudo interdiscursivo dum texto, afirmando que o primeiro permite descobrir alusdes evo-
cadas por componentes do texto, alusdes essas que pertencem a heranga semantica e ao
passado cultural do leitor. Neste sentido, enumera uma série de préticas discursivas con-
temporaneas que servem de base a primeira narrativa picaresca Lazarillo de Tormes.
Segundo o autor, esta narrativa serve-se dos procedimentos dessas préticas discursivas
duma maneira subversiva, ou seja, operando uma recomposicao subversiva. Trata-se, de
facto, de um» calque discursif en ce sens que le nouveau texte, en reproduisant un modeéle
discursif, interpréte les lois de son fonctionnement [mais en fait un] usage agrammatical
[qui] rompt le code en ne respectant ni les contraintes séléctives de ses composants, ni les
lois qui le définissent, ou en les mettant au service d’'une idéologie opposée» {1980-1: 17-
-18). Segundo Gomez-Moriana, os textos (hipotextos na terminologia genettiana) sobre
que se processa a transposicao sao : o soliléquio (destinado a Deus), a prética da escrita
autobiografica sobre o modelo das Confissées de Santo Agostinho, a confissiao geral de
uma vida (destinada ao confessor) e a confissao para o tribunal da Inquisicio. No entanto,
ainda segundo o autor, todo o uso da terminologia religiosa é, no Lazarillo, completa-
mente subvertido no sentido carnavalesco.

Chegamos, assim, a conclusao de que o que se parodia pode perfeitamente néo ser
um texto singular, ou um excerto de texto — como acontece na concepcao de Genette e
também de D. Sangsue (1994: 75). O que aqui se parodia, por vezes, sao algumas con-
vencgdes estéticas de género ou subgénero, ou certos elementos das suas estruturas com-
positivas, ou elementos caracteristicos de tipos de discursos.

Ninguém negard que & este mesmo processo que surge explorado mais tarde na
magistral configuracio das histérias d'El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Manchall.
De facto, também aqui, ndo se parodia o romance de cavalaria, ou um romance especi-
fico, mas sim a estereotipizacdo e convencionalidade em que este género de narrativa
caiu.

Com as devidas diferencas, 0 mesmo se passa com a apropriacao que, n'O Nome
da Rosa, Umberto Eco faz, quer do duo estruturante — Sherlock Holmes /John Watson -
das narrativas policiais de Arthur Conan Doyle, através das figuras de Guilherme e Adso,
quer do proprio estereétipo policial. Também aqui ndo se verifica uma transformacao
sobre um s6 texto, sendo perguntemo-nos qual das histérias de Sherlock Holmes esta em
causa nesta apropriacao transformativa?! (Eco, 1984: 10)

3. Podemos, agora, perguntar que elementos da picaresca encontramos, entdo,
n'A Reliquia, e quais sao os elementos, por assim dizer, «dispensados» ou «preteridos»?

Um dos elementos constituintes do relato picaresco é a progressiva degradacao do
her6i na passagem de amo para amo, a qual é (ainda que ambiguamente) considerada
pelo heréi como uma progressao. Ora, n'A Reliquia, n&o se verifica essa passagem de
amo para amo, mas verifica-se uma progressiva degradacdo do heréi & medida que ele
aumenta a sua habilidade nos dominios da hipocrisia. Temos, portanto, a consideracao
apenas parcial de certas caracteristicas e a sua transformacéo em termos de conteudo, no
que toca ao protagonista.

Intimamente ligado & configuracdo do protagonista na picaresca, surge o tema da
«delinquéncia», que se agrava, por assim dizer, do Lazararillo para Guzman de
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Alfarache, segundo os estudiosos as duas novelas que fomecem a matriz do género (Rey
Hazas, 1990, 14-17). Porém, este tema nio surge n'A Reliquia sendo completamente
invertido uma vez que o protagonista em principio aceita viver como mandam as regras
sociais, em paz com a familia, a Igreja e a sociedade. Basta pensarmos na sua obediéncia
cega as normas estabelecidas pela Titi, que, desde o inicio da obra, se estigmatiza na frase
«E necessario dizer sempre sim a titil», e que funciona como uma norma de conduta.
Mesmo quando vai visitar Adélia, Teodorico nao se arrisca a desrespeitar as regras impos-
tas pela Tia Patrocinio. Sugere-se até que ¢ o seu exagéro no cumprimento do dever
(como ele ¢é entendido pela titi), que acarreta o desinteresse de Adélia. De facto, depois de
ter andado numa correria de missas, tercos e novenas por vérias igrejas e capelas chegava
A noite a casa da Adélia «tao derreado, mono e mole ao canto do sofa - que ela [lhe] ati-
rava murros pelos ombros, e gritava, furiosa: — Esperta, morcao!» (Queir6s, s.d.: 46) O lei-
tor, porém, sabe que estas normas nao sao eticamente louvaveis e que, para além disto, o
comportamento de Raposao se pauta pelo ludibrio e o engano. Aligs, este topos do
engano ¢ recuperado explicitamente no final do narrativa, quando Teodorico multiplica as
pressupostas reliquias da Terra Santa.

Perfilhando das caracteristicas do “romance irénico” — designacdo que Alison
Weber atribui a um dos quatro tipos de picaresca que identifical? — onde o picaro «repre-
senta una desviacién reprensible de una norma igualmente reprensibler, A Reliquia sus-
cita, também, uma relagdo ambigua do leitor face & visdo negativa do picaro na sua rejei-
¢ao da norma estabelecida. A medida que vai aderindo ao picaro, o leitor identifica-se com
a visao negativa de uma sociedade degradante. Mas, ainda segundo esta autora, a relagdo
do leitor com o protagonista muda também segundo a norma do desenlace. No caso de
um fracasso, verifica-se uma identificacdo com a personagem; no caso de um desenlace
pelo éxito, assiste-se a uma rejeicao total do picaro. Porém, em ambos os casos, o leitor
percebe uma incompatibilidade irreparavel entre valores positivos e a norma social. Ora,
n'A Reliquia, h4 uma maior identificacio com Teodorico precisamente porque ele falha
em relacdo aos seus objectivos de ludibrio da Tia. Verifica-se, porém, o inverso, aquando
da extraordinéria recuperacio socio-econémica de Teodorico no final da obra.

Outra transformagao que podemos observar diz respeito & configuracdo da perso-
nagem principal. Teodorico ndo é um delinquente, é (apenas, ou mais que isso) um hipé-
crita; porém, também pretende «medrar. A vontade de «medrarm socialmente, é, sequndo
J. A. Maravall, o motivo instigador do picarol3. Este &, também, o motivo orientador da
vida de Teodo - rico (que pretende ser rico), e condutor do seu comportamento, surgindo
explicito, logo no inicio do texto (e ndo por acaso relacionado com o tema da obediéncia
a «norma»), quando o menino é industriado pela Vicéncia (qual mée de Léazaro ou pai de
Pablos de Segévia) de que a titi «padecia do figado; tinha sempre muito dinheiro, (..) pré-
dios, (...) pratas, e loucas da India... Que rica que era a titi! Era necessario ser bom, agra-
dar sempre a titil» Queirds, s.d.: 21)

Em conexio com este «ingrediente», essencial & picaresca, surge o topos da via-
gem, indispensével as andangas (ou ao mau andar) do picaro, que se mantém n'A Reli-
quia, funcionando também como «expediente» para a obtencdo da riqueza.

Teodorico mantém também o motivo da personagem como parasita social, diria-
mos até, que este tépico & avolumado ao ponto de ser um tema essencial da obra (alias, é
também um tema recorrente nas obras do autor). Por sua vez este motivo encontra-se em
estreita relacdo com a componente satirica.
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Todos estes aspectos { e outros que poderiam ser levantados) levam-nos a crer que
a relacdo que se pode encontrar entre A Reliquia e a narrativa picaresca ndo deve ser
entendida como uma relacao de paralelismo ou de subsuncéo genolégica, mas sim uma
relacao parodistica, muito mais enviezada, e indirecta, porque transformativa e subversiva.
Assim como nao se pode pensar apenas numa relacéo relativa a estrutura sintagmatica:
outros niveis de analise — a temética, o canone, o protagonismo, etc. — tém que entrar na
lica, e tém que ser considerados, e, quanto a nés, dimensionados através do jogo par6-
dico. '

Aqui reside o «engano» de Manuel da Costa Fontes que o leva a afirmar «a estrutura
basica d’ A Religuia como novela picaresca estd provada», vendo-se o autor embaracado,
sem saber que fazer aos capitulos que n&o assentam na estruturacao tipificada da picare-
saca — os capitulos II, Il e IV.

No que toca & parédia, teremos que considerar, entéo, diferentes niveis:

a) o nivel discursivo da parédia restrita (no sentido em que Genette a entende) que
se verifica na apropriacao do discurso de Igreja e que serve para acentuar a bea-
tice e a hipocrisia dum certo entendimento da religido, presente num sem
numero de expressdes que pululam n’A Reliquia, como por exemplo, «Cala-te,
alma perdida», ou «A Deus Nosso Senhor o deves, vé n&o Lhe faltes...» .

A=

o nivel compositivo conseguido pela transformacao e derrogacao do canone da
narrativa picaresca, transformagao essa cujo fulcro se situa, como muito bem viu
Guerra da Cal, na mudanca do motivo de matar a fome para o de matar a sede
de luxdria, e que, adaptando, matizando, metamorfoseando, cria uma diferente
personagem de sabor picaresco!4.

¢) o nivel hiper-estético (Genette, 1982: 435) que transcende o nivel textual, e que
tem a ver com a capacidade draméatica que A Reliquia revela, no sentido em
que incorpora, parodiado, todo um jogo mimético das posturas e gestos do ritual
religioso que nio podemos deixar de sentir, por exemplo, no episédio em que
Teodorico se esguedelha e vai de rastos pelo corredor até ao oratério, «carpindo
e gemendo», s6 para impressionar a titi.

d

-~

o nivel sociolégico conseguido pela inversao que imprime aos valores por que se
regem quer a Igreja quer a sociedade : a hipocrisia e o arranjismo.

4. Mas o sentido parédico da obra nao se esgota aqui. Como ja intuira Guerra da
Cal ao referir que a propria figura de Cristo é atingida num sentido degradativo, e como
explica Oscar Lopes, toda a obra ¢ atingida pelo registo par6dico — mesmo aqueles famo-
sos capitulos que & primeira vista parecem dificeis de justificar. No entender de Oscar
Lopes, a «ebeldia metacrénica de Teodorico, ora meramente humoristica ora mais ou
menos ingenuamente inquisitiva, € uma parddia interna a reconstituicao histérica , que
alias tanto e tao variadamente tentou.» (1995: 82)

Mas o que podemos apreciar n'A Reliquia é uma diferenca fundamental de tom
nos capitulos 11, Il e IV, onde a intengao satirica que se realiza é mais ténue. Nao preten-
demos confundir satira e parodia, cientes da distingdo basica segundo a qual a primeira se
move “intramuros”, obedecendendo as leis da estética e a segunda se rege por normas
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“extramurais” de caracter sociolégico (Hutcheon, 1989: 38). Apenas pretendemos dizer
que a satira acerada ao clero, a Igreja e & «sociedadezinha» burguesa ¢é servida pela pa-
rédia, que a sustenta, e que, esta sétira, embora nao esteja ausente, é bem mais ténue e
subtil na reconstituicdo da vida e do martirio de Cristo — quanto mais ndo seja pela compo-
nente onirica que é requisitada.

Pensamos, sim, que a relagdo hipertexto - hipotexto, que se realiza com maior
intensidade nestes capitulos, é diferente. Neste sentido, sera curioso atentarmos na dife-
renca que esta parte evidencia ao fornecer, explicitamente, as cientificas fontes inspirado-
ras da narrativa — nomeadamente a referéncia directa a um autor como Renan, que se
verifica no final do texto. De facto, as relacdo que A Reliquia estabelece com Vie deJésus
e, também, com os textos do Novo Testamento, sao tado mais directas que chegam ao
ponto de serem explicitadas. Bastara pensarmos na narrativa da crucificacao e do suplicio
de Jesus, que Eca realiza pré6ximo do fim do Il capitulo (Queiros, s.d.: 189), e, principal-
mente no pormenor da explicacdo de que o vinho que se dava aos supliciados tinha & mis-
tura um narcético «suco de papoulas e especiarias», para sentirmos a influéncia directa da
obra de Renan. Esta influéncia ndo é s6 a influéncia difusa da narrativa positivista da histé-
ria de Cristo: ela vai até ao ponto de repetir um dito, em forma de citacdo ~o que se veri-
fica no caso da frase de Renan, atribuida a Anas e Caifas, «Mieux vaut la mort d’'un
homme que la niine d'un peuple» (1896: 379), a qual é repetida por Eca ipsis verbis..

A relacio que se estabelece aqui é, portanto, completamente diferente — é uma
relacdo de referéncia, citagdo, e até de pldgio.

Outro aspecto importante a considerar é a capacidade de reconhecimento do pro-
cedimento parédico. Penso que este aspecto esta contemplado em RSSI. De facto, nem
sempre a parddia é reconhecida ou reconhecivel. Por exemplo é possivel conhecer o qua-
dro de Manet Le Balcon sem conhecer o quadro de Goya As Majas na Varanda. Porém,
o desconhecimento do «hipoquadro» ndo impede uma certa apreciacao estética do quadro
de Manet, apenas impede aquela apreciacao estética que traz o prazer que inegavelmente
se tem no reconhecimento do procedimento parédico, quando ele, por algum motivo, se
actualiza. Algo diferente se passa com o quadro de Magritte onde a relacdo de hipertextu-
alidade ganha uma importancia maior, sendo fundamental. Poderiamos, ent&o, pensar no
grau de importancia que ¢ atribuido ao procedimento parédico, problemética intimamente
ligada, nos parece, com essoutra da inten¢éo do autor. Exemplarmente esclaredora e sig-
nificativa, surge também A Reliquia neste sentido, uma vez que nem todos os leitores rea-
lizam uma leitura parédica da obra, ndo deixando, por isso, de perceber e actualizar a sua
mensagem de sétira social.

Para finalizarmos, ndo queriamos deixar de referir que, tal como a figura de D.
Quixote questiona o problema da ilusdo romanesca, n'A Reliquia, como em qualquer
picaresca, o famosc desnivel entre o conhecimento do protagonista-narrador, e a capaci-
dade de discernimento do protagonista como picaro, faz emergir, sub-repeticiamente, o
problerna da ficcdo e da escrita. Neste sentido, o entendimento da parédia como processo
de auto-referencialidade conduz-nos, ainda, a considerar a existéncia de um elo de ligacao
muito forte entre A Reliquia e outra obra de Eca, escrita dez anos depois, A Ilustre Casa
de Ramires. De facto, também nesta obra, a elaboragao parédica (neste caso sobre o
romance histérico) surge intimamente ligada a questionacdo (agora bem explicita) da
escrita literaria e de toda a série de problemas que a envolvem: plagio, alusao, fontes,
influéncias e referéncias. Estes problemas que, sob perspectivas diferentes, atormentam
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escritores e criticos literarios, e se revelam tdo modernos e complexos, surgem, em Eca
como em qualquer escritor, ligados ao conceito da originalidade.

NOTAS

1. Hipertextulidade & «toute relation unissant un texte B (hypertexte) & un autre texte antérieur A
{hypotexte) sur lequel se greffe d’'une maniére qui n'est celle du commentaire», mas a que
resulta «d'une opération (...) de transformation». (Genette, 1982: 11-12)

2. Pensamos que uma possibilidade de obviar & confusao entre a no¢ao mais genérica de intertex-
tualidade e a nogao de intertextualidade no sentido restrito em que Genette a entende, seria
optar, neste tltimo caso, pela designacao «entretextualidade» capaz de transmitir essa nocao de
maior proximidade da influéncia que o autor quer sugerir. Como, porém, nao é nosso objectivo
propor uma nova nomenclatura, manteremos a designagao genettiana sempre seguida da expli-
citacao que lhe confere o adjectivo restrita.

3. Retenhamos o detalhe da parddia, como é de crer pelo levantamento etimoldgico do termo, ser
feita «dramaticamente», para entreter, sobre outros géneros. Assim sendo, a componente
mimica deveria ser imprescindivel para chamar a atencao e realizar o cémico. Poderemos apro-
ximar esta ideia do jogo mimico que subjaz, principalmente, ao comportamento do protago-
nista d’ A Reliquia.

4. Esvaziamento este de que fala D. Sangsue em «Os limites do sistema genettiano» (1995: 69-
70).

5. Seguramente a resposta que daria Genette a esta questao seria a de que aqui se verifica uma

contaminacao de regimes, misturando-se parédia e pastiche, como acontece quando afirma
«[La] parenté fonctionelle de la parodie et du pastiche heroi-comique s'illustre bien dans le
recours constant du second a la premiére» e para tal exemplificar o autor nomeia a Batracomi-
omacia (1982: 30).
Ou por outras palavras: «ll est donc impossible, parce que trop facile et donc insignifiant,
d’imiter directement un texte. On ne peut l'imiter qu'indirectement, en pratiquant aprés lui son
idiolecte dans un autre texte, idiolecte qu'on ne peut lui-méme dégager qu'en traitant le texte
comme un modéle , c’est-a-dire comme un genre» (1982: 91).

6. O proprio Genette reconhece a influéncia anglicista da vulgata (1982: 31).

8. Neste sentido poder-se-ia pensar no que afirma Elisheva Rosen a prop6sito da nogao e designa-
¢ao de grotesco (cuja origem surge bem datada e documentada contrariamente ao que acontece
com parédia) dizendo que se trata de um termo reelaborado, re-investido e metaforizado numa
«excepcional expansao nocional». Mutatis mutandi parece-nos que 0 mesmo se passa com a
nogao de parddia cuja expansao nos parece hoje incontornavel nao se compadecendo de um
estreitamento & nog¢ao de origem {mais ou menos bem esclarecida como evidencia Daniel Sang-
sue) tanto mais que & muito dificilmente refutavel a sua ligacao com o Carnaval como tao larga-
mente o evidencia Bakhtine. S6 a titulo de exemplo podemos indicar o proprio termo «parodi-
ante» e lembrar as conotagoes para que remete.

8. E para nbs importante reter esta informacao e aproxima-a da acentuacao que Oscar Lopes faz
do caréacter bakhtinianamente dial6gico do final d'A Relfquia (1995: 83)

9. Como informa este autor esta expressao feliz & de José Antonio Maravall - «La aspiracién social
de “medro” en la novela picaresca» in Cuadernos Hispanoamericanos, 312, Junho, 1976,
pp. 590-625.

10. O uso do termo “projecgdo” é aqui empregue no sentido que as teorias textolinguisticas lhe
conferem: «lémarche» necessaria dum procedimento do tipo «rial and error». Cf. Robert de
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Beaugrande - Text, Discourse, and Process. Toward a Multidisciplinary Science of Texts,
Ablex Publishing Corporation, New Jersey, 1980, p. 179.

11. Sobre as relagoes de Cervantes com a narrativa picaresca cf. Pierre Ullman - «Cervantes y el
antiheroe» (La Picaresca, 1979: 547-552).

12. A diferenca que a autora estabelece entre «romance cémico e romance irdnico, conto comico e
conto irbnico» assenta na oposicao dinamismo e historicidade do romance vs estatismo e uni-
versalidade do conto (Weber, 1979: 15).

13. Ver nota (9). Note-se a extraordinaria passagem do discurso indirecto para o discurso indirecto
livre.

14. Neste sentido ndo podemos aceitar a afirmacao deste estudioso quando diz «O heréi [Teodo-
rico] ¢ o picaro perfeito» (Guerra da Cal, 1971: 20, 21).
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