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Resumo

Procurando contextualizar o leitor da dissertacdo com ‘viver feminino’ a época de Petronio e
Apuleio, procede-se, num momento inicial, a uma analise da condigdo etaria, social, financeira e
legal no que as mulheres dos primeiros séculos da nossa era diriam respeito. Da respeitavel
matrona romana e da sua importancia na sustentacdo da imagem pretendida pelo Estado, a
mulher de baixo estatuto social, sujeita, pela condi¢do, ao trabalho servil, na melhor das
hipoteses, percorremos a forma de viver e sobretudo a perspectiva masculina desse modus
uiuendi feminino. Depois, adentra-se nos casos praticos das personagens femininas de Satyricon
e de Asinus Aureus, agindo num mundo as avessas, que em muito se aproximam, ao ponto de nos
ter permitido criar uma tipologia e encontrar pontos s6lidos de contacto. Além disso, facilmente
se encontram semelhangas e reminiscéncias, tanto desses comportamentos, como dos olhares

criticos que os criaram, ainda nos dias de hoje. A perenidade do preconceito ¢ assustadora.

Abstract

In order to provide context to the reader of the dissertation about the 'women’s way of life' at the
time of Petronius and Apuleius, we start with an analysis of the age, social, financial and legal
condition of women in the first two centuries of our era. From the respectable Roman matron and
its importance in sustaining the desired image for the state, to the woman of low social status,
condemned to the worst labour conditions, being a servant at best, we focus on the way of life
and especially in the male perspective of that female modus uiuendi. Then, we enter on the
practical cases of the female characters of Satyricon and Asinus Aureus, acting in a topsy-turvy
world, which are very close to each other, to the point of allowing us to create a typology and
find solid points of contact between them. Moreover, there are similarities and reminiscences
from all of these behaviors and also critical perspectives that remain nowadays. The permanence

of the prejudice is frightening.
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Introducao

«Uma pandega esta existéncia toda...

Que embrulhada se mete por mim dentro

E sempre em mim desloca o crente centro
Do meu psiquismo, que anda sempre a roda...

E contudo eu estou como ninguém

De amoroso acordo com isto tudo...

Nao encontro em mim, quando me estudo,
Diferenga entre mim e isto que tem

Esta balburdia de carnaval tolo,
Esta mistura de europeu e zulu
Este batuque tremendo e chulo
E elegantemente em desconsolo...'»

Mais um reencontro entre Petronio e Apuleio
Primeiro, as senhoras: a escolha de um estudo sobre o comportamento e vivéncia

femininos a época de Petronio e Apuleio ndo foi feita de animo leve, apesar de acicatada pela
curiositas (de um espirito comum a Lucio-Psique omnipresente e, creio, sempiterno), fora antes
j& sustentada em anteriores leituras das obras visadas e fruto de uma maturagdo de ideias,
proveniente dessas mesmas leituras e de uma série de outras influéncias, outros estudos. A
curiosidade comegou pela oOptica critica através da qual surgiam, aos nossos olhos leitores de
Satyricon e Asinus Aureus, as mulheres, recobertas da cor local pela proximidade epocal dos
autores com as suas criagdes, acusadas de todos os defeitos que se lhes poderia imaginar, pela
confluéncia, no que de feminino ha, em ambas as narrativas, das caracteristicas que a sociedade
lhes atribui, os olhares, os posicionamentos e as leis que lhes diziam respeito, e que iam
compondo e moldando a imagem feminina da época.

Sabemos como, desde sempre, os estudos de Petronio e de Apuleio andaram paripassu,
ndo s6 pela coincidéncia de época historico-temporal, mas essencialmente pela similaridade de
tematicas e de estilo que se encontram, em especial, entre Satyricon e Asinus Aureus. Antes de
mais, sdo em imensos estudos referidas, as obras, como “manta-de-retalhos da fabula milésia”,
seguindo, assim, um processo semelhante de recuperacdo de historias do imaginario popular,

enquadrando-as, cada qual através dos seus artificios narrativos, numa histéria longa e complexa.

' CAMPOS, Alvaro: excerto de “Carnaval” in Alvaro de Campos — Livro de Versos (Lisboa, 1993)



Esta recolha terd contribuido, certamente, para “pintar” as mulheres de cores mais carregadas,
exagero proprio a estas duas narrativas, como se de personagens-tipo se tratassem, alids, muito
proximas das personagens dos contos populares a que recorreram os autores € proximas ainda da
abordagem da personagem no conto popular dos nossos dias.

Uma outra estratégia, reconhecida em comum aos autores/narradores, cada qual em sua
obra, ¢ a do convite ao leitor para que aprecie a narragao, desprendendo-se e entrando no espaco
aberto ao caracter ludico e descontraido que perpassa o fio que conduz as diegeses. Assim, ao
proporcionar o riso na teia de contos recheados de comicidade, pretendem estes autores/
narradores que o leitor possa, realmente, desfrutar deste estilo comico e descomplexado. Mas,
por detras do riso, ecoa a satira, a critica levada ao colo da gargalhada, que nos da conta da nao-
alienag¢do dos autores em relacdo a amoralidade da época em que viviam, reflectida na opcao
estilistica comum de apresentagdo de um mundo em cujos costumes aparece invertida,
reconhecivel em cada pormenor, em cada personagem. Posto isto, a par da linha satirica,
reconhecemos, portanto, um fio condutor de moralidade, mais evidente em Asinus Aureus pelo
final feliz, menos esperancoso no caso petroniano, mas, ainda assim, parecendo seguir a logica

sumarizada no ditado ‘ridendo castigat mores’.

Do interesse numa tipologia feminina
Ora, passa-se que em ambas as obras, a coincidéncia do tratamento do feminino, através

da apresentacdo de personagens que, na sua tipologia, quase se poderiam confundir entre uma e
outra obra, apesar das suas individualidades bem vincadas, ¢ por demais evidente e, por isso,
estimuladora de uma especial atengdo. A mera curiositas, como sabemos ja, conduz, quem a ela
cede, a caminhos de trilho mais sofrido do que o esperado e, deste impulso curioso em particular,
desenvolve-se a maturagao de um estudo, fruto da confluéncia de varias reflexdes em diversas
sustentacdes, no que as possibilidades de abordagem dos temas particularmente femininos diz
respeito.

A mulher petroniana e apuleiana, rica pela sua diversidade e conjugacdo de tragos
proprios, torna-se o foco de uma releitura, com um novo olhar sobre duas obras ja muito
estudadas, desta feita atentando especialmente no seu tratamento narrativo. E se ha coincidéncias
tdo evidentes, vale a pena demorarmo-nos nelas um pouco mais, para dai podermos tentar inferir

a mensagem veiculada no que concerne ao caso feminino em particular.



E desta releitura, desta revisitagdo, muita informac¢do se pode retirar. Procura-se que o
estudo seja organico e completo no que aos objectivos tragados concerne, mas, por outro lado,
dada a abundancia do material disponivel, houve um certo esfor¢o de contencdo de escrita. A
contencdo visa, sobretudo, ndo obstante o caracter uno e abrangente do estudo, a ligeireza e
prazer da leitura do texto, porque, ndo sendo essa a sua inten¢do primeira, a estética narrativa em
muito contribui para a boa transmissdo da mensagem. E também porque, afinal, toda e qualquer
personagem feminina, petroniana ou apuleiana, (e ndo apenas aquelas que teriam, a partida, um
maior destaque, seja pela sua posicdo social ou maior contemplacdo na economia narrativa)
parece ter um papel fulcral, tanto no avango do proprio ritmo diegético, como também na
interferéncia, de modo mais ou menos directo, no percurso sempre sofrido das personagens

masculinas com as quais lidam.

O percurso dissertativo - estratégia de abordagem
Para este estudo, visando, em primeiro lugar, a sustentagdo historica da nossa abordagem

literaria, procurou-se, como manda a logica, saber que informacdes existem sobre aquilo que
seria a existéncia quotidiana de uma mulher no Império Romano. Deparamo-nos, pois, com a
abissal discrepancia entre a quantidade de fontes acerca dos homens e a parca sobre as mulheres,
comparativamente, bem como a maior informacdo acerca das mulheres de alto estatuto social,
quando comparada com a parca informagdo sobre as mulheres pertencentes as mais baixas
camadas da sociedade, aquelas que aparecem amiude nos autores em estudo. Ainda assim,
procuramos percorrer o tal quotidiano feminino, dos mais altos aos mais baixos estratos sociais,
abordando as sub-questdes incontorndveis e componentes essenciais desse todo que pretendemos
compreender, tais como as que diriam respeito a esfera pessoal, familiar, politico-social e
religiosa. SO assim seria possivel compreender melhor as ‘senhoras’ (e muitas delas menos
merecedoras deste titulo) que Petrénio e Apuleio nos apresentam, com a atitude de autor
acutilante que lhes ¢ propria, conhecedores em primeirissima mao dos tipos de mulheres a que se
vao referindo.

O passo seguinte deu-se, portanto, no sentido da abordagem das personagens da
narrativa, tentando uma cataloga¢do que promovesse a compreensdo dos pontos de contacto, bem
como das divergéncias entre as mulheres petronianas e apuleianas; procurando perceber,

também, até que ponto havia entre elas e as mulheres reais, sobre as quais comeg¢amos por



reflectir, algum elo de ligagdo. Mas a tarefa de catalogacdo revelava-se assustadora tendo em
conta a impossibilidade de ignorar o valor geral da personagem por completo, sempre polivalente
em caracteristicas importantes para o nosso estudo, ainda mais dentro ldgica inversa da estratégia
narrativa dos dois autores. - Esta ldgica inversa a que nos referimos trata-se do fio diegético que
percorre as duas obras, orientado para um cenario de realidade amoral exagerada, corroborada
pelas personagens das quais se esperaria uma no¢ao mais clara e uma pratica minima dos mores
romanos, o que nao se verifica. - A riqueza criativa da personagem feminina ¢ de tal modo
estridente que, na realidade, merece mais do que um rétulo, mais do que uma abordagem
unifocal. Procurdmos, por isso, manter a informa¢do completa, ainda que dando prioridade aos
tracos caracteristicos que mais se salientavam, como critério de seriacdo, de organizagdo destas

mulheres de modo a estuda-las individual e comparativamente.

Expectativas
Apesar das dificuldades que saltaram a vista nos primeiros momentos, queremos tornar

este estudo num abrir de portas, num saciar da curiositas acerca da visdo do feminino, satirizada
e criticada, por isso ainda mais interessante. Pretendemos, com tudo isto, uma organizagdo de
ideias acerca desse mesmo tratamento dado as personagens com que nos cruzamos nas leituras
destas primeiras longas narrativas latinas. Além disto, esperamos que sirva de contributo para o
facil acesso a consulta de temas estritamente relacionados com o imaginario feminino de
Satyricon e de Asinus Aureus e que, acima de tudo, nos conduza a uma compreensao geral do
como e do porqué deste tratamento satirico, da sua pertinéncia a época e, se existem, das
implicagdes que os ideiais veiculados possam ter ainda de projeccdo na actualidade.

Comecemos, entdo, por analisar o que representava ser mulher naquela época histérica
real e concordante com o periodo de vida e obra dos autores em estudo para, posteriormente, e
mais bem sustentados, atentarmos demoradamente sobre as personagens da realidade ficticia

criada por Petronio e Apuleio.



1. ‘Ser Mulher’ no tempo Petronio e Apuleio

«Como uma esfinge, eu finjo que sou de pedra, que sou dura na queda, mas a perda eu evito! E como a vida é como
a tal caverna nesta alegoria eu queria ter uma lanterna e um livro! Para ser livre € preciso ter coragem e muitas vezes
sou cobarde e suavizo na dosagem, com eufemismo na boca, como um felino na toca, evitando uma troca de olhar e
nio se nota que me esquivo do conflito e que finto a ruptura, eu nio domino o desapego e cedo ao peso da culpa. E
que para mim ¢ tortura ter de partir um coragdo, para ser mulher madura ainda me falta aventura e saber dizer que
nio! Nao! Eu ndo sei dizer que ndo!*»

Serd, este primeiro capitulo, contextualizador do trabalho que se pretende desenvolver na
presente dissertacdo. Trata-se de uma procura, na realidade feminina dos periodos em que
viveram Petronio e Apuleio, de pontos de contacto com as personagens femininas de Satyricon e
de Asinus Aureus. Mais do que isto, procura-se saber que contribuigdes trouxeram elas, mulheres
reais € personagens petronianas e apuleianas, para o °‘ser mulher’ no presente. Que
presentificacdo se faz, ainda hoje, do pensar feminino de Roma antiga? Que informagdes
podemos recolher do percorrer histérico da vida das mulheres desta época? Nao se pretende,
portanto, adentrar questdes tipoldgicas nem proceder a uma catalogacdo desencontrada da
realidade ficticia dos nossos autores em estudo. Visa-se, sobretudo, o que seria viver no feminino
o Império Romano, especificamente nos periodos neroniano e marco-aureliano.

Os assuntos respeitantes ao feminino, amplamente estudados nos dias de hoje, levantam
as mais variadas questdes. As que nos interessam, de momento, prendem-se com a abordagem da
mulher na antiguidade classica, foco de interesse a partir dos anos 80, época de viragem focal
dos estudos feministas®. A necessidade fulcral de procurar a verdade numa época matricial, mais
recuada, das nossas origens, terd estimulado este campo de pesquisa’. Ao longo dela
procuraremos, também, manter presente a logica de estudos como os de SCOTT® e, de momento,
muitos outros, que pdem em evidéncia a importancia do estudo de um género na sua interac¢ao
com o outro, na procura da verdade historica — de outra forma, a aten¢do unifocalizada poderia

deturpar as informacgdes que pretendemos encontrar’. E seguindo a logica de que a realidade
p que p g g q

2 CAPICUA: “Vinho Velho”, in Capicua Goes West (2013)
’ CLARK, 1981: 193
* OLIVEIRA: 2011: 65, «Também é vulgar considerar que o actual ascendente da mulher se construiu através da sua
gibertagﬁo gradual e progressiva de uma herancga misoégina que tem fundamento na sociedade classica.»

1986
® Ver autores que se sustentam ja nos estudos de género para a abordagem histérica: SCOTT, 1986, FAVERSANI:
2012, FEITOSA: 2012, OMENA: 2006, 2009, 2010, 2011.
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feminina acontecia sempre em concomitdncia com a masculina, seja em acordo ou confronto,
através da historia, que nos propomos a este estudo.

Contudo, muitas dificuldades se nos poem, logo nas primeiras leituras e abordagens. A
primeira grande dificuldade e, por isso, questdo merecedora de toda a nossa ateng¢ao, toma corpo
na tendéncia para a generalizacdo do conceito de feminino ou do ‘ser mulher’. O alerta para o
uso excessivo desta generalizagdo ¢ a primeira observagdo de OLIVEIRA’ ao falar de misoginia
nas sociedades cldssicas. A literatura constitui um dos meios mais acessiveis ao estudo desta
tematica, contudo, € no seu contetido que nos vamos deparando com as maiores generalizacdes.
Para evitar correr este risco, CLARK® aconselha a atentar na época, local e classe social das
mulheres em estudo. Recordemos que a extensdo do Império Romano, nos primeiros séculos da
nossa era, compreendia uma série de culturas e subculturas, normas e regras, ritos e costumes.
Compreende-se, assim, como a catalogacdo social do feminino em Roma, criadora de abismos
diferenciais entre os mais diversos tipos de mulheres, trava qualquer tentativa de definicdo
genérica do conceito de feminino, a época. Uma outra dificuldade que se coloca ao estudar o
feminino na antiguidade ¢ a inexisténcia de testemunhos na primeira pessoa — por norma, as
mulheres ndo escreviam nem testemunhavam por si mesmas. Assim sendo, sabemos que todas as
informagdes que nos chegam estdo moldadas por uma perspectiva masculina. Exceptua-se a esta
norma a correspondéncia de mulheres como, por exemplo, a de Agripina a Jovem ou de
Cornélia, que muita informagao trouxe sobre o quotidiano feminino que teriam como real.

Uma vez delineadas as dificuldades que se nos puseram e a forma como as procurdmos
ultrapassar, prossigamos, agora, com uma breve passagem por alguns dos principais aspectos que
ao quotidiano feminino da época de Petronio e Apuleio diriam respeito. A seleccdo da imensa
informacdo disponivel sobre o assunto assenta no critério da correspondéncia tematica com

Satyricon e Asinus Aureus que sdo, afinal, as fontes matriciais deste estudo.

1.1 Da profunda desvantagem de ndo ser um uir
Atentemos em alguns dados estatisticos que nos fardo compreender melhor a realidade

feminina da época. O facto de haver um maior nimero de campas de homens do que de mulheres

7«[...] também ndo existe um conceito unificado de género feminino, existem, sim, estatutos diversos com
concepgdes, ideias, modos de vida e prerrogativas juridicas especificas, conforme a idade e o status social da mulher
em causa.» OLIVEIRA, 2011: 2

® CLARK, 1981: 195
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suscita a consideracdo de que as mulheres seriam criadas em menor nimero ou, entdo, seriam
menos merecedoras de consideragdo postuma. O facto de as mulheres das classes sociais altas
terem facilidade em encontrar marido para mais do que um casamento, a juntar ao registo de
grande numero de matriménios entre homens de classe alta e mulheres de classe baixa, revela o
baixo indice demogréfico do sexo feminino.’ Pesados estes factores, importa agora acrescentar
que o infanticidio selectivo era uma pratica comum, por todo o império e entre todos os estratos
sociais, facilitando a familia a proteccdo da riqueza, com a oportunidade de eliminar tanto os
filhos com debilidades fisicas, como as filhas, indesejadas pelo pouco proveito que dariam em
relagdo a um filho vardo. Este ideal parece basear-se nas directrizes da Constituicdo de
Roémulo'’, pela obrigatoriedade de criar todos os filhos sdos, mas apenas a primeira filha. Assim,
tornava-se menos provavel que se criasse uma crianga do sexo feminino do que uma do sexo
masculino. Casos havia em que a crianga, sendo do “sexo fraco”, ndo era morta mas abandonada,
exposta na esperanca de que fosse adoptada por um casal sem filhos, embora o mais provavel
fosse seguir os destinos da escravidiao ou da prostitui¢do — estas saidas seriam o mal menor para
uma familia de classe baixa que ndo tivesse capacidade nem para garantir a alimentacao da prole.

A decisdo infanticida cabia, sobretudo, ao paterfamilias que, desta forma, revelava, uma
vez mais, todo o esplendor da patria potestas. Mesmo numa época em que as baixas taxas de
natalidade pareciam representar um grave problema estatal (a avaliar pelas leis augustanas, de
que falaremos mais a frente), continuava em vigor a lei que determinava que um pai tivesse,
sobre os seus filhos, poder de vida e morte, tragando-lhes, assim, o destino, tdo prematuramente.
Por outro lado, muitos sdo os autores que proclamam para esta época uma clara revolucao de
costumes'' que se traduz em profundas contradi¢des entre a idealizagdo, tipica do modo de ser
romano, ¢ a realidade, sempre fluida e concordante com o avangar do tempo e das mentalidades,

sobretudo as femininas, numa sociedade extremamente masculina € masculinizada.

’ CLARK, 1981: 195

1 APULEIO 10.23 Apesar de nada restar como documento das denominadas Leis de Romulo, encaradas entre o
mito e um conjunto de praticas permitidas a época, esta legislagdo encontra um eco nas Metamorfoses de Apuleio.
Encontram-se referéncias a estas praticas em PLUTARCO, Rom., 22.3, e em PLINIO, Nat. Hist., 14.89.90, este
utimo adentrando a questdo da despenalizagdo do assassinato da esposa em caso de embriaguez.

"' POMEROY, 1987: 149; OLIVEIRA; 2005: 2
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1.2. A mulher romana: idealizac¢do vs realidade
O momento de mudanca social no mundo helenistico, combinado com elementos

romanos, contribui para o aparecimento da mulher da alta classe social, emancipada, respeitada,
senhora de grande riqueza e ostentagdo aristocratica e, sobretudo, dona de um pragmatismo que

lhe permitia exercer a lideranga na auséncia do elemento masculino.

«The Roman matron of the late Republic must be viwed against the background of shrewd and politically
powerful Hellenistic princeses, expanding cultural opportunities for women, the search for sexual fulfillment in the
context of a declining birthrate, and the individual assertiveness characteristic of the Helenistic period.'*»

Contudo, a criagdo de esteredtipos e mitos sociais estimulou um desfasamento entre a
imagem da matrona real e da matrona ideal. Os romanos mostravam simpatia pelo modelo de
Cornélia"®, caracterizada como uma mulher independente, cultivada e segura de si mesma, ainda
que viuva. Paralelamente a imagem da tipica mulher ateniense, confinada ao gineceu e as tarefas
domésticas, a materfamilias romana viveria uma situacdo de maior liberdade pessoal e social.
Era o centro da vida social da casa, ndo lhe competindo desempenhar as tarefas domésticas, mas
sim coordena-las com pericia, como tera sido ensinada a fazer. FANTHAM ' justifica o
distanciamento das romanas das tarefas domésticas com a existéncia de escravos determinados
para esses trabalhos: «A few things are clear though: because ladies had slaves to do the
domestic work, the kitchen was not the feminine preserve it became in modern times. Neither is
there evidence for women’s use of separate sitting rooms.» Ao que POMEROY " acrescenta,
ainda, que o maior niimero de escravos das casas romanas, em relacdo as gregas, teria que ver
com as maiores fortunas dos romanos'®.

A matrona podia ser vista dentro de casa por visitantes, conversando no atrium; saia para
as compras, para visitar amigos, para ir ao templo, ao teatro e aos jogos; frequentava banquetes,
muito provavelmente na companhia das filhas, nos quais nem sempre se observava o decoro,

estimulando a critica da opinido publica — uma situacdo impensavel para a mulher ateniense.

2 CLARK, 1981: 149

" Uma vitva que permaneceu fiel & memoéria do marido, Tibério Semprénio Graco, de quem teve doze filhos.
Cornélia cometeu a ousadia de recusar uma oferta de casamento dos Ptolomeus, enquanto viuva, e por isso colheu
reconhecimento publico. Foi-lhe erigida uma estitua em sua honra, a primeira de uma entidade feminina nfo
mitologica a surgir em espago publico, no Forum. No que resta da estatua, que teria sido mandada restaurar por
Augusto, ainda podemos ver a seguinte inscrigdo “Cornelia Africani F. Gracchorum”. (POMEROQY, 1987: 171-172)

1994: 339-340

*1987: 169

' A domus integrava na familia ndo s6 os seus parentes legalmente dependentes, mas também os escravos. O
numero destes variava consoante as posses da familia e, na logica da falta de informagdo sobre as camadas sociais
‘invisiveis’, também a informag&o que nos chegou ¢ a dos escravos dos ricos (POMEROY, 1987: 191).
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Sobre esta abertura de mentalidades e clara evolugdo das liberdades femininas, nos diz
CLARK'":«A society which did not segregate women, and which praised wives for being a
pleasant company, gave married life a far better chance than did the conventions of Classical
Athens.»

Ao contrario das primeiras, as mulheres das classes baixas sempre foram mais numerosas,
embora menos notdrias — as actividades das mulheres proeminentes ¢ que tendem a cativar a
imaginacao historica. Distintas das matronas, todas as outras mulheres que povoavam o mundo
romano, de libertas a escravas, prostitutas e concubinas, actrizes e dancarinas, eram deixadas de
fora pela legislacdo e ndo se regiam pelos canones das matronas. Contudo, as complexidades que
as classes baixas romanas diziam respeito eram tais que uma mulher podia ganhar mais prestigio
ao casar com um escravo do que com um homem livre, e 0s escravos e ex-escravos poderiam ser
mais bem formados e desfrutar de uma seguranca econdémica maior do que os pobres nascidos
livres'®.

Na escraviddao, bem como na liberdade, no que as saidas profissionais diria respeito, as
mulheres desempenhavam trabalhos tdo comuns como o de fiadeira, teceld, modista, costureira,
ama-de-leite ou ama-seca, ajudante de cozinha. Claro que o trabalho da 13 continuaria a ser uma
tarefa tradicionalmente feminina, tanto em Roma como na Grécia, e que podia ser desempenhado
tanto em casa como em pequenas oficinas'’. Também os trabalhos de lavandaria eram ja
desempenhados por mulheres e homens, ao contrario do que acontecia na Atenas classica que,
como sabemos, reservava todas as tarefas domésticas as mulheres. As escravas que serviam
familias ricas poderiam ter oportunidade de receber formagdo especifica e trabalhar como
empregadas, secretdrias, damas de companhia, dobradoras de roupa, cabeleireiras, seguradoras
de espelho, massagistas, leitoras, comediantes, parteiras e assistentes de enfermaria®’

Pompeios fornece bons exemplos dos trabalhos desempenhados por mulheres, de
mercadoras de feijoes e moleiras a senhorias e fiadoras de grandes somas de dinheiro, grandes
empresarias comerciais ¢ mesmo médicas. Os nomes de mulheres encontrados nos tubos de
canalizagdo e nos ladrilhos das casas de Pompeios atestam a ligagdo de mulheres a estes

trabalhos de construcdo, desde a propriedade de uma oficina de ladrilhagem, por parte de uma

'71981: 201

"* POMEROY, 1987: 190

' FANTHAM,1994: 199, «Spinning was so sex-stereotyped that, as we have observed, even in Dark Age burials
spindle whorls served to identify corpses as female.»

* POMEROY, 1987: 214
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mulher de classe alta, até ao proprio fabrico dos materiais e trabalho de construgdo, por parte de
trabalhadoras da classe baixa. As libertas que vinham dos paises de Leste eram, na sua maioria,
comerciantes, ¢ vendiam, artigos de luxo ou mercadorias exdticas como tintas de purpura ou
perfumes, mas também roupas e alimentos”".

Algumas mulheres das camadas sociais mais baixas eram camareiras ou taberneiras em
albergues. Muitas vezes, estes estabelecimentos possuiam um prostibulo no andar superior, dai
elas serem escolhidas, sobretudo, pelos seus atributos fisicos, com o intuito claro da prostituicao.
Supde-se que muitas mulheres pobres e inexperientes ndo ascendessem além deste caminho, nao
tendo sequer, na maioria das vezes, a seguranga de um bordel, prostituindo-se na rua®>. A maior
parte das meninas abandonadas e as filhas vendidas pelos seus pais foram criadas para este
negocio. As mulheres deste baixo escaldo social eram sempre usadas para fins sexuais por parte
dos seus proprietarios, ou como extra das suas responsabilidades domésticas ou como ocupacao
principal. O amo tinha acesso a todas as suas escravas e, sob o seu consentimento, também os
escravos da casa poderiam usufruir destes servicos. O comércio sexual tera trazido grande
riqueza aos proprietarios de escravas. Na mesma categoria, embora um pouco mais acima,
estavam as mulheres instruidas para trabalhar como actrizes e comediantes de todos os tipos.
Nao ¢ que as meninas de boas familias ndo recebessem instru¢ao ao nivel das artes, mas o certo ¢
que esta sociedade ndo via com bons olhos uma menina dessas familias optar por este ramo
como profissdo™.

Pompeios ¢ pretexto também para falar de libertas ricas e bem sucedidas, donas de
valiosas propriedades e senhoras dos seus proprios negocios. Estas ndo fugiam a abrangéncia das
leis augustanas, ndo so relativas ao casamento como também ao direito de legar propriedades.
Sao famosas as sumptuosas tumbas que se davam ao luxo de construir, ndo so para elas mesmas,
mas também para os seus escravos e libertos. Algumas libertas ricas eram conhecidas pelo nome
proprio, como Lidia, liberta de Livia, que se sabia ter, pelo menos, quatro escravos, claro sinal de

riqueza e ostentagdo, comportamento considerado tipicamente feminino, embora tao criticado.

' CLARK, 1981: 191; FANTHAM, 1994: 330-343

2 Em relagdo a esta classe trabalhadora, muitas curiosidades interessantes haveria a mencionar, mas destacamos
aqui a das mensagens que deixavam em graffiti, alguns deles até de cariz eleitoral e ndo s6 amoroso, o que de certa
forma indica também que algumas delas saberiam, certamente, escrever (FANTHAM, 1987: 368).

“«Actresses sometimes appeared nude and performed sexual acts on stage. However, actresses were not invariably
employed sexually» (POMEROY, 1987: 192-193).
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Apesar da legislagio restritiva®*, as mulheres pertencentes a familias ricas continuaram, pelo
menos até ao final da Republica, a deter grande nimero de propriedades e bens, dos quais

desfrutavam livremente®.

1.3. A mdo pesada da lei
O lema infirmitas sexus et leuitas animi servia de base de sustentacdo para a teoria geral

romana que obrigava todas as mulheres a estar sob a custodia masculina®. Numa sociedade
falocéntrica como era a do Império Romano, a mulher era encarada como um ser limitado, um
homem imperfeito que deveria ser controlado, temendo-se os perigos que a sua liberdade
esconderia. Entre as mulheres, a tinica excepcdo ao poder do paterfamilias acontecia apenas
aquelas que chegavam a ser virgens vestais. No caso da morte do paterfamilias, a custodia das
filhas e filhos ainda ndo chegados a puberdade passaria para o agnado, o parente masculino mais
proximo. A guarda de mulheres parece ter diminuido por forga das leis e seus contornos, fruto
também da insisténcia feminina focada na emancipagdo deste peso.

Numa sociedade em mudanca, os antigos ideais de género em prol da prosperidade do
estado encontravam-se, agora, em confronto com o comportamento real de homens e mulheres. E
neste contexto que surgem as leis augustanas, afectando profundamente as vidas dos cidadaos
com a ideologia que veiculavam. Estas ndo eram mais do que uma tentativa, ndo s6 de zelar
pelos indices de natalidade, baixos a época — que haviam também de equilibrar o numero de
mortes precoces — mas ainda e essencialmente, de refrear os habitos promiscuos de tdo devassa
sociedade. Aquilo que pertencia ao foro privado tornou-se, entdo e mais do que nunca, num
assunto publico, que o estado legislava®’,

Muitas das leis apontavam para que ninguém permanecesse solteiro, motivando segundos
e terceiros casamentos, no sentido de aproveitar ao méaximo os anos férteis da mulher. Era
comum para uma mulher da classe alta casar varias vezes, sendo o nimero de divorcios,

logicamente, bastante elevado. Havia penalizag¢des para quem fosse solteiro e sem filhos, a partir

** Uma lei concordante com a logica de refreamento dos excessos das mulheres das altas classes sociais era a Lex
Voconia, de 169 a.C., que restringia a riqueza que podia ser herdada por elas. Na auséncia de testamento, as {inicas
agnadas a que se permitia herdar eram as irmds do defunto. Uma mulher ndo podia ser herdeira de um grande
patrimonio, poderia receber bens como legado, mas numa quantidade que nio excedesse o recebido pelo herdeiro ou
conjunto de herdeiros. (CLARK, 1981: 205)

> POMEROY, 1987: 163

> Ibid.: 150-151

* BALSDON, 1962: 74-77, 90; FANTHAM, 1994: 302-302, 345
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dos vinte anos para as mulheres e dos vinte e cinco para os homens. Pretendia-se manter o maior
numero possivel de mulheres na condigdo de esposa ¢ mée. Curiosamente, diz-nos CLARK?®,
ndo se conhecem solteironas nem ha um vocébulo especifico para denominar esta condi¢do. Uma
vitva sui iuris, gerindo os seus proprios assuntos, apenas teria que dar conta deles ao seu
guardido ou agnados, ou a ninguém no caso de estar livre de tutela se tivesse criado filhos
suficientes. Tendo mais de cinquenta anos, ja ndo seria obrigada a voltar a casar e a ter filhos.
Esta seria a condi¢do mais proxima de uma mulher legalmente independente em Roma.

Uma primeira conclusdo sobre a aplicacdo destas leis em relagdo as liberdades femininas
passaria pela opinido de POMEROY?®: «Women were not able to escape the penalties of the
Augustan legislation as easily as men.». Contudo, cremos que OLIVEIRA abre os horizontes da

idealizagdo, apontando o cendrio mais plausivel:

«Pior ainda, se a apregoada confinacdo ou segregacdo da mulher se destinava a impedir o adultério, deve
confessar-se que ou os Gregos e os Romanos legislavam sobre o vazio quando promulgavam leis sobre o adultério
sem perceberem que a existéncia de leis implica a sua violagdo, sendo que os Gregos legislavam desde Sélon e em
Roma a legislagdo sobre o adultério remontaria a Numa Pompilio ¢ a Lei das Doze Tabuas, ou entdo falhavam
estrondosamente, pois nem conseguiam impedir as visitas masculinas e o adultério com os homens disponiveis, num
movimento sociologico paralelo ao da endogamia, nem logravam manter as mulheres encerradas; e estas, ndo
recebendo visitas masculinas em casa e sofrendo severas restricdes quanto a auséncias, eram especialistas em
escapadelas, e muito rapidas, com o primeiro desconhecido que encontrassem na rua!*’»

Ainda assim, apesar de a legislagdo augustana parecer querer ‘“banalizar” o acto
matrimonial, muitos cidaddos permaneciam fié¢is aos ideais antigos de durabilidade de um
casamento harmonioso. Estes ideais de fidelidade e harmonia no casamento expressavam as
virtudes das mulheres tanto das camadas mais altas como das mais baixas da sociedade. Apesar
de, entre a elite, no inicio do Império, os casamentos serem arranjados, especialmente por razdes
econdmicas ou de aliangas politicas, a ideologia do casamento, tal como a vemos expressa pela
familia imperial’', também integra valores como o respeito mutuo, a afei¢do e a lealdade. A
esposa perfeita seria, entdo, uniuira, ideal estritamente romano™>, e fértil, devendo o seu exemplo
de vida honrar os seus mais do que a si mesma, garantindo um eterno reconhecimento. Apesar da
falta de antepassados ou riqueza, também as classes mais baixas parecem dar valor a estes ideais,

patentes nos seus epitafios. Estas representacdes de afecto conjugal, ndo s6 por palavras mas

*$1981: 206

*21987: 166

92011: 70-71

I LINTOTT, 1999: 169, Explica-se como as familias da alta sociedade deveriam servir de exemplum.
*> POMEROY, 1987: 161
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também de forma imagética, t€ém a funcdo adicional de reforgar a ideia de liberdade no caso dos
libertos™.

Falar de casamento é falar de uma questio publico-privada®, ja que o acto acaba por ser
mais de interesse publico, ou da familia, do que propriamente pessoal’>. O momento da escolha
do marido seria, entdo, uma deliberacdo familiar na légica da conveniéncia, que dependia,
sobretudo, do peso da familia e consequente situagdo econdmica do possivel marido. Os
casamentos eram, na verdade e na sua maioria, arranjados de modo a favorecer a situa¢ao socio-
econdémica das familias, como mecanismo de mobilidade social*®.

Assim, dentro desta l6gica, combinavam-se noivados e divorcios consoante as aliangas ou
rivalidades entre os homens. «A suitable connection for the family is what mattered: in the
absence of social mobility and Social Security, a family is too much affected by the marriages of
its members to leave them to romance.>’»

Havia duas formas de garantir o iustum matrimonium entre as elites romanas: cum manu e
sine manu. Num casamento cum manu, a noiva deixaria a potestas do pai e passaria a estar sob a
custodia do marido. No casamento sine manu, apesar de viver com o marido e respectiva familia,
a mulher permaneceria sob a tutela paterna, tendo que responder pelos seus actos apenas ao
proprio pai, deixando o marido numa situagdo, no minimo, desconfortavel. Seria, evidentemente,
mais facil e rapido almejar a liberdade através da morte do pai, detentor da pofestas num
casamento sine manu, do que contar com isso por parte do marido num casamento cum manu’®.
Assim, o casamento sine manu garantiria uma maior liberdade as mulheres da época, tendo sido
elas, talvez, a contribuir para que esta forma de iustae nuptiae fosse ja pratica comum no séc.I
a.C.: «It is often suggested that the move from the marriage cum manu to marriage sine manu
was prompted by the demands of later Repubican women for greater freedom. The marriage law

of the late Republic is said to have given women exceptional freedom and dignity.**»

3 FANTHAM, 1994: 321

** CLARK, 1981: 202-203

»SILVA, 2012: 337, «Esta é uma ideia reforada pela propria logica de atribui¢io dos nomes dentro da familia,
sendo vejamos: a menina romana tinha apenas um nome, a forma feminina do gentilicium do seu pai, que se podia
distinguir através de um diminutivo, da ordenacdo ou, sendo casada, tendo o nome do marido também. Este é um
dos exemplos mais simples da negacdo da independéncia feminina nesta sociedade patriarcal.»

* OMENA, 2011: 161

7 CLARK, 1981: 202

* POMEROY, 1987: 155

* CLARK, 1981: 204

18



Os filhos que o Estado tanto queria garantiam, também, o sustento e stafus que as
mulheres ndo podiam atingir por si proprias. Um dos grandes vicios atribuidos as mulheres, pelos
homens, ¢ a tentativa de concretizagcdo das suas ambigdes através da prole. Como exemplos desta
conduta temos o caso de Livia ou de Agripina a Jovem, mae de Nero. Alguns criticos e
historiadores apontam as maes romanas a falta de amor maternal, j4 que, quando comparadas
com as gregas, mostravam pouco zelo pela criagio dos filhos*. Também o contrario se corporiza
em exempla na extrema dedicacdo aos filhos, como uma das maiores virtudes femininas, com o
exemplo de Cornélia, mae dos Gracos, de Aurélia, mae de César, e de Atia, mie de Augusto.

Sobre o divorcio, a época, este seria, teoricamente, de facil consumagao por iniciativa de
uma ou de ambas as partes. Nos finais da Republica, algumas mulheres ficaram conhecidas por
se divorciar dos seus maridos de forma independente, mas isso ndo era comum e, na maioria dos
casos, a decisdo estava nas maos do homem. O divorcio podia ser iniciado pelos pais cujos filhos
ndo estavam emancipados da sua autoridade e, no caso de se tratar de uma filha, havia interesse
na devolucdo do dote. Se o marido se divorciava da esposa por conduta imoral, tinha direito a
ficar com uma parte do dote, que variava de acordo com a gravidade da ofensa, embora poucos
maridos tentassem obter beneficios através deste procedimento®'.

A esterilidade era uma razdo valida para o divorcio e, segundo a norma, a mulher era
invariavelmente culpada do casamento infértil*>. Outra razio para o divorcio seria, claro, o
adultério™. Existe pouca informagdo relativa a mulheres que se divorciavam dos maridos pela
mesma razdo e isto deve-se, talvez, ao tal duplo critério: o da desculpabilizacdo da conduta
adultera masculina e da imediata penalizagdao dessa mesma conduta quando levada a cabo por um
elemento do sexo feminino™.Em caso de divércio, os filhos permaneciam com o pai, com quem
estavam agnaticamente relacionados, indicando a valorizacdo dos lagcos de sangue. Ficava a
mulher em grande desvantagem, tanto social como econdémica — nem os frutos do seu proprio

x 45
corpo estdo sob a sua potestas .

* OLIVEIRA, 2011: 86

*' POMEROY, 1987: 158

2 POMEROY, 1987: 159, Sila divorciou-se de Cloélia alegando esta razdo. Por outro lado, temos o exemplo de uma
mulher que ficou conhecida pelo nome de Turia, e por, apés um matriménio de quarenta e trés anos, oferecer o
divorcio ao marido, que o recusa a favor da harmonia matrimonial.

* Ibid.: Pompeio divorciou-se de Mucia, Luculo de Claudia e César de Pompeia, pela mesma razéo.

* E pertinente, neste ponto, destacar Mussonio Rufo, um estoico que, a época, revelava ideais de igualdade entre
género bastante precoces. Vide OLIVEIRA, 1992: 89-107.

* BALSDON, 1962: 158
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Impedidos de ter um casamento formal romano, os escravos faziam um acordo
matrimonial informal, o contubernium, ou coabitagdo. Este acordo ndo tinha validade legal, nem
os filhos desta unido eram considerados legitimos. Neste tipo de unido a mulher ndo podia ser
acusada de adultério. Embora os escravos valorizassem a harmonia matrimonial — favorecendo o
interesse do amo ao fomentar a moral da domus e ao produzir criangas escravas de quem aquele
podia dispor — ndo havia seguranca numa unido deste tipo, ja que qualquer um dos conjuges ou
as criangas podiam ser vendidos a outro proprietario ou mudados para outra propriedade do
mesmo. Ainda assim, estd atestada a durabilidade destes casamentos, em inscri¢des finebres*.

Uma mulher livre que casasse com um escravo imperial estaria, de certa forma, a
melhorar o seu status. Este tipo de unido era prejudicial ao proprietario do escravo, ja que os
filhos seriam propriedade da mée, neste caso’’. Ao contrario dos escravos, era menos provavel
que as escravas de familias de classe alta se casassem com alguém acima da sua condigdo®. As
mulheres das baixas camadas sociais podiam alcancar a liberdade por outros meios que ndo o
casamento, juntando um peculium proprio para pagar o seu preco de venda (caso fosse a amante
favorita do amo poderia receber presentes e, sendo a dama de companhia de uma senhora,
obtinha gorjetas dos seus amantes). Contudo, a medida que envelhecia e se tornava menos
atractiva, o valor da escrava baixava, enquanto o do escravo aumentava, em muitas situacdes,
por se considerar altamente instruido com o passar dos anos. A liberdade era muitas vezes
deixada em testamento pelo amo aos escravos.

Ao contrario das mulheres das camadas sociais mais altas, a quem os filhos serviriam de
caminho para alcance de status e conforto econdomico, a situacdo seria mais complexa para as
mulheres das baixas camadas sociais. Uma escrava poderia ter filhos escravos, livres ilegitimos e
livres legitimos. As criangas nascidas de uma relacdo de contubernium herdavam o estatuto
social da mae; mas as nascidas no periodo de escravatura da mae seriam escravas, s6 as nascidas

depois da manumissdo eram libertas, mas ndo legitimas se o pai ndo fosse livre ou liberto.

1.4. A mulher na esfera social
A época de Livio, as mulheres ndo votavam, ndo eram iudices, nem senadores, ou

magistrados, nem mesmo detentoras de altos cargos religiosos. Em regra, também ndo falavam

* POMEROY, 1987: 193; FANTHAM, 1994: 320

" POMEROY, 1987: 196, Em 52 d.C. o Senado aprovou um decreto que se opunha ao casamento de mulheres livres
e libertas com escravos, reduzindo estas esposas ao estatuto de escravas ou libertas e propriedade do amo de seus
maridos.

* Ibid.
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nos tribunais. Contudo, ndo seriam parcas as tentativas de contorno destes entraves as liberdades
femininas, acabando, algumas destas mulheres ousadas, por alcancar uma fortissima influéncia
nas esferas social e politica, ainda que o fizessem de modo indirecto. «As a rule, women took no
part in public life, except on the rare occasions when they were angry enough to demonstrate,
wich was startling and shocking. [...] But in general women worked through private influence® .»

Os interesses das mulheres das altas classes sociais ultrapassavam a esfera da domus e da
familia. A sua influéncia era, entdo, incontestavel, embora agissem a partir do seio da familia, de
modo a afectar, indirectamente, um sistema social liderado pelos homens. Ainda assim, eram
conhecidas assembleias publicas de mulheres, levadas a cabo por grupos de matronas envolvidas
em actividades politicas e religiosas. As mulheres romanas, ao contrario das gregas, ndo viviam
isoladas, logo ndo ¢ dificil crer que se interessassem por assuntos do Estado. Livio conta um
numero de historias sobre mulheres honradas que se reuniam em momentos de crise, em prol dos
assuntos publicos. Ainda que consideradas mito social, estas historias valem pela consideracao
que ddo & influéncia politica das mulheres romanas™’.

Especialmente nas classes altas, a boa imagem da mulher servia, sobretudo, para
alimentar o status dos seus familiares masculinos. O elogio aos membros femininos destas
familias, tdo comum, serviria de refor¢o positivo desse status. Esta pratica era corrente,
especialmente apos a morte delas: a celebragdo das qualidades femininas em sumptuosas tumbas.
Em Pompeios, por outro lado, as campas de mulheres de classe social alta, e mesmo da classe
média, testemunham o uso e controlo do dinheiro, bem como das relagcdes familiares, que a sua
posicgdo social permitia’’, livres desta dependéncia.

A cunhagem de moedas no Império demonstra claramente que as mulheres dos
imperadores serviam de prolongamento da imagem deles. No verso de uma moeda imperial, uma
mulher imperial personificava um atributo do imperador ou um aspecto do seu reinado.
Comummente representadas como Concordia, lustitia, Pax, Securitas, ou Fortuna, estas
qualidades apontam, no fundo, para as do imperador®>. As mais extraordinarias honras

outorgadas as mulheres da corte imperial eram aquelas que as colocavam no patamar das

% CLARK, 1981: 206

" POMEROY, 1987: 195-196
ST FANTHAM, 1994: 339

2 POMEROY, 1987: 183-184
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deusas™. Algumas imperatrizes foram deificadas apos a morte a fim de fortalecer a crenga de que
os seus descendentes, os imperadores reinantes, eram divinos, € a consagragdo anunciava-se,
precisamente, através da cunhagem de moedas. Os membros femininos das familias influentes
também foram honrados com estatuas e edificios.

Atentemos, com um pouco mais de pormenor, nas mulheres das familias imperiais, ja que
veiculavam o padrdo da materfamilias fértil, reprodutora, zelosa e dedicada ao ponto da auto-
anula¢do. Por um lado, as mulheres da corte, devido a sua visibilidade, teriam de servir de
exemplo do modelo que o Estado defendia; por outro lado, sempre foram as primeiras a quebrar
as regras e, uma vez mais pela sua posicdo de destaque, seriam as primeiras a ser notadas e
condenadas. Ainda assim, os valores familiares e o ideal da patria potestas, de paterfamilias
digno, bem como de uma materfamilias nobre e fértil, perduravam pela garantia de riqueza e
felicidade para a propria familia imperial e para o povo>*. Esta nogdo de familia-modelo era
espalhada por todo o império em obras de arte, moedas, santudrios domésticos, patrocinio de
edificios e respectivas inscricdes, bem como através de cerimonias e aparigdes coreografadas de
membros da corte. Tudo isto para dizer, no fundo, que as mulheres serviam, sobretudo, para
honrar a sua familia, ndo s6 com descendéncia mas também com constantes demonstragdes de
bons mores. Elas proprias tinham consciéncia de que representavam, na propaganda politica, um
papel de extrema importancia, o qual desempenhavam com engenho. Além desta fun¢do primeira
de legitimacdao do masculino, estas representagdes acabam por documentar, também, um poder
feminino, quer seja no sentido de atender as exigéncias dindsticas, quer no sentido de atingir
outros fins, de foro mais pessoal.

Seria, no entanto, redutor pensar que as mulheres imperiais viviam apenas para garantir a
harmonia da familia e atender as necessidades dinasticas. Daquilo que a literatura e a historia
foram revelando, sabe-se que estas também souberam usar as suas posi¢des para desempenhar
papéis que lhes conferiram algum grau de autonomia, influéncia e, em alguns casos, de oposi¢ao
as ideologias dominantes™.

No caso de Agripina a Jovem, por exemplo, temos explicita a imagem de uma mulher

imperial que fez bom uso do seu papel de made para promover os seus proprios interesses

> Durante a sua vida, tanto Livia como Julia, esposa e filha do primeiro imperador, foram nomeadas divinas nas
provincias.

**FANTHAM, 1994: 313

* FANTHAM, 1994: 216-227; OLIVEIRA, 2011: 86
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politicos. As historias, sobre ela, preservadas nos Anais de Tacito falam-nos de uma sede de

(oSN

. . 56 . . , .
poder e apontam-lhe um “despotismo masculino””. Curiosamente, Gaio Caligula referia-se

[ooR

avo como Vlixes stolatus, epiteto que denuncia o seu caracter interventor, também associado
masculinidade®’. Mas voltando a Agripina, a mesma que se sentou ao lado de Claudio, seu tio e
marido, recebendo juntamente com ele a homenagem da familia do conquistado governador da
Bretanha — a sua ousadia de se achar em igualdade para com o Imperador, quer no tempo de
Cléaudio, quer posteriormente, no reinado do seu filho Nero, atesta Tacito que seria, realmente,
uma novidade e uma ousadia que uma mulher o fizesse, dizendo até que Agripina se vangloriava
da “parceria” imperial.

Quando, até a época, se percebia a influéncia de um poder feminino de bastidores,
senhoras imperiais como estas vém quebrar este ultimo sinal do decoro matronal em relacdo aos
assuntos publicos®®. Das duas Agripinas, a Jovem, ultrapassando os canénicos limites do
exercicio dos direitos de uma imperatriz romana, dedica-se a pratica da politica efectiva,
exercendo-a de modo claro e perceptivel”. Antes desta, a sua mde, Agripina Maior, havia ja
marcado a sua posicao clara na esfera politica do seu tempo: ainda que, ao contrario de muitas
suas semelhantes, se tenha apoiado bastante em amizades masculinas, fomenta também aquilo a
que RODRIGUES® chama de redes de solidariedade politica feminina. Estas redes de influéncia,
embora se tenham definido bem entre a corte imperial, ndo sdo exclusivas da nobreza, existiam
também entre as mais baixas camadas sociais, revelando a transversal necessidade de
emancipacdo e tomada de posicdo por parte das mulheres. Os estilos de vida evoluiram e a
sociedade tolerou que as mulheres desempenhassem varios outros papéis. Contudo, como as
mulheres romanas s6 eram dados cargos que ndo eram verdadeiramente politicos, estas viam-se,
assim, obrigadas a exercer a sua influéncia através dos seus maridos e familiares. Apesar da
tentativa de afastamento da influéncia feminina na politica, as mulheres romanas estavam
envolvidas também nas mais diversas actividades culturais, sendo capazes de exercer a sua
influéncia social, conceito que as atenienses, isoladas e excluidas que estavam das actividades

fora de suas casas, ndo conheciam.

%6 Tac., Ann.: 12.7

°” RODRIGUES, 2008: 289

* BAUMAN, 1992: 211-212 «The demonstration against the lex Oppia showed that strictly feminist movements
had not disappeared. On the contrary, they had assumed a new dimension in this unique example of direct women
power; Cato learnt that fact of life to his cost.»

*> POMEROY, 1987: 176

2008: 282

23



1.5. O papel da mulher na religido
Encontrava-se, no Império Romano, uma quantidade consideravel de cultos, além dos

estatais. Havia também festivais reservados as mulheres, andlogos as Tesmoforias atenienses,
nos quais a embriaguez, os gestos obscenos e a conduta imoral eram interpretados como
comportamentos normais. As religides mistéricas, como a de El€usis, constituiriam ainda uma
hipotese valida para quem procurasse a tranquilidade de uma ressurrei¢ao feliz. Estas sdo apenas
algumas das expressdes religiosas que foram ganhando terreno por toda a extensdo do Império®’.

Vesta, deusa do lar, no sentido ptblico e familiar, era representada com a eterna chama da
continuidade familiar e comunitaria. Na logica de que uma virgem ndo pertence a homem
nenhum, podendo encarnar a colectividade, as virgens sacerdotisas assumem o servigo do culto
estatal de Vesta. Tinham como principal tarefa a manutencdo do fogo do templo, embora
actuassem também noutras areas da religido romana, incluindo a paradoxal participacdo nos ritos
agricolas e de fertilidade. Apesar de as vidas das Vestais serem severamente reguladas,
considera-se que, em alguns aspectos, seriam as mulheres mais emancipadas do Império. Eram
as Unicas, na cidade de Roma, a quem era permitido fazer-se conduzir num carpentum, uma
carruagem de rodas que revelava o estatuto elevado do seu ocupante. Tinham lugar no pédio
imperial aquando dos jogos e representacdes. Estes privilégios tinham tais implicagdes no Estado
que ‘os direitos das Vestais’, por vezes, outorgavam-se a mulheres imperiais®*.

As sacerdotisas de Ceres seriam as Unicas mulheres, além das Vestais, que detinham o
privilégio de administrar um culto estatal. A Ceres e a Tellus, a mae Terra, estavam associadas a
fecundidade humana e a produtividade dos campos, e ambas eram deusas do matriménio, cujo
objectivo primeiro seria, como sabemos ja, a procriagdo. Por isto mesmo, as noivas a quem
culpavam de um matrimonio estéril, prestavam especial culto a estas duas divindades. Ceres
seria também protectora das esposas: as leis atribuidas por Plutarco® a Romulo dizem que, se o
marido se divorcia da esposa por razdes distintas do adultério, envenenamento dos filhos ou
falsificacdo de chaves, metade das suas propriedades passardo para a sua mulher, assim como a
outra metade consagra-la-4 a Ceres. O marido que vendesse a sua esposa seria votado as
divindades infernais, o que significaria, na pratica, a sua execugdo. Ceres estava associada

também a morte, segundo a logica de circularidade de que o morto a mae e a terra regressa, por

¢l POMEROY, 1987: 205
2 POMEROY, 1987: 213
% Plu., Rom.: 22.3
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isto competiria essencialmente a mulher toda a preparacdo das exéquias, e toda uma vivéncia
desses ritos funerarios de modo profundamente sentido ou, pelo menos, bem encenado.

O que importa salientar, neste ponto, s3o os objectivos praticos dos cultos estatais que,
afinal, acabavam por servir os propositos do Estado no sentido de sustentar os ideais de conduta
feminina®. A legislagdo augustana fazia uso aberto da religiio para promover os seus ideais
sociais. Restauraram-se diversos templos e, no que a mulher directamente diria respeito,
colocou-se grande énfase nos cultos dedicados a maternidade, a castidade e aos lagos familiares.
A tendéncia romana para a categorizacao e idealizagdo tem, nos cultos religiosos direccionados a
categorias especificas, um Optimo exemplo: também neste campo, as mulheres seriam
catalogadas consoante o estatuto social, a idade, a respeitabilidade e o estado civil.

Ora, os cultos de Ceres, de Vesta ¢ de Fortuna estavam fortemente entrelagados com os
interesses estatais, mais do que com o beneficio espiritual dos crentes de um modo particular. J&
o culto de Isis, de raiz oriental, vem oferecer uma alternativa em termos espirituais que seduziu
bastante os homens e mulheres da época, apesar da resisténcia inicial.

fsis era uma divindade nacional do antigo Egipto, remontando, pelo menos, a 2500 a.C.,
mas demonstrava ja uma mescla de ritos e mitos de varios paises quando alcangou as costas de
Italia, no séc. II a.C. O culto difundiu-se com facilidade pelo mundo mediterraneo, pela sua
flexibilidade e por forte influéncia feminina, ja que um ter¢o dos fiéis citados em inscrigdes em
Italia sdo mulheres. Ao que parece, devido as adoradoras que teria em cidades portuarias, como
Alexandria, Isis chegou a ser patrona da navegacio e do comércio. A lista dos seus atributos,
afinal assimilados de outras divindades populares através de um inteligente processo, ¢
interminavel e os seus epitetos, que permitiam estas conexdes, inumeraveis. Ela €, entdo, uma
deusa suprema que assume as mais diversas manifestacdes, podendo ser adorada das mais
variadas formas. «In this sense her religion was henotheistic, but her worshipers were pagan and
polytheistic, for they did not deny the existence of other divinities. [...] But in her omnipotence
she was not threatening, for she was loving and merciful.®»

Este culto, apesar de inclusivo e abrangente, atraia especialmente as mulheres, de todos

os estratos sociais, pela identificagdo com uma imagem de esposa e mde, mas também de uma

% POMEROY, 1987: 216
% POMEROY, 1987: 218
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prostituta®. A ordem social, tdo preciosa para os romanos, era desprezada por Isis, cujo culto
estava aberto a todos. Este culto desenvolveu-se entre aqueles que mostravam pouco interesse
nas gratificagdes de uma religido baseada na dominacdo masculina ou na estratificacdo de
classes. Afinal, o Egipto, local de origem deste culto, era um pais onde, sabia-se, as mulheres
desfrutavam de um alto status.

E importante notar a coincidéncia do estabelecimento do culto, nos finais da Republica,
com a crescente emancipagdo feminina. Mais do que isto, a existéncia de Mitra, deus masculino
cujo culto se limitava exclusivamente aos vardes, parece ter alentado, de alguma forma, o cariz
feminista do culto de Isis. Curiosa, também, ¢ a adesdo dos homens aos ritos isiacos: o atractivo
de Isis é compreensivel numa época de quietude, em que a necessidade de uma protecgio
materna sobressai como impulso basico.

Fazemos aqui uma ressalva, em relacdo ao tratamento das divindades nas obras de
Petronio e Apuleio. Conscientes da complexidade da abordagem desta questdo, numa época de
confluéncia e grande contraste religioso pelo Império Romano, bem como do elevado grau de
importancia das acc¢des divinas, tanto na influéncia que tém sobre o avango diegético como, de
modo mais directo, no destino dos protagonistas de ambas as obras em estudo, decidimos deixar
de parte esta componente crucial da obra, passivel de ser aprofundada em trabalhos futuros,
optando por concentrar a aten¢do nas personagens femininas do mundo terreno e na sua
crescente degradacdo.

Mas, prosseguindo, mais como oposi¢do do que como alternativa aos diversos cultos
praticados no vasto territério do Império Romano, existiam e persistiam as praticas de feiticaria,
sempre relacionadas com as mulheres, entendidas pelo Estado como ameacas a estabilidade
social. Nas religides estatais e ndo estatais, o crente estd preso a vontade divina e a pratica da
ritualidade, ao passo que a magia pressupde o conhecimento e uso de leis que ndo se coadunam
com os ditames de seres personificados. A magia pressupde, entdo, a intervencdo do plano
humano no curso natural das coisas®’.

Torna-se ainda mais complexa a tarefa de sumariar os mais importantes aspectos das

mulheres da época aqui balizada por se tratar de um periodo de ruptura, tanto da parte das

6 14d.. 221-222, fsis era esposa e mie, mas também tinha sido prostituta e, assim, tanto as mulheres respeitaveis
como as de vida facil se podiam identificar com ela. Diz-se que Isis tinha sido prostituta em Tiro durante dez anos.
Assim se mesclam no culto erotismo e ascetismo. Os templos de Isis estavam situados juntos aos bordéis e aos
mercados, tendo fama enquanto lugares de encontro para prostitutas.

7 OMENA, 2011: 100-102
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mulheres como dos homens, com os papéis que o Estado lhes incumbira desempenhar. Esta
tentativa de emancipacdo dos ditames morais desemboca numa conduta bastante contraditdria,
ainda que tendendo para a inversdo do mos maiorum. Contudo, destacam-se alguns dados
pertinentes, como a desvalorizagdo, desde os primeiros minutos de vida, mesmo em camadas
sociais altas, das meninas em relagdo aos vardes, prejudicando-as, e também, as baixas taxas de
natalidade e a curta esperanca de vida. Comecavam a esbater-se as fronteiras entre as classes
sociais, especialmente no plano feminino, embora a pertinéncia das diferencas abissais que
separavam as matronas, maes e esposas, de todos os outros tipos de mulheres que a sociedade
poderia ter fosse ainda bem evidente. A diferenciacdo mostrava-se ainda evidente, ndo so, na
expectativa de cumprimento dos papéis sociais por parte das mulheres das classes altas, mas
também na abrangéncia das leis especificamente direccionadas ao sexo feminino, das quais as
mulheres dos mais baixos estatutos sociais estavam excluidas. No entanto, como verificamos,
quanto mais as leis tendiam a forcar as mulheres a recuar, mantendo-as sob a algada do homem,
mais rapidamente elas desenvolveriam novas estratégias de contorno aos entraves que lhes iam
surgindo. Claro que, falando de mulheres de classes elevadas, elas pretenderiam também cumprir
o seu papel de propaganda estatal, protegendo-se enquanto favoreciam familia e Estado. Um
outro canal de propaganda politica seriam as religides estatais, as quais se vieram impor
muitissimas religides alternativas.

Assim se iam desprendendo as mulheres, na antiguidade, das amarras que, até entdo, as
tinham refreado. Vejamos, entdo, como estas surgem e agem no contexto do Satyricon e do

Asinus Aureus.
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2. ‘Ser Mulher’ em Satyricon e Asinus Aureus

«Estou fula com a nossa atitude, a das mulheres.
Cen 68
Porque, na opinido dos homens, somos umas pestes.” »

2.1. Alta Sociedade

2.1.1. Matronas exemplares
A matrona ¢ um dos tipos de mulher da alta sociedade romana que, idealmente, seria uma

materfamilias, bela mas pudica, cujo amor estaria reservado ao marido e aos frutos de um
promissor matrimonio, dedicada ao governo do lar, pelo controlo dos escravos, garantindo o bem
estar familiar. E Ganimedes, personagem petroniana, quem recorda saudosamente a «consciéncia
limpa» (44.18) das matronas de antanho, ja& que a expressdo e transmissdo do mos maiorum
parecem ter sido praticas ha muito esquecidas. E ¢ ainda curioso que seja uma personagem
petroniana a fazer esta referéncia ja que, em Satyricon, ndo ha um tnico exemplo digno da
designagdo de matrona. A auséncia de verdadeiras matronas na novela em questdo ¢ explicada
pela coeréncia petroniana®, dentro de uma obra que pretende mostrar uma total auséncia de
esperanca, finalidade que iria ser quebrada pela introducdo de uma personagem feminina deste
tipo. O que existe de matrona nesta obra ndo sdo sendo referéncias pontuais, que parecem quase
lembrangas de tempos muitos recuados, mas que ndo deixam de revelar os objetivos parddicos,
como nos casos concretos da Matrona de Efeso e de Filomela que, apesar de ser tratada apenas
em 2.6.4., ¢ caracterizada, ironicamente, como: “matrona inter primas honesta” (140.1).

Em Asinus Aureus, referencia-se a esposa de Socrates, como exemplo de uma digna
matrona. Lucio, ainda em forma humana, sabe das qualidades desta mulher através da narracio
de Aristomenes a propdsito deste tal Socrates, que encontrara deslocado e debilitado. Como
competia a uma matrona, tendo o marido desaparecido ha ja tanto tempo, ela chora-o como se
estivesse morto, enlutando-se, demonstrando profundo pesar e cumprindo as cerimonias
funebres’’, que & condigdo de mulher diziam todo o respeito. Além disto, uma nota mais acerca
da pressdo que sofre a vitiva, mae e domina, para a imediata designagdo de tutores para os filhos

e para a pressao que sofre, por parte dos pais, para que contraisse novo matriménio.

% ARISTOFANES, Lisistrata, in SILVA, Maria de Fatima (trad.): Aristéfanes. Comédias I (Lisboa, 2006)
% CICU, 1992: 174
" DOMINGUES, 1992: 8-9
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No seguimento das referéncias a personagens femininas que bem encarnam o papel de
matrona, correspondendo aquilo que se pretendia de uma materfamilias, Apuleio presenteia o
leitor com mais um, e o ultimo, destes exemplos. Trata-se de Plotina, uma personagem
relacionada j4 com a tradigdo literaria das dominae romanas’'. Neste caso, o tratamento dela é
especial, por constituir narrativa entrelagada, e indirecto, através do discurso de Tlepdlemo/
Hemo. Pelas palavras do corajoso noivo de Carite, sabemos da fides e pudicitia de Plotina,
«mulher de rara fidelidade e singular recato» (7.6.3) e, transcendendo-se como perfeita uxor,
consolida o estatuto de materfamilias com dez filhos. Tendo o marido, procurador imperial,
caido em desgraca, vendo-o condenado ao desterro, prontamente esta se lhe junta,
acompanhando-o. Note-se como se reforga a ideia do despojo por amor e fidelidade na referéncia
precisa a recusa dos «luxos e encantos de uma existéncia na cidade» (id.). Além da fides
matrimonial, Plotina revela um extraordinario sentido pratico feminino quando se ‘masculiniza’,
através da eliminacao do cabelo e da remodelagdo das vestes, recheando os cintos que as cingiam
com as riquezas que considerara transportaveis. E com sucesso que se faz passar por homem para
acompanhar, na miséria, o estimado esposo, enganando os soldados, mostrando-se vigilante,
enfrentando os perigos, suportando provagdes, tudo em prol da seguranca do marido, como se de
um apelo protector de instinto maternal se tratasse. A ela acrescenta Apuleio a virilidade de
caracter (ingenium masculum), interpretada por DOMINGUES'?, num sentido mais abstracto, de
dedicagao e firmeza.

Foi a celebridade que alcancara na corte de César que levou este homem, esposo de
Plotina, a ser alvo da inveja que o conduziu ao desterro. Contudo, como mulher astuta e com
sentido de oportunidade, a intocavel uxor usa o factor da celebridade em favor do marido, ndo
sem a ajuda da sua conhecida uirtus, acabando por conseguir ndo s o regresso do marido mas
também levar a cabo uma vinganca — indicio subtil de que, apesar de todas as virtudes, a
matrona perfeita mostra laivos de desejo de vinganca, ainda que seja em defesa do esposo a

quem tanto se devota”. Seguindo a pista de DOMINGUES, podemos aqui entrever uma critica

"' DOMINGUES, 1992: 75

" Ver ibid.: 76: «Este ingenium masculum ou masculus animus, que Apuleio atribui igualmente aos ladrdes, a
Carite, a Plotina deixa de ser uma qualidade masculina para ser o coroar de um espirito forte, o melhor do ponto de
vista da coragem. Sentido que se torna um pouco abstracto para significar, ao mesmo tempo, dedicagdo, decisdo e
firmeza.»

7 Bem depressa, porém, aquela mulher tio virtuosa e de uma dedicagio sem par atraiu a atengdo gragas i sua
conduta exemplar, apelou a divindade de César e consegui da parte deste um regresso célere para o marido e uma
vinganga completa contra a nossa agressao (cf. 7.7.3).
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ou ridicularizacdo da misoginia, ja que a redenc¢do deste herdi depende tnica e simplesmente da
influéncia feminina e ndo da sua propria virilidade, caso que se ird repetir, em ambas as obras,

nao poucas vezes.

2.1.2. A matrona protectora
Numa logica um pouco diferente da forma como nos sdo apresentadas as anteriores

matronas, Apuleio parece agora ndo se focalizar nas qualidades ou virtudes, mas no aspecto
exterior, no aparato do que seria uma mulher rica da alta sociedade, frequentadora dos mais

requintados meios da época. Eis Birrena:

«certa mulher rodeada por um séquito de criados» (2.2.3) [...] «o ouro engastado nas joéias e entretecido nas
suas roupagens deixava perceber que se tratava pela certa de uma senhora de respeito» (2.2.4)

E uma matrona romana em todo o seu luxo e esplendor, passeando livremente pelas ruas
da cidade, chamando a atengdo de Lucio por entre a confusdo humana do mercado. E € o séquito
de criados que traz consigo que a faz sobressair ainda mais, enquanto sinal exterior de riqueza e
alto estatuto social. E um senex, que provavelmente a acompanharia, quem reconhece Lucio e
lhe chama a atencdo para aquela senhora que ¢, afinal, sua tia, irma de sua mae. Ao contrario do
sobrinho, Birrena mostra-se desenvolta e prazenteira, explicando, entdo, os lagos que os unem,
pretexto apuleiano para a introducdo de uma nova matrona, Séalvia, mde de Lucio. Birrena
reconhece no sobrinho os tragos caracterizadores da irmd’*, ndo s os psicologicos, mas
sobretudo a «elegancia e modéstia [...] um modelo de correc¢do» (2.2.8), a «graciosidade
atlétican, a tez rosada, os loiros cabelos, os olhos esverdeados, atentos, penetrantes, enquadrados
num «rosto pujante de viday, cujo corpo completa com um «andar gracioso e desafectado»
(2.2.9). Birrena e Salvia cresceram juntas, («bebemos o leite da mesma ama» 2.3.1), sdo
descendentes de Plutarco, de °‘sangue-azul’, e protagonistas de uma forte ligacdo que

: 5
ultrapassaria os lagos desse sangue. Apenas um ‘grande pormenor’ separa estas duas mulheres’”:

" DOMINGUES, 1992: 18: «A descri¢io que Birrena faz da mae de Lucio resulta da sobreposi¢io de duas imagens:
a de Salvia, pertencente ao dominio da memoria, e a do proprio Lucio, belo e elegante como a maie, ali presente.»
Embora se salientem as qualidades morais de Salvia, note-se que o filho apenas reflecte as suas qualidades fisicas.

¥ Ver OMENA, 2009: 8: «Logo num primeiro momento, percebe-se que o casamento serviu 4 mie de Licio como
forma de beneficio pessoal: casa-se com um homem de elevada posi¢do. Com isso, eleva-se a um circulo de relagdes
sociais mais prestigiadas do que aquele em que vivia como solteira. Portanto, para a mde de Lucio, o casamento
serve como uma forma de promogao social.» Ver também OMENA (2011: 161): «Ao contrario de Salvia, Birrena
casa-se com um simples cidaddo, o que ndo lhe traz beneficios sociais. Através dessa compreensdo do discurso de
Apuleio, percebe-se como o casamento funciona como estratégia de afirmag@o feminina. Através dele, podia-se
elevar sua posicdo social ou manté-la estavel.»
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a mobilidade social ou ascensio de Salvia’®, por ter casado com «uma figura publica», em
relacdo a Birrena, que casara com «um simples particular» (2.3.2).

A senhora que, afinal, ¢ tia de Lucio, diz ainda que fora ela quem o criara («Sou Birrena,
um nome que talvez te recordes de haver escutado com alguma frequéncia na boca de quem te
criou.», 2.3.3), num sentido que parece ficar entre o maternal e pedagogico. Por isto considera
SANDY"’ que o alto estatuto social destas mulheres permitiu fornecer ao filho e sobrinho uma
educacao de qualidade.

Este didlogo deambulatério leva Lucio a seguir o encalgo da tia, até encontrar o
espantoso atrio da dominae domus, local colocado a sua inteira disposi¢do, numa demonstracao
de hospitalidade e fidelidade aos lagos de sangue. Na verdade, o atrio representa ou antecipa os
avisos que Birrena fard a Lucio em relagdo aos perigos que poderiam advir da esposa do seu
anfitrido, através da écfrase da figuragcdo de Diana e Actéon, a deusa intocavel e o voyeur curioso
que acaba por ser castigado. Esta leitura ¢ reiterada pela afirmacdo de Birrena sobre o local de
contempla¢do de Lucio: «Tudo quanto vés ¢ teu.» (2.5.1). Admitindo embora uma interpretacao
primeiramente apenas de posse, gentileza hospitaleira e probabilidade de heranca, o certo ¢ que,
aprofundando um pouco o sentido das palavras de Birrena, encontramos uma séria adverténcia’*.
Das pictoricas adverténcias mais subtis ao aviso directo da tia ndo faz Licio o menor caso, antes
pelo contrério, lhe acicatam a curiosidade de conhecer os mistérios de Hipata.

Dias depois, num jantar em casa de Birrena, Lucio encontra um «grande nimero de
convivas e também a fina-flor da cidade», como seria de esperar em casa de uma grande senhora
(primatem feminam). Além da descri¢do directa daquilo que € esta matrona, o fausto de toda a
casa e dos servigais pde em destaque também a riqueza, o luxo, mas também a faceta hospitaleira
e de boa anfitrid, avisada, prudente e protectora. E claro o gosto que tem pela sua cidadezinha
campestre, Hipata — apesar de toda a conotagdo negativa que também ela lhe reconhece —

revelando aqui a tendéncia para a simplicidade e para o recato.

" Ver SANDY, 1999: 88, sobre a mobilidade social de Salvia e sobre a educagio privilegiada de Liicio. «She and
her sister, Lucius’ mother, are related to the distinguished family of Plutarch and that Lucius mother has married
‘better’ into the senatorial class.»

7 Ibid. (88): «in spite of his blue-blooded ancestry and high level of education Lucius has reaped the fruits of his
balful curiosity.»

7 Ver DOMINGUES, 1992: 76
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2.1.3 A matrona assassina
E neste mesmo jantar, na sequéncia dos constantes avisos de Birrena ao sobrinho, que

esta pede a Télifron que relate a Lucio a historia da viiva de Larissa, j4 que este a viveu na
primeira pessoa. Ora o relato resume-se ao caso de uma matrona, recém-enviuvada de um
homem do patamar da aristocracia, a qual Télifron, encarregado de acompanhar em vigilia o
corpo inerte, vé chegar em pranto e lancar-se «muito ansiosa, sobre o corpo, recobrindo-o com
muitos e demorados beijos» (2.26.3). Este seria o comportamento esperado de uma mater
familias de respeito, imediatamente contrariado pela sua atitude pratica do passar «tudo em
revista» (id.) e de tratar de pagamentos, como se, num apice, se esquecesse da causa das lagrimas
que ainda lhe molhariam o rosto.

No momento em que o cortejo flnebre passa pelo forum, surge um ancido, que se diz tio
do defunto e que logo ali desmascara a “desgostosa” viuva: fora ela quem assassinara o marido
de modo a apoderar-se da heranca e dela usufruir na companhia do amante. E, apesar de a vitva,
«entre lagrimas fingidas e juramentos dirigidos a todas as divindades pelo que elas tinham de
mais sagrado» (2.27.7), negar a acusacao, eis que do esquife se levanta o defunto para esclarecer,
ele mesmo, a veracidade dos factos: «Pereci gracas as malas-artes da minha novica esposa; fui
vitima de uma bebida envenenada e entreguei a um adultero o meu leito ainda quente!» (2.29.5).
Ainda assim, a «virtuosa consorte pos-se a discutir com o marido e a resistir com argumentos
sacrilegos as acusagdes feitasy (2.29.6), tentando sobrepor a irracionalidade das suas
justificagdes ao gravissimo crime que cometera.

A matrona enviuvada de Larissa surge, entdo, na continuidade da narrativa apuleiana,
como o primeiro exemplo do inverso da imagem da matrona ideal. Sem no¢do genuina de mores
ou o minimo instinto protector, ¢ antes assassina, gananciosa e mentirosa. DOMINGUES
caracteriza-a como sendo «a dominatrix que recorre as malae artes nunca leva a bom termo os

. 9 ~ .
seus intentos’*», ndo conseguindo desfrutar do mal que fizera.

2.1.4 A matrona impudica
Na mesma légica apuleiana, surge a matrona de Corinto, ja numa fase final do romance,

quando se adensa, precisamente, a ideia de amoralidade como simbolo de falta de esperanga.

Com efeito, Lucio-asno pertencera a um liberto de Corinto, que julgava ensinar-lhe habilidades e

" DOMINGUES, 1992: 28
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que o expunha ao publico, explorando-o e lucrando. De entre o grupo de admiradores que
diariamente deles se acercava, o narrador destaca uma «senhora muito influente e de grandes
posses» (10.19.3). A nobre senhora mostra-se tdo delectata com o animal a ponto de desejar um
envolvimento carnal, contra-natura, até aos olhos do narrador, primeira pessoa, homem
disfar¢cado sob forma asinina. Nao havendo, contudo, forma de Lucio travar a insaciabilidade da
mulher, esta acaba por conseguir obter a desejada noite de bestialidade, a troco de uma elevada
soma de dinheiro. A experiéncia prolongou-se e a matrona continuou, por algum tempo, a
satisfazer os seus desejos mais intimos, concretizando, simultaneamente, os desejos monetarios
do proprietario do burro.

Esta ¢, obviamente, um outro tipo de matrona, aquela que ¢ senhora de alto estatuto social
mas que a sua nobreza opde uma «ignominia moral»™ acentuada pela bestialidade dos seus
desejos. Lucio-asno chega a afligir-se, duvidando da receptividade fisica da senhora para
aguentar com as suas proporc¢des animalescas, mas logo se apercebe da insustentabilidade do seu
receio perante a desinibicdo da mesma. Dela, Lucio diz ser «bela e solicita» (10.21.4), com
«belos seios» (10.21.1) e que se entrega carinhosa e intensamente em beijos sinceros € «nao
daqueles furtivos que se costumam dar nos lupanares» (10.21.2). Esta entrega apaixonada atenua,
de certa forma, o cariz insaciavel da libido desta mulher, ndo explicando, contudo, a tendéncia ou
fetiche do seu comportamento contra-natura. Vendo aqui mais do que uma mera fonte de
rendimento de cariz mais intimo, o dono do asno pretendia tornar esta bestialidade sexual num
espectaculo publico; embora ndo pudesse, para esse fim, recorrer aos servicos desta mesma

senhora pela importincia do seu estatuto social.

2.1.5. Matrona de Efeso
Se em Asinus Aureus percebemos uma estratégia de adensamento ou deterioracdo das

expectativas quanto a mulher da alta sociedade da sua época, em Satyricon ja ndo encontramos
essa subtileza literaria: Petronio atira-nos imediatamente com personagens femininas ja
completamente distantes de uma idealizacao longinqua, recordada quase com saudosismo.
Atentemos na curiosa e bem estruturada personagem que é a matrona de Efeso. Eumolpo
menciona a fama de grande alcance desta matrona, que a tornara alvo de admiragdo e modelo de

outras mulheres. No momento da viuvez, velou o corpo do marido, carpindo-o cinco dias e noites

8 DOMINGUES, 1999: 81
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a fio, disposta a morrer a fome, tal era o seu desgosto, ainda que instada a viver pela familia e
magistrados. Deve, neste momento diegético, ser interpretada como «mulher de singular
exemplo, que a todos inspirava compaixdo» (111.3), pelo seu comportamento recomendavel e
louvavel, onde ndo era ainda claramente desvelada a fina ironia petroniana.

Acontece que um soldado, que se encontrava proximo, guarda de ladrdes crucificados, foi
guiado, ndo so6 pela lucerna e pelos «gemidos de luto» (111.6), mas sobretudo pela curiosidade,
«impulso caracteristico da humana condi¢ao», ao timulo da vitva. A descri¢do indirecta desta
mulher proporciona ao leitor (e ao soldado) uma imagem tdo bela, que ao homem tolda e
perturba, como uma premoni¢do aziaga. A sua encantadora retdrica, com a cumplicidade da
escrava da viuva, bem como os seus atractivos fisicos, fizeram a matrona enviuvada baixar a
guarda — ndo sem antes fazer uma série de recusas e se mostrar entre a tentacdo e a lembranga do
luto desesperado e desesperante — e alimentar-se; alimentando, mais tarde, o desgosto, com um
ardente envolvimento sexual com quem a ‘puxara’ para a vida. A este comportamento
inesperado da vitva faz o narrador um curioso comentdrio: «Também dessa parte do corpo a
mulher ndo jejuou, e o vitorioso soldado venceu-lhe as defesas em ambos os campos.» (112.2).
Ficam os amantes encerrados no tumulo por trés dias, suscitando a errada ideia de que a vitiva
tivesse, talvez, perecido junto ao esposo — que era, afinal, o que se esperaria de uma verdadeira
matrona, ainda para mais com a sua fama, tdo contraria a verdade. Uma nota importante nesta
sequéncia narrativa ¢ a pertinéncia do uso de um vocabuldrio predominantemente bélico,
metafora da conquista da pudicitia da vitva.

A surpresa do leitor ndo se ficara apenas pela trai¢do duradoura na presenga do corpo ha
pouco ainda vivo. Tendo faltado as suas obriga¢des, o soldado depara-se com uma das cruzes
vazias, de onde teria fugido um prisioneiro. Sabendo que este erro lhe seria fatal, prepara-se para
por termo a sua vida pelas proprias maos, mas a apaixonada viuva impede-o e, fazendo uso da
sua astucia, prontidao de raciocinio e capacidade de alijamento da dor, sugere que se ponha o
corpo do seu falecido marido em substitui¢cao do que fora subtraido a cruz. Desta forma, a viuva
parece querer evitar uma segunda perda amorosa, como ela propria justifica: «Nem tal horrores
permitam os deuses: que de uma vez s6 eu assista aos dois funerais de ambos os homens de
quem mais gosto! Antes quero pendurar o morto que sacrificar o vivo!» (112.7).

Se Apuleio adensa a sua teia de decrepitude dos mores através do confronto da mulher

ideal com as da realidade da sua época, Petronio faz uso de uma estratégia ndo menos astuta,
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levando o leitor a pensar que se encontra perante uma verdadeira matrona®', logo lhe traindo as
expectativas. H4, contudo, uma primeira grande contradi¢do entre as virtudes atribuidas a dita
senhora e a fama da sua cidade: Efeso, pela sua localizagdo portuaria, que implicaria um estilo de
vida mais luxuoso e citadino, mas leviano e pecaminoso®*. A localizagio da matrona num lugar
famoso pela luxtria salientava, por outro lado, a sua fama de caso exemplar, «admirada como
spectaculum pelas restantes mulheres»™, quase como uma atracgdo turistica®. Estas técnicas
narrativas de contradi¢do e hiperbolismo sio relevantes apontamentos ironicos® que constituem
um aviso ao leitor®® para a inversio do retrato da pudica matrona que ndo passava, afinal, de uma
fraude®’.

E dos contrastes irénicos que vive ¢ em que se desenvolve este relato™, do proprio
contraste entre a uirtus da matrona e as expectativas criadas pela localizagio da ac¢io em Efeso,
do contraste entre a sua fama e a verdade dos factos e, mais ainda, da contraditoria atitude de
pranto e auto-anulacdo que estimula a sua passividade e a cedéncia a estratégia de conquista do
miles. Mas mal este lhe surge com a desgracada noticia e hipdtese de suicidio, os papéis
invertem-se e ¢ ela quem, «ndo menos compassiva que virtuosa» (112.7) passa a dar as ordens e
inicia o processo de transladacdo do corpo do proprio marido. Trata-se aqui de um caso de
‘fraqueza’ masculina, colmatado pela coragem, asticia e audacia de uma mulher, «avisadissima»
(112.8). Falando ainda de contrastes, ha duas formas de ler ou interpretar esta historia: uma ¢ a
da matrona® cheia de virtudes que imediatamente cede aos prazeres alimenticios e sexuais,
rapidamente esquecendo o pranto e a auto-aniquilacdo, ousando até profanar o corpo do
recentemente falecido marido em prol da vida e seguranga do seu novo amante; por outro lado,
ndo hd nada que nos impeca de encarar com alguma complacéncia a matrona-exemplo que
cedera por amor, como a propria justifica, ndo deixando de reiterar o amor pelo morto, mas
explicando que prefere, a0 menos, um amor vivo. E engenhosa e revela um grande sentido

pratico, apesar de se ter deixado inflamar pela chama da paixdo num momento de fraqueza,

8" Matrona quaedam Ephesi tam notae erat pudicitiae (111.1).

*2 Ver PECERE, 1995: 15, 42-43; LEAO, 1998: 90; ANDERSON, 1999: 56

* LEAO, 1998: 90

** ANDERSON, 1999: 56

% PECERE, 1995: 43

“ LEAO, 1998: 90

*" PECERE, 1975: 15

*Ver ibid., 44-45

% PECERE, 1975:15, «personaggio bidimensionale, in vista del suo sdoppiamento parodico»
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exposto através da ambiguidade da fome, que lhe alquebra a determina¢do de matrona, cujo

. . . . . 90
paradigma ilustra com a desarmante ironia petroniana .

2.1.6. A mulher rica, livre e aventureira
O episddio anterior, narrativa de tdo negativa imagem de uma suposta mulher-exemplum

¢ fruto das palavras de Eumolpo num momento em que este, Encdlpio e Giton se encontram a
bordo do navio de Licas, a quem Trifena acompanha. Apesar do momento de hilaritas’ que se
vivia a bordo, nota-se uma tensio latente provocada pela existéncia de tridngulos amorosos’>,
especialmente o de Encdlpio-Trifena-Giton, mas ndo esquecendo o de Licas-Encdlpio-Hédile.
Esta tensdo ¢ exposta por quem se encontra de fora das relagdes triangulares, Eumolpo, decidido
a acicatar os animos com algumas consideracdes menos abonatdrias em relagdo as mulheres, de
um modo geral, embora, possivelmente, tentando atingir Trifena’, partindo, depois, para a
narrativa da Matrona de Efeso. ANDERSON® fala-nos da asticia petroniana em colocar a
narrativa nas palavras de Eumolpo (e ndo de Encélpio, o narrador), pela sua fama de poeta
degenerado e perspicaz na identificacdo do oportunismo sexual, abrindo caminho a um discurso
algo misogino: «it is explicitly told in the context of misogynist materials», embora de perfeito
encaixe na continuidade do bom ambiente, ja que o assunto seria motivo de riso para a maioria
dos presentes, homens. A Unica reac¢do feminina a que temos acesso ¢ a de Trifena, também a
unica personagem feminina com papel verdadeiramente activo neste episodio, personagem de
primeiro plano, ndo s6 pelo maior quinhdo que ocupa na economia narrativa, mas especialmente
pelo relevo forte da sua personalidade.”

Atentemos no nome falante de Trifena, cuja «conessione con 1’area semantica di trypheé-
tryphao, evocava di per sé immagini di luxus e mollities»’®, como pressagio ou marca de destino
da propria personagem. E Eumolpo quem primeiro descreve esta mulher como uma pessoa
respeitavel, belissima e que usufruia de toda a sua condig¢do de liberdade, espelhada no gosto
pela viagem, pela aventura e pela descoberta. Obviamente que até esta tendéncia pode ser lida

noutro sentido, como desejo de sedu¢do e de aventura amorosa, mas essa ¢ a ambiguidade

“PECERE, 1975: 139, A insisténcia de Petrénio no epiteto pudica uxor também acontece em Apuleio.
' COURTNEY, 2001: 165

21bid.: 170; LEAO, 1998: 89

% COURTNEY, 2001: 165-166

41999: 55

CICU, 1992: 116

% 1bid.: 92
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petroniana (e apuleiana) que ja conhecemos e que, certamente, se concretizard num pressagio de
uma futura imagem negativa’’.

As reaccdes de Licas e Trifena a narrativa de Eumolpo evidenciam a tensdo latente entre
os tripulantes e figuras principais deste episodio. As faces de Trifena enrubescem, ndo como
sinal de pudicitia, mas mais como identificacdo do seu caracter libidinoso com o da Matrona de
Efeso, ¢ a sua leuitas feminina que vem ao de cima’ e que tenta esconder no peito de Giton, um
dos alvos do seu desejo amoroso-sensual. De facto, a razdo por que Encélpio e Giton temem
tanto esta mulher assenta num envolvimento amoroso passado, com ambos, o que a Encdlpio
provoca corrosivos ciimes. Quanto a Giton, acomoda-se a situa¢do pois, como ¢ habito seu,
sempre se acerca da personalidade mais forte consoante 0 momento perante o qual se encontra;
neste caso, € Trifena.

Quanto a Licas, o timoneiro do navio, teme-o também Encoélpio por, a um tempo, ter sido
seu amante (Recordemos o momento em que Licas reconhece Encolpio pelo tamanho/ estrutura
do seu orgdo sexual”, alusdo parddica ao reconhecimento de Ulisses na Odisseia) e lhe ter
“roubado” a esposa, Hédile. A Licas, a narrativa de Eumolpo traz & memoria esse momento

190 1 jcas critica o

infeliz e o correspondente rancor que, afinal, ndo se havia extinguido
comportamento infiel da matrona por ter sofrido na pele a dupla traicdo da propria esposa com
proprio amante. Da sua reacgdo a narrativa se destacam a indignacdo perante o comportamento
distorcido da matrona e a preocupagdo com a restituicdo do corpo do paterfamilias a um local
mais digno. Um posicionamento completamente diferente do de Trifena, que opta pela
interpretacdo da sugestdo lasciva, mas também da vitoria do amor sobre a morte.

Hédile, mais uma imagem de uma matrona com uma nogao distorcida dos mores ou,
mesmo, influenciada ja pelo ambiente de total amoralidade, ter-se-4 enamorado por Encdlpio e

ambos terdo partido na nau roubada a Licas. COURTNEY'"

acrescenta a hipdtese, a nao
descartar dentro do contexto da obra, de Hédile ter sofrido um tipo de seducdo talvez mais forte,
mais inebriante, por ndo se ter encantado apenas por Encélpio, mas por uma espécie de Encdlpio

priapico, qui¢d o mesmo que terd seduzido o proprio Licas. Serd por esta razdo, possivelmente,

TCICU, 1992: 118
BLEAO, 1998: 89

% COURTNEY, 2001: 170
1 ¢cIcu, 1992: 101
1912001: 170
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que Hédile ndo se encontra ja na companhia de Licas, embora seja a unica personagem referida
como familiar deste homem isolado'"* e cheio de rancor'”.

Voltando ao poderio de Trifena, muito sustentado na sua sensualidade e postura de
mulher livre e desprendida: ela ¢ dona e senhora da sua prépria vida, antitese do modus vivendi
de uma senhora de alta sociedade, quebrando, desta sua forma peculiar, os padrdes reservados as
mulheres do seu estatuto, & época'®*. Acrescente-se que a caracterizam as atitudes contraditorias,
agindo sempre de um modo mais complacente que Licas, um comportamento que parece guiado
pelo instinto da sua libido. Ao descobrir a bordo a presenga de quem procuravam por vinganga e
por despeito, Trifena reage primeiro com perturbacdo e pranto, praticando a indulgéncia apenas
pela sua «ansia de retirar prazer» (106.2), mas logo muda de pensar, acicatada pelo discurso
supersticioso de Licas, que profundamente a afectou e subitamente a recordou daquilo que terad
sido um atentado a «dignidade do seu pudor» (106.4).

Apo6s uma tentativa de discurso reconciliador por parte de Eumolpo, Encoélpio, cheio de
ciimes que o puer delicatus lhe incutia, afrontava Trifena, sobre quem dizia ser «mulher
celerada, a Unica, em todo o navio, que merecia levar uns bons agoites» (108.5). Tomada
novamente pela ira, a mulher consegue de imediato criar um cenario de confronto em que ¢ ela,
uma vez mais, quem estd em vantagem, com praticamente toda a tripulacdo do seu lado,
destacando-se a criadagem que lhe era fiel e protectora, e a curiosa «linha de gritaria das
escravas» (108.8).

Um momento de reconciliacdo entre ambas as partes, fechado com uma espécie de
tratado de paz, rapidamente se transforma numa cena de luxuria, ndo so da parte de Trifena para
com Giton, mas também da parte de Licas para com Encoélpio. Confirma-se o caracter libidinoso
e controlador de Trifena, que muito mais se acentua na cena seguinte — e, provavelmente,
desencadeadora da narrativa da Matrona de Efeso — quando uma das suas escravas coloca
perucas aos tripulantes carecas, enfeitando-os para que a sua domina se deles pudesse servir
como se de marionetas se tratassem, a seu bel-prazer, numa cena entre o teatral, o fetiche sexual

e o bizarro. Este acentuar da perversidade de Trifena no momento que antecede o naufragio ¢

21 EA0, 1998: 89, «O epiteto mulier libidinosa é corroborado pela forma como Trifena reage & historiax.

% CICU, 1992: 108, Demonstra um outro ponto de vista em relagio a este relacionamento adultero e dupla traigdo,
como sendo «il rapporto amoroso piu “normale”, per quanto scandaloso perché adulterino, risulta alla fine quello
ormai lontano fra Encolpio e Hedyle e quello per altri versi non meno riprovevole della Matrona di Efeso per il suo
miles».

14 CIcu, 1992: 118
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lido como uma brusca deformagdo da sua imagem'” e que justifica a mera referéncia de femina,
apesar de senhora de alto estatuto social, uma mulher cuja liberdade de espirito e de preconceitos
se funde com a sua falta de pudicitia e de mores. A sua atrac¢do por Giton ¢ também indicio
desta deformacdo do desejo e do prazer, uma lascivia impudica e exibicionista com um puer
delicatus aponta também para o seu lado dominador, masculino ou masculinizado (que tera
apreendido com a liberdade de que poucas como ela tinham a oportunidade de usufruir),

seduzida pelo toque de ambiguidade e perigo'®.

2.1.7. Circe terrena
Em paralelo com a histéria da Matrona de Efeso, colocada num cenario narrativo pouco

abonatorio a sua imagem, surge Circe de Crotona, cidade equiparavel a Efeso no sentido da total
degradacdo dos valores morais, de ambiente mais pesado ainda, marcado pela voracidade dos
cagadores de herangas'”’. Ao longo deste episodio, Petrénio faz questio de a referenciar
repetidamente como matrona, conduzindo, uma vez mais, o leitor a um caminho de descoberta
de uma outra forma de corrupcdo daquilo que seria a matrona ideal.

Esta Circe petroniana distingue-se bem da personagem homoénima de Homero'”® ¢ faz
questdo de o salientar quando se apresenta a Encolpio, transportando, simultaneamente, este
cenario de encontro amoroso ¢ o proprio objecto de desejo para o episddio homérico que lhe
corresponde («Nao ¢ sem razao que Circe ama Polieno: entre estes dois nomes surge sempre uma
grande luz!», 127.7). Sem ser maga, consegue uma metamorfose de Encolpio no desdobramento
em Encolpio-Polieno, por ela moldada sem qualquer hipotese de defesa do seu alvo, porque
dominante no episddio e dominadora dos co-protagonistas.

E dominadora, Circe, mesmo quando, na sua vez, manda a serva Crisis fazer uma
primeira abordagem a Encolpio. Crisis deixa explicitas as preferéncias amorosas'” da sua
domina: apesar de senhora da alta sociedade romana, sempre na légica de inversdo petroniana,
mostra uma tendéncia para o envolvimento com homens de estatuto social inferior''’, como se

aquilo que os separa na hierarquia social fosse vector de desejo, de pulsao sexual.

15 c1cuU, 1992: 117
106 ver mais em ibid.: 101-105
107 .
heredipetae
1% CICU, 1992: 143-145
19 C1CU, 1992: 128; COURTNEY, 2001: 190
""EDWARDS, 1993: 42
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Tem o leitor acesso a pormenorizada descrigdo fisica desta mulher belissima através do
olhar de Encolpio, demorado e adorador''’, como quem contempla a mais perfeita obra de arte.
Distanciando-se em qualidades do qualificativo de matrona, Circe surge como exemplar
feminino de estonteante beleza, tanto que nem o proprio narrador encontra as palavras certas
para a descrever. De modo a salientar a perfeicdo daquela beleza fisica, recorre a écfrase,
referindo até a obra de Praxiteles, elevando a imaterialidade da descri¢do de Circe a um patamar
de valor e qualidade superior ao que representava, na escultura, a época, o marmore de Paros.

Esta mulher, desprendida e descomplexada, compardvel a Trifena no desfrutar da
liberdade como condig¢do privilegiada para o seu género, dirige-se a Encoélpio reiterando as suas
preferéncias''?, prosseguindo com uma ribombante mentira acerca da sua castidade: «Esta
mulher honrada, que conheceu homem pela primeira vez este ano.» (127.1) Encantando o
homem, talvez mais com a sua beleza do que com a sua suspeita retorica, a matrona confessa
ainda ter investigado a vida amorosa do seu alvo e, inteirada da situagdo entre Encdlpio e Giton
(a quem ela cataloga de frater de Encolpio), ndo sente ciime, antes oferece uma outra
oportunidade de relagdo descomplexada'', desta feita como sororem.

Encoélpio ndo parece oferecer a minima resisténcia e logo se deixa enlagar pelos bragos de
Circe, mas as expectativas da matrona sdo completamente defraudadas pela falha do parceiro,
que se desculpa como sendo vitima de um feiti¢o, termo até bem aplicado no contexto odissiaco
que esta Circe vulgar tenta recriar, estando subjacente a sua culpa, ndo obstante a beleza, da
situagdo embaracosa do amante. A falta de virilidade de Encolpio reage Circe primeiramente
com indignagdo, revoltada, passando, depois, a atitude de duvida e desencanto''* em relagéo a si
mesma, a sua afamada beleza, tendo até que confirmar no espelho a sua imagem, seguindo,
depois, apressada, para o templo de Vénus, como se procurasse respostas e refreamento.

Numa epistola'’, em forma de segunda oportunidade, que manda enviar a Encélpio,
mostra Circe ja ter recuperado a confianca em si mesma: «Nao me enganam nem o espelho nem
a reputacdo.» (129.9) Na consumacdo deste segundo encontro, Circe cora, como Trifena, sem

pudicitia, mas pela recordacdo da injuria do primeiro encontro. E se, da primeira vez, a senhora

"' COURTNEY, 2001: 191

"2 Ibid.: 190

7 CICU, 1992: 132

" LEAO, 1998: 94

s CICU, 1992: 136, «Ancora una volta ¢ la matrona a prendere l’iniziativa con una lettera, lo strumento di
comunicazione di frequente impiegato dagli scrittori di romanzi ellenistici nelle storie d’amore.»

40



injuriada se revoltou, agora, ao ver novamente deitadas por terra todas as suas expectativas,
revela uma inabalavel sede de vinganga''®, ordenando as suas fiandeiras e criadagem que
tratassem da execug¢do do castigo. Aqui temos a vinganga final e bem cruel de uma mulher que,
sentindo-se desrespeitada uma primeira vez, ¢ condescendente com o amante, sem imaginar a
possibilidade de uma segunda afronta, especialmente a si, famosa pela satisfagdo garantida junto

dos amantes'!”.

2.1.8. As princesas sofridas
Abandonando, por pouco, este ambiente de amoralidade matronal, atentemos em dois

. e 118
casos que nos apresenta Apuleio, de duas mulheres de familias nobres

e de percursos
semelhantes, guiadas pela forca do amor fiel. Sdo elas Carite e Psique, duas jovens que acabam
por se revelar mulheres fortes e determinadas, apaixonadas e magoadas, que se recobrem de uma
forca transcendente de modo a recuperar o que lhes fora tirado. Embora os desfechos de ambas
as narrativas nos venham a mostrar o qudo diferentes terdo sido os destinos''"” de duas mulheres
que pertencem, afinal, também a planos terreno-divinos distintos ', o seu caminho e
determinagdo para o trilhar as aproxima, aproximando-as também a personagem da narrativa
principal, o pouco afortunado Licio'*'. Enquadram-se na logica da mulher-exemplo, a

semelhanca da supra-mencionada Plotina; alids, ¢ a situagdo de Carite que desencadeia a breve

mas significativa mencao a esta uxor honradissima.

2.1.8.1. A perpetua coniux
Atentemos, primeiro, nesta Carite de quem tomamos conhecimento através da Optica de

Lucio-asno-narrador: uma mulher jovem, atraente e, tanto quanto o aspecto indicaria, da alta

sociedade («a julgar pelo porte de pessoa respeitavel, deveria pertencer a nata social da regido»,

6T EAO, 1998: 95 «Em Circe, Petronio critica também a inconstancia, falsidade dos sentimentos, a violéncia, a

incompreensao...»

"7 ibid.: «Circe ndo conseguiu revigorar a parte desvitalizada de Encolpio.»

" BRANDAO, 2005: 154

""" TEIXEIRA, 2005: 178

20 BRANDAO, 2005:157, «além disso, Psique é um arquétipo mitico; Cérite estd mais proxima do comum dos
mortaisy.

"2l TEIXEIRA, 2005: 169, Levanta a questdo pertinente da interligagdo das narrativas: «constituem estas narrativas
meras estruturas formalmente complementares do percurso de Lucio e, portanto, subsidiarias da linha que define o
Asinus aureus como romance? Ou essa complementaridade traduz-se em uma apresentagdo de percursos
semelhantes ao de Lucio, equacionados, porém, a luz dos valores tradicionalmente associados ao género que os
enforma?»

41



4.23.3). A jovem apresenta-se em pranto, descabelando-se e rasgando as roupas, numa atitude
frustrada de cativa em desespero. Afinal, ela é o produto de um rapto, pertenca de uma quadrilha,
a mesma que agora se encontrava na posse do asno. Facilmente percebemos as intengdes dos
ladrdes quando mencionam as avantajadas posses da familia da puella, garantindo-lhe que, por
essa razdo, em breve ela seria resgatada. Com o ‘olho no dinheiro’ proveniente do resgate que
esperavam receber da riquissima familia de Carite, ainda assim, ou precisamente por isso, tém
com ela alguns cuidados, porque filha da abastanca, peca de jogo a conservar. Vendo-a em tal
aflicdo, compadecem-se dela os ladrdes e ordenam a velha sua serva que distraia a moga (dolor
sedatur).

Desgastada pelo pranto, a jovem adormece para logo despertar com um desespero
renovado, ja delirante, flagelando-se no peito e rosto. A esta postura reage a velha serva com
irritagdo, o que, de certo modo, acalma a jovem e a leva a contar a sua histdria. Fica, entdo, o
leitor a conhecer o peso maior desta dor: a jovem havia sido raptada no preciso momento da
concretizagdo das suas nipcias com o homem com quem crescera e a quem tanto ama'’’.
Adoptando o fio condutor d¢ BRANDAO'®, assente na interpretagdo e divisdo tetrapartida em
cenas desta narrativa, como tragédia que constitui, atentemos agora numa segunda parte
narrativa, posterior ao conto de Cupido e Psique. Talvez animada pela mensagem esperangosa
que acabara de ouvir, parecendo nio ter captado a adverténcia'**, aproveita uma tentativa de fuga
do burro e, munida de uma coragem adjectivada de viril, puxa a corda do asno das maos da velha
ancilla. Determinada, talvez mais ela do que o proprio companheiro de fuga, pdem-se a caminho.
Note-se que a determinagdo de mulher audaz ¢ catalogada como traco de masculinidade, pela
forca e coragem que demonstra, e o acto dai decorrente como um «feito espantoso», pela
transcendéncia, ndo so de género'* , mas de forga e coragem, reveladoras de audacia e da nogéo
de oportunidade.

Pelo caminho da fuga, a jovem faz ao burro, seu salvador, uma série de elogios e
promessas como forma de gratiddo, garantindo ndo o abandonar, mas antes manté-lo, cuida-lo e

adora-lo. Nota-se, logo aqui, que o exagero destes almejos traz consigo o peso de uma catastrofe

122 Ver mais em BRANDAO, 2005: 156

121996

"2 SANDY, 1999: 131, «Charite does not realize that the tale of Cupid and Psyche has special relevance to her own
situation, that it is a fabula de se. [...] Psyche’s curiosity is directly responsible for her misfortunes (5.6.6, 23.1 and
6.20.5). She insists on satisfying it despite Cupid’s repeated warnings against doing so and suffers the consequences
when Cupid ‘sprang forth high into the sky on his wings’ (5.24.5).»

12 BRANDAO, 2005: 155, Audacia superior ao seu sexo ¢ idade.
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anunciada, da completa aniquilagio do sonho pela realidade. E o que acontece no momento
seguinte quando, perante uma encruzilhada, o burro-lucido faz a vontade a mulher que carrega e
escolhe o caminho que ela determina: directo & quadrilha que os leva de volta a caverna onde ja
estiveram cativos, na mesma condicio'%.

Um terceiro momento se enceta com a chegada do noivo de Carite'?’, Tlepodlemo,
dizendo-se Hemo, fazendo uso da sua retdrica para ganhar a confianca da quadrilha. Tentando
dissuadi-los de concretizar o destino que haviam decidido dar ao burro e a donzela,
Tlepolemo/Hemo sugere que se venda a moga, salientando o avultado preco decorrente da tenra
idade, acenando ainda com a vinganga que constaria na prostitui¢do da cativa — acto continuo, a
jovem ¢ desagrilhoada, fisica e metaforicamente. Reconhecendo o noivo e animada com
esperanca, Carite mostra-se alegre e deleitada com este homem, o que muito espanta Lucio que,
ndo conhecendo os bastidores da historia nem o noivo da companheira de cativeiro, parte para o
julgamento frio «a ponto de me parecer perfeitamente legitimo desancar em todo o sexo
feminino (...) E assim se dava o caso de, naquele instante, todo o sexo feminino e respectivos
costumes estarem dependentes do juizo de um burro!» (7.10.3-4), como se em Carite tivesse
posto toda a sua confianca na esperanga da pudicitia feminina, sentindo-se depois defraudado
pelas expectativas que acerca dela criara.

Antes de fugir, o casal ndo esquece o burro, ndo apenas por constituir um Optimo
acessorio de fuga, mas também pela manuten¢do da promessa de Cérite. De facto, ¢ o proprio
Lucio quem vem corroborar esta coeréncia da ex-cativa, salientando o zelo que a levara a reunir
com a familia de modo a chegar a um consenso quanto a forma como haveriam de presentear o
animal, optando pela liberdade. Também Carite havia atingido a desejada liberdade através do
resgate, ndo sem a ajuda do asno. Este momento de sucesso, comparavel a ascensdo de Psique ao
Olimpo «é uma mensagem de vitoria sobre a adversidade'**».

Numa quarta e ultima parte, surge a catastrofe nas palavras de um mensageiro: o feliz
casal estava morto! Num acto de inocéncia, ambos permitem intimidade a Trasilo, um ex-
pretendente de Carite, que vem, afinal, munido das piores inten¢des. Contrariando a posi¢do da

esposa em relagdo a caga de animais perigosos, como uma hybris, Tlepdlemo aceita

2 DOMINGUES, 1992: 71

'271d. 163: «A metamorfose de Carite leva-a & aniquilagdo. Na caverna dos ladrdes estava incognita e s6 passa a ter
nome em presenga do marido. A partir do momento em que o perde, deixa de ter razdo de existir.»

" TEIXEIRA, 2005: 177
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inocentemente o convite para uma cacada com aquele que serd o seu assassino e conseguira, por
pouco tempo, camuflar o seu crime com um acidente de cacga. Talvez a pobre e precoce viliva
nunca tivesse sabido, ndo fora o sonho em que o proprio falecido lhe esclarece os factos. Irada,
metamorfoseada em viGva vingadora'””, Carite cega Trasilo e suicida-se junto a campa do

amado, juntando-se-lhe para toda a eternidade, como perpetua coniux'’.

2.1.8.2. Queda e ascensdo da alma
A tal bella fabella que a velha ancilla da quadrilha conta a Cérite, como modo de

consolacdo, ¢ o famoso conto de Amor e Psique (4.28-6.23), tantas vezes ja editado extra Asinus
Aureus pela sua beleza e coeréncia enquanto um todo diegético, apesar da teia de conexdes que
estabelece, tanto com a narrativa principal, a de Lucio, como com a de Carite, num plano
diegético secundario.

Interessa-nos, sobretudo, a figura de Psique: dotada de uma beleza impar, apenas
comparavel a Vénus, segundo quem a admirava. Prestavam-lhe «religiosa adoragdoy,
espalhando-se-lhe a fama e o culto, muito a semelhanga da Matrona Ephesia, mas neste caso
pela sua beleza transcendente. Estava, contudo, impossibilitada de dela tirar proveito porque,
pela sua intensidade, provocava nos outros apenas os sentimentos indesejados: inveja, receio e
afastamento. Os homens olhavam-na como a uma estatua, como Encoélpio vé Circe, mas nao
ousando tocar-lhe por nem a pensarem enquanto mulher carnal, por culpa de um temor quase
divino perante uma beleza etérea. Assim, a jovem, ao contrario das irmas, ja casadas, vé-se
privada de qualquer hipdtese matrimonial, porque homem algum ousaria desposé-la, pela
intimidagdo, pelo citime, mas sobretudo pelo peso que partilharia com a dona de tanta perfeicao.

O peso da beleza, fazendo lembrar a Helena mitica, afecta ndo sé a propria Psique, como
também a sua familia, especialmente no que a reputacdo diz respeito - tenhamos em conta o alto
estatuto social em pano de fundo e a transcendéncia que a esse posto constitui uma jovem
casadoira condenada a ser solteira. Sofre ainda o monarca, pai de Psique, que em desespero de
causa consulta o oraculo de Apolo, dele trazendo ja o aviso de que a jovem ndo casaria com uma
entidade humana. A rapariga, amorfa pelo desgaste da sua triste situagdo, segue a vontade do pai,

que se hasteia nas palavras do Oréculo, e deixa-se conduzir a uma escarpa, esperando o que lhe

12 DOMINGUES, 1992: 72-73;: BRANDAO, 2005: 162-163
B0 TEIXEIRA, 2005: 179
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estaria destinado, «uma cruel, feroz e viperina desventura» (4.33.1), mais proxima de uma
situacdo de exéquias do que das desejadas nupcias.

A par deste periodo de além-desespero de Psique, Vénus, ferida no seu orgulho, maquina
uma forma de vinganca imediata através dos dons do proprio filho, Cupido. Ironicamente, ao ver
a jovem de beleza comparavel apenas a de sua mae, o também jovem deus, perdido ja de amores
por Psique, manda resgata-la da escarpa e conduzi-la ao seu palacio. Tudo isto acontece a Psique
num plano narrativo surreal, sem a minima pista do que a move ou de quem a conduz. O certo ¢
que, chegada ao paldcio faustoso, «no sopé de um profundo vale, no regaco de um tufo de
céspede em flor» (4.35.4), a entrada lhe € aberta, ela ¢ conduzida e ¢-lhe apresentada uma série
de regalos e conforto, mas sem o menor indicio de presenca humana, pois tudo sucede movido
por «palavras despidas de corpo» (5.1.3), embora a completa disposi¢do da jovem. A reac¢do de
Psique a toda a opuléncia que, de repente, se lhe apresenta, assenta no espanto € na aceitacao
prazenteira. Contudo, a noite, quando sente a presenca do homem que se tornard seu marido,
aterroriza-se com a fragilidade da sua soliddo e receia pela virgindade, perante a situacdo
desprotegida em que se encontrava.

Do homem que a desflorara logo naquela noite, cumprindo umas nupcias consentidas
mais pelo siléncio do que pelo amor, ndo conhece Psique rosto ou identidade, apenas a voz e o
corpo. E esta a vontade de um marido que a quer manter na ignorancia e numa espécie de
«carcere de luxo, privada completamente de conviver ou de falar com outros seres humanos»
(5.5.5). Mal sabe do desespero da familia da noiva e das tentativas de a procurar, Cupido langa
um primeiro aviso a sua esposa, sustentado na censura de qualquer informacao para a familia sob
pena de grandes males. Depois de muito rogar ao marido, este consente a presenca das cunhadas
no palacio, ndo sem advertir: «que ndo procurasse nunca, persuadida pelo interesseiro conselho
das irmas, saber qual era o aspecto do marido» (5.6.6), ameacando-a directamente da privagdo da
sua companhia caso quebrasse esta cldusula. Ao que Psique responde, de modo
inconscientemente irénico: «Na realidade, estou perdidamente apaixonada por ti; sejas tu quem
fores, prezo-te como a propria vida e nem sequer a Cupido ousaria comparar-te.» (5.6.7)

No entanto, o receio vem a confirmar-se na atitude das irmas de Psique. Apesar dos lacos
de sangue, estas matronas parecem nao conseguir evitar o crescente sentimento de inveja, ainda

que perante a felicidade e realizacdo da propria irma, que encaram como uma afronta ao seu
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proprio estilo de vida'"'. Ndo compreendem o sofrimento que advém do isolamento de Psique,
ainda que em prisdo de luxo, antes interpretam a situacdo de forma completamente oposta: «Ja
exibe um olhar empinado e, apesar de ser mulher, da-se ares de deusa, que tem vozes por servas
e até da ordens aos proprios ventos» (5.9.7). Envolvidas neste sentimento destrutivo, estas duas
mulheres engendram forma de aniquilar a felicidade que as indigna, essencialmente através do
acicatar da curiositas da irma quanto ao aspecto do marido, atacando-lhe a seguranca ao fazé-la
pensar que se poderia tratar de um monstro terrivel >>. Estas pérfidas mulheres tinham nogdo néo
s0 da armadilha de baixo calibre que engendravam mas, sobretudo, do caracter divino do
incognito genro, o que lhes multiplicava a dimensdo da inveja que as movia, tornando cada vez
mais negras as suas acgoes.

A ingénua Psique, sabendo-se gravida do ainda incognito marido, mais susceptivel se
mostra ao ardil das irmas, mais cede a curiositas crescente. Em relagdo ao fruto deste amor,
Cupido ameaca imediatamente a fragil esposa: se ela quebrar o secretismo que reclama para esta
gravidez, a crianga nascera com a condicdo de mortal; mantendo-se o segredo, o filho sera uma
divindade. Nesta conjuntura de sentimentos contraditdrios, a jovem segue os malignos conselhos
das irmas e, certa noite, munida de uma vela, para saciar a curiositas, € de uma navalha de modo
a defender-se do putativo monstro, «transformando em audacia a debilidade propria do sexo
feminino» (5.22.1), acerca-se do marido. Num momento de anagnorisis, vé Cupido e admira-o
demoradamente. Contudo, e por descuido seu, ao deixar cair um pingo de cera no corpo desnudo
do homem, Cupido acorda e, sentindo-se traido, mostra a convic¢do de por em pratica todas as
suas ameagas.

Aprendendo com o seu proprio erro, seguindo, simultaneamente os conselhos de Pa, uma
divindade apaixonada, Psique ganha uma nova for¢a que, desta feita, vem revestida da vontade
de vinganga, a semelhanca de Carite'>. Logo trata de dar a provar as irmés o seu proprio veneno,
conduzindo-as a morte com um estratagema semelhante ao que elas haviam pensado para si,
embora facilitado pela ganancia destas mulheres, mais premente do que o préoprio raciocinio
logico. Tirando do peito o peso da trai¢do familiar, Psique empenha-se na procura de Cupido, a

quem agora ama verdadeiramente e de quem nao abdica.

BUDOMINGUES, 1992: 64-65
32 SANDY, 1999: 127
3 DOMINGUES, 1992: 62, 67-68
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Esta Psique renovada acaba por chegar a morada de Vénus, disposta a enfrentar a sua
poderosa rival e sogra contrariada. Nao suspeitava dos maus tratos fisicos e psicoldgicos que a
pérfida deusa lhe tinha reservado, mesmo sabendo da gravidez da nora. Nao contente com a
vinganca, € para evitar a unido de Psique com o seu filho, Vénus impde a jovem uma série de
tarefas que ela propria sabe serem impossiveis de cumprir por um humano. Nao contava a deusa,
contudo, que a nora tivesse como adjuvante o proprio Jupiter, em forma de «boa Providénciay.
Ao levar a cabo a sua ultima tarefa, Psique esteve, contudo, muito perto de ceder novamente a
curiositas (6.20.5-6), falha para a qual lhe volta a alertar Cupido, que aparece também com uma
atitude renovada, mostrando-se complacente para com a esposa, € capaz de enfrentar a mae e
impor as suas proprias decisdes. Psique acaba, depois de todas as provagdes, por se tornar parte
da “familia”, atingindo a imortalidade com o consentimento divino, seguindo-se, depois, a
devida cerimdnia matrimonial € o nascimento de uma menina, a quem deram o nome de
Sensualidade ou Alegria (Voluptas), na verdade, uma alegoria da estabilidade e do entendimento
entre amor ¢ alma humana.

O que aqui podemos vislumbrar, numa linha de leitura, ¢ o crescimento de duas
entidades que passam também pelas humanas provacdes e sofrimentos do processo de
crescimento. Psique deixa de ser submissa e inerte, adoptando uma atitude lutadora e motivada,

encarnando a alegoria da queda e ascensdo da alma humana'**.

2.2. Libertas
A condig¢do de liberta, especialmente para uma mulher, ¢ perfeitamente comparavel a um

limbo social, uma oscilagdo entre raizes sofridas e ascensdo a um outro patamar, obtido
geralmente através da riqueza ou de especial benesse do antigo dominus, mas sem que essa
alteracdo estatutaria venha, necessariamente, acompanhada de um “manual de instru¢des” para

aprender a adaptacdo adequada a esta mudanga de posi¢ao na piramide da sociedade romana.

P4 SANDY, 1999: 131, «Despite being members of the provincial aristocracy, Psyche and Lucius become the
powerless playthings of hostile supernatural powers until they are rescued by divine grace and after undergoing
spiritual ‘deaths’, are united with the divine. »
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2.2.1. Subir de nivel - Fortunata e Cintila
Como exemplo flagrante e de destaque de uma liberta, apresenta-nos Petronio a figura de

Fortunata'>, esposa de Trimalquidio, o novo-rico exuberante ¢ demasiado preocupado com a
brevidade da sua existéncia e com um post mortem que procura controlar. Fortunata contrasta
com a opuléncia do esposo e daquela casa: surge como uma mulher simples'°, sem necessidade
de ostentacdo; revela antes uma preocupacao visivel para com os escravos € o bom decurso do
banquete, assumindo quase um papel de serva em vez do de domina.

Quando Encélpio se questiona sobre a identidade da mulher que vé tdo atarefada, ¢ o
conviva mais proéximo quem lha descreve, identificando-a como a esposa do anfitrido, liberta,
riquissima de tanto ter subido na vida, ndo deixando de aludir ao baixissimo estatuto social que
teria antes da ascensdo. Ela ¢ o braco direito do marido, que acredita piamente em tudo o que ela
lhe diz. A esta descri¢do junta o conviva a nota positiva dos bons costumes, tdo proximos dos
que se confundiriam com os de uma verdadeira matrona, mas acusa-a de ter «ma-lingua» (37.7),
defeito que generaliza pelo sexo feminino.

E 0 mesmo conviva quem explica o facto de a esposa do anfitrido, como materfamilias’’
que seria, ndo estar sentada a mesa'®: esta mulher ndo ird descansar enquanto nio repartir as
sobras pelos criados, como uma liberta complacente e carinhosa para com aqueles que a servem,
por ja ter sido do seu estatuto, ao contrario do que faz Trimalquido, que apenas ‘trata bem’ os
escravos no contexto da sua representagdo constante. O comportamento desejado de uma
materfamilias por parte de Fortunata ‘salta a vista’ em vdrias ocasides, sendo que numa delas se
concentra uma série de elementos simbolicos. E no momento em que o esposo se magoa, quando
lhe cai em cima um trapezista: Fortunata ndo s6 revela a prontiddo e solicitude no socorro, como
também se desfaz em lamentos, para gdudio do esposo.

Consciente do seu novo estatuto social e dos comportamentos mais recatados que com ele
concordam, Fortunata parece ter, no seu casamento e neste episddio em concreto, a funcdo
apaziguadora, mediadora dos exageros do marido que, ao contrario de si propria, revela um

comportamento extravagante, proprio de um liberto, novo-rico, exultante perante o novo mundo

55 CICU, 1992: 78, «Non bella come le eroine dei romanzi, non giovane, non si stirpe nobile, non intellettuale come
certe “signore” cantate degli elegiaci, Fortunata ¢ solo una mater familiae, che ha conosciuto la miseria ed ora
“amministra” una casa doviziosa senza perdere la testa.»

19 SKINNER, 2012:199

B7GLOYN, 2012: 261, 264

¥ TEIXEIRA, 2008: 72
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a que ascendera. Deste desajuste de comportamentos perante uma mesma realidade e tentativa de
reparacdo das gaffes de Trimalquido, temos alguns exemplos durante a Cena que vale a pena
recordar. O descabido marido, numa interven¢ao completamente despojada da nogdo dos limites
do decoro da sua nova posigdo social*’, da a conhecer aos convivas os dotes de dangarina da
esposa, deixando escapar, ainda que por causa da inocéncia do desajuste, a classe social tdo baixa
de onde proviria Fortunata, a das dancarinas, equiparada a prostitui¢do e, muitas das vezes,
implicando-a, logo, de certo modo, denegrindo-a perante os convivas'*. Levando a ousadia a
limites que transcendem o proprio direito a privacidade desta mulher, Trimalquido propde ainda
que a convidem para dangar'*', ‘objectificando-a’ e denegrindo uma vez mais a imagem recatada
que uma materfamilias, ainda que principiante, deveria manter, especialmente num contexto de
tanta exposi¢do. E ndo se fica por aqui o descabido anfitrido, antes mima os gestos de uma
dancarina, envergonhando ainda mais a esposa a frente de todos mas, mais do que tudo,
envergonhando-se a si mesmo.

Fortunata volta a tentar salvar-lhe a reputagdo, alertando-o, ao ouvido — nog¢do de
discri¢do e recato — para o comportamento inadequado. E ainda aqui que o narrador introduz uma
nota curiosa, porque contraditdria, ou um pouco dissonante duma nota sua anterior: quando dizia
que Trimalquido cria cegamente em Fortunata, materializagdo da sensatez e da nog¢do; aqui diz-
nos que o novo-rico tanto segue os conselhos da esposa, como a ignora e opta por seguir a sua
propria natureza folgazona e inadequada, revelando-se, de certo modo, um homem instavel.

Chegados Habinas e Cintila, um casal que pode ser lido como paralelo a Fortunata e

Trimalquido, pela condi¢ao de libertos, pela riqueza e opuléncia, pelos lagos de amizade e, mais
do que tudo, pela similaridade de caracteres: o feminino almejando a adequagdo ao novo e
melhorado estatuto social; € o masculino, desajustado, brejeiro e, de certa forma, impeditivo da
concretizacdo do desejo das esposas. Nota-se, nesta disparidade de comportamento masculino e
feminino perante a mesma realidade ascencional que, aos homens basta a obtengdo e
reconhecimento desse mesmo posto, ao passo que as mulheres, mais do que a obten¢do do
estatuto, pretendem adequar-se a ele no que aos comportamentos diria respeito.

A semelhanga de Encolpio, Habinas também se apercebe da desadequagio que é a esposa

do anfitrido ndo estar & mesa e ameaca abandonar o banquete caso ela ndo se junte a festa

B39 CICU (1992: 66)
"9 SKINNER (2012: 204-205)
ML CICU (1992: 58-60)
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consoante o posto que lhe compete (o seu interesse tera uma segunda leitura quando, pouco
depois, Habinas se insinua a Fortunata, aludindo ao seu passado menos abonatdrio que o presente
estatuto) e, nisto, os escravos comegam a chamar por ela, clamando para que se sente e desfrute
também, como merecedora que ¢ - aqui se v€ a estima que esta classe lhe tem como retribui¢dao do
cuidado e carinho que esta lhes dd. Acedendo ao pedido, Fortunata troca as suas vestes mais
simples por umas mais opulentas, destacando-se a tunica cor-de-cereja'*’, uma cor proxima da
riqueza exuberante da alta sociedade, embora contrastando grandemente com o pano que traz ao
pescogo, para enxugar as maos: vestindo como uma matrona, denuncia-se pelo aderego de serva.

E neste momento que Petronio nos da a conhecer melhor a imagem de Cintila, a par com
a de Fortunata. Estd sentada num leito quando a ela se junta a amiga, encetando uma conversa
feminina que inspira a mostra de joias entre elas — ¢ importante a nota que faz Fortunata sobre as
suas pulseiras, em particular uma de rendinha dourada em ouro puro, material interdito a quem
ndo nascera de condicdo livre: uma pequena transgressao de uma mulher que, dentro da logica
narrativa de inversdo, personifica a adequacdo, ou pelo menos essa tentativa esforcada. Deste
mote se aproveitam os maridos para, finalmente, darem atencdo ao tema de conversa das suas
esposas, mas apenas por lhes permitir entrar numa competi¢do masculina de medig¢do de riqueza
através da opuléncia da propria mulher'”. Ja embriagadas, as mulheres riam e trocavam beijos,
alienadas ja da competi¢do de haveres estimulada pelos maridos. Agora era altura de trocar
desabafos e confidéncias'* e, apesar de esta interpretagio ndo ser totalmente explicita, ¢
provavelmente Fortunata quem se queixa dos afazeres de dona de casa, o que nos faz, leitores,
questionar o seu papel enquanto matrona, a quem competiria a fun¢do de comandar a criadagem,
ndo de executar ela propria as lides caseiras. J& Cintila se lamenta das relagdes extraconjugais que
o marido mantém com os seus «queridinhos» (67.11), negligenciando-a.

Habinas interrompe este momento de intimidade feminina para, num acto completamente
despropositado'®, tratar Fortunata de forma impropria, como trataria uma escrava ou prostituta,
desrespeitando, ou ndo tendo nog¢do de como respeitar, o novo estatuto social que partilha com a

mulher que desrespeita. Fortunata reage com vergonha através do grito e do esconder do rosto,

"2 GLOYN, 2012: 265, «wearing cherry indicates extravagant wealth, but not social importance.»
% 1d.:268

" CIcu, 1992: 69

' GLOYN, 2012: 271-275
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expressdo externa da pudicitia por exceléncia, a par do rubor das faces. Esta ¢ uma das principais
qualidades dos mores que uma matrona ideal deveria praticar, e ela fa-lo com naturalidade'*.
Quando Trimalquido prepara o ensaio das suas exéquias, diz nomear Fortunata sua

197.(71.3), recomendando-a aos amigos, revelando a confianga que tinha na

«herdeira universal»
esposa. A vontade de exteriorizar por Fortunata estes sentimentos, j& num post-mortem que
constantemente antecipa, concretiza-se no pedido a Habinas de, a estitua funebre que lhe
encomendava, acrescentasse, a sua direita, lugar reservado a uxor, uma de Fortunata, como sinal
de legitimagdo do matriménio'*® e do perdurar de um contrato de convivéncia e gratidio mutuas,
o amor e a partilha, como que tentando eliminar ou minimizar a separa¢do imposta pela finitude
humana. Ha ainda um outro pedido de Trimalquido, e pormenor curioso, que pode servir-nos de
pista para compreender a posicdo enquanto conjuge e materfamilias incompleta de Fortunata: a
este conjunto pictdrico de caracter familiar juntar-se-ia a representacdo de um rapazinho. E para
este desejo existem duas interpretagdes: a primeira, mais simplista, vé o rapazinho como um
qualquer puer delicatus com quem o novo-rico se teria envolvido ou manteria mesmo uma
relacdo amorosa, o que seria uma eterna injiria a esposa; a segunda interpretagdo, € a que nos
parece mais plausivel na conjuntura de ascendéncia social desta familia de libertos, ¢ a
identificacdo deste rapazinho como o filho que o casal nunca teve, factor que os impede de
assumirem por completo os papéis de paterfamilias e materfamilias, pela falta de descendéncia,
dor imensa para um homem que tanto se preocupa com a sua finitude'*. Convém salientar que,
no final do discurso do anfitrido da Cena, todos sem excep¢do se encontram em lagrimas,
Fortunata encenando o papel de uxor enviuvada, como se pretendia, enquanto os restantes
convivas, familiares e servos acompanhavam a encena¢do do protagonista da acgao.

Mal a encenagdo finda, Fortunata regressa as lides caseiras, voltando, desta feita, ela
mesma, a anular ou rebaixar a sua posi¢do. Ainda que, por vezes, ceda a auto-anulagdo, imposta
sobretudo pela inadequagdo que a rodeia e que ela tenta, a custo, combater; apesar ainda de todas
as qualidades de matrona que revela, apaziguadora na maioria das vezes, Fortunata perde as
estribeiras na sequéncia dos ciumes e da desenvoltura com que o esposo beija um escravo na sua

presenga. Perante tamanho desplante e desconsideragdo, Fortunata despe a sua capa de recato e

16 SKINNER, 2012: 205-206
7 1d.: 204

148 SKINNER, 2012: 200-202
" GLOYN, 2012: 271
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explode em acusagdes a Trimalquido, «para fazer valer de igual para igual os seus legitimos
direitos» (74.9). Sem recursos retdricos ou nocdo de recato, Trimalquido reage com violéncia,
atirando com um copo a cara da esposa, que age de forma dramdtica, mostrando padecer de
grande dor, e ¢ Cintila quem prontamente a socorre, entre choros e gemidos.

Curiosamente, sentindo-se o mais despeitado, Trimalquido enceta um chorrilho de
acusacdes a esposa, ainda na presenga de todos, recorrendo novamente a humilhag¢do publica.
Recorda o baixo estatuto social de Fortunata, do qual ele a resgatara, falando como se a tivesse
como pertenga. A inconveniente discussdo conjugal vai tomando propor¢des mais sérias,
acabando numa atitude de total reptdio, de esconjura dos lagos matrimoniais, por parte do novo-
rico pela esposa a quem tanto elogiara: «Mais ainda: para saber que eu a posso afrontar, ndo quero
que me beije quando eu morrer.» (74.17)

E neste momento critico que volta a intervir Cintila a favor da amiga, em socorro do seu
pranto, enquanto Habinas tenta acalmar a ira de Trimalquido, mas este aumenta a agressividade
do tom e da linguagem insultuosa, voltando a ameacar a esposa de nova investida fisica,
oferecendo-lhe «uma boa razdo para chorar», ndo parecendo compadecer-se, sequer, das suas
lagrimas. Mas logo no momento seguinte, em mais um explicito acto de inconstiancia de
sentimentos e acgdes, o marido antes irado parece retomar o tom de ternura ao recordar a
generosidade da esposa, que lhe serviu de catapulta para a ascensdo social*’: num momento de
aperto financeiro, Fortunata vendera todas as suas joias e vestidos'!, dando-lhe o lucro que era, a
época, uma Optima maquia, «cem moedas de ouro» (76.7). Este grande pormenor revela que
Fortunata, ainda que proveniente de um baixo estatuto social, possuia ja uma riqueza propria,
antes mesmo do matrimoénio, que lhe permitiu langar o marido e a si propria neste caminho
ascensional da piramidal sociedade romana.

Parece-nos oportuno, como nota final sobre a analise das descri¢des, comportamentos e
personalidades destas duas libertas de alta visibilidade social, fruto da riqueza imensa, propria ou
conjugal, tecer algumas consideragdes sobre o que aproxima e o que separa Fortunata de Cintila.
Além dos factores de aproximacgdo supra-referidos, sobressai a atitude dos maridos, quer em
contexto matrimonial quer em contexto social, de desvalorizacdo dos lagos conjugais através do

adultério e da reducio da esposa ao estatuto de mero objecto. Cintila'*?, carinhosa e amiga pronta,

% GLOYN, 2012: 277
"I SKINNER, 2012: 202, «That action was ‘dutiful’ (res pia, 76.7), befitting a proper wife.»
12 CICU, 1992: 64-65; GLOYN, 2012: 266
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mostra-se perfeitamente submissa ao marido e a ele eternamente reconhecida pelo estatuto
adquirido, n3o ousando, por isso, enfrentd-lo e afrontd-lo. Ja Fortunata, por seu turno,
financeiramente bem posicionada antes do matrimoénio, apesar de apaziguadora, apesar de
impedida de se assumir plenamente como materfamilias como merece (o facto de ndo ser mae
sera, indubitavelmente, o seu maior entrave a completa assun¢do do estatuto que almeja), ndo se
deixa pisar pelas duras palavras e actos desadequados do marido, antes o corrige € o confronta
porque, como ela propria mencionara, ha que, para garantir o equilibrio matrimonial, manter a

- . ~ , At 153
nog¢ao de igualdade, se ndo de género, pelo menos entre conjuges .

2.2.2. Melissa de Tarento
Seguindo o trilho das libertas'>*, que apenas Petrénio nos revela, importa referir Melissa
g que ap p

de Tarento. Ela surge no relato de Niceros, que dela nos diz ser a esposa do taberneiro Teréncio e
dela se ter enamorado quando a conhecera. Esclarece este conviva da Cena Trimalchionis que o
seu sentimento por Melissa ndo se baseava nos desejos corporais, apesar de a descrever como
«uma fruta de fazer crescer agua na boca» (61.6), mas antes na conduta que a mulher mostrava,
«porque era uma tipa as direitas!» (id.). E interessante esta nota de Niceros, especialmente no que
a dindmica feminina do romance diz respeito, porque, afinal, sdo parcas as mulheres a quem os
homens se referiam nestes termos, de modo positivo. E era tdo grande o sentimento de confianga
em Melissa, talvez até pela distanciacdo do factor sensualidade, que Niceros refere trocas
monetarias com ela, baseadas na confianga mutua no que ao dinheiro diz respeito, assunto sério e
comum ao caso de Trimalquido e Fortunata. Até aqui, a relagdo parecia ter tudo para correr bem,
especialmente depois da morte de um marido-fardo'>.

Eis que certo dia sucede a Niceros um estranho caso de testemunho da metamorfose de
um companheiro de viagem em lobisomem. Este episddio deixa-o tdo aterrorizado que o leva a
correr, fora de horas, para casa da amante. Nao se apercebendo da inseguranca do amado, apesar

de ter estranhado a hora tardia a que ele lhe chega, refere a presenga de um lobo e o facto de, caso

153 Ainda assim, introduz GLOYN, 2012: 28, Uma nota de grande relevancia: « When Trimalchio offhandedly refers
to Fortunata’s jewellery as her compedes or shackles, his casual comment is truer than he realizes. His fear of her
power, as symbolized in her jewellery, keeps her trapped in the cage he constructs to restrain her.»

13 CICU, 1992: 168, «Ancora una volta Petronio ci sorprende. Melissa infatti non corrisponde al modello traizionale
dell’ostessa infida ed avara, ma al contrario, connotata dalla focalizzazione interessata del narratore, ci appare dotata
di solida bellezza provinciale, di forte vitalita affettiva, generosa, capace di interpretare con robusto senso pratico il
duplice ruolo di moglie e amante.»

¥ CICU, 1992: 168
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Niceros tivesse chegado mais cedo, ter podido até ajudar os servos a vareja-lo. Ele, que quase
morrera de medo ao assistir a transformagdo! Pelo desenrolar do discurso, o conviva de
Trimalquido parece ter ficado em casa da amada, mas confessa nem ter dormido com o terror do
relato dela, e acrescenta dali ter saido logo pela manha. Desta mulher, ndo houve mais noticia.
Ela, que se mostrou claramente mais forte e tranquila perante o0 mesmo perigo que enfrentara o
seu amante, parece acabar por perdé-lo precisamente pela for¢ca de animo que tanto o deve ter
assustando também, na conjuntura dos acontecimentos de que fora vitima. Parece que, uma vez
mais, ¢ a mulher quem mostra a atitude mais segura em situagdes-limite — ainda que Melissa

julgasse que o lobisomem fosse apenas um lobo.

2.2.3 Esposa de Crisanto
Sabemos também da esposa do liberto Crisanto, referida por Seleuco'®, que diz ter

estado na companhia do casal numa cerimonia finebre, mesmo antes da cena onde se encontra.
Sobre a esposa do liberto, parece mostrar alguma desilusdo pela parca choradeira, pois faltar-lhe-
ia o sincero e aparatoso pranto feminino, especialmente perante um defunto de tal mérito,
merecedor de reconhecimento pela libertagdo de escravos. Nao fosse este j& um comentario um
tanto ou quanto preconceituoso em relagdo ao papel da mulher no que ao comportamento nas
exéquias diz respeito, acrescenta-lhe um toque final e generalista: «Mas mulher que seja mulher ¢
da raca dos milhafres! Ninguém lhes pode fazer uma graca; ¢ o0 mesmo que atirar tudo a um pogo.
Mas um amor antigo ¢ como um cancro.». (42.7) Acabando por revelar, de dentro da sua

17, de méo feminina, a revolta e desilusio de uma atitude

misoginia, uma ferida pessoa
distanciada, por isso a generalizagdo e a acusacdo de adulagdo e falta de reconhecimento,
chegando ao extremo de comparar o amor a tdo grave doenga degenerativa. E o famoso tema do

mal de amor, de cuja responsabilidade exclusiva da mulher, pela sua leuitas animi.

2.2.4 Liberta adultera
Ha ainda mais duas breves referéncias a libertas, sempre em Petronio, que lhes da claro

destaque ja que, dentro de um mundo as avessas, uma obra literdria as avessas destaca quem o

canone deixa de fora. Uma dessas referéncias acontece num momento de leitura, ainda durante a

156 CI1CU, 1992: 168-169
571d.: 169
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Cena, em que se refere «o repudio de uma liberta por uma guarda-nocturno, por a ter encontrado
a dormir com o encarregado dos banhos» (57.6). Este ¢, sem duvida, mais um exemplo de um
comportamento desviante e inadequado. Tivesse este sido cometido por uma escrava € o caso
passaria despercebido. Fica apenas a divida acerca da voluntariedade ou ndo desta quebra ou

decisdo de ignorancia dos mores que lhe competiam.

2.2.5 Esposa de Bargates
Uma outra referéncia curiosa, e de diferente natureza, ¢ a da esposa de Bargates,

administrador da hospedaria onde, de momento, se encontram o0s “nossos” viajantes. Ora este
homem, depois de ter reconhecido Eumolpo como «o mais eloquente dos poetas» (96.6),
parecendo ignorar a critica geral, que se traduzia em saraivadas de pedras, como reac¢do a sua
obra poética, pede-lhe que desanque a propria companheira com uns versos, «para ver se ela
ganha vergonha na cara» porque, segundo ele, a dita esposa parece andar «a armar aos cucos»
(id.). E entdo, como puni¢do para o comportamento desviante da sua uxor, este homem revela

uma atitude castigadora, ainda que pretendendo executa-la de modo bastante subtil.

2.2.6 Esposa de Glicdo
Em Satyricon, temos mais uma breve meng¢do a esposa de um tal Glicdo, a quem este

encontrou em pleno delito adultero com um escravo seu, condenando-o as feras. Ao contar esta
historia, Equion deixa escapar o repudio que sente por esta mulher: «Mais mereceria ela - esse
vaso de noite! - que um touro a mandasse ao ar!», palavras duras, ditas certamente em

solidariedade para com Glicdo. CICU"®

pde em destaque o facto de a liberta ndo receber qualquer
tipo de puni¢do, desculpada pela incapacidade de resistir aos seus impulsos, como uma

degradagdo nao s6 moral, mas também bioldgica.

¥ CICU, 1992: 169
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2.3. Sacerdotisas

2.3.1 Quartila
Da casta sacerdotal, temos em Quartila, personagem petroniana, o primeiro grande

exemplo, pelo reverso, como indicard a divindade com a qual estd relacionada: Priapo. Esta
inversdo pode ndo ser imediatamente captada pelo leitor, por suceder no inicio da aventura dos
nossos anti-herdis, embora constitua um poderoso aviso, a eles e ao leitor, da inversdo dos
valores morais que vao encontrando nos varios estratos sociais, se até neste!

Quartila faz-se anunciar através da sua serva, Psique. A entrada desta na locanda e no
quarto dos trés homens ¢ violenta e de rompante, facto o que, mais do que a surpresa, os invade
de um terror imenso, em antecipagdo do sofrimento que se seguira. Esta Psique petroniana deixa
claro o motivo da presenca de Quartila: enquanto sacerdotisa de Priapo, e depois de estes trés
homens terem perturbado os seus rituais sagrados, ela vem ndo em busca de puni¢do, mas antes
de prazer, desejo pouco disfar¢ado na justificacdo «ela esta admirada por um deus ter conduzido
a estas redondezas jovens assim tdo distintos.» (16.3) Quando, finalmente, a sacerdotisa lhes
surge, fa-lo em pranto, mas banhada de lagrimas que Petronio avisa serem «ensaiadas para
ostentar a dor» (17.2), tratando de pdr logo o leitor a par desta logica de fingimento de uma
sociedade postica, aqui representada pelo comportamento farsesco desta mulher. Tanto ¢ que,
rapidamente, ao desvelar o rosto, mostra uma atitude altiva, contradizente' a anterior'®’, quando
se dirigia aos homens, em tom de prece, suplicando-lhes que ndo divulgassem os divinos
segredos apenas conhecidos pelas devotas de Priapo, agora por eles devassados. Da altivez
retorna ao farsesco pranto e, sossegada por Encolpio, logo mostra alegria traduzida em beijos e
riso.

Os trés homens aceitam, portanto, submeter-se a «uma noite inteira de vigilia» (21.7),
cura Unica para a febre ter¢d de Quartila'®', subtileza para o seu desejo carnal insaciavel. Mas
ndo ¢ sem temor'®” que o fazem, ao ouvir as gargalhadas farsescas da sacerdotisa e suas escravas.
O narrador chega a relativizar o problema, avaliando-as apenas como mulierculae, logo, sendo

eles do wirilis sexus, estas ndo poderiam fazer-lhes frente, mas ndo tardou que a pesada sombra

9 CICU, 1992: 16-17

"LEAQ, 2008: 82

11d.: 81

121 EA0, 2008: 43, «Alguma coisa, contudo, que o texto ndo especifica, os deixou a mercé das mulheres. Por
ironia, o combate previsto ird realizar-se, ndo com as armas de Marte, mas com as de Vénus. E os homens saem a
perder.»
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do medo os fizesse temer algo pior que a contenda, aqui tomada como grande metafora da
relacdo sexual, ou melhor, da orgia que estd prestes a acontecer. Se Encolpio se julgou, por
momentos, capaz de lidar com o que o esperava, logo de imediato compreendeu o seu erro de
interpretacdo e suplica por piedade. Mas a piefas ndo sera um valor moral praticado por esta
sacerdotisa, que se exalta com o precoce cansago masculino'®’, mesmo tendo mandado servir
afrodisiaco, mesmo depois de ordenar que os reconfortassem com massagens, iguarias e vinho.
Uma afronta compardvel a de Encdlpio a Circe, embora de menores dimensdes. Quartila
compara-se, contudo, neste ambiente de banquete e posi¢do dominadora, a Trimalquido na sua
Cena: lembremos a lascivia que a ambos assalta, embora em diferentes propor¢des e vias'®*.

Nesta logica de dominio da situagdo'®, Quartila coloca Encélpio e Ascilto numa situagdo
mais constrangedora ainda, com aquilo a que chama a «taga dos amantes» (24.1), uma espécie de
assédio homossexual, mote para descobrir que Giton ¢ namorado de Encolpio, ordenando-lhe, de
seguida, que dela se acercasse e a beijasse, medindo-lhe com as maos todo o corpo, e adiando-o
para o dia seguinte, como raro aperitivo. Esta situacdo ¢, também, motor de arranque para que
Quartila, mostrando uma vez mais a total alienagdo dos limites da moralidade, ponha em pratica
a sugestdo de Psique-serva: a desfloragdo da jovem que trazem consigo, Paniquis'®. O préprio
Encolpio faz questdo de se mostrar indignado pela devassa de um corpo de crianga, ao que
Quartila responde de maneira fria, claramente porque também fora desflorada cedo, como era
costume, ndo vendo, portanto, qualquer mal maior naquele acto, além do desfrutar de uma
lascivia mais jovem. E Quartila quem acaba por levar Giton, a forca, para o tilamo onde ja se
encontra Paniquis e, ndo satisfeita, a sacerdotisa perversa satisfaz ainda a sua curiositas
espreitando a intimidade dos jovens, comportamento voyeurista que leva a uma expressdo de
libido ainda maior, agora entre Quartila e o narrador.

No caso de Quartila, embora o estatuto de sacerdotisa de Priapo nos pudesse levar a
adivinhar um comportamento algo libidinoso, transgride o expectavel com a desenvoltura com
que impde e organiza uma orgia variada e pesadissima - fruto do desenfreado desejo sexual da

sacerdotisa, camuflado pela ira de Priapo - tomada como um sacrificio pelos trés homens, que se

' CICu, 1992: 21

164 Sobre o afrodisiaco, fagamos aqui uma nota: a forma como Petronio sublinha, de modo subtil, esta lascivia da
sacerdotisa, através da sua reacc¢do a noticia de todo o “remédio” ter sido tomado por Encolpio: «Um sorriso nido
sem graga percorreu-lhe o corpo...» (20.7, 21.7).

195 CICU, 1992: 19, «Quartilla & orgogliosa ed ama imporre la sua legge...»

19 1d., 1992: 26-27
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sentem vitimas. Aqui, mais do que inverter o seu papel, ascende quase ao estatuto de uma
feiticeira, daquelas sobre as quais os trés protagonistas tinham ja sido avisados, comportamento

que em muito se distancia daquilo que se esperaria de um representante da casta sacerdotal.

2.3.2 Proseleno
Outro exemplo claro disto mesmo ¢ Proseleno, nome falante que indica a sua idade,

“mais antiga que a Lua”'®’. A velhota surge no episédio de Crisis e ajuda Encélpio com as suas
feitigarias, ainda que a contragosto do nosso narrador, desmoralizado pela falta de virilidade.
Proseleno da-lhe uma esperanca quando, depois de uma série de procedimentos de cariz
enganoso, incluindo fios multicolores e pedrinhas encantadas, o fraco membro de Encolpio volta
a dar sinais de vida: «acercou depois as maos e pds-se a experimentar a forca do meu membro.
Num abrir e fechar de olhos, os nervos obedeceram a voz de comando e encheram as maos da
velhota num instante.» (131.6). Regozija-se a velhota, «exultante de alegria», para Crisis: «Estas
a ver, Crisis minha querida, a lebre que pus a saltar para gozo de outros?» (131.7), numa nota de
comicidade de fundo tdo verdadeiro, pois fazia-o por Circe. Mas falhado o feiti¢o, Proseleno e
Crisis sdo escorracadas por Circe, revestida nesse momento da sua ira avassaladora e
castigadora.

Encolpio encontra-a, mais tarde, junto a um templo que, pela logica, seria o de Priapo -
«uma velha horrivel, de grenha emaranhada e vestida de negro» (133.4), como encarnagdo ou
pressagio de um mal vindouro. Proseleno questiona-o acerca da perda de efic4cia do feitico, que
era responsabilidade sua e cuja eficiéncia ela propria teria verificado. Traz ao caso a
possibilidade de o jovem ter sido vitima de feitigaria ou, pelo menos, do contacto nefasto com
alguma feiticeira. Tentando, de novo, ajudé-lo, ainda que a sua maneira, Proseleno maltrata o ja
desmoralizado 6rgdo viril do homem, que reage com gemidos e lagrimas. Nao vendo resultados,

também Proseleno chora, sentada na cama.

2.3.3 Endtea
E aqui que surge Enétea, também sacerdotisa de Priapo, e cujo nome falante indica a sua

predisposicdo para os prazeres de Baco. No dia das celebragdes pridpicas, ao ver Proseleno e

Encolpio nos seus aposentos, mostra mais preocupacdo com o ar pesaroso dos dois do que,

17 C1CU, 1992: 170
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propriamente, com a questdo da invasdo do seu espaco. Para se justificar e expor a situacdo da
forma mais simples e directa, Proseleno diz-lhe: «Nunca tu viste um homem tdo desgracado: em
lugar da verga, tem uma correia de molho. Em resumo: como achas tu que estad quem se levantou
do leito de Circe sem atingir o prazer?» (134.9) Estas palavras parecem interessar Enotea a ponto
de se prontificar a ajudar Encolpio, enunciando-se como «a Uinica pessoa a saber curar este mal»

(134.10), tendo o homem que, para isso, passar uma ardente noite com ela'®®

. No seguinte
periodo narrativo, Endtea leva a cabo um ritual em muito semelhante a uma receita culindria, o
que suscita, da parte de Encélpio, um reparo interior acerca da «pobreza engenhosa» (135.7) da
velha. Numa focalizagdo mais longinqua, percebemos que tudo naquela «choupana» parece
podre, decrépito, prestes a desfazer-se, como se de uma alegoria da propria Enodtea e das suas
artes se tratasse.

Durante uma saida das sacerdotisas, Encolpio fica entregue a si proprio e, sempre
perseguido por uma Fortuna funesta, acaba por matar a paulada um dos gansos sagrados de
Priapo, o «preferido de todas as matronas!» (137.1). Enétea quando chega, desconhecendo o
terrivel sucedido, ainda justifica o atraso com «com a desculpa de a amiga ndo a ter deixado vir-
se embora antes de haverem despachado os trés copos regulamentares.» (136.11), deixando
escapar o defeito tdo criticado nas mulheres, justificativo também do seu nome falante: o gosto
desmesurado pelo vinho'®, bebida que, em teoria, lhes estaria vedada.

Contudo, mal se apercebe do delito de Encolpio, entra em desespero e assim o justifica,
muito sumariamente: «Manchaste com sangue a minha morada até este dia imaculada e fizeste
com que qualquer um dos meus inimigos me possa expulsar do sacerddcio.» (137.3). Nesta
posicdo, Encdlpio parece desvalorizar o peso do sacrilégio que cometera, comegando por
oferecer uma substituicdo do animal, o que desagrada a Endtea, subindo depois a fasquia para
um par de moedas de ouro, ndo sem o desprezo pelos rituais delas expresso nas suas palavras:
«Tomem 14 duas moedas de ouro. Com elas poderdo comprar deuses e gansos!» (137.6) A
compensagdo monetaria, como por magia, enxuga do rosto de Endtea aquelas lagrimas'™ e,

prontamente, aceita a maquia que parece (a)pagar o sacrilégio'’'. Mais ainda, o ganso é

cozinhado para fins meramente degustativos, juntamente com vinho puro (o que, uma vez mais

1 LEAO, 2008: 84
169 Ver COURTNEY, 2001: 204-205

ML EAO, 2008: 85
7' cicu, 1992: 170
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em teoria, era comportamento vedado aos humanos e apenas permitido aos deuses, salvo a
excep¢do de um rito inicidtico ao mistérios de Baco), o que pde em causa a verdadeira
preocupagdo da sacerdotisa para com o sagrado animal.

Numa cena seguinte, ainda dentro da légica da feiticaria desajeitada para salvar a
virilidade de Encolpio, «Saca Endtea de um falo de couro, untado a toda a volta com azeite,
pimenta em po e sementes de urtiga moidas, e comeca lentamente a enfiar-mo pelo traseiro
acima» (138.1) e, como se ndo constituisse isto ja massacre suficiente, ainda lhe bate por todo o
corpo, mas especialmente na zona do baixo-ventre, com um ramo de urtigas! Ap6s um hiato
textual, percebe o leitor a fuga de Encolpio a este massacre e «Embora as velhotas estivessem ja
encharcadas em vinho e lascivia» (138.3), perseguem-no rua fora, gritando «ladrdo» para atrair

as atengOes para o fugitivo, mas ele consegue levar a cabo a sua fuga, ndo sem mazelas.

2.4. Mulheres de baixo estatuto social

2.4.1 Crisis
Petronio destaca trés personagens de baixo estatuto social em Satyricon. Comecemos por

Crisis, a escrava de Circe, que mantém a sua senhora em contacto com o homem que deseja,
mediando amores com cupidez. Nao deixa de, como mulher atenta e perspicaz, notar o aspecto de

Encélpio, que parece agradar-lhe:

«Pois de que estdo a espera esses cabelos ondulados pelo pente, esse rosto coberto de pomadas e até esse
terno ardor nos olhos, esse andar estudado e artificial, e esses passos que ndo se desviam da medida certa — a ndo ser
para prostituir e vender a tua beleza?» (126.2)

Ao olhar e interagir com Encdlpio, e enquanto lhe apresenta a sua senhora, acaba por
revelar muito de si mesma, comecando pela intui¢do feminina, espelhada no seu discurso acerca
do conhecimento interior de um individuo pelo seu exterior. Acrescenta ainda sobre si propria,
como antitese da sua senhora no que aos desejos e preferéncias mais intimas diz respeito: «Na
verdade, nunca eu me pus debaixo de um servo [...] Ha para ai mulheres de boas familias que
gostam de beijar as cicatrizes dos agoites; eu, contudo, embora seja uma escrava, sento-me apenas
nas filas dos cavaleiros.» (126.9-10) Revela assim que, até nestes pormenores de intimidade
feminina, haveria inversdo de costumes entre camadas sociais, inversdo esta que encaixa numa de

maior dimensao, a da logica funcional da propria cidade de Crotona.
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Mantendo sempre a postura de fiel ajudante do enlace entre a sua senhora e Encdlpio,
servindo, até, de “pombo-correio da sedugéo”m, Crisis n3o deixa de tentar animar' > o narrador,
depois do seu falhango com Circe e, em tom justificativo, mas também de alerta, diz-lhe: «Essas
coisas costumam acontecer, em especial nesta cidade, onde hd mulheres que fazem baixar a
lua...» (129.10). Mesmo depois de todas as tentativas de ajuda, a relagdo ndo se consuma por
culpa da falta de virilidade de Encoélpio, o que desencadeia a ira vingadora de Circe, que recai
também sobre Crisis, acabando agoitada e, juntamente com Proseleno, escorragada de casa da
domina.

Apds um outro hiato narrativo, Encolpio ¢ informado de que Crisis, apesar de o ter
inicialmente desprezado, muito por causa do baixo estatuto social que fingia, e que ndo era, de
todo do agrado dela, estaria agora «determinada a acompanhar-te até ao fim, mesmo com o risco
da propria vida.» (138.5), sendo este risco, talvez, a ira vingadora de Circe. Apos tdo poderosa
revelacdo, o nosso narrador, tal como o rumo da propria narrativa, sofrem uma drastica mudanga,
embora inexplicavel pelo caracter lacunar do texto. Em Crisis, Encolpio v€ ja uma beleza
superior a de Circe, catalogando-a acima das mais belas mulheres do mundo, da historia, da
mitologia e da ordem divina que, aos olhos de Encélpio, agora, pouco representam em termos de
beleza. Ousa mais ainda ao desejar beija-la e tocar-lhe, crendo que o contacto fisico com esta
mulher, que continua a descrever em termos divinos, curard de vez o mal que continua a atribuir
a algum tipo de feitigaria ou encantamento. Confirmando este novo e inesperado enlace, diz
ainda Crisis ao recente amado, mesmo junto a Giton: «Tenho-te finalmente como esperava: és tu
o meu desejo, tu a fonte do meu prazer; ndo poderas nunca por fim a esta paixao, a menos que a
abafes em sangue.» (139.4)

Crisis ¢, num primeiro momento, a jovem escrava dedicada a sua senhora, esfor¢cando-se
até pelo sucesso da sua vida amorosa, que por Encdlpio ndo mostra mais do que o que se
restringe ao interesse de Circe, ja que ela mesma despreza os homens de classe baixa. Num
segundo momento, Crisis parece transcender a sua condi¢do servil a Circe, na medida em que a
renega ja enquanto sua domina e ainda mostra desprezo pelos seus sentimentos ao revelar-se a
Encoélpio Fora agoitada e escorracada daquela que também era a sua domus, prescindindo do

trabalho dedicado a que antes parecia dar atencdo para seguir os instintos passionais que

2 LEAO, 2008: 93
13 CI1CU, 1992: 173
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subitamente comegou a nutrir pelo alvo amoroso da sua patroa. Do desprezo e desvalorizagao
para com Encdlpio, a jovem e bela escrava passa a uma subjugacdo e a um exagero amoroso, a
ponto, ndo so de arriscar a vida, como também de apontar o seu término como condi¢do Unica

para o final do seu amor por Encolpio’”*.

2.4.2 Psique petroniana
. .. . , . 175 . .,
Uma outra servil personagem feminina petroniana ¢ Psique °, serva de Quartila ja

referida em 2.3.1, que em nada se compara a Psique casta e sacrificada de Apuleio. Esta ¢ o “cado
de fila” da lasciva sacerdotisa de Priapo, ¢ ela quem primeiro irrompe pela porta da locanda,
provocando um pesado estrondo, assustando de morte os trés homens que se julgavam seguros
aferrolhados. E o espanto e o medo destes homens que Petronio destaca quando a tranca da porta
se desprende por si mesma, (como que) por magia, podendo ler-se enquanto uma abertura ao
caminho do mal, mais do que uma mera devassa da privacidade. E se ¢ esta mulher quem toma a
iniciativa de irromper pelo quarto dos homens adentro, ¢ ela também quem esclarece que a sua
presenga, bem como a de sua senhora e da menina que consigo trazem, deriva da perturbacdo dos
rituais sagrados de Priapo, como um outro tipo de devassa pessoal e intima. Mostrando-se tao
perversa, ou mais até, do que a sua propria senhora, ¢ Psique-serva quem massacra Encoélpio
fisicamente, de modo severo, a sua primeira mostra de exaustdo e ¢ também ela a cabeca do
plano de desvirginamento de Paniquis, um acto que choca até o proprio Encoélpio pela parca

idade da garota.

2.4.3 Combatente de carro
Ainda em Satyricon, encontramos uma breve referéncia a uma outra personagem

feminina que pertenceria, decerto, a um baixo estatuto social, mas de perfil bem diferente do das
servas supra-mencionadas. Esta mulher ¢ mencionada, em 45.7, como «uma fulana combatente
de carro (mulierem essedariam)», uma profissdo surpreendente para o género e para a época,

embora se saiba que muitas mulheres das classes sociais mais baixas desempenhavam, quando

7% COURTNEY 2001: 207, «How Circe felt about this we cannot tell; as for Chrysis, misapprehension about his
status has caused her scorn in 126.9».

3 CICU, 1992: 173, «Psyche e Criside ... prive di senso morale come coloro che sono cresciute all’ombra del lusso
e della lussuria piu sfrenate, ma anche sensibili e affettuose come le schiave de Trifena, introducono nel racconto
una nota di allegria e a volte di inconsciente leggerezza, che rende piu sopportabile il greve dell’osceno. Le loro
figure svelte e aggraziate colpiscono la fantasia e si stampano nella memoria.»
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para tal possuiam engenho, muitas profissdes que ainda hoje catalogamos como marcadamente

masculinas'’®,

2.4.4 Pantia
Em Asinus Aureus, encontramos outros interessantes exemplos de mulheres de baixa

condi¢do social. O primeiro serd Pantia, serva da estalajadeira-feiticeira Méroe, ironicamente
caracterizada como «simpatica» (1.13.2) Na verdade, esta mulher ¢ mais do que mera serva, ¢
perversa como a petroniana Psique, por sugerir a sua senhora as mais pérfidas torturas para os
homens. No caso particular de Pantia, esta sugere a Méroe o desmembramento e castracdo de
Sécrates e do companheiro de viagem, embora, desta vez, a perversa sugestdo seja prontamente
recusada, ndo pelo excesso de violéncia, mas pela eficicia pouco imediata para o objectivo da
morte da vitima. Desta atitude se pode inferir também uma derradeira motivagdo de pietas. Além
disto, Pantia transcende também o patamar de serva no companheirismo e consistente

participag@o e conivéncia nos procedimentos da maga Méroe.

2.4.5 Fotis
Outra personagem que transcende o baixo estatuto social através da ligacdo as artes

magicas praticadas pela sua senhora ¢ Fotis, a criada de Hiparco e Panfila, o casal anfitrido de
Lucio em Hipata. Além de superar o estatuto de uma mera criadita, a importancia e impacto do
seu papel vdo ganhando relevancia e intensidade'’’ 4 medida que a narrativa se desenrola. Ora
encontrando-se Lucio na Tessalia, terra de poderosas magas, risco para o qual ja o havia
advertido Birrena, em relagdo, concretamente, a sua anfitrid, o rapaz mostra-se mais interessado
do que zeloso e vé em Fotis, além de um potencial alvo amoroso, ja que primeiro destaca a sua
beleza, também e especialmente uma forma de chegar aos segredos de Panfila. Reconhece,
portanto, o perigo do envolvimento directo com a maga, por duas ordens de razdo: o perigo do
seu dominio da magia e o facto de ser casada, especialmente com o seu anfitrido, mostrando

respeitar os lacos de hospitalidade que tanto importavam entre o ja empoeirado e caduco

catdlogo dos bons costumes. Para si mesmo, cogita, a saida de casa da distinta tia:

«Antes de mais, abstém-te por completo de relagdes amorosas com a tua anfitrid: respeita religiosamente o
leito nupcial do honesto Mildo. Porém, ndo ha divida alguma de que deves dar em cima de Fotis, a criada, com
todos os meios.» (2.6.6)

76 CLARK, 1981: 191; FANTHAM, 1994: 330-343
TDOMINGUES, 1992: 30
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E a este seu plano, simultaneamente sedutor ¢ ganancioso'*, acrescenta Lucio uma nota
acerca da caracterizacdo fisica e psicoldgica da jovem serva: «ela ¢ bem bonita, engragada nos
modos e espertalhonay» (2.6.7). E isso mesmo se vem a confirmar na cena seguinte, na cozinha da
casa onde estava hospedado. Lucio repara em Fotis e, enquanto narrador participante, portanto
espectador activo, reagindo com fascinio a uma mulher que, primeiro, lhe chama a atengdo pela
forma como as vestes lhe cingem o peito, vestida de vermelho, cor da paixdo, da ousadia e da
lascivia, concordando perfeitamente com a tradu¢do do seu nome falante enquanto “pequena
fogueira”, uma chama desencadeadora de uma paix@o ardente, embora ainda jovem, como
revelam as «roseas maos» (2.7.3). E se a ambiguidade de linguagem entre o erdtico e o
gastrondmico ¢ encetada pelos louvores de Lucio a serva, ela lhe responde no mesmo estilo,
incluindo no discurso uma adverténcia bem séria quanto aos caminhos obscuros a que esta

relag@o o poderia conduzir:

« Foge, desgragado, foge para bem longe do meu fogareiro! Pois se a mais pequena das minhas
chamazinhas chega a tocar-te sequer, ficaras abrasado até as entranhas e ninguém podera extinguir esse ardor - a ndo
ser eu, que conheco deliciosas receitas e sei bem como tirar o proveito, tanto de uma panela como de um leito!»

E possivel, portanto, uma dupla leitura deste discurso, sempre em torno do tom de
adverténcia acerca da queda nos prazeres carnais e do perigo de uma paixdo ardente e, a0 mesmo
tempo, numa outra camada interpretativa do discurso, a referéncia a responsabilidade de Fotis na
queda de Lucio nos abismos da magia.

Lucio, narrador-espectador admirado, mas nunca ouvinte atento ou perspicaz, parece
ignorar os avisos de Fotis e preferir prosseguir com a analise da sua figura, dando especial
destaque aos cabelos, que declara serem, para si, o maior factor de interesse de uma mulher'”.
Justifica a escolha desta parte do corpo como sendo cimeira e a primeira a captar a atengdo; ¢ a
«natural ornamentac¢do» (2.8.6) da face feminina. Por outro lado, «o seu arranjo pouco elaborado
ou mesmo um tanto descuidado, dava-lhe mais graca ainda» (2.9.6). E antes de se enlagarem em
longos beijos, Fotis lanca uma ultima adverténcia quanto a esta ligagdo que Lucio acabou por
forcar, tendo-a planeado antecipadamente: «- Eh tu, aprendiz de escola, estds a provar um
aperitivo que ¢ doce e amargo ao mesmo tempo. Tem cuidado, ndo vas tu com a dogura deste

mel sentir na boca o duradoiro amargor do fel.» (2.10.2)

SDOMINGUES, 1992: 34
179 Sobre este fascinio pelos cabelos, ver analise de MEDEIROS, 1997: 33-40.
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Mais uma vez, a ambiguidade erotico-culinaria numa primeira camada de interpretagao e,
numa camada mais profunda, mais recondita, a reiteracdo da adverténcia aos perigos da entrada
no mundo da feitigaria, da qual Fétis ainda nem tem consciéncia de ser a porta, mas parece
pressentir os desejos de Lucio ao chamar-lhe “aprendiz”. E se as intengdes do protagonista
passam apenas por uma paixdo passageira, um fogacho de pouca duracdo, ja Fotis parece
entregar-se a uma devogdo verdadeira, especialmente quando diz que «€ um sentimento
reciproco que me faz tua escrava» (2.10.6), julgando ela que a reciprocidade deste amor
prostrado existiria. Promete-lhe, ainda, uma iminente entrega carnal e comeca, desde cedo, a
tomar uma atitude possessiva em relagdo ao objecto do seu amor (2.18.2).

Fotis, além de transcender o seu proprio estatuto social, transcende ainda o seu lugar na
relag@o que acabara de encetar ao colocar Lucio na posi¢@o constrangedora de vitima da Festa do
Riso, tradi¢do local que o herdi desconhece e, por isso, ao ver-se exposto enquanto alvo de
chacota, fica bastante magoado com a partida. E a propria Fotis quem lhe revela, de «semblante
muito alterado» (3.13.2), carrancuda e ndo sem hesitar, ter sido ela a responsavel maxima pela
vergonha publica, ndo referindo a colaboragdo de outras mulheres, que levaram a cabo a sua
encenagao com todo o afinco (3.8.1). Lucio mostra-se incrédulo com o facto de tamanha
maquinagao ter saido da cabecga da sua doce Fétis. Neste momento, a serva, em pranto, vergada
sob o peso da culpa, implora pela vinganga sobre si mesma e ¢ nesta fraqueza que Lucio entrevé
a frecha aberta da porta de entrada para o mundo de Panfila.

Fotis confessa o «receio enorme e um medo terrivel» ao ver-se instada a revelar os
segredos da sua senhora, embora mostre plena confianga no amado, reconhecendo-o como um
«iniciado em varios cultos» (3.15.4). Depois de lhe revelar directamente a «ma fama» que lhes ¢
atribuida, a senhora e a serva, pelo envolvimento com as «artes da feiticaria» (3.16.4), revela-lhe
muitas das praticas de Panfila. SO algumas noites depois € que Lucio, alertado pela dedicada
amante, terd oportunidade de espreitar Panfila em acc¢do e, ndo satisfeito, pede a Fotis que lhe
desse daquele unguento que vira a maga usar. Nao padecendo da mesma curiositas de Lucio,
Fotis estd plenamente consciente da ousadia daquilo que o amado lhe pede e, mostrando uma
perspicacia que até agora lhe desconheciamos, reconhece em Lucio a «manha de raposay,
mostrando que afinal ela parece ter alguma nog¢do de que Lucio a usa como via para atingir os

seus fins.
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Ainda assim, Foétis cede, por amor, ao pedido, mas ¢ «com enorme nervosismoy» ¢ de
forma atabalhoada que executa a tarefa, acabando por trazer o boido errado, facto de que s6
dardo conta aquando da metamorfose indesejada, porque dela resulta ndo a transformagdo em
passaro, como fizera a maga, mas em burro. Ao constatar o erro, a serva «pds-se a golpear
enfurecidamente o rosto com as maos» (3.25.2), em desespero, acompanhando os gestos com as
palavras que expressavam a ruina pessoal e as justas justificagdes. Interrompe o pranto apenas
para apontar a Lucio metamorfoseado a solugdo para o seu problema: «ainda bem que a mezinha
para essa metamorfose € facil de encontrar: basta mastigares umas rosas para deixares logo esse
aspecto de burro e voltares a condicdo do meu Lucio.» (3.25.3), o que ndo acontece de imediato,
¢ antes mote para o inicio da grande aventura do protagonista. Alimentando a curiositas de
Lucio, por amor, Fotis acaba por incentivar o come¢o do caminho inicidtico que o levara a

redencao final. Depois deste episddio, ndo mais sabemos da serva.

2.4.6 Serva dos ladroes
Apuleio apresenta-nos, de seguida, j& Lucio estd nas maos dos ladrdes, a serva destes.

Esta difere em muito de Foétis, ndo s6 pela discrepancia de idades mas também pelo menor
destaque narrativo, embora partilhem a fun¢do de catapulta para outros momentos de maior
destaque na diegese. Sendo a obra de influéncia marcadamente milésia, esta velha serva tem
muito em comum com as personagens dos contos tradicionais'*, acusada dos piores vicios
apontados as mulheres do seu estatuto, o 6cio e a beberronice. Reitera esta ideia a critica dos
ladrdes: «a Unica tarefa que te ocupa ¢ enfiar a toda a pressa uns copdzios do puro nesse teu
bucho insacidvel!» (4.7.2), acusag¢do que acrescenta ainda um outro defeito, uma ousadia, o beber
o vinho puro, numa transcendéncia da sua condi¢ao de serva e humana.

Por outro lado, esta velha «dobrada ao peso da idade», aos olhos de Lucio-asno, «parecia
ser a Unica responsavel pelo sustento e bem-estar deste grupo tdo numeroso de jovens» (4.7.1).
Os ladroes tratam-na de forma agressiva e grosseira, apesar de ela ter para com eles uma atitude

tdo maternal. Atentemos no seguinte excerto:

«- Meus caros jovens, tdo fortes e dedicados protectores da minha pessoa: ja todas as carnes estdo a vossa
disposicdo, cozinhadas no ponto, com fartura e saborosos temperos; hd imenso péo e vinho servido a maneira, nuns
copos bem esfregados; além disso, a agua esta pronta, como de costume, para um banho rapido!» (4.7.4)

' DOMINGUES, 1992: 60
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Podemos aqui interpretar, especialmente pelo tremor receoso da velha, que até a voz lhe
esganica, um discurso meramente adulador para cair nas boas gracas dos jovens e evitar qualquer
tipo de castigo. Contudo, ndo podemos deixar de notar, em primeiro lugar, o quao contraditorio ¢
este seu discurso quando comparado com as acusagdes de que ¢ alvo, embora um factor nao
anule o outro. — O que acontece ¢ que, no fundo, a velha ¢ apenas uma vitima do esteredtipo da
satira das mulheres'®' e, por isto, em muito difere de personagens como Proseleno ou de Enotea.
Depois, ha um outro patamar de interpretacdo destas palavras e deste comportamento, muito
protector e cuidado, que ndo parece fruto de um mero esforgo para se livrar de reprimendas, mas
antes de um carinho ja desenvolvido pelos jovens, um apego contrastante com o que eles
aparentam sentir por ela. Se fosse apenas para escapar a um castigo, preocupar-se-ia a serva com
o tempero do alimento que afagaria os estobmagos dos jovens famintos? E além da preocupagao
constante com o conforto, quer interior, quer exterior dos rapazes, a serva faz ainda questdo de
destacar o asseio da louca em que os serve, como algo feito com gosto e aprumo.

Também a chegada de Cérite em pranto, e a pedido dos ladrdes-raptores, ¢ a velha quem
trata de cuidar e acalmar a desesperada noiva, roubada ao altar. Irrita-se, contudo, ao ver a jovem
num processo de auto-flagelo e acaba por dissuadi-la de tdo desesperada atitude com uma critica
acutilante e uma ameaca demasiado pesada para o momento. Apds o pedido de perdao e atitude
servil de Cérite, esta explica a senhora — de cujos cabelos destaca a «veneravel brancuray —
(4.25.6) toda a razdo do seu desgosto. Compreendendo a jovem, mostrando complacéncia e uma
atitude protectora, conta-lhe, para seu reconforto, a histéria de Amor e Psique. E se a noiva
raptada ¢ o mote para este importante e extenso momento narrativo, ¢ a velha serva quem o
narra, a quem Lucio chama de «tresloucada e bébeday» (6.25.1), num julgamento excessivo, como
jé tinha feito com Carite, agindo em critica, para com a velha, na mesma linha dos raptores.

Triste destino o desta serva de atitude protectora e adjuvante, ainda que com mau feitio e
escrava também dos seus vicios, prazeres proibidos. Num momento em que Lucio,
consciencializado da fragilidade da velha, tenta escapar e, com a ajuda de Carite, arrancam das
maos ja cansadas da serva a corrente que prendia o burro, encetam uma fuga mal sucedida. Ao

ver-se sem asno e, especialmente, sem a cativa que os ladrdes esperavam trocar por um bom

DOMINGUES, 1992: 60, «Apuleio forjou aqui uma personagem-tipo com uma finalidade concreta: fazer dela o narrador da historia-dentro-da-historia, o conto de Amor e

Psique.»
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s 182
resgate, falhando redondamente nas suas responsabilidades, a velha serva enforca-se ™*. Os
ladrdes, mostrando uma vez mais a falta de consideragdo por quem os tratava, alimentava e
servia com devogdo, «logo (...) a mandam para o precipicio» (6.30.6), ndo lhe dando direito,

sequer, a um funeral digno.

2.4.7 A déspota do estabulo
A partir deste momento, Lucio, que se julgava ja livre de males na companhia de Carite e

Tlepélemo, que tdo reconhecidos lhe estavam, ird ainda passar pelas maos de varios donos,
muitos deles casados com mulheres representantes dos mais variados defeitos femininos que se
materializam quase sempre em violéncia para com o herodi-asinino destas curtas sequéncias
narrativas. A primeira destas mulheres ¢ a esposa do pastor responsavel pelos cavalos, familia a
qual Carite confia o burro. Em grande contradicdo com a amavel e doce Cérite, esta mulher &,
aos olhos de Lucio, «uma tipa avara e perfeitamente odiosa», que encara o animal apenas como
meio de sustento, for¢a motriz de um moinho, e que ela flagelava quando este dava sinais de
abrandamento ou cansaco. «E ndo satisfeita em ganhar o sustento a custa das minhas canseiras,
moia também o trigo dos vizinhos, sacando dinheiro pelas minhas constantes voltas.» (7.15.4):
exposta estd a crueldade perante um animal em sofrimento e a perversidade de o tornar fonte de

lucro.

2.4.8 Mae vingativa
Uma outra mulher deste mesmo estrato social, e de comportamento vingativo, ainda que

por justificados motivos, surge quando Licio-asno se encontra ja nas maos de um outro servo,
bastante jovem, «miudo e meu carrasco» (7.24.3). Certo dia, levado para a montanha, ao avistar
uma ursa, Lucio foge, o rapaz fica para tras e dele ¢ encontrado s6 o corpo, ja feito em pedagos.
A mie do servozito cumpre o luto em pranto ¢ descabelando-se pela prematura morte do rapaz. E
entdo que irrompe pelo estdbulo adentro, «Entre gritos e gemidos constantes [...] golpeia e fere
com violéncia o peito» (7.27.2), usando o burro como bode expiatorio da culpa de toda a sua
desgraga, prometendo-lhe um castigo a altura, tomada por um desespero vingativo, como reitera

com estas palavras: «Mas tu ndo irds gozar muito tempo com as minhas desgragas, homicida!

"2 DOMINGUES, 1992: 60-61, «Depois da sua historia, a velha revela um espirito mais viril do que feminino ao

enforcar-se quando deu conta que falhou na sua incumbéncia de guardar Carite e o proprio Burro. Alids, todas as
personagens femininas, se sdo nobilitadas, sdo-no quando revelam qualidades viris.
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Sentiras na pele - e eu disso me irei encarregar - que a natureza da forgas a quem vive uma dor
miseravel!» (7.27.9) E, na sequéncia destas palavras, como que tomada por um animo viril
também, prende o burro com as faixas que lhe cingiam o peito, para o imobilizar enquanto o
flagelava a bastonada e com um ticdo em brasa entre as coxas. O cariz vingador desta mulher ¢

causado pela raiva cega da perda de um filho, transformada em forca destruidora.

2.4.9 Escrava vingadora
Este proximo caso ¢, em muitos aspectos, especialmente no da vinganga devastadora

levada a cabo por uma mulher, comparavel ao caso da mae desesperada. Trata-se de uma escrava
que toma conhecimento dos amores do marido por certa mulher de condigdo livre. Dominada
pelos ciumes, pela «dor provocada pela traicdo conjugal» (8.22.2), queima tudo o que pertence
ao dito homem e, «ndo satisfeita com a vinganga que um tal prejuizo trazia a afronta recebida no
seu leito, virou a colera contra as proprias entranhas» (8.22.4), enforcando-se e levando consigo,
na morte, o fruto daquela relacdo. A vinganca a que assistimos aqui, além do prejuizo material de
despojar o homem dos seus bens, o que a propria escrava nao acha suficiente, assenta sobretudo
na aniquilacdo do fruto daquele casamento, uma vinganca mais pesada porque destruidora ao
nivel psicologico e sentimental do homem que tudo perde, por tudo querer. Aqui podemos
vislumbrar um paralelismo, ainda que com as suas reservas, com a Medeia mitica'®, assassina
dos proprios filhos por vinganga da traicdo conjugal de que também fora vitima, e querendo,

precisamente, magoar o marido nesse sentido de aniquilagdo da descendéncia.

2.4.10 Esposa do cozinheiro desesperado
A esposa de um desesperado cozinheiro, perspicaz e astuta, pde em risco a vida do asno

que lhes calhara em sorte. Abocanhado por um cdo o pernil de veado que competiria ao
cozinheiro assar para os sacerdotes, entra 0 homem num desespero copioso, logo interrompido
pela esposa que, munida de sangue frio para o pensamento rapido e pratico, lhe indica a solugdo

184 cortar-lhe uma perna, e cozinha-la, servindo-a

mais proxima e “plausivel”: matar o burro
depois em substituicdo da que fora roubada. Exultante com a imaginacdo pratica da mulher que,

no fundo, lhe salva a pele, como uma Matrona de Efeso em pequena escala e diferentes tramites,

183
184

DOMINGUES, 1992: 79
DOMINGUES, 1992: 79-80
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o cozinheiro tece «grandes elogios a esperteza da sua consorte.» (8.31.5) Mais este exemplo do
pragmatismo feminino vem reforgar, também, a actuagdo de mulheres como Melissa, Fortunata

ou Cintila.

2.5. As Feiticeiras
Em Satyricon, ndo deixam de ser referidas e de haver personagens femininas que em

muito se aproximam a este estatuto, mas ¢ em Asinus Aureus que vamos encontrar as duas
figuras de maior destaque dentro desta categoria. Tal realidade ndo causa estranhamento, pois
grande parte do enredo se passa em Hipata, no coracdo da Tessalia, lugar conhecido pela

abundancia de magas e feiticeiras.

2.5.1 A «mado ruimy nas palavras de Trimalquido
Durante a Cena Trimalchionis, o anfitrido relata uma histéria bem semelhante a de

Télifron, contada no banquete de Birrena. Trimalquido diz ter assistido a um episodio de
estranhissimos contornos, durante o funeral de um jovem servo: apesar de afirmar nunca ter
chegado a vislumbrar bruxa alguma, recorda o uivo das feiticeiras que perturbava a cerimonia
funebre. Na sequéncia deste momento aterrador, um determinado sujeito forte da Capadocia
enche-se de coragem e trespassa uma mulher com a qual se cruza, levado pela crenga e pelo
medo, mas também por um instinto protector. A isto acrescenta o anfitrido que o mesmo sujeito
se v€ coberto de nddoas, certamente porque tocado pela «mao ruimy, tanto que terd morrido uns
dias depois, «doido varrido» (63.10). E no velério, no lugar do menino morto, encontra-se
apenas um boneco de palha (63.8).

Neste caso, a inclusdo desta histdria no ritmo de didlogos cruzados no banquete mostra a
pertinéncia e terror que este tipo de relatos causava entre os homens, especialmente alimentado

no imaginario dos escravos, mas de surpreendente impacto na sensibilidade dos scholatici.

2.5.2 As feiticeiras da historia de Télifron
Na historia de Télifron'®, encarregado de cuidar da seguranca do corpo velado,

precisamente por causa dos j& famosos ataques das feiticeiras (que «mordiscam, em varios sitios

185 yver DOMINGUES, 1992: 20, 25
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e com os proprios dentes, a cara dos mortos, a fim de usarem os bocados como ingredientes para
as suas artes magicas.» 2.21.7), o jovem acaba mutilado, porque confundido com o morto, € no
lugar das partes que lhe faltavam ao rosto, tinham reposto as magas membros de cera. A sua
explicacdo sobre este tipo de «mulheres terriveis» (2.22.2), Télifron acrescenta o dominio da
metamorfose e o forte poder ilusorio, além do variado leque «de subterfugios que estas mulheres
tdo perversas imaginam, a fim de satisfazer os seus caprichos». (2.22.4). Este espisodio, bem
com os que seguem a mesma linha, parecem visar, sobretudo, o poder do mundo sobrenatural,
indissociavel do universo feminino, e a inutilidade de lhe fazer frente, pois o ser humano sempre
sai derrotado.

Na mesma linha de informagdo e adverténcia de Télifron, Trimalquido diz aos convivas:
«Por quem sdo, ¢ melhor que acreditem em mim; ha mulheres que sabem mais, hé Feiticeiras da
Noite, e 0 que estava arriba sdo capazes de deita-lo abaixo.» (63.9) Note-se o medo geral que
causa este ‘saber mais’, esta sabedoria que estd vedada ao masculino, e por isso mesmo causa de

tremendo terror.

2.5.3 Méroe
Méroe ¢ a primeira grande feiticeira apuleiana, apresentada como a estalajadeira por

quem Socrates havia deixado e esposa (tratada em 2.1.1, a proposito de Plotina, e em 2.4.4,
aquando da caracteriza¢do de Pantia); afinal, num momento de miséria, esta mulher, «uma tipa
entradota se bem que ainda bastante enxuta» (1.7.7) acolhera-o com amabilidade. Desta sensacao
de acolhimento nasce uma «dependéncia duradoira e doentia» encetada pelo desejo da ousada
estalajadeira. Contudo, a relagdo comeca a esgota-lo, como fica claro para Aristomenes que, ao
encontrar Socrates naquele miseravel estado, o repreende desta forma: «Tu bem mereces mesmo
a pior das sortes [...] pois foste por os prazeres do sexo e uma rameira de trés vinténs a frente do

lar e dos filhos!» (1.8.1) A isto lhe responde Socrates:

«- Bico calado, pois trata-se de uma sujeita com poderes sobrenaturais [...] Uma feiticeira, - atalhou - e
com poderes sobrenaturais! E bem capaz de rebaixar o céu, de suspender a terra, de congelar torrentes, de fundir
montanhas, de trazer a luz os Manes, de langar os deuses nas profundezas, de extinguir os astros, de iluminar a
negrura do proprio Tartaro!» (1.8.2-4)

Serviré esta descrigdo exagerada dos poderes de Méroe, de certo modo, para justificar a
sua dependéncia e estado decadente, mas também, e sobretudo, para destacar a transposi¢ao

desta mulher ndo s6 do mero estatuto de estalajadeira, colocando-a no patamar de uma feiticeira
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poderosissima'®®. Acrescenta ainda uma série de exemplos ilustrativos da caracterizagdo que
acabara de fazer, baseados, sobretudo, no teor da vinganga amorosa através da metamorfose
animal a que sujeita os amantes que a rejeitam, bem como a vinganga que perpetrou aos seus
concidaddos na sequéncia da puni¢do ao apedrejamento a que fora condenada.

E Méroe quem, acompanhada de Pantia, irrompe pelo quarto que Sécrates partilhava
nessa noite com o amigo, acusando-o de difamagdes e dizendo-se conhecedora da sua intencao
de fuga. De nada disto se apercebe Socrates, adormecido, a quem M¢éroe degola e recolhe o
sangue, tudo com a «aparéncia de solene sacrificio de uma vitimay» (1.13.5), arrancando-lhe,
depois, o coracdo. Quanto a Aristomenes, Méroe mostra complacéncia para com ele,
assegurando, assim, um funeral para o amante que mata; contudo, ndo se livra este fiel
companheiro do rito da maga e sua assistente: «puseram-se ambas de cocoras sobre a minha cara,
de pernas abertas, e esvaziaram a bexiga, at¢ me deixarem completamente ensopado com a sua
fétida urina.» (1.13.8). E se, num primeiro momento, para surpresa de Aristdmenes, Socrates se

encontra vivo e de boa saude pela manha, acaba por perecer pouco mais tarde, junto a uma fonte.

2.5.4 Panfila
Tornando a Panfila (A quem ja nos referimos em 2.1.2, aproposito dos avisos de Birrena,

e em 4.5, aquando do tratamendo da sua derva, Fotis), a grande maga de Asinus Aureus, esposa
de Mildo, anfitrido de Lucio que tem, com sabemos ja, uma tdo grande fixacdo em conhecer os
meandros da magia, teoricamente vedados aos elementos do universo masculino. Na sua
imprevidéncia, Lucio considera ter uma grande sorte por receber hospedagem em casa de um
senhor que tem por esposa uma mulher deste calibre'®’!

A primeira descrigdo de Panfila encontra-se inserida numa primeira adverténcia
verbalizada por Birrena, logo apos a apresentagdo do seu atrio pressago. Pede a Lucio que seja
especialmente cuidadoso com a maga, com as suas «malas artes e as ardilosas sedugdes» (2.5.3)
pois, além de feiticeira, ¢ das de «primeira ordem e uma verdadeira especialista em todo o tipo
de necromancia» (id). A descri¢do prossegue num tom de excessividade, muito semelhante ao

que Socrates faz com Méroe, destacando-lhe os poderes transcendentes a condi¢do humana e a

faceta castigadora perante quem a desagrada. Finalmente, ¢ numa nota que também vai ao

'* OMENA, 2011: 112
"TDOMINGUES, 1992: 52, «A perspectivar a personagem Panfile em relagio ao protagonista, parece-nos mais
correcto tomé-la a ela por anti-isis, e ndo Fétis.»
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encontro do modo de agir de Méroe, Birrena diz ainda: «uma lascivia eterna arde nas entranhas
dessa mulher, pelo que a tua juventude e beleza sdo bem capazes de lhe captar a atencdo!»
(2.5.8) Note-se, nesta adverténcia, e nas semelhancas que unem a descricdo de Panfila a de
Méroe, que aqui parece criar-se um padrdo do que ¢ a feiticeira apuleiana: dona de um poder
devastador, mantido em segredo, relacionado sobretudo com a vontade de concretizacdo de
lascivos desejos e de vinganga. Parte desta caracterizacdo ¢ corroborada pelo seu proprio nome,
Panfila, cujo significado se podera traduzir como “toda paixao™'™.

Ora ¢ precisamente esta adverténcia de Birrena que Licio interpreta como incitamento a
relacdo com Fétis, de modo a alcancar o saber da sua senhora (J& tratado em 2.4.5.). No tal
momento de fraqueza de Fotis, Lucio aproveita a vitimizagdo para insistir na revelagdo dos
«segredos extraordindrios» da senhora. Caracterizando Panfila, num discurso semelhante ao de
Socrates e Birrena'™, Fotis diz da sua senhora «garantir a obediéncia dos Manes, alterar o curso
dos astros, coagir os poderes divinos e sujeitar os elementos». (3.15.7) Acrescenta a
caracterizacdo a fraqueza por jovens «de boa figura - coisa que, na realidade, lhe acontece com
muita frequéncia.» (3.15.8), e a informagdo de que, de momento, o alvo do seu desejo seria «um
certo mogo da Bedcian, o que significava, para gaudio do curioso, que a maga estaria a por «em
accdo todos os recursos da sua arte» (3.16.1).

Fotis fala a Lucio sobre o «lugar de eleicdo da sua domina para praticar as suas artes»
(3.17.3-5), «um terrago de ripas, situado no outro canto da casa, que se encontra a descoberto e
exposto aos elementos», propiciador portanto de uma vista que «abarca o oriente inteiro e
espraia-se em quase todas as direcgdes», e que a maga frequenta em segredo. Fala-lhe, ainda, dos
instrumentos e drogas existentes num tétrico laboratério onde estdo expostos «pedacos de
cadaveres ja carpidos», ossadas e «sangue recolhido a pessoas degoladas». Daqui percebemos
que esta maga tem nao s6 o seu proprio laboratério e toda uma parafernalia de instrumentos do
seu oficio — o que acaba por corroborar, de certa forma, as historias de Trimalquido e Télifron —
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mais ainda, um lugar de recato, o que revela a necessidade de isolamento ~ e, simultaneamente,

a comunhdo com os elementos na execugao dos seus feitigos.
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Id., 1992: 54
Id., 1992: 52-54
10 OMENA, 2011: 104
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Abusando da boa vontade e da seguranga de Fotis, Lucio pede-lhe mais, a curiositas
pede-lhe que veja e, uma vez mais para sua sorte ou azar, encontra a oportunidade, através do

aviso da serva, de «espreitar através de uma brecha da porta e testemunhar o que iria ocorrer»:

«Para comegcar, Panfila despiu todas as roupas, depois abriu uma pequena caixa de onde extraiu varios
boides; sacou em seguida a tampa a um deles e retirou do interior um unguento com o qual esfregou longamente as
maos, untando-se finalmente da ponta das unhas até a extremidade dos cabelos. E assim que confabulou em segredo
com a lucerna, durante um bom pedaco, pos-se a agitar os membros com trémulas sacudidelas. E enquanto os movia
lentamente através do ar, foi despontando uma suave penugem e logo cresceram fortes penas; o nariz tornou-se duro
e recurvo, as unhas ficaram aduncas. Panfila acabara de se transformar em coruja! Langa entdo um grito gemebundo
e comega a experimentar as proprias forgas, afastando-se da terra em saltos sucessivos, até que em breve se eleva
nos ares e sai disparada a voar, de asas bem abertas.» (3.21.4-6)

Com a capacidade descritiva que ja lhe conhecemos, Apuleio coloca o leitor e o curioso
Lucio perante um cendrio metamorfico surrealista. O acesso de Lucio a esta cena nao lhe permite
o conhecimento completo das praticas ocultas desta mulher, como uma prece que segreda a
lucerna, mas todos os outros procedimentos parecem bem claros. A elevacdo no ar, ja sob a
forma de uma coruja, ¢ uma cena que se pode ler, uma vez mais, como ilustracio da
transcendéncia humana, da capacidade reservada da metamorfose, mas também, e numa segunda
interpretagdo, como da completa libertagdo da mulher, ap6s o despojo da sua roupa, pondo em
contacto directo pele e elementos, liberta-se das grilhetas da sua condi¢do de “esposa de”,

ascendendo aos céus como coruja, desta feita, mas como quiser, sempre que o desejar.

2.5.5 Feiticeira consultada pela esposa do moleiro
Ha ainda uma outra figura sem nome como, de resto, acontece ao longo dos livros que

antecedem o encontro com Isis: «uma velha manhosa, a qual, segundo se dizia, era capaz de
conseguir fosse o que fosse, através de encantamentos e feiticos» (9.29.2). Esta feiticeira ¢
procurada pela esposa do moleiro que pretendia, apds o adultério que cometera, voltar a cair nas
boas gracas do marido — caso isso ndo fosse possivel, entdo que «lhe desse um fim violentoy.
Atendendo ao pedido, falhando a parte do entendimento com o moleiro, «manda contra ele o

fantasma de certa mulher que perecera de morte violenta» (9.29.3), o que o leva ao suicidio.

2.6. Da decadéncia dos escrupulos
Na logica apuleiana de queda e redencdo de Lucio, o caminho probatorio inclui o

sofrimento as maos de muitos dos seus donos e, especialmente, das suas mulheres. Esta etapa

compreende as personagens femininas mais negativas, condensadas no livro X, e nota-se
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especialmente a logica da decadéncia dos escrupulos, da total amoralidade e do adensamento
desse sentimento desconfortavel que tudo consome. Encontraremos aqui, portanto, uma outra
série de personagens sem nome, protagonistas das mais pérfidas situacdes as quais assiste o
narrador metamorfoseado, representantes anonimas desta concentragdo excessiva de

amoralidade.

2.6.1 Trés narrativas entrelacadas
As primeiras trés narrativas tém entre si bastantes pontos em comum que convergem para

o objectivo apuleiano de adensamento do comportamento desviante feminino. Trata-se de
mulheres sem nome, mas cuja importancia enquanto encarnacio de toda a degradagdo moral em
relagio ao casamento lhes da destaque'’. Sdo elas a esposa de um artesdo, a de um moleiro e a
de um amigo do moleiro. A primeira, além de astuta, experimentada na arte do adultério, ainda o
pratica na presenca do marido e dele fazendo troga'®>. A segunda e terceira mulheres sio
protagonistas de narrativas entrelacadas: quando a mulher do moleiro, pérfida e adultera, esconde
também o amante, a chegada do marido a quem planeava matar'”, este relata uma historia em
tudo idéntica, da esposa de um amigo que esconde o amante na gaiola de fumigacdes de enxofre
para a roupa, acabando o jovem por se expor a si mesmo e a situagdo. Animado por este toque de
esperanca, o burro provoca também a exposicdo do amante da mulher do moleiro que, ao
contrario da anterior, cujo delito ¢ desculpado pela sua incapacidade de refrear os impetos
libidinosos, sofrera a devida puni¢do pelo divorcio e expulsdo de casa, muito complacente se

194
mostrando o esposo .

2.6.2 Madrasta envenenadora
E nesta logica de adensamento, Apuleio presenteia-nos com mais duas personagens

femininas, ainda mais pérfidas. A madrasta que, apaixonada pelo enteado, e tomada pela ira da

191 DOMINGUES, 1992: 81, «Séo famosas pelas suas atitudes, ndo pelo nome pessoal ou de familia.»

92 1hid.

193 4.: 81, «O narrador chama-lhe também, ironicamente, pudica uxor e uxor egregia (9.23), precisamente quando
narra os seus feitos mais nefandos.»

1% DOMINGUES, 1992: 81
194
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rejei¢do, mata o proprio filho por engano. No entanto, tenta ainda culpar o enteado de toda a

. r1: 195
desgraca, mas acaba por lhe ser descoberta a mentira, vendo-se condenada ao exilio .

2.6.3 A multiassassina
E pior ainda do que a anterior, ¢ a apuleiana multiassassina condenada as feras, por haver

matado, baseada em infundados ciumes, a suposta causadora deles, o proprio marido, um
médico, a sua esposa e filha. E com esta personagem, de teor bem mais pesado do que as

) . , . 11i 196
anteriores, que Lucio estd destinado a uma performance sexual publica

, ideia que surgiu ao seu
dono aquando do insistente interesse da Matrona de Corinto. Do ponto de vista da sua provagao
pessoal, marca também o ponto mais baixo dos devaneios da Fortuna, preparando o resgate do

jovem para o universo luminoso de Isis.

2.6.4 Filomela
Também Petronio presenteia o leitor com uma destas personagens femininas de perfidia

inimaginavel e, aqui, sem qualquer perspectiva de redencdo possivel, j& que as personagens se
encontram em Crotona, cidade tomada pelos cagadores de herangas, onde reina a esterilidade e o
oportunismo. Posto isto, nio admira que de Filomela '’ se diga ter extorquido varias herangas,
«valendo-se da juventude» (140.1) que agora lhe falta, ndo deixando, contudo, de perpetuar o seu
oficio através dos seus herdeiros. Esta ¢ uma clara representagdo de uma prostituta acabada que,
por sorte, tem dois filhos, os quais pode usar como perpetuagio dos seus lucros'””.

Filomela aborda Eumolpo, para que este lhe “educasse” os filhos, e entre ambos se
mantém uma farsa comica, com a prostituta acabada apresentando-se como respeitavel
matrona'”’ e Encélpio, notando a encenagdo, prosseguindo com o seu embuste de pai enlutado,
vitvo e rico. Despachadamente astuta, logo «largou no quarto a filha, que era um pedacgo de
mulher, mais o irmdo, ainda um rapazito, e fingiu ir ao templo cumprir promessas». Aqui o

fingimento ¢ j& declaradamente exposto e a nota irdénica da ida ao templo constitui uma pérola de

' DOMINGUES, 1992: 81

P01d.: 82

PTLEAO, 2008: 73-74, o qual sustenta (75), que todos os predicados da matrona «se encontram em Filomela, mas
invertidos».

" COURTNEY, 2001: 208

PPCICU, 1992: 163-164
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descaramento, o uso da religido ndo s6 como desculpa da sua auséncia, mas especialmente como

capa da sua falta de no¢do da moral e dos bons costumes.

2.7. Da corrupgdo do futuro

2.7.1. Giton
Giton € o puer delicatus, que acompanha os scholastici. Se nem a orientacao sexual dos

outros dois protagonistas (aos quais se acrescenta Eumolpo) ¢ uma questdo clara, muito menos a
de Giton®®, um rapazinho ainda em formagdo, a encetar a aprendizagem da vida, dai a sua
oscilagdo e constante inconstincia. Destaca-se, assim, neste trio masculino que atravessa toda a
obra, pelos seus comportamentos contraditorios, teatrais e, muitas das vezes, claramente
caracteristicos do universo feminino.

A primeira referéncia que se lhe faz ¢ desempenhando um papel comparavel ao de
Ariadne, ao guiar Encélpio através do nevoeiro, a mao feminina que conduz ao caminho certo,
em contraste com a velha transcendente que o leva ao lupanar. Giton queixa-se a Encolpio do
atentado ao seu pudor por parte de Ascilto. Num momento narrativo posterior ao festim de
Trimalquido, Ascilto “rouba” Giton a Encolpio, como se de um mero objecto de satisfagdo
sexual se tratasse. Apds a quebra da amizade entre Encélpio e Ascilto, este tltimo ainda propde a
partilha literal do rapaz, mais uma redugcdo a categoria de objecto, a ele se referindo
explicitamente como «despojo» (80.1). Naquilo que estd a ponto de se tornar num combate,
intervém Giton, choroso e desesperado, oferecendo-se, de modo teatral, para morrer, em
sacrificio por se considerar a causa daquela querela e quebra de amizade. Esta atitude acalma os
animos e anima Ascilto a dar a liberdade de escolha ao rapaz (80.5), e qual ndo ¢ o espanto
quando Giton escolhe Ascilto, apdés todo um comportamento postico, revelando uma
omnipresente infidelidade e instabilidade, talvez proprias da tenra idade ou simplesmente
caracteristicas da sua constante ambiguidade.

Na descricao que faz de Giton (81.5), magoado pelo abandono, Encélpio retrata-o como o
elemento que, dentro do trio amoroso, desempenha o papel feminino. Em tom parddico,
Encolpio deixa ainda este precioso apontamento: «no dia de envergar a Toga viril, pegou antes

num vestido de mulher; [ele] que a propria mae convenceu a ndo ser homem; que fez papel de

200 MAKOWSKI, 2012: 224-226, «gender dissonance
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mulher na prisdo». No que diz respeito ao final da relagdo, da amizade, da traicdo, Encolpio
compara Giton a uma «vulgar rameira», que tudo deita a perder «pelo contacto de uma s6 noite».

Encoélpio e Giton esperavam Eumolpo e o seu proprio puer delicatus para jantar, mas o
convidado aparece sozinho e, para desespero do anfitrido, faz uma série de investidas a Giton.
Nota-se uma disputa latente entre Encélpio e Eumolpo por Giton, que se perpetua por todo o
tempo narrativo do jantar. Quando Encolpio, j4 completamente tomado pelo citme, critica os
versos de Eumolpo, Giton intervém em defesa do convidado — «Censurou-me por falar desta
maneira» —, fazendo-o atentar na falta de mores por «injuriar uma pessoa mais velha» (93.4), e
sai do quarto, numa prudente retirada. Eumolpo, contudo, aproveita para o seguir, trancando
Encoélpio dentro do quarto. Assim, sentindo-se uma vez mais traido, Encélpio decide por fim a
vida, eis sendo quando regressam Eumolpo e Giton. O rapaz grita, numa espécie de encenagao de
desespero feminil e torna a encenar o seu proprio suicidio, fingindo degolar-se com uma navalha
que sabia romba.

Atitude semelhante pode ver-se na sequéncia da divisao dos tripulantes do navio de Licas
em duas facgdes, com Trifena encabegando uma delas, sendo que Giton ameaga cortar a parte do
seu corpo causadora de todo o problema — encenagcdo que ja tinha posto em pratica
anteriormente, com a mesma navalha romba e que, uma vez mais, surte o efeito desejado, ao
deter os avancos de Trifena e do seu ‘exército’, porque se sabia querido por ela e por todas as
suas servas (ver 2.1.6). De resto, até os marinheiros sucumbiam 4 sua beleza".

Depois do ‘falhango’ de Encolpio com Circe, Giton agradece ao amante por o amar «com
uma dedicacdo socratica» (128.7). E apés o segundo falhanco com Circe, Encélpio quer
esclarecer com Giton se houve “ultraje” na noite em que Ascilto lho subtraiu (133.1), ao que o
jovem responde, com a ambiguidade que lhe ¢ propria (tanto em palavras como em
comportamentos — expressdo pratica da deformacdo literaria dos scholastici, mas também da
deformacdo de toda uma sociedade cujos mores estdo devassados, parecem extintos), levando as
maos os olhos e jurando «nos termos mais solenes, que Ascilto lhe ndo tinha feito violéncia

algumay (133.2).

211 EAO, 2008: 46, «A beleza de Giton, a que se junta uma volubilidade calamitosa, ¢ causa de grandes afli¢des

para Encolpio e de frequentes disputas com outros pretendentes... Torna-se dificil saber, no meio destas atitudes, o
que pensa e sente realmente Giton. As intervengdes do adolescente sdo eivadas de profunda artificialidade, como se
ele ndo fosse capaz de ter sentimentos espontianeos e naturais.»
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2.7.2 A puella desflorada
Paniquis ¢ um outro exemplo, ainda que com distintos contornos, daquilo que ¢ a

deformagao ou aniquilacdo dos valores dos jovens. O seu nome falante, que aponta para “vigilia

99202 203

nocturna”***, constitui premonigdo da sua precoce corrupgio””. E ela quem acompanha Quartila
e Psique, apesar de ndo aparentar ter mais do que sete anos. E uma menina de beleza tal que a
sacerdotisa de Priapo acha por bem, seguindo a sugestdo de Psique, inicid-la nas lides sexuais
com Giton. Apesar da aprovacao geral, Encdlpio tenta apelar ao bom senso de todos, também
consumido de citimes, salientando a tenra idade da menina, mas sem sucesso. Logo o refuta
Quartila, assertiva, dizendo nem se lembrar de alguma vez ter sido virgem, tdo cedo perdera essa
condigdo, «ainda nem falavay (25.4).

Procede-se, entdo, a uma encenacdo de matrimoénio dos jovens, mais parecendo um rito
iniciatico de caracter sexual. Enfeitam a cabega da mitida com um manto e palmas, e adornam o
tadlamo que os iria receber. A total abulia e amoralidade da jovem lé-se no seu siléncio, na

normalidade da aceita¢do de tdo bizarra e precoce forma de desfloragao.

2.7.3 Os filhos da prostituta acabada
O mesmo acaba por se passar com os filhos de Filomela, a prostituta velha que passa o

negocio a descendéncia. A grande diferenga, neste caso, ¢ a certeza de que estes dois jovens se””*
prostituem, a mando da mae, mas também sem qualquer tipo de revolta ou vontade de negagdo
deste caminho®”, havendo até uma referéncia®® a «técnica da mitday», por parte de Eumolpo
(140.8) mostrando a sua desenvoltura precoce. Além disto, note-se que o irmdo a espreita

207 A isto se devera, certamente, a amoralidade

enquanto a jovem esta no quarto com Eumolpo
daquele espaco fisico e social em que cresceram, o que talvez ndo os faca ver qualquer tipo de

mal nas suas acgoes.

%2 CICU, 1992: 172

2% 1d.: 26-27

2% EAO, 2008: 76, «... valendo-se [Eumolpo e Filomela] da ingenuidade ou da abulia dos seus formandos.»
2% LEAO, 2008: 72-74

201d. 172

*7 COURNTEY, 2001: 209
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2.7.4 O Menino de Pérgamo
O menino de Pérgamo, embora num nivel de amoralidade um pouco diferente dos

exemplos supra-citados, ndo deixa de ser uma crianga ja corrompida, interesseira, que troca
favores sexuais por bens materiais, com, pelo menos, uma certa consciéncia do que faz. Encdlpio
conta como se envolvera com ele facilmente, adjectivando-o de «fingidor» (85.5) pelo
comportamento despercebido com que o rapaz levava a situagdo. Sentindo-se ofendido o menino
pelo incumprimento da altima promessa®® do amante, nega-lhe essa noite de prazer. Contudo,
Eumolpo reconhece aqui a «falsa resisténcia» do menino lascivo e, quando pensava que iria
continuar a abusar do mitdo, a situagdo inverte-se e o tal menino revela-se demasiado insaciavel
para a ja parca energia do Bom Cantor. Tudo isto se passa, ao contrario do caso dos filhos de
Filomela, sem acordo ou conhecimento dos pais da crianca, que viam em Eumolpo,

: . . 209
genuinamente, um unum ex philosophis”™" .

2.7.5 Sacerdotes da deusa Siria
Neste mesmo espaco de sensibilidades e naturezas cruzadas incluimos os sacerdotes da

deusa Siria, que sdo, como eles mesmos se intitulam, puellae representantes de uma casta
sacerdotal, sendo a sua devassiddo de costumes altamente contradizente com aquilo que
deveriam postular: a amoralidade condiz com o caracter pouco edificante do culto, que eles mais
denegriam através do engano dos crentes.

Fica este «coro de paneleirotes» na posse do burro, € a reaccdo a chegada do asno passa
por um histerismo, em muito feminino pelo tom das vozes. Tratam-se, entre si, por puellae, €
envergam roupa ¢ maquilhagem para que, nas suas saidas, passassem despercebidos como
mulheres. E apesar de, sempre fazendo uso da sua teatralidade, adorarem e espalharem a palavra
de uma deusa e desta religido, através até da auto-flagelacdo, a ponto de ser «possivel ver o chao
salpicado pela imundicie daquele sangue efeminado», o objectivo final destas personagens era o
lucro e, pelo relato, eram sempre bem sucedidos. Sdo finalmente castigados por cavaleiros
armados, que os agrilhoam e «logo os enfiam no carcere.» (9.10.4)

Ora, o0 que aqui vemos ¢ um comportamento sacerdotal postico, cujo objectivo final € o

lucro monetario levado a cabo através da encenagdo, do engano do outro, crente e disposto a dar

208 1 EA0, 2008: 51, uotum
299 14.: 69
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e a pagar por aquilo que, afinal, ndo passa de uma farsa. E apesar da teatralidade que envolve
este culto e seus sacerdotes, parece haver aqui o propdsito de preparagdo do caminho condutor a

redengdo da religido isiaca.
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Conclusao

Contributo da comparagdo do agir feminino em Satyricon e Asinus Aureus
Nesta fase final, talvez a primeira grande questdo e conclusdo a tirar se relacione com o

contributo deste estudo, no qual se seguiu a linha de comparacdo das personagens femininas de
ambas as obras, cruzada com as informacdes a que tivemos acesso sobre o viver quotidiano no
mundo real do Império Romano. A verdade ¢ que, apds vérias e demoradas leituras, e na Optica
da procura do tratamento do feminino, contra todos os receios iniciais, foi-nos possivel atestar
que havia mais em comum entre as personagens € sua apresentacdo em contexto narrativo, por
parte dos dois autores, contrapondo com as suspeitas iniciais, fruto de um conhecimento e de
uma leitura desprendida do tema, nessa tenra fase.

Nao sendo essa a ideia primeira, j& que a dissertagdo procurava apenas os pontos de
contacto dentro da ficcdo e entre esta e o real epocal, pareceu-nos até possivel criar uma
tipologia feminina, ainda que entrecruzada, apesar das teias tdo densas, capazes de causar a
duvida no processo de catalogacdo, pela pertenga ou identificacdo com véarios padrdes. Isto
acontece ndo sO pela peculiaridade de cada uma das personagens estudadas, mesmo as sem
denominacdo, mas sobretudo pela l6gica comum a Petrénio e Apuleio de inversdo do expectavel,
da criacdio de um mundo as avessas onde se movem personagens que, na sua maioria,
concentram em si mesmas uma série de defeitos ou falhas do campo da moralidade que advém,
como ja foi dito, da propria sociedade amoral criada e adensada em ambos os romances,
sustentada certamente na época historico-social marcada por uma consciéncia de excesso e
devassiddo, na qual ambos os autores tiveram o “privilégio” de viver.

A tipologia a que chegamos, depois da andlise individual e subsequente comparacio das
personagens, mostra-nos que o feminino, em ambas as obras, estd constantemente e
poderosamente presente, dos mais altos aos mais baixos patamares da sociedade. Das matronas
exemplares as suas antiteses, das princesas as libertas, das escravas as prostitutas, das muito
jovens as mais velhas que a propria Lua. Cada qual, na sua individualidade, mostrou pontos em
comum que nos permitiu, de algum modo, serid-las numa légica descendente em termos sociais e
morais, tomando por mote a técnica petroniana e apuleiana da degradagdo dos mores e dos seus
representantes, do seu abaixamento de nivel a par do decurso da narrativa. E comum, também, as

personagens femininas, a constante influéncia sobre o masculino, sobretudo no que ao delinear
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do caminho diegético dos protagonistas diz respeito. Se Licio se metamorfoseia, a culpa ¢ da sua
curiositas, mas sempre acicatada por mulheres, pois ainda que o intuito fosse distinto do
alcangado, o resultado (in)desejado tem claramente a marca da culpa de Fotis. Mesmo as
provagdes que sofrerd na pele por toda a obra passam sempre pela influéncia maligna de alguma
personagem feminina, até chegar, finalmente, a uma salvagdo potenciada por uma divindade,
também ela mulher, {sis. Petronio, daquilo que conhecemos da parte conservada da sua obra, nio
opta por um final feliz, ndo ha em Satyricon qualquer vislumbre de esperanca. E se Apuleio
presenteia o leitor, de quando em vez, com a imagem de uma mulher virtuosa, em contraponto
com a perfidia das outras mulheres que vao surgindo em Asinus Aureus, Petronio parece
concentrar-se no caminho do exemplo invertido. Ambos parecem, contudo, adoptar a estratégia
diegética de adensamento do mau caracter das mulheres-personagem nessa mesma logica de
confluéncia de todo o mal no feminino, condicionante maior do percurso dos protagonistas,
confluindo tudo, pela parte de Apuleio, numa reden¢do promissora e, pela parte de Petronio,
numa verdadeira cena de canibalismo, em Crotona, terra estéril em todos os aspectos, também no

da esperanca de inversdo da conduta moral humana em vigor.

Contributos do estudo do feminino em Satyricon e Asinus Aureus
A possibilidade, apesar de tudo, da criacdo de uma tipologia feminina comum a ambos os

romances latinos demonstra a constru¢do de personagens femininas, por parte de ambos os
autores em foco, que condensam em si, como, alids, ja foi dito, uma série de caracteristicas, que
por norma correspondem a defeitos, geralmente apontados as mulheres da época. Esta
generalizagdo ¢ facilmente identificavel na tipificagdo de personagens femininas como, por
exemplo, as de alto estatuto social e baixo nivel moral, as adulteras e as sovinas, as beberronas e
as ociosas, as cruéis e vingadoras, as cegamente gananciosas € as assassinas (Que tém parcial
contraponto nos exempla positivos de Apuleio, apenas.), muitas delas coleccionando,
simultaneamente, mais do que uma destas caracteristicas.

Ora esta criacdo de tipos perceptiveis e reconheciveis como alvo de uma impiedosa
acutilancia petroniana e apuleiana, ndo pode, evidentemente, ser ignorada, precisamente por nos
dar conta de um posicionamento critico por parte dos seus criadores, ainda que através da
estratégia do uso do olhar desaprovador das suas personagens. Esta consciéncia critica aponta,

também, para uma consciéncia socio-politica da realidade aparentemente amoral a que tinha
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chegado o Império Romano ao tempo de ambos os autores a qual, certamente, ndo seriam alheios
— antes criticos e ndo pouco. A contextualizacdo das estratégias de criacdo de personagens e seus
relevantes defeitos vdo ao encontro, muitas vezes, de situagdes concretas, personagens semi-

ficticias ou mesmo de leis respeitantes ao comportamento feminino.

Contributo para a actualidade: as semelhancas tipologicas ao nivel da critica ou da
perenidade do preconceito
O contributo deste estudo para a percep¢do da mulher na sociedade actual seria um dos

pressupostos primeiros, fruto daquele impulso da curiositas, como se em todos no6s houvesse um
pouco de Lucio e de Psique — ¢é ela, a curiosidade eterna, que nos move a cada despertar.
Obviamente que ndo podemos nunca fazer uma justa equiparacdo do ser feminino a época de
Petronio e Apuleio com a realidade dos nossos dias, ja que nem o posicionamento de ambos os
géneros perante a feminilidade, nem as visdes do que ¢ o proprio género sdo as mesmas. Mas
estamos certos de que algo permaneceu, no subsolo dos preconceitos humanos em relagdo tanto
aos comportamentos como aos julgamentos por parte de, e sobre, ambos os géneros.

Se, nos nossos dias, se ouvem amiude os criticos sagazes do comportamento feminino,
seja ele qual for, desde que considerado transcendente por quem o julga, ¢ porque ainda ha
Encolpios e Lucios, Trimalquides e Habinas, a quem perturba uma simples atitude mais
descontraida, uma veste menos pudica, o assumido gosto pelo divertimento, o desprendimento
das tarefas domésticas, o consumo de substancias e a adop¢ao de comportamentos publicos antes
(ainda ha pouco tempo) “restritos ao mundo masculino” - tudo isto ainda ¢ bastante condenével,
quando ha critica, no feminino.

Isto porque ainda ha Trifenas, mulheres livres e aventureiras; Fortunatas e Cintilas, que
sobem a pulso (ou através de um “bom casamento”) na vida, umas subservientes, outras
querendo soltar as amarras; Birrenas, riquissimas e donas de grande opuléncia, cultas e
informadas; mas também doces Cérites, ousadas pelo amor, toldadas pela vinganca, todas elas
criticadas, no contexto actual, por atitudes que ainda parecem ser encaradas como transcendentes
a sua condi¢do de género. Que dizer das prostitutas a quem, em 2013, além de ndo lhes ser
reconhecido qualquer direito ou assisténcia, sdo ainda consideradas “dejecto social”. E as magas,
e as crendices, e 0 medo do uso do oculto, ainda preso, pelas amarras do preconceito, ao universo

feminino, ainda o eterno mistério do desconhecido e por isso causador dos maiores terrores,
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ainda no nosso tempo. E o ciime, e o adultério, e a culpabilizag¢do pela esterilidade, e o ter um
melhor ordenado do que o marido — ndo sdo todas estas questdes ainda pertinentes nos dias de
hoje?

Com tudo isto pretendemos dizer que, embora tendo em conta o distanciamento histdrico-
social entre o periodo que contempla os séculos I e II da nossa era e o presente ano, ha
esteredtipos e criticas que parecem nunca se ter desmanchado, pois ainda que vestindo outra
roupagem, permanecem que nem colunas inabaldveis no ambito da critica social, hoje tornada
profissdo. Afinal, vivemos também numa sociedade as avessas, perdida em termos concretos, no
que a uma direc¢ao de crescimento civilizacional diz respeito, cravejada de religides e crencas e
mitos, mas sem uma no¢do concreta e generalizada de conduta moral. Terd a sociedade
realmente estagnado em termos de amoralidade desde os tempos do Império Romano, e dai os
defeitos e criticas revelarem, entre si, solidos pontos de contacto, ou terd a mentalidade
estagnado de tal maneira que se negou o caminho a dissolugdo da critica e aceitagdo de diferentes

formas de encarar e exteriorizar os mores actuais?
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