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Os projectos para instalar os cursos de
arquitectura das escolas de belas artes decor-
reram, ao longo da nossa historia recente,
de um debate intenso sobre os curriculos e
métodos pedagdgicos a adoptar na formacio
do arquitecto.
Em 1948, Keil do Amaral fazia esta associa-
¢do quando, em pleno Congresso Nacional
dos Arquitectos, identificava os problemas
do ensino com as instalagdes das duas esco-
las de belas artes:
“Quanto aos edificios em que o ensino é
ministrado e aquele ambiente propicio
auma maior compreensio e amor pelas
coisas de Arte, é simplesmente inconce-
bivel o que possuimos.
O velho casardo fradesco do Largo da
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Biblioteca, em Lisboa, com os seus sotur-
nos corredores e recantos, as suas aulas
sombrias e tristes (...); e o velho casardo
similar da Avenida Rodrigues de Freitas,
no Porto, pouco menos soturno, estao
abaixo de qualquer critica™

A transformacdo do ensino beaux-arts num
ensino moderno reflecte-se nos projectos
que, os professores de arquitectura reali-
zaram para a escola do Porto e de Lisboa,

ao longo do século XX. Os edificios das
faculdades de arquitectura construidas no
final do século representam o fim deste ciclo
e aabertura de um novo debate alargado as
diversas escolas que hoje formam os arqui-
tectos em Portugal.
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Joko PIRES DA FONTE, “FACHADA

PROJECTADA PARA 0 EDIFICIO DA

BIBLIOTECA GERAL E ACADEMIA

DE BELAS ARTES”, 1852 1IN Luiz

CRISTINO DA SILVA, A SEDE DA

ACADEMIA NACIONAL DE BELAS-
ARTES, 1973.
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Lutiz CRISTINO DA SILVA, ACA-
DEMIA DE BELAS ARTEs, 1933
FONTE: LUuIz CRISTINO DA SILVA,
A SEDE DA ACADEMIA NACIONAL DE
BELAS-ARTES, 1973, 37.
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1. O ensino Beaux-Arts: a “sala do antigo”

Cem anos depois da sua criagao pelo governo
de Passos Manuel, as escolas de belas-artes
permaneciam nos conventos das extintas
ordens religiosas, tendo ficado na “gaveta” os
projectos de ampliagdo de Jodo Pires da Fonte3
(1852-56), para Lisboa, e de José Sardinha#
(1882), para o Porto.
O projecto de Marques da Silva para a cerca
do convento de Santo Anténio da Cidade em
1915, na sequéncia da reforma republicana de
1911, é redesenhado jd depois da reforma de
31, sob a tutela do Estado Novo. Esta propos-
ta, de 1933, apresenta uma linguagem Deco,
mas com um programa cldssico, onde a Sala
do Antigo, espaco de homenagem aos mode-
los cldssicos, ocupa o centro da composigio.
A cGpia permanecia assim como o método de
ensino privilegiado a par da emulagio, como
alids a reforma de 31 havia fixado.
O projecto para a cerca do convento € inter-
rompido com a decisdo de adquirir o palace-
te da familia Forbes, conhecido por palacete
Braguinha, situado na avenida Rodrigues
de Freitas, em frente a fachada lateral do
convento de Santo Anténio.
No ano seguinte, Manuel Marques desenvol-
ve um primeiro estudo para um pavilhao,
passando o projecto novamente para as
maos de Marques da Silva, que apresenta
um novo ante-projecto no final de 1934. A
solugdo abandona a ideia de um edificio
compacto e desenvolve um conjunto de pa-
vilhoes nos jardins do palacete, onde a Sala
do Antigo ocupa o centro da composicio,
colocando o pavilhdo de exposigdes a face
darua e os pavilhoes de pintura, desenho e
escultura no interior do jardim. O pavilhio
de arquitectura € colocado entre a Sala do
Antigo e o pavilhao de exposicoes, ou seja
entre a copia e a emulagdo.
“O ensino das Belas-Artes tem de ser
feito numa luta constante de emula-
¢oes em que cada aluno revele as suas
aptiddes préprias”™s.

3 - Luiz CRISTINO DA SILVA, A SEDE
DA ACADEMIA NACIONAL DE BELAS-
ARTES NO VETUSTO EDIFICIO DO ANTIGO
CONVENTO DE §. FRANCISCO DA CIDADE
ESTUDOS E SUBSIDIOS DIVERSOS, 1973
4 - ARTE PORTUGUESA, 1882.

5 - Jost MARQUES DA SILVA, “MEMORIA
DESCRITIVA E JUSTIFICATIVA”, PRO-
JECTO DA ESCOLA DE BELAS ARTES DO
PORTO, 2 DE MATO 1935. ARQUIVO HIs-
TORICO DA SECRETARIA DO ISTERIO
DA EDUCAGAO. PASTA 47, ES 110
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JosE MARQUES DA SILVA, PRO-
JECTO DA ESCOLA DE BELAS ARTES
D0 PORTO, PLANTA GERAL, 2 DE
MA10 DE 1935. FONTE: ARQUIVO
FUNDAGAO INSTITUTO ARQUITECTO
JOSE MARQUES DA SILVA,
FIMS-0154-PD00017/18

EscoLA DE BELAS ARTES DO
PORTO, PLANTA GERAL, (1949).
FonTE: FAUP/CDUA, BA-40

6 - DIARIO DE LISBOA, 28-10-1933
7 - PRIMEIRO DE JANEIRO, 1-11-1940.
8 - DIARIO DO GOVERNO, DECRETO

Ne 19.760, 1% SERrIE, 116, 20 DE
MA10 DE 1931, 881. ORGANIZAGAO DAS
ESCOLAS DE BELAS-ARTES DE LISBOA E
Do PoRTO

9 - LIVRO DE ACTAS DO CONSELHO
ESCOLAR DA ESCOLA DE BELAS ARTES
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0RTO, 22 DE NOVEMBRO DE 1945,
Fs.32.

Marques da Silva atinge o limite de idade
em 1939 sem ver a sua proposta de ensino
beaux-arts completa através do tridngulo
legislagao-pedagogia-instalagdes.

A sua acgdo ndo ficaria, no entanto circuns-
crita a Escola do Porto, tendo consequéncias
significativas na orientagdo pedagdgica

do curso de arquitectura de Lisboa, nio s6
através da elaboragao da reforma do ensino
de 1931, de que foi o principal mentor, mas
também pela participacdo em 1932 no juri
do concurso para preencher a vaga deixada
pelo afastamento de José Luis Monteiro.
Apresentam-se a0 concurso quatro jovens
arquitectos “da moderna geragio”® - Cristino
da Silva, Carlos Ramos, Paulino Montez e
Cassiano Branco - sendo o lugar de professor
de arquitectura atribuido a Cristino da Silva,
jovem arquitecto bolseiro na Fcole des Beaux-
Arts de Paris.

O concurso consistia numa prova tedrica e
numa prova pratica, que tinha como tema
“Uma Academia de Belas Artes”. Este exer-
cicio académico constituiu um momento
raro de reflexdo sobre o edificio da escola e
confirmou, também em Lisboa, a fixa¢do dos
métodos académicos e a resisténcia a entra-
da dos métodos modernos, que especialmen-
te Carlos Ramos poderia vir a protagonizar,
como se veio a confirmar mais tarde.

MANUEL LIMA FERNANDES DE SA
(DENN), PAVILHAO DE DESENHO

DA ESBAP, ENTRADA, 1947-1950]

FONTE : GONGALO CANTO MoNIZ

2. 0 ensino moderno: os pavilhées
e o anfiteatro

Na Escola de Belas Artes do Porto, os alunos
ficaram divididos entre o palacete, arqui-
tectura, e o convento, escultura e pintura,
levando a direcgdo de Aardo de Lacerda
(1940-45) e de Joaquim Lopes (1945-1952) a
pressionar o ministério para a construgao
dos pavilhdes. Com a saida de Marques da
Silva, Lacerda convida Carlos Ramos para
professor de Arquitectura, que toma posse
em Outubro de 1940 propondo desde logo
“um plano da sua orientagdo no ensino da
cadeira de Arquitectura™. Ramos vai imple-
mentando pequenas transformagdes “em
direcgdo a um ensino moderno” convivendo,
porém, com as regras do sistema beaux-arts
imposta pela rigidez da reforma de 31.

Este posicionamento revela-se também
quando em 1945 a Escola pede a Carlos
Ramos o projecto para os novos pavilhoes da
EBAP. Ramos decide envolver os alunos nes-
sa tarefa, propondo para ponto do concurso
de grande composicdo do ano de 1944-45

a “Ampliacdo da Escola de Belas Artes do
Porto”. Das propostas apresentadas, foi
escolhida uma que deu origem ao plano pro-
posto a Direccdo dos Edificios Nacionais do
Norte (DENN). Os pavilhges distribuem-se
no terreno definindo uma implantagio, mas
evitando a fixagao de um sistema composi-
tivo global que condicionasse o projecto de
cada pavilhdo. Tratava-se assim de pensar a
intervencdo no edificio e na cidade como um

(DENN) ,
1955. Arauivo ME.

processo em aberto, agregador da diversi-
dade e ndo condicionador de uma qualquer
unidade. Esta atitude reflectia um modelo de
ensino mais democrdtico encarando a escola
como espaco colectivo e ndo como espago
para o desenvolvimento da “actividade
criadora individualizada”8 como pretendia a
reforma de 31 no seu preambulo.

A DENN, através de seu director da secgio

de estudos, Manuel Lima Fernandes de

Sd, sugere que se abandone este plano e se
explore a ideia de um Paldcio das Belas Artes?
em terreno fora do centro urbano. Ramos
reafirma a sua posicdo pedagdgica recusan-
do qualquer proposta que retire a Escola do
centro, considerando que a prépria cidade o
objecto privilegiado de estudo do arquitecto.
A construcdo dos pavilhdes avanga entre
1946 e 1961, sendo o primeiro, o pavilhdo de
Desenho, inaugurado em 1950 com projecto
da Secgao de Estudos da DENN. A seccdo viria
ainda a projectar o pavilhio de Arquitectura e
de Exposicdes e a Aula Mdxima, ficando Car-
los Ramos apenas com o projecto do pavilhdo
de Pintura e Escultura.

Apesar da presenga de Manuel Lima Fernan-
des de Sd em todos os projectos da DENN, é
perceptivel, pela diferenca de opgodes arqui-
tectdnicas, a presenca de diversos colabora-
dores, entre os quais, Joaquim Santiago Areal
e Silva no de Desenho, Alfredo Leal Machado
no pavilhdo de Arquitectura e Exposigdes, e
Octdvio Lixa Filgueiras e Eduardo Brito na
Aula Mdxima.

OcrAivio LIXA FILGUEIRAS

AuLa MAXIMA DA ESBAP,
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MANUEL LIMA FERNANDES DE SA

(DENN), PAVILHAO DE ARQUITEC-

TURA E DE ExPOSIGOES DA ESBAP,

1951-54. FonTE: ARQUIVO FAUP/
CDUA, BA-13

O plano de Ramos propde ainda duas solu-
¢Oes com repercussoes no ensino, o pavilhao
de arquitectura a face da rua em estreito
didlogo com a cidade e a construgdo de uma
Aula Mdxima, espaco de representacdo para
acolher as sessdes formais, mas também o
espago das actividades culturais e mais tarde
das reunides gerais de alunos, conformando
assim, mesmo perante todos os compromis-
sos, uma escola moderna.

O processo de construgao dos pavilhoes
acompanha o debate sobre a reforma do
ensino, que depois do Congresso de 48 se
torna inevitavel. O Estado Novo reforma todo
o sistema de ensino e convida os professores
das escolas a apresentar uma proposta que dd
origem a reforma de 1950. Pretendia, assim,
conciliar o arquitecto-artista com o arquitec-
to-técnico dotando-o de instrumentos para
intervir na “fomento” nacional.

Em Lisboa, segundo Nuno Teotdnio Pereira,
“Mestre Cristino foi perdendo as suas certe-
zas, deixando de bradar que anddvamos por
caminhos errados™® e adere novamente as
ideias modernas. Tanto no atelier, por exem-
plo no “Plano do Bairro Operdrio do Barreiro”
(1948-51), como na Escola, estas transfor-
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magdes sio visiveis. Neste sentido, convida
Alberto Pessoa para assistente e propde aos
alunos a participacao na Il Bienal de Sdo
Paulo (1951-52) e nos concursos de emulagio
da UIA (1952-54) abrindo a Escola ao debate
internacional.

Quanto ao edificio, depois de nio ter vingado
ahipétese de instalar a Escola em Monsan-
to™, Cristino desenvolve o projecto de um
anfiteatro para o convento de S. Francisco
procurando relacionar a actividade pedagé-
gica com a actividade cultural que os alunos
vinham reclamando, por exemplo na revista
VER™

10 - Nuno TEOTONIO PEREIRA, “CRISTI-
NO, MESTRE DE UMA GERAGAO REBELDE

IN JoSE MANUEL FERNANDES (COORD.),
Luts CRISTINO DA SILVA [ARQUITECTOI,
Lissoa, FCG, 1998, 141.

11 - Em 1947 € NEGOCIADO ENTRE

0 MINISTRO DA OBRAS PUBLICAS E
COMUNICAGOES, JoSE FREDERICO ULRICH
(1947-1954), € PAULINO MONTEZ,
SUB-DIRECTOR DA EBAL A HIPOTESE DE
LOCALIZAR 0 NOVO EDIFICIO DA ESCOLA
DE BELAS ARTES DE LISBOA

EM NONSANTO.

12 - A REVISTA VER € PUBLICADA
PELOS ALUNOS DA ESBAL ENTRE 1954

€ 1963. No N.® 3, JunHo 1954,
PORTAS, ALUNO DO 32 ANO, ESCR
DRAMA DA CULTURA NA ESCOLA”.

Luifs CRISTINO DA SILVA, “AN-
TEPROJECTO DE >F.«mw>nmmw E
AMPLIAGOES, A REALIZAR NO AN-
TI60 CONVENTO DE SAO FRANCISCO
PARA INSTALAGAO PROVISORIA
DA ESCOLA SUPERIOR DE BELAS
ARTES”, 10 AGosTo 1950. FONTE:
CoLECGAO Lufs CRISTINO DA
SILVA, FUNDAGAO CALOUSTE GUL-
BENKIAN - BIBLIOTECA DE ARTE,
LCSDA 83.15.

CARLOS RAMOS, MANUEL TAINHA,
EscoLA SUPERIOR DE BELAS ARTES
DE LIsBOA, 12 EsTuDo PREVIO,
1959; 2° EsTupo PREVIO, 1960;
ANTE-PROJECTO, 1966 (com BAR-
ToLoMEU COSTA CABRAL). FONTE:
ARQUIVO MANUEL TAINHA.
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AUGUSTO BRANDAO, FACULDADE DE

ARQUITECTURA DA UNIVERSIDADE

TECNICA DE LISBOA, 1987-94.
FONTE: JosE RomAnO

13 - MANUEL TAINHA, CARLOS RaMOS,

“MEMORIA”

IN ESCOLA SUPERIOR DE

BELAS ARTES DE LISBOA — ESTUDO PRE-
v10, 15 DE JANEIRO DE 1959. ARQUIVO
MANUEL TAINHA. VER TAMBEM J-A, 202,
2001, 60-62.

14 - SOBRE ESTE ASSUNTO, VER 0

ARTIGO DE

MARIO KRUGER NESTE NOMERO

DA ARQUITECTURA 21

3. O curriculo moderno e a universidade:
a “mega-estrutura”

Quando a reforma de 50 € regulamentada
em 57, jd as Escolas tinham feito a sua apro-
ximacdo ao moderno. Os novos assistentes,
convidados para implementar a reforma,
jd estdo mais préximos da revisdo proposta
pelo TEAM X desenvolvendo uma accio pe-
dagdgica que € critica do modelo cientifico-
tecnoldgico da reforma centrando-se na
formagao social do arquitecto.
Carlos Ramos € convidado a projectar
um novo edificio para a ESBAL na Cidade
Universitdria de Lisboa contando com a
colaboragio de Manuel Tainha. O projecto
desenvolve-se ao longo de toda a década de
60 testando diversos programas e diversas
implantagdes, mas ndo € construido. As pro-
postas sugerem uma “mega-estrutura” como
contentor de uma outra proposta pedagdgi-
ca, mais humanista e mais complexa, onde
se pudessem cruzar disciplinas de natureza
diversa, procurando assim aproximar a
Arquitectura da Universidade.
“A reconducdo das Artes ao foro univer-
sitdrio € por seu turno o coroldrio 16gico
do seu valor como forma de conheci-
mento da natureza e da vida humana,
com os seus métodos e coeréncia pré-
prios: métodos, alids, a cuja definicio
ndo é indiferente a paralela definicdo do
sector das ciéncias™3.
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ALVARO S1ZA, FACULDADE DE AR-

QUITECTURA DA UNIVERSIDADE DO

PorTO, 1987-94. FONTE: GONGALO
CANTO MonIZ

Caminhava-se para uma autonomizacio da
arquitectura que a criagao das faculdades de
arquitectura iria consagrar s6 em 1979 e que,
10 anos mais tarde, comecaria a ganhar for-
ma no edificio do Campo Alegre, projectado
por Alvaro Siza, e nos edificios da Ajuda de
Augusto Brandao.

Curiosamente, os dois edificios seguem
aspectos programdticos semelhantes,
apesar das diferengas evidentes nas opcoes
arquitecténicas. Por um lado, sdo deslocados
para os campus universitdrios das ciéncias,
deixando as Belas-Artes nos antigos edificios
do centro da cidade e, por outro lado, ambas
as propostas organizam o programa por pa-
vilhdes ou blocos abrindo os pétios a cidade.
No momento em que o ensino da arqui-
tectura se comeca também a massificar

com a abertura de novos cursos publicos e
privados, as Faculdades de Arquitectura do
Porto e de Lisboa, fecham o ciclo Belas-Artes
e iniciam o ciclo universitdrio com dois
novos edificios que procuram responder
aos desafios e exigéncias da Universidade
e onde se concilia a formagao do arquitecto
com a pés-graduagao e com a investigagao.
O projecto moderno, proposto na refor-

ma de 57, ganha renovada pertinéncia no
equilibrio dificil de condensar multiplas
dreas cientificas em torno da formagao do
arquitecto-artista-técnico-investigador.
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