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Rita MARNOTO

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

PELAS FLORESTAS DA NOITE.
VASCO GRACA MOURA TRADUTOR E POETA*

1. Lupus in fabula

O titulo deste artigo, pelas florestas da noite tem na sua origem o poema
de Vasco Graga Moura a op¢do, pela primeira vez editado em Laocoonte, ri-
mas varias, andamentos graves, de 2005, e depois incluido na compilacio
Poesia 2001/2005".

O poema em causa apresenta e explana o préprio trabalho do tradutor,
empenhado na procura de uma correspondéncia entre idiomas que sabe s6
existir no seio de constrangimentos correlacionais muito prementes. E com
absoluta clarividéncia que Graga Moura capta 0 modo aproximativo que, por
conseguinte, caracteriza o seu labor. Apesar de trabalhar no sentido do trans-
porte de um texto de um idioma para outro, esta afinal bem ciente de que a
correspondéncia absoluta entre texto de partida e texto de chegada ¢ uma
miragem. E-o desde logo, por condicio e além do mais, na medida em que
essa transferéncia implica a passagem de um sistema linguistico de origem, a
lingua a partir da qual se traduz, para um sistema linguistico de destino, a
lingua para a qual se traduz. Cada um desses sistemas organiza-se e rege-se
por normas especificas e implica uma certa visio do mundo, carregando sig-
nificados antropolégicos, historicos e sociais que lhe sdo proprios, depois ac-
tualizados em correla¢do com situagdes pragmaticas especificas.

A composi¢io de Vasco Graga Moura tem por epigrafe dois versos de
William Blake:

* Iiste arligo desenvolve a conferéncia apresentada, em Outubro de 2012, ao Coléquio come-
morativo dos 50 anos de vida literdria de Vasco Graca Moura organizado pelo Centro de Estudos
Clédssicos e Humanisticos da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.

' Graca Moura, Vasco, Laoconte, rimas vdrias, andamentos graves, Lisboa, Quetzal, 2005,
pp. 140-141; e Poesia 2001/2005, Lisboa, Quetzal, 2006 / s.l.,-Circulo de Leitores, 2007, p. 289,
donde se cita.

91



Tiger, tiger, burning bright
In the forests of the night.

S30 0s versos com que se inicia o célebre poema intitulado The Tiger, in-
cluido na recolha Songs of Experience (1794), um dos mais antologizados
textos da literatura inglesa. Anda associado a elaborados efeitos sinestésicos.
Se o préprio Blake o ilustrou com um desenho aguarelado que depois foi
gravado e impresso, 0s seus compassos ritmados tém vindo a atrair composi-
tores musicais das mais diversas tendéncias. A gravagio de Blake (fig. 1) en-
quadra o seu texto com elementos decorativos 2 direita e ao fundo da pagina,
onde desenha a figura de um tigre em tons escuros, que contrastam com
manchas de um amarelo luminoso, mimando o misto de luz e de sombra em
que o poema envolve o felideo.

Os versos sio formados por trés jambos rematados pela silaba da palavra
que cria a rima:

Tiger, tiger, burning bright

-u|l-u]| - u |-
in the forests of the night.
- ul-u|- ul-

Vasco Graga Moura abre 0 seu poema a op¢do com a tradugdo do primeiro
verso, que explora o mesmo ritmo jAmbico num regime tetramétrico regular:

tigre, tigre, brilho em brasa
SOl o

Tira partido da métrica da redondilha maior, cujo nimero de silabas conti-
do, sete, proporciona e por vezes requer uma concentragio de acentos, bem
como do facto de as silabas métricas se contarem, em portugués, até a tonica, o
que lhe permite construir um quarto jambo regular com paroxitona. Além disso,
conserva a aliteracio em [t] que no original de Blake anda associada aos dois
primeiros pés e a aliteraciio em [b] que incide sobre os dois segundos.

A partir daqui, o tradutor passa a debrucar-se sobre o segundo verso, par-
tilhando com o leitor expectativas, horizontes de possibilidades e de impossi-
bilidades ou oportunidades de desloca¢io. “Brenhas da noite” manteria e
prolongaria a alitera¢io em [b], introduzindo outra em nasal, acrescente-se,
mas cerceando o efeito rimatico, porque “tigre, tigre, brilho em brasa” nao ri-
maria com “brenhas da noite”:

com “brenhas da noite” a linha,
mantendo a aliteracdo

e prolongando-a, convinha

ao teor da traducio,
mas que rima em “asa...

»

entdo?
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Outra hipotese colocada é “que as brenhas da noite vaza”, a qual manteria
o efeito de aliteracdo e a rima. NZo satisfaz, porém, o tradutor, por o seu
sentido nio ser suficientemente préximo do original:

“‘que as brenhas da noite vaza™?
ja o tentei, porém foi-te

nocivo porque desfasa,

tigre, tigre, o que te acoite
pelas florestas da noite.

E, no entanto, o original estd ali, mais ou menos paradoxalmente, visto 2
transparéncia e descartado: pelas florestas da noite.
Finalmente, a dltima hipétese, que preserva a rima,

tigre, tigre, chama pura,
nas brenhas da noite escura.

O segundo verso afasta-se do regime tetramétrico regular jaAmbico, e serd
duvidoso que a formulagido do primeiro verso encerre em si a intensidade de
“tigre, tigre, brilho em brasa”, como o préprio tradutor nota. Além das diferen-
¢as de ritmo, hd a considerar a auséncia de um equivalente directo para a
noc¢do de floresta, que anda intimamente ligada 2 ilustra¢io do poema feita
por Blake. Contudo, no poema, essa ideia é subtilmente recuperada através
de um efeito de deslocacio:

¢ abandono o “brilho em brasa”
mais intenso na espessura

CUjo negrume extravasa:

“tigre, tigre, chama pura,

nas brenhas da noite escura”.?

Espessura, com o significado de vegeta¢io densa, é lexema camoniano,
também em rima com pura nas redondilhas S6bolos rios:

[frauta minhal

Ndo movereis a espessura,
nem podereis ja trazer
atrds vos a fonte pura,
pois nio pudestes mover
desconcertos da ventura.?

¢ Tidlicos de quem escreve, nesta citagio e na seguinte.

> Camoss, Luis e, Rimas, ed. Costa Pimpao, Coimbra, Almedina, 2005, p. 107.
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O paralelismo estende-se também 2 situagio que estd a ser tratada. Ca-
mdes abandona a flauta nos salgueiros, num gesto que repete o desfecho da
Arcadia de Sannazaro e simboliza a rentncia 2o canto. Com um fio de ironia,
Vasco Graca Moura retoma componentes formais do texto de Camoes, para
se referir ao descarte de uma hipétese translactiva em favor de outra. Ao des-
crever esse percurso, conserva uma nog¢ao que estd no original de Blake, a de
floresta. Contudo, ndo a passa para a tradugio como produto final. A um
desdobramento 2 transparéncia, sobrepde o labor da lapidagao, num plano
que podera ser designado como da meta-tradugio, e que se faz poesia. E que
0 Vasco Graca Moura que traduz Blake e que é camonista, e nesta condi¢io,
por sinal, estudioso de S6bolos rios*, é também o que escreve um poema so-
bre a traducio de Blake.

O tradutor partilha entdo do estatuto de autor, como escreve na introdug¢do
ao Cancioneiro de Petrarca:

[...] nada disto quer dizer que a traduc¢do nio abra ensejo 4 expressdo
da personalidade do tradutor. Pelo contrério. O tradutor também ¢ “au-
tor”. A objectiva nfo é apenas a lingua através da qual se espreita: tanto
ela como uma camara fotografica utilizada fazem parte de um comple-
x0 psicossomitico (o da personalidade e da capacidade intelectual,
emotiva e técnica, e das proprias concepgdes do tradutor quanto 4 ma-

neira de executar a sua tarefa).’

Aquele complexo formado pela personalidade do tradutor, pela sua baga-
gem intelectual, pelas suas capacidades técnicas e pela sua sensibilidade, en-
tranha-se pela espessura das palavras, conferindo densidade a tradugao.

a op¢do destaca-se, pois, como poema que nos conduz através de uma
oficina onde se acumulam as reflexdes do tradutor, o saber do ensaista e a
sensibilidade do poeta. A tradugiio de The Tiger ja fora alids apresentada, sob
titulo o tigre de william blake, nas primeiras paginas desse mesmo livro de
poesia, Laocoonte, rimas varias, andamentos graves®. Mas o seu autor sente
necessidade de retomar as suas escolhas, de as pesar e de as apreciar como
poeta e critico que escreve poesia. Da mesma feita, abre-se a oportunidade
de desvendar e expor um método de trabalho oficinal. Passa fundamental-
mente pela pluraliza¢io de possibilidades que vdo sendo sucessivamente
construidas, sujeitas a deslocac¢des, cruzadas, ampliadas e afinadas, para de-

4 Bastara recordar, a esse propésilo, o seu ensaio Camdes e a divina propor¢do [1985], Lis-
boa, IN-CM, 1994, 2.* ed.

5 GRrACA MOURA, VAsco, As rimas de Petrarca, Lisboa, Bertrand, 2003, p. 32.

6 Laoconte, rimas vdrias, andamentos graves, p. 31, e Poesia 2001/2005, p. 187.
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pois serem submetidas ao crivo e condensadas, conforme o sintetiza o titulo
do poema, a opg¢do.

Por conseguinte, a condicio do tradutor € a de quem vive na espessura
das palavras, por entre a densidade de um guase que € traduzir, como escreve
o parénteses com que o poeta que é também critico encerra a composicio:

(... quase a mesma coisa, diz
0 eco e mostra que uma Op¢io
pode ter ecos subtis

umas vezes e outras nio
solucdes sem solugio?)

O eco que tem ecos neste jogo de palavras é, obviamente, Umberto Eco,
autor do tratado de traducdo, Dire quasi la stessa cosa, alids recorrentemente
citado, pelo Vasco Graca Moura que € critico, em escritos sobre traducio:

Vedete come ¢ difficile dire quale sia 1a cosa che un testo vuole trasmet-
tere, ¢ come trasmetterla. / [...] A questo punto cid che fa problema non
¢ pit tanto lidea della stessa cosa, né quella della stessa cosa, bensi
l'idea del quasi. Quanto deve essere elastico quel guasi?’

2. Cosa mentale

O poema a op¢do insere-se numa sequéncia de composi¢des, que con-
templa o trabalho do tradutor, cuja inser¢io macrotextual se mostra muito
sintomadtica. Esse ciclo poético conclui a sec¢do de Laooconte que tem o titulo
termos técnicos, e é seguido por uma outra sec¢io designada suite horaciana,
formada por um conjunto de 18 composi¢des que recriam outras tantas odes
de Horicio, dado por adquirido o facto de que as odes horacianas se contam
de entre os poemas de mais dificil tradu¢do para a lingua portuguesa. Quer
isto dizer que fica conceptualmente compreendido entre, por um lado, as
exigéncias de rigor que respondem a prescricdes compositivas de ordem for-
mal e, por outro, a aspira¢do e a emulacdo de um classicismo bebido nas suas
fontes, Horacio.

A sequéncia textual agrega o que se poderia dizer um pequeno bestiario.
A oficina do tigre de Blake, segue-se a gralha, gralba que posas no tecto, e
depois a pantera, desta feita numa sequéncia de 15 sonetos intitulada, aret-

7 Eco, UmBerto, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione, Milano, Bompiani, [2003]

2010, pp. 9-10.
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nap a pantera, um divertimento em ressondncias, a que se acrescentam dois
quase sonetos, chamados dois subprodutos.

Em 1994, Vasco Graga Moura traduziu Os sonetos a Orfeu de Rainer Maria
Rilke e no apéndice incluiu a versio de Der Pantber, A pantera, vazada em
trés quadras decassilabicas, tal como o original alemao:

De percorrer as grades o seu olhar cansou-se
e nio retém mais nada 14 no fundo,

como se a jaula de mil barras fosse

¢ além das barras nio houvesse mundo.

O andar eldstico dos passos fortes dentro
da infima espiral assim tracada

¢ uma danca da forca em torno ao centro
de uma grande vontade atordoada.

Mas por vezes a cortina da pupila

ergue-se sem ruido — e uma imagem entdo
vai pelos membros em tensido tranquila

até desvanecer no coragio.®

Em 2003, inesperadamente, é-lhe enviada uma outra tradu¢do do mesmo
poema de Rainer Maria Rilke. A esta particular circunstancia, outras se asso-
ciam. O seu autor, que € o lusitanista de Yale Joaquim Francisco Coelho, vive
do outro lado do Atlantico e Vasco Graga Moura nem sequer o conhece pes-
soalmente, processando-se a comunicac¢io através de correio electronico.
Deste modo, entra em ac¢io uma mediacio fundamental, a qual, ao canalizar
0 processo criativo, em muito o ird propulsionar, a web. O didlogo estende-se
depois pelo blog Abrupio, de José Pacheco Pereira, onde é publicada a se-
quéncia até entdo inédita formada pelos 15 referidos sonetos e pelos dois
subprodutos. Abre-se com a seguinte nota explicativa, a qual se segue um
soneto virtual, que teria sido escrito pela pantera de Rilke se ela tivesse liga-
¢ao de rede, e que s6 foi publicado na web:

H4 meia dizia de anos traduzi A pantera, uma das pecas mais célebres
dos Neue Gedichte do Rilke, tendo-a incluido em apéndice a minha tra-
dugio dos Sometos a Orfeu. Ha poucas semanas, o Joaquim-Francisco
Coelho escreveu-me de Harvard, onde ¢ professor, a enviar-me a sua
propria traducio da mesma pantera. Achei que o facto de ele ser brasi-
leiro e eu portugués tinha alguma influéncia nas nossas versoes. E dias
depois fiz o ciclo que lhe envio para o seu blog, em premiére mundial
(1), por me parecer que corresponde a algumas das solicitagdes que
recebeu a meu respeito...

8 Graca Moura, Vasco, Os sonetos a Orfeu de Rainer Maria Rilke, Lisboa, Quetzal, 1994, p. 76.
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Trata-se afinal de um espelhar e contra-espelhar de ironias, em que s
tantas o proprio Rilke escreve a Lou Andreas-Salomé, conversa com
Rodin, engendra um soncto ¢ posa para a pantera...

A qual, se estivesse na Internet, por certo se poria também a fazer um
soneto. Qualquer coisa deste tipo:

nao hd nada no mundo que me pague
para aqui estar. ndo hd nada que jogue
¢ nada que responda ou faga blague
por eu, panteramente, estar no blog.

nao ha verso do rilke que me afague,

por mais que o vgm aqui dialogue

com o jpp, quer me embriague,

quer passe fome, ou me espreguice e drogue.

sou a pantera fora da internet.
passo 1 por acaso. depois saio
e volto as grades onde alguém me mete.

¢ rujo e rosno e mordo e nado me ensaio
nada nas piruetas da disquette
de apaga-la depois. s6 me distraio.

Saudag¢des ao sceu publico bloguista.
Vasco Graga Moura

A ficgdo de Rilke, quando integrada num processo de interac¢iio criativa,
torna-se fulcro de muitas outras possiveis ficgdes, € a nova traduciio de Der
Panther por Joaquim Francisco Coelho mostra com uma evidéncia palmar o
enriquecedor alargamento de mundo que € inerente ao trabalho translactivo.
A tradugdo cria novas realidades estéticas e a forma através da qual Vasco
Graga Moura celebra esse processo € a autonomiza¢io das realidades que
cria. A pantera de Rilke ganha uma nova vitalidade com a traducio do Pro-
fessor de Yale, entra no blog de Pacheco Pereira e compde um soneto, hipo-
teticamente, se estivesse na net. Virtualidade do meio de comunicacio utili-
zado, virtualidade do universo linguistico-literario: desta feita, os planos plu-
ralizam-se e multiplicam-se.

Num primeiro tempo do ciclo da pantera, a fera de Rilke desdobra-se e
por efeito de clonagem metamorfoseia-se em duas, bem domesticadas, uma
que pertence a Vasco Graga Moura, outra a Joaquim Francisco Coelho:

deviamos levar a rainer rilke

esta parelha opaca ¢ transparente
a trela, quando formos ao parnaso?

2 Graca Moura, Vasco, Poesia 2001/2005, p. 291.
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Num segundo tempo, a pantera adquire vida propria, interagindo com os
citados ou aludidos Rilke, Rodin, Andreas-Salomé, Bocage ou Fernando Pessoa
(o qual, alids, como bem observa Vasco Graga Moura, “[...] ndo sabia nada de
panteras”'®). Mas quando ela entra no blog de José Pacheco Pereira, adquire
uma autonomia tanto mais acentuada quanto mais virtual, panteramente, com
umas piruetas da disquette que depois apaga num rugido. De facto, este sone-
to supostamente escrito pela pantera de Rilke nunca veio a ser editado em
papel, o que mostra bem como o seu tom jocoso, divertidissimo, se encontra
intimamente ligado 2 esfera da virtualidade, numa dimensio diamésica perfei-
tamente sintonizada com o referido “espelhar e contra-espelhar de ironias”.

Entretanto, nessa rede, um outro blogista se perfila, o Platdo do Crdtilo. O
filésofo da Academia pusera em causa qualquer desdobramento através da
linguagem, menosprezando o seu valor perante a perfeicio do mundo das
ideias. Sem entronizar a ideia, Gragca Moura converte-a em hipostase das coi-
sas, dado que ela é o motor da proliferacio dos seres de fic¢do que cria e
depois se autonomizam. Contudo, é essa mesma linguagem no que tem de
essencial e surpreendente que carrega os enigmas, as modulacdes formais,
que estimulam a procura do sentido.

A coisa que resulta desse efeito de fic¢io faz-se entdo cosa meniale, como
dizia o neoplaténico Leonardo da Vinci, ao advogar o estatuto da pintura, arte
mediadora entre elucubragio conceptual e trabalho técnico. A pantera que
escreve o soneto emblematiza o grau de autonomia que pode ser alcancado
pela cadeia de palavras.

Ja o tigre de Blake dera lugar a um poema de reflexido sobre a tradugo.
Mas desta feita o poeta-tradutor vai mais longe, a0 mostrar como elucubracio
conceptual e trabalho técnico convergem na cria¢io de entidades dotadas vi-
da prépria. Ao transportar o poema de Rilke da lingua de partida para a lingua
de chegada, o tradutor deu vida a um outro ser € autonomizou-o.

3. In the begining was the pun

Ao longo do percurso que foi sendo descrito e com o qual o Vasco Graga
Moura tradutor nos conduziu até ao Vasco Graga Moura poeta, foram-se
acumulando expressdes que remetem para uma ideia de desdobramento e
de analogia que € perseguida com um gosto liadico. O poema a op¢do con-
clui-se com uma remissio para o eco que diz quase a mesma coisa, o ciclo
da pantera € intitulado um divertimento em ressondncias € no blog de Pa-

10 Ibi, p. 298.
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checo Pereira a cadeia textual € apresentada como um espelbar e contra-es-
pelbar de ironias em que uma pantera se multiplica.

In the begining was the pun, escrevia Samuel Beckett, recordando como
a nog¢io de jogo € inerente aos fundamentos da linguagem. E que a lingua-
gem labora por analogia, a partir daquilo que o Wittgenstein das Investiga-
¢oes filosoficas (Philosophische Untersuchungen, 1953) designou como um
certo ar de familia, o que a aproxima da experi€ncia lidica, em que a regra
pode ser infinitamente simulada. Numa lingua, cada palavra desdobra-se
noutras que a explicam, as quais, por sua vez, poderdo sempre ser explana-
das através de novas formula¢des, numa cadeia relacional que contém em si
possibilidades que vdo muito para além das configuracdes da racionalidade
e que € sustida pelo conceito de gramatica partilhado por este pensador,
mais descritivo do que prescritivo.

Mas se a ficcionalizacao da analogia, enquanto virtualidade de implicacdes
ludicas, encontra na linguagem um dos seus principais campos de articulacio,
a traducio erige-se em dominio privilegiado desse jogo combinatério, ao co-
locar em confronto idiomas diversificados. O aumento das possibilidades de
cruzamento e transferéncia entre textos escritos em linguas diferentes dilata
as potencialidades de desdobramento em sucessivos planos de simulacio.

Por conseguinte, os rios babil6énicos, longe de transportarem a ameacga do
desterro, de camoniana memoria, libertam de temores e cuidados. Aquela
Babel que inviabilizou uma esséncia ou um sentido univoco da linguagem é&,
para Vasco Graga Moura, a terra da beleza, da poesia e de todas as Musas.
Nela convergem e se misturam os grandes tesouros do homem:

schones babylon,
welt im gedicht,
wo die muse schon
alle sprachen spricht,

deine flusse droh’n
unsere seelen nicht,
seien wir frei von

angst und vorsicht.

schones babylon,

im herz und gesicht
stoffe aus helikon

hast du wohl gemischt:

honig, ol, zitron’,
wasser, wein und licht,
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schones babylon,
welt im gedicht."

As valéncias da possibilidade de confronto levam a melhor sobre as impli-
cacdes disforicas da fragmentacio das linguas. Babel é a colina de Hélicon
por onde correm o mel, a poesia e os falares. Mas é também a terra do labor,
do tirocinio e da aplicacio 2 letra, da pratica e do simulacro. Ubung, como
diz o titulo deste poema, babel tibung.

Superada a univocidade essencialista, as rela¢cdes entre as linguas instau-
ram-se no mundo como analogias que procedem por simula¢do operante no
quadro de um sistema de convengdes, como numa situago tipicamente ludica.
O jogo de palavras é uma das modalidades que melhor expde o horizonte de
possibilidades que se abre ao tradutor. A associagio, a uma mesma forma ou a
formas linguisticas semelhantes, de varios sentidos, confronta-o com a diversi-
dade instaurada por Babel, nos seus fundamentos, a0 mesmo tempo que po-
tencia a gama de simula¢des que lhe é oferecida pela lingua de chegada,
quando exerce o seu Ubung. O uso de virios idiomas (portugués, inglés, ale-
mio, francés) no ciclo de poemas em que Vasco Graga Moura reflecte sobre a
traduciio é sinal destacado das potencialidades desse convivio entre linguas.

Dai resulta, inevitavelmente, a constante tensio de uma pratica de substi-
tuicao, deslocamento e condensacio que se processa entre expectativas e
horizontes de possibilidades, entre texto de partida e texto de chegada, num
corpo a corpo com uma lingua e com um texto:

[Traduzir] é também como uma espécie de corpo a corpo com uma lin-
gua estrangeira e com a sua concretiza¢gio num texto literdrio. / Talvez
por isso em geral dou preferéncia as formas regulares. Colocam muitos
problemas técnicos, por vezes auténticos quebra-cabegas para se che-
gar a uma solugio satisfatoria, e acaba por ser mais ludicamente estimu-
lante a perseguicido de um resultado. [...] Traduzir é também encontrar
e actualizar as relagdes de parentesco entre duas linguas e duas indivi-
dualidades humanas. '

Mas nesse corpo a corpo com a lingua, o tradutor Vasco Graga Moura esta
dentro da lingua, como poeta, pensando e criando a cosa mentale.

Um contributo para aplacar essa tensio, encontra-o na forma regular, na
regra do jogo. Rima, ritmo e regime de acentos simulam cadeias analdgicas
que se diferenciam no plano lexical, mantendo aquele ar de familia. A regra
condensa em si toda a situacdo hermenéutica, conduzindo e induzindo ao

1 Graga Moura, Vasco, Poesia 2001/2005, p. 278.
12 Graca Moura, Vasco, As confissoes de um traduior, in Reldmpago, 10, n.° 17, 2005, pp. 94-95.
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resultado. Da mesma feita, favorece a concentragio em formas essenciais que,
na sua simplicidade, recuperam uma espécie de linguagem primitiva, feita de
neologismos, anagramas e efeitos de sonoridades:

[...] eu me felino ¢ me arquitecto
pois me pantero |[...|"

[...] aretnap
panrate, terapan ou naparet,

ou se prcfeﬂr mesmo etarnap

O primitivismo &, para Vasco Gra¢a Moura, aquele espac¢o lidico da sua
oficina que lhe permite manejar o que de mais surpreendente existe na lin-
guagem, como técnica combinatoria transbordante de um guase que, nas suas
expectativas, leva ao excesso.

Na verdade, o excesso € uma das marcas que melhor caracteriza a poética
de Vasco Graga Moura, na acepc¢io que Wittgenstein confere a este conceito.
Uma obra de arte implica a suspensao do mundo habitual e desperta surpre-
sa, no que tem de excessivo uma cadeia de analogias e de simula¢des que
desperta o sentimento estético pelo impacto da clareza com que se abre um
universo de possibilidades.

E numa cadeia combinatéria em que cada palavra chama outras palavras,
por simulagio, que se infiltram os novos sentidos criados pelo tradutor. A di-
latacdo das possibilidades de escolha que se lhe oferecem inscreve entdo o
seu trabalho num plano que € andlogo ao da criagdo. Dos espagos de nio
coincidéncia que assim se geram brotam, nio certamente significados a deriva
no mar da tradu¢io, mas novas possibilidades combinatérias germinais, a es-
pera de nome, no seu excesso poético.

3 Graga Moura, Vasco, Poesia 2001/2005, p. 291.
Yo Ibi, p. 304.
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Iig. 1. Poema de William Blake, The Tyger, em Songs of Experience, 1794 (1.* ed.)

102





