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PREFACIO

A minha profunda admiragio pelos trés grandes trigicos, em especial por
Euripides, que descobri pela primeira vez nas aulas de Histéria da Cultura Grega ministradas
pelos Senhores Professores Doutora Maria Helena da Rocha Pereira e Doutor José Ribeiro
Ferreira, ditou a escolha de um tema de dissertagdo consagrado aquele poeta. A génese deste
trabalho remonta, por outro lado, a um pequeno dossier apresentado em 1993 4 Faculdade de
Letras da Universidade de Caenl, no 4mbito do Semindrio de Tragédia Grega orientado pelo
Senhor Professor Bernard Deforge.

Em relagdo a esse primeiro estudo, tinha a convicgdo de que muito ficara por
dizer e que o tema merecia ser retomado. Ao longo deste trabalho ndo s6 confirmei esta ideia,
como alterei muitas das posighes de base iniciais. O titulo agora adoptado € um reflexo dessa
evolugdo.

Sem querer entrar na complexa teoria do sacrificio, ndo posso deixar de
relembrar que os melhores especialistas em religido grega aceitam hoje que este tipo de
acgdo, que pode ser anterior A descoberta da agricultura e ascende, portanto, 3 cultura dos
cagadores, estd na origem da tragédia grega. A esséncia do sacrificio mantém-se na tragédia
mesmo quando ela atinge o seu apogeu?, Assim, ao esoolher o titulo "Sacrificios de
criangas” tenho presente as palavras de W. Burkert 1993: 131, que afirma: "A tragédia
grega, por seu turno, enquadrou as suas cenas de violéncia inexordvel e de declinio fatal
quase sempre na metafdrica do sacrificio de animais e, ndo raramente, retratou e representou
também cenas sacrificiais”. Nao admira, por isso, que este tema, que se tornou um motivo
literdrio, esteja presente — ou, por vezes, apenas latente — em vdrias tragédias de Euripides
quer sob a forma de sacrificio voluntirio quer sob a forma de "sacrificio” imposto ou
involuntirio. O primeiro género, tipicamente euripidiano, envolve figuras, na realidade,
muito jovens, mas que se distinguem das criangas propriamente ditas num aspecto que é
fundamental na sua caracterizagio: tém capacidade de decisio e espirito de iniciativa; o

! Le meurtre d'enfant dans la tragédie grecque. Inventaire ef essal dinterprétasion des rragédies
conservées. Mémoire de D. E. A. "Monde Méditerranéen Antique”, Université de Caen, 1993 (policop.).
2 Burkert 1966: 115 sq.; 1993: 132.



sacrificio €, no seu caso, uma entrega voluntdria 3 morte3, Ao segundo género pertence a
violéncia contra criangas que, ao contrério dos jovens, cumprem um destino que lhes é
imposto 4 forga por outras personagens, parentes ou estranhos: € esta a distingdio radical
entre o sacrificio voluntério de Policena sobre o timulo de Agquiles (Eur. Hec, 188-190) e 0
assassinio de Astianax, ambos imolados pela vontade dos chefes gregos (Eur. Tr. 719 sqq.).

As potencialidades dramdticas do antigo sacrificio de tempos pré-histéricos
foram largamente aproveitadas pelo "mais trégico dos poetas” (Po. 1453a 28 sq.). Se o
motivo do sacrificio voluntério € emocionante por ter como protagonista um jovem, mais
patética se torna a situagdo quando atinge criangas totalmente inocentes. Que a preferéncia
por estes motivos e 0 gosto pela exploragdo dramatica do sofrimento da crianga? era uma
particularidade de Euripides confirmam-no as parédias de Aristéfanes em Os Acarmenses, A
Paz e As mulheres que celebram as TesmoftriasS,

Néo me proponho, porém, abordar esta problemética na sua totalidade, até
porque o motivo literdrio do sacrificio voluntério de jovens tem sido objecto de excelentes
estudos, entre os quais se salienta o artigo da Professora Doutora Maria de Fétima Sousa e
Silva, "Sacrificio voluntério. Teatralidade de um motive euripidiano”, Biblos 62 (1991) 15-
-41.

O imbito deste trabalho limita-se 3 violéncia dirigida contra criangas e, quanto ao
titulo, optei por "sacrificios” (no plural, porque a andlise que me proponho fazer ndo é
exaustiva), em vez de “infanticidios”, embora Euripides empregue termos como
nadoxtovée (HF 1280), naidoxtbvog (HF 835, 1381), nadodrézap (Med. 1393),
naiboditerpa (Med. 849), nmbopbvog (Med. 1407; HF 1201), texvoxtdvog (HF
1155). No entanto, como veremos adiante, nio se trata de "sacrificios” no sentido préprio do
termo. Com efeito, Medeia chama ao seu crime 80p e ta, "sacrificios” (v. 1054), e Héracles
€ atingido pela loucura filicida no momento em que preside 2 celebragio de uma ceriménia
sagrada®, mas em nenhum destes casos estamos perante um ritual destinado a apaziguar os
deuses. E embora Andrémaca considere a morte do filho uma imolag¢do aos Gregos (Tr.
747), ela € ditada, na realidade, por uma decisdo exclusivamente politica. Todavia, este titulo

3 Cf. Eur. Heradl. 498 sqq.; Hec. 342 sqq.; Ph. 991 sqq.; I4 1369 sqq.; Erecreu; Frixo B.

4 Eurfpides marca, em relagio a Esquilo e a Sofocles, uma evolugio radical ao valorizar no seu teatro
personagens "menores” ou de "importincia secunddria”; as Amas, os Pedagogos, os Velhos. Neste grupo se
integram, obviamente, as criangas, personagens geral mente passivas, interpretadas por figurantes, cuja fungiio
dramitica se limita, em muitos casos, & exploragiio de um pathos que I. de Romilly 1986: 85, caracteriza de
“réalisme sans pitié”.

5 Em Ach. 325-357 e Th. 689-764 0 alvo da parddia aristofénica era uma célebre cena do drama perdido
Télefo: o rapto do pequeno Orestes pelo rei da Misia, que Furipides transformou num momento de grande
tenséo dramdtica, o que Ihe valeu a critica mordaz do comediGgrafo.

Em Pax 111-148, Trigeu, um velho lavrador ateniense, preccupado com a salvagio da Grécia, decide
mhirmmeinpmamzmmudm.&m.dmmamﬁmm tem de ouvir os rogos

emmvemudagmamﬁdnﬁhuqus,miuﬁ%adoahﬂommdamfmﬂaﬂem
apelam aos cuidados e a sensatez do velho pai: niovidecairdasa]hns,ﬁcarmnevﬂumﬁndeuagﬁa
a0 estilo de Euripides! Sobre este assunto, vide Sousa e Silva 1987: 127-131, 164-167.
6 Cf. Eur. HF 451, 453, 922-924, 995, 1022.



pareceu-me mais adequado, porque ndo raras vezes a morte de uma crianga € sentida e
descrita como se de um auténtico sacrificio se tratasse.

O enquadramento do infanticidio na metaférica deste ritual ndo ¢ originalmente
euripidiano: estd presente em viérios mitos, entre os quais se salientam o de Tiestes, o de
Tereu e o de Ino-Leucoteia. Assim, na primeira parte deste trabalho, depois de uma breve
andlise da tradigdo literdria, com destaque especial para o8 Poemas Homéricos, concentrar-
-me-ei nos passos mais significativos das pecas conservadas dos trés grandes trdgicos, onde
aqueles mitos sio objecto de tratamento literdrio. Pareceu-me relevante ter ainda em
consideragdo os dramas perdidos que abordavam aquelas lendas (As Cretenses, Tiestes e Ino
de Euripides, e Tereu de S6focles), mas uma vez que estamos a lidar com textos dos quais se
conservam apenas alguns fragmentos, esta andlise estd obviamente condicionada por um
grau de incerteza muito forte. Nesta primeira parte fica, consequentemente, incluida a
interpretagio das evocagdes de Ino e de Procne pelos Coros de Medeia e de Héracles,
respectivamente, embora estas tragédias sejam posteriormente objecto de tratamento
especifico.

Na segunda parte do trabalho, proponho-me interpretar quatro tragédias
conservadas de Euripides — Medeia, Hécuba, Héracles e As Troianas? — em que a morte
violenta de criangas deixa de ser uma referéncia para passar a constituir uma parte essencial
da acgfio. Esta andlise orienta-se em duas vertentes: tal como na primeira parte, comegarei por
abordar a tradigdo literdria a fim de destacar a originalidade do poeta; em seguida, tentarei
identificar o significado dramético do infanticidio em cada um destes dramas.

Quero deixar aqui expressa a minha gratidio a todas as pessoas que me ajudaram
nesta caminhada e tornaram possivel este trabalho,

A primeira palavra € para a Senhora Prof. Doutora Maria Helena da Rocha
Pereira, pela mio de quem me iniciei na metodologia da investigacio e em quem descobri o
maior incentivo para este trabalho. A sua persisténcia, a dedicagio ao saber, a precisio das
suas observagbes, o empréstimo generoso de bibliografia, de outro modo inacessivel, a
disponibilidade constante que manifestava em receber-me, impediam-me de desanimar,
mesmo nos momentos mais dificeis. Estou, por isso, muito grata por esta ligdo de vida que
nunca poderei esquecer.

Em segundo lugar, agradeco a bolsa concedida pela Junta Nacional de
Investigagdo Cientifica e Tecnoldgica, que me permitiv avancar consideravelmente nas
minhas pesquisas ¢ aliviou muitas das despesas que este tipo de trabalhos sempre implica.

Uma palavra de sentido reconhecimento é devida aos meus Mestres: aos
Senhores Prof. Doutores Walter Medeiros e Sebastido Tavares de Pinho, em quem encontrei

7 A ordem adoptada segue a edigio das trapédias de Euripides de J. Diggle (Oxford 1984-1994),



sempre palavras de encorajamento e sdbios conselhos; aos Senhores Prof. Doutora Maria de
Fétima Sousa e Silva e Doutor José Ribeiro Ferreira, pelo empréstimo de bibliografia e pelas
muitas sugestdes de trabalho.

Reconhecida estou também aos funciondrios da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, principalmente & Sr.* D, Lucilia Couceiro e ac Sr. Domingos
Girdo.

Finalmente, mas ndo menos importante, estou grata aos meus pais ¢ 4 minha
familia pelo apoio que sempre me deram e pela confianga que depositaram em mim. E ndo
esquecerei as pessoas em quem encontrei conforto, conselhos ¢ muitas palavras amigas, em
particular, a Dr.* Elsa Vilela Gongalves, a Dr.* Florence Woillet, o Dr. José Gomes dos
Santos, a Dr.* Zélia Sampaio Ventura, os meus colegas do Instituto de Estudos Cldssicos,
principalmente os Drs. Delfim Ferreira Ledo e José Luis Lopes Brandgo.

A todos se fica a dever este trabalho. A todos estou profundamente grata. Muito
obrigada.



OBSERVACOES PRELIMINARES

Para os autores e obras da Antiguidade grega, as abreviaturas seguidas sio as de
Liddell/Scott/Jones, A Greek-English Lexicon (Oxford 1940), excepto para os trés grandes
tragicos: Esquilo = Aesch.; S6focles = Soph.; Euripides = Eur.

Para os autores e obras da Antiguidade latina, seguimos as abreviaturas do
Oxford Latin Dictionnary (Oxford 1968-1982). Tivemos necessidade de criar outras siglas
que sdo indicadas entre parénteses rectos, na bibliografia final.

As publicagbes periddicas sdo referidas pelas siglas adoptadas em L'Année
Philologique.

Citamos as tragédias de Euripides a partir da edigio de J. Diggle (Oxford 1984-
-1994) e utilizdmos as versdes jd publicadas, As restantes sdo da nossa autoria,






O "FESTIM DE TIESTES"

Tradicionalmente conhecida por "Festim de Tiestes” (@véoteia deinva), esta
lenda teve uma grande fortuna na Antiguidade, No Canto II da Higda (vv. 104-108) evoca-se
brevemente a transmissdo do ceptro de Pélops, mas ndo se alude a qualquer querela violenta
entre os seus filhos. Este pode ser um exemplo, de entre muitos, da rejei¢o, por parte do
autor do poema, de um mito destituido de ethos ou no qual predomina o fantdstico, a favor
de uma versio mais racional®. Afirma Aristarco (Xa /1. 2. 106) que o poeta nio conhecia a
lenda do velo de ouro, mas note-se que os epitetos atribuidos aos dois irmdos estabelecem
uma distingio de ordem social e politica: Atren, "pastor de povos” ("Atpér, moruévi
adv, v. 105) detinha o poder real; Tiestes, "rico em rebanhos” (noAbapyt Quvéotn, v
106), @ morte do irméo, chega a governar Micenas por um periodo tempordrio, e & ele que
transmite o ceptrc a Agamémnon (v. 106 sq.). Outras referéncias antigas constariam do
poema épico Alemeonis (fr. 5 Davies) e de um fragmento de Ferecides de Atenas (FGrHist 3
F 133), mencionados num escolio ao v. 995 de Orestes.

Este mito foi muito apreciado pelos poetas trigicos. Esquilo nio chegou a
dedicar-lhe nenhuma tragédia, mas € no Agamémnon que encontramos as alusbes mais
impressionantes 4 vinganga de Atreu®. Com efeito, embora nio sendo um tema central, o
"Festim de Tiestes" ocupa um lugar de relevo neste drama, uma vez que as personagens

8 Sobre esta questdo, vide Rocha Pereira 1995b; sobre o passo citado, Burkert 1983: 107; Kirk I ad
101-8; Papathomopoulos 1992: 46, 54.

9 Sobre os dramas que Sofocles consagrou a este mito, cujo nimero exacto ignoramos, apenas
podemos afirmar, de seguro, que o festim era um dos temas tratados e uma das pecas se intitulava Tlesres em
Sicion; cf. Pearson, I: 91-94, 185-197; Séchan 1967: 199-213; Aélion 1983, I: 86. Cdrcino terd tsmbém
exibido um drama intitulado Tiestes (Po. 1454b 23; cf. Nauck?: 797- -800). Sobre este poeta que, 3
semelhanca de Euripides, ndo foi poupado pela veia critica de Aristdfanes, vide Sousa e Silva 1987: 372-379
passim.

Ainda hoje se discutem as fontes de Enio, de Acio e de Séneca, mas o tema da vinganca de Atreu era
muito apreciado pelo piblico romano, a crer nos comentérios de Horficio na sua Arte Poética: ao tratar da
relagdo do estilo com o género dramético, Hordcio diz que nem todos os assuntos se prestam aos versos da
comédia e exemplifica com a cena Thyestae (vv. 90 sq.). Mais adiante, a respeito das regras da arte dramdtica,
volta a referir a vinganga do nefarfus Atreus (v. 186) quando afirma que estes episGdios violentos, como a
matanga dos filhos de Medeia ou a metamorfose de Procne em ave, ndo deveriam ser representados em cena,
mas antes descritos.
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estabelecem progressivamente uma relacio quase directa entre aquela vinganga e o assassinio
do rei de Argos, como se a morte deste ndo fosse mais do que o resultado das acgbes impias
praticadas pelo pai.

Esta relagdo comega por ser tragada nas exclamagdes delirantes que Cassandral®
profere antes de penetrar no paldcio (vv. 1090-1092)11:

[& &]

prodbeov pév obv, nolid cuvvictopa
aitopdve woxd wapetbua,!?
dvépoopayelov xal nedoppaveiprov.

Ah! Ah! Sim, uma casa que odeia os deuses, testemunha de assassinios de parentes...,
maradouro de homens, chio salpicado de sangue.

Estas afirmagdes sdo, no inicio, muito gerais e imprecisas, e tanto podem referir-
-se a0 infanticidio como ao assassinio de Agamémnon (xbto@bdval3d, v. 1091). A
expressdo ambigua, eliptica e concisa, dominada pelos compostos e pela auséncia de formas
verbais, adequa-se ao delirio profético de Cassandra que confunde o passado e o futuro, &
apoia-se, significativamente, no vocabulério do dominio religioso, em particular, do ritual de
sacrificio. Com efeito, em &vdpoopayeiov destacamos -opuyeiov que sugere a ideia
geral de "sacrificio”; opayeiov & também a designagdo do vaso em que se recolhia o
sangue das vitimas degoladas e junto a dvdpoo- sugere exactamente "matadouro” ou
"sacrificio humano". Por outro lado, para E. Fraenkel ad 1092, nsdoppavinipiov evoca o
nome de um vaso sagrado usado nos rituais de purificagio, o nepippaviiplov, e
acrescenta: "This suggestion of sacred things in connexion with what is grim and horrible is
quite in the spirit of Aeschylus”.

A pouco e pouco, as visdes de Cassandra ganham consisténcia. Os vv. 1095-
-1097 requerem, por isso, alguma reflexdo :

paptupiowor yitp tolad” ErimelBopeat
xhmopeva tade [pbpn opayig
brtdg tc gdprag npdg netpds Pefpepivas.

10 Afirma A. Lebeck, The Oresteia. A Study in Language and Structure (Washington 1971) 176 n.
19: "There is no direct allusion to the crimes of Atreus and Thyestes prior to the Cassandra scene. However,
preparation for the story and for its prominence at the end of the play begins in the parodos and continues in
the first and second stasimon”.

11 Para estas e outras citagdes de Agamémnon, utilizamos a tradugdo de M. O. Pulquério (Lishoa
1990), que teve como base a edigio de E. Fraenkel.

12 Frasnkel ad loc., adopta a ligio de Kayser, que classifica "by far the best”. O termo xapatbpa
evoca uma tradigdo segundo a qual, no fim do banguete, Atreu havia apresentado as cabegas cortadas das
criangas a Tiestes que reconhecia, s nesse momento, a natureza de tio funesta refeicio. Em Agamémnon nio
hé referéncias explicitas a este epistdio.

13 Fraenkel ad loc., elogia o esclarecimento do termo por Blomfield: 'qui se vel suos perimir'.



Vou, porque confio nestes restemunhos: estas crigngas que exido a marar e que choram; as suas
cames assadas a serem devoradas pelo prdprio pai...

Em primeiro lugar, no que diz respeito & idade das criancas, estes versos
sugerem que s30 muito pequenas, ao passo que 0s vv. 1219 (naidsg) e 1593 (nardeiov)
contradizem esta hipdtese, o que leva a supor que o poeta ndo tem a preocupagio de ser
rigoroso na definigo das visdes de Cassandra. Por outro lado, oeaydc (ceuyf,
"degolagdo”, em particular das vitimas dos sacrificios), inscreve a matanga das criangas num
contexto particular, o do sacrificio humano, no¢io j4 presente em dvSpoopayeiov kol
nedoppavtiipiov (v. 1092). Finalmente, o v. 1097 alude, sem margem para dividas, a
uma festim canibalesco: "estas criangas que estio a matar” sio os filhos de Tiestes.
Cassandra relaciona imediatamente este crime com as mortes vindouras: a sua e a de
Agamémnon (vv. 1100 sqq.). O Coro, por seu lado, ndo alcanga o sentido das palavras
ambiguas da princesa troiana, mas & medida que as suas profecias ganham forma, as
circunstincias que envolveram a morte das criangas tornam-se cada vez mais claras, Em
1191-1193, Cassandra menciona veladamente o adultério, a loucura primeira (npdtapyov
@1y, v. 1192) que causou a discordia entre os irmdos, e em 1217-1222 a sua linguagem,
agora muito explicita, adquire um vigor extraordindrio que atinge os limites do horror:

bpiite vobode tobg Bbpoig Epnuévoug

vioug, dvelpav npoopepeic poppdpaary;
naideg Bovévies thanepelt npdg v plimv,
xeipag xpedv nhfbovies olxelag fopic,

abv Eviépoig te ondiyyy, inoixniotov yipod,

apinove” Exovieg, Gv natip éyedoaro.

Vedes estes jovens sentados junto da casa, semelhantes é&s formas dos sonhos ? Criangas mortas,
neturalmente por familiares, com as mdos chelas de carnes, alimento fornecido pelo seu proprio
COIpo; & hota-se claramente gue seguram as visceras, os proprios intesiinos, carga miseranda de
que o pai provou.

Estes versos pdem a énfase na impiedade de Atreu, que até os intestinos,
rejeitados no sacrificio normal, misturou nesta "carga miseranda” (fnolktistov yépog, v.
1221) devorada pelo pail4, Para o Coro, como para o auditério, que conhecia bem os
pormenores da lenda, as alusdes da profetisa de Tréia sdo, neste momento, perfeitamente
claras. Por isso, os vv. 1242-1244 ndo tém tanto um fungio explicativa, mas antes
sublinham o terror que progressivamente se apoderou do Coro (pdPog p’' Exei, v. 1243),
inspirado pelas evocagdes impressionantes de Cassandral5.

14 g banquete sacrificial comiam-se as visceras da vitima (1@ anldyyve), enquanto os intestinos
(tit Evrepa) eram rejeitados; cf. Burkert 1993: 129 sq.
151, Aesch. A. 1133 sg.



A afirmagio contida nos versos 1223-1225, de que um ledio cobarde (Aéovt’
@vaixuy, v. 1224) vingard estas mortesl®, sugere que o assassinio de Agamémnon ndo
constitui mais do que uma punigdo da culpa paterna. E também essa a ideia que sobressai nos
vv. 1497-1503: Clitemnestra insiste na impiedade de Atreu que, em prol da vinganca,
transgride as leis da hospitalidade, mas ela prépria se apresenta como simples executora dos
designios do génio vingador dos crimes antigos, inscrevendo o seu gesto assassino numa
sucessdo logica de mortes,

A nogdo de culpa hereditdria torna-se ainda mais evidente no discurso de Egisto
(vv. 1577 sqq.), para quem a morte de Agamémnon se justifica inteiramente pela
necessidade de vingar as "maquinagdes” criminosas de Atreu (vv. 1580-1582). Egisto evoca
0s acontecimentos antigos que legitimam este assassinio, mas por ser filho de Tiestes, a sua
versdo corresponde, obviamente, 4 sua visdo da histéria. Nao alude, por isso, ao roubo do
velo de ouro nem ao adultériol”, episdios que diminuem, em muito, a culpa de Atreu.
Sobre os motivos que conduziram ao exilio de Tiestes (v. 1586), Egisto limita-se a dizer que
Atreu sentiu o seu poder ameagado (Guplhextog &v xpdier, v. 1585), alusdo velada a
disputa pela sucessdo dindstica. Assim, quando Tiestes se apresenta no paldcio como
suplicante (npooipbraiogl8, v. 1587), o impio Atreu acolhe-o como um verdadeiro
anfitrido (Sévia 8¢ to08e SGoBeog nathp/ "Atpels, vv, 1590 sq.), mas "fingindo
celebrar alegremente um dia de sacrificiol?, serviu ao meu pai um banquete com a carne dos
seus proprios filhos" (vv. 1592 sq.):

. Epgoupydy fuap ed@bpac dyerv

Goxdv, ndpeoye Salra nadeiav kpedv.

Portanto, aparentemente, a ocasido € de alegria, mas como observa M. Halm-
-Tisserant 1993: 119 n. 20, esta € uma daquelas festas que terminam mal, como a ceriménia
de purificago em Héracles, durante a qual o heréi € atingido pela loucura, ou os sacrificios
que celebram o regresso de Agamémnon, que mais ndo sdo do que um engodo que
conduzem & sua morteC. Atreu preside a um sacrificio cujas regras sdo pervertidas, um
“corrupted sacrifice”, na terminologia de Froma Zeitlin 1965: 464, porque as intengdes do

16 Cassandra refere-se metaforicamente a Egisto, pois o ledo era simbolo dos Peldpidas (cf. Pulquério:
77 n. 114). Quando mais tarde Egisto se proclama assassino de Agamémnon, o Coro corrobora as palavras de
Cassandra, criticando-o por agir cobardemente, & sombra de uma mulher (vv. 1625 sqq.).

17 Mencionado veladamente em 1191-1 193, 0 que prova que o poeta conhecia a lenda; of. Fraenkel ad
1585.

18 [lpootpinmog designa, em geral, a atitude de suplicante e, em particular, aguele que procura
purificar-se de um crime; cf. Fraenkel ad loc.

19 Kpeovpydv Fuap, A letra, "um dia para talhar as carnes”, isto &, um dia consagrado a sacrificios,
Pois a carne era um alimento raro na mesa dos gregos do perfodo cldssico, excepto em momentos festivos,
como a realizacdo de sacrificios ou de festivais. Observa Fraenkel ad loc., que xpesupydy é escolhido por
sugerir facilmente a crueldade desumana e comenta a associagio tradicional entre kpeovpysTv ou kpeoupyla
€0 banquete de Téntalo. Vide infra n. 27.

20 ¢f, Aesch. A. 1033-1038, 1055-1059.
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sacrificador sdo criminosas e as vitimas sdo seres humanos?1. Saliente-se que Saita??,
"refeigio, banquete onde cada um recebe a sua parte”, designa exactamente a refeigio
sacrificial, caracterizada pela partilha dos alimentos (carne, sobretudo) por todos os
participantes. No entanto, dvdpaxdg wabfuevog (v. 1595)23 indica que este banquete
canibalesco foi servido apenas a Tiestes, que "come sentado sozinho 4 mesa”, separado dos
outros convivas. Este aspecto, que os autores antigos tém o cuidado de sublinhar, distingue
radicalmente o festim tecnofégico, destinado a uma determinada pessoa — o pai, geralmente,
ou 08 deuses —, do banquete do sacrificio normal, por regra comunitirioZ24,

Tiestes, sem desconfiar da perfidia, tomou as carnes irreconheciveis (Gonua,
v. 1596) e quando se apercebeu de que fora ludibriado (1599-1602)25:

Sipmiev, dunineer & dnd apayhy dpdv,
[ubpov & dpeprov HehoniBmg énelyetm]
Adetiopa deinvow Evvdixag tibelg dpd,

ofiteg dréabar niv w [ThaioBivoug yivoc.

- Soltow wm gemide e caiu de costas, vomitando as cames trucidadas. Para os Peldpidas ele
invoca um destine intolerdvel e, derrubande a mesa com wm pontapé, profere a seguinte
imprecagdo : "Assim perega toda a raga de Plistenes!”,

As reacgbes de Tiestes, simultaneamente fisicas e simbdlicas, constituem
motivos do mito tecnofigico, bem como a imprecagio final que justifica, na sucessdo
"l6gica" dos crimes familiares, o destino maldito de Agamémnon26, Nio obstante o festim

21 O sacrificio humano na Grécia Antiga teve sempre um cardcter esporidico e foi praticado em
momentos desesperados de crise. Sobre este assunto, vide A. Henrichs, "Human Sacrifice in Greek Religion:
Three Case Studies", Le Sacrifice dans la I'Antiquité, Entretiens Fondation Hardr 27 (1980) 195-242; Ribeiro
Rebelo 1992: 103-122; cf. infra n. 27.

22 Aaig (F), derivado de Baiopm, "partilhar, dividir™; cf. Chantraine, DELG, s. v. Saiopar.

23 0 verso ¢ cormupto. O sujeito sintéctico de xaOfucvos é Atreu, mas as circunstincias da lenda
apontam para Tiestes; cf. Fraenkel ad 1594 sqq.; Denniston/Page ad loc.

24 Em algumas ceriménias sacrificiais era de regra o isolamento e o siléncio dos convivas. Segundo
Burkert 1983: 105, era como "convivas solitdrios” que os homens de Egina sacrificavam a Poséidon, sendo
também obrigatdrio o isolamento dos participantes do banquete oferecido por ocasido das Antestérias. Mas o
alimento partithado era 0 mesmo, a0 passo que a Tlestes € servido um prato especial, preparado com as carnes
dos seu‘;spmprius filhos; cf. Halm-Tisserant 1993: 100, 107.

Egisto ndo diz como se deu o reconhecimento, mas segundo algumas versbes do mito, Tiestes
descobrira no fando do prato as mios das criangas; noutra versio, j4 referida quando comentimos o termo
xaparoue, & Atreu quem, no fim do banguete, mostra ao irmio as cabegas das vitimas. Esta pode ser a
versio seguida por Esquilo, na medida em que se supde a existéncia de uma lacuna a seguir so v. 1595, onde
se diria, eventualmente, o que tinha acontecido &s outras partes do corpo (por exemplo, as cabecas e os pés,
que no sacrificio ritual recebiam um tratamento especial que remomtava, segundo Burkert 1983: 105, aos
costumes dos cacadores primitivos) que poderiam ter sido reservadas, a fim de serem apresentadas ao pai.
Sobre esta lacuna e as comjecturas que se formularam para a preencher, vide Fraenkel ad 1594 sqq.;
Denniston/Page ad 1594-6.

26 Sobre a imprecacio, acompanhada do derrube da mesa, vide L. Gernet, Droir er Institurions en Gréce
Antigue (Paris 1982) 89 sq.
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canibalesco remontar a Téntalo27, bisavd dos Atridas, em Agamémnon ndo se recua além da
querela entre Atreu e Tiestes, isto &, a tragédia mantém-se no limite das relagbes entre seres
humanos.

O discurso de Egisto, marcado por um realismo doentio que sublinha
enfaticamente a impiedade de AtreuZ8, encerra o ciclo das alusdes 3 morte dos filhos de
Tiestes, iniciado com as visdes proféticas de Cassandra. A fim de suscitar intensamente o
horror e a comiseragdo do Coro de ancidos, Egisto detém-se nos pormenores mais macabros
do festim e omite alguns episGdios para se prender iquele que faz de Atreu o vilio da
hist6ria: o infanticidio motivado pelo desejo de vinganga, executado com dolo e crueldade.
Nio obstante, a narraciio de Egisto constitui um dos testemunhos mais completos e notdveis
do "Festim de Tiestes".

O aspecto mais significativo é a apresentagdo da vinganga como uma parddia de
sacrificio. Nao faltam, por isso, as alusdes a este ritual: ... kpeoupydv fluap (v. 1592),
Saita nowdelov xpedv (v. 1593), E0punt” (v. 1595), apayiv (v. 1599). O préprio
nome do protagonista do festim, Tiestes (Quéatng), deriva de Blelv que significa, em
geral, "oferecer um sacrificio aos deuses"2?. O tema do sacrificio das criangas j4 estava
presente no delirio profético de Cassandra (cf. wv. 1092, 1096 sq., 1221) e, neste sentido, a
morte dos filhos de Tiestes surge em intima relagio com o assassinio de Agamémnon,
igualmente apresentado como um anti-sacrificio30,

O "Festim de Tiestes" era um dos temas principais de duas tragédias perdidas de
Euripides: As Cretenses e Tiestes31. Nao temos diividas quanto & data da primeira pega, pois
o argumento de Alceste informa que em 438 Euripides ficou em segundo lugar com As
Cretenses, Alcméon em Psdfis, Télefo e Alceste. Alguns anos depois, o poeta leva 4 cena

27 Tantalo ofereceu aos deuses um sacrificio, cuja vitima era o seu proprio filho: Pélops. Os convivas
divinos facilmente se aperceberam do logro, 4 excepgio de Deméter que, amargurada pela perda de Core, ainda
chegou a comer o ombro da crianga. Os membros de Pélops foram reunidos novamente na caldeira sacrificial e
0 ombro que faltava substituido por um pedago de marfim. Deste modo, Pélops foi ressuscitado e a ousadia de
Tantalo castigada. Qutro célebre protagonista de um mito tecnofiigico foi Licdon, rei da Arcddia, que servin
a0s deuses um banquete sacrificial preparado com as carmes de uma crianca. As divindades castigaram-no
transformando-o num lobo. Na versio transmitida por Higino (Fab. 176), bastante divulgada, o castigo é um
dihivio que atinge grande parte da humamidade.

Na Antiguidade acreditava-se que se praticavam sacrificios humanos no Monte Licion, no coragio da
Arcéidia, em honra de Zeus Lykaios. Dizia-se que durante as cerimdnias, secretas, os participantes que
comessem carne humana sofriam a transformagdo em lobo. Na opinifio de Burkert 1983: 88 sq., a lenda do
lobisomem deve ser entendida no seu contexto ritual e ndo € exclusiva da Grécia Antiga. Além disso, o culto
a Zeus Lykaios teve realmente existéncia histOrica. As cerimfnias realizavam-se A noite, eram secretas e
interditas &5 mulheres. Todavia, as escavagies efectuadas no Monte Licion nfo encontraram restos de ossos
humanos entre os detritos sacrificiais; cf. Burkert 1983: 84-103.

28 Afirma Fraenkel ad 1591-3: " Aegisthus' speech is not merely an integral element of the drama as a
whole but also plays a part of its own, characterizing the man and his temperament”.

@uéatng significa, segundo Chantraine, DELG, s. v. 80@, "le parfumeur, celui que manie le
pilon”; cf. Burkert 1983: 105.

30 sobre o tema do sacrificio na Oresteia, vide Zeitlin 1965 e 1966; Burkert 1966: 119 sq.

31 Neste estudo seguimos, principalmente, Nauck?: 480482, 501-504; Webster 1967: 37-39, 113-
-115; Aélion 1983, I: £3-90,

12



Tiestes, mas por se desconhecer a data de representacio e dadas as semelhancas temdticas
entre as duas pegas, alguns estudiosos pensaram que os fragmentos conservados pertenciam
a um tinico drama32. A opinifio actual, em parte apoiada no facto de Estobeu atribuir os fr.
460-464 N2 a As Cretenses e os fr, 392, 394 e 395 N2 a Tiestes, & que o poeta escreveu
efectivamente duas tragédias sobre 0 mesmo mito.

Tiestes era uma das figuras dos dois dramas, pois quando em Os Acarnenses
(vv. 433 sqq.) a personagem Euripides aponta os "farrapos de Tiestes"33, o escoliasta anota
A 1ov Kpnoodv #| abtod tol @uéotov (cf. Nauck?: 480). Outra informagdo
importante é fomecida pelo escoliasta de Rds. Nos vv. 849 sq., Esquilo acusa Euripides de
ser um coleccionador de "monddias cretenses” e de ter introduzido "unies sacrilegas” na
arte da tragédia®¥. O escoliasta indica que, entre outras interpretagdes, segundo Apolénio, a
critica de Esquilo referia-se & Aérope de As Cretenses, onde se prostitufa,

Se Esquilo aludia a uma "unido sacrilega” em As Cretenses e se Tiestes era uma
das figuras dessa tragédia, essa unido poderia ser o adultério de Aérope com o cunhado. Esta
conjectura é corroborada por um escélio ao v. 763 de Vespas, segundo o qual Atreu era
também uma das personagens da tragédia35, O esc6lio ao v. 1297 de Ajax de Séfocles
contribui com uma informagio contradit6ria. Neste passo do drama, Teucro censura a
ascendéncia de Agamémnon, referindo a relagio amorosa de Aérope e Plistenes. Segundo o
escoliasta, esta histéria era um dos assuntos de As Cretenses: por ter sido seduzida
secretamente por um servo, Catreu entregou Aérope a Nuplio, ordenando-lhe que a atirasse
ao mar, o que ele ndo fez, mas antes a deu em casamento a Plistenes.

Na opinido de Webster 1967: 38, a sedugio de Aérope em Creta era uma
informagdo do prélogo onde, provavelmente, se evocavam o8 acontecimentos anteriores ao
assunto tratado nesta tragédia: a querela entre Atreu e Tiestes que culmina no terrivel
banquete tecnofigico. Assim, a cena decorria em Micenas (como sugerem os fr. 467-469
N2, alusivos ao banquete) e o Coro, que d4 o nome 3 pega, era constituido pelas servas de
Aérope que a teriam acompanhado no seu exilio forgado3. Embora nio se conhega
exactamente o papel de Plistenes nesta histéria3?, quando o drama comegava Aérope era

32 Cf. Nauck?: 480, 501. A andlise métrica dos fragmentos coloca Tlesres antes de Os Acamenses de
Aristéfanes (423 a. C.). Cf. Sommerstein ad 433.
33 Ar. Ach. 433 sq.: B nal, Sd¢ abrd Tnifpov paxdpare.
xeital & dvabev v Gueateiov paxdv,
petalb tdv "Ivois.
O rapaz! Dé-lhe 14 esses farrapos do Télefo. Extdo al em cima dos farrapos de Tiestes,
misturados com os de Ino. (Tradugdo de M. F. Sousa e Silva [Coimbra 1988] 53).
34 Ar. Ra. 849 sqr b Kpnmikig pév ovdiéyev poverdiec,
yapove &dvoaiovg elopipav eig v tdyvyv—
A monbdia é uma caracteristica das dltimas tragédias de Euripides. Sobre este assunto, vide Pulquério
1969; Sousa e Silva 1987: 144 n. 78; Dover ad 849,
35 cf. Aglion 1983, I: 85 n. 15.
36 Aglion 1983, 1: 85, aceita a interpretagio de Webster.
37 Euripides seguia, talvez, a versdo de Hesfodo (fr. 194 MW), onde Plistenes & filho de Atreu e pai de
e de Menelau, mas como faleceu muito jovem, foi o avd quem adoptou e criou as criangas.
Segundo Apollod. 3. 2. 2, Catren entregou as suas filhas a Nduplio que as levou para terras estrangeiras.
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esposa de Atreu, mas mantinha relacdes adiilteras com o cunhado. Sugere Webster 1967: 38,
que deve ser essa "loucura infame” (&tmi.. aloypd, fr. 460 N2) que Atreu pretende
ocultar para evitar o escirnio dos seus inimigos (yéheg ylp ExOpoic ylyveto td
to1dds, fr. 460 N2),

Do dislogo entre os dois amantes sobreviveram os fr. 461 e 462 N2, quatro
Versos que poucas pistas nos fornecem quanto ao desenvolvimento da intriga. Pressupde-se,
todavia, que Atreu, ao descobrir o adultério e a existéncia de filhos, reagia violentamente,
pois ndo faltam nesta tragédia algumas reflexdes miséginas sobre o casamento (fr. 463 N2;
cf. Webster 1967: 38 sq.):

ol yip mot” &vipa tdv gopdv yovmxl yph
Solivanr yoiavods obd” deéive Edv xpateiv
matdy yip obdtv douv el & g wupsl

yovaikds Eobhflg, ebtuyel waxdv hafov.

Ndo & de modo algum conveniente que o homem sdbio solte as rédeas & esposa, nem a detxe
livre para governar. Na verdade, nada merece confianga! Portanto, se alguém recebe uma esposa
honesta, tem a felicidade de encontrar uma desgraga.

Este cepticismo, compreensivel vindo de alguém que foi traido pela esposa e pelo
irmio, ¢ ainda mais profundo e exagerado no fr. 464 N2;

yupeite viv, yopeite, kdite Oviloxete

H pappdroiaiy & yovaixdg | Sblows
Casai agora, casai, e depois morrel, com os venenos ou com as artimanhas de uma esposa.

Dois fragmentos que revelam um homem violento ¢ ofendido, que nio perderd a
oportunidade de vingar a sua honra. Apds estes desabafos, os filhos de Tiestes eram
convocados por Atreu e trazidos 4 sua presenga. O monarca revelava nesse momento a
intengdo de os matar (tal como Medeia anuncia ao Coro o seu projecto de vinganga, muito
antes de passar d acgdo) e Aérope suplicava-lhe, em vdo, que os poupasse®8. O fr. 465 N2
(<"Awdng> wxpivel =walt’.., — "Hades julgard estas acgdes...”)3? pertence,
possivelmente, 4s palavras finais de Atreu,

Plistenes desposou Aérope que deu i luz Agamémnon e Menelau, enguanto Niuplio casou com Climene.
Sobre a figura de Plistenes, vide Papathomopoulos 1992,

38 0 fr. 466 N2 apresenta uma dificuldade do ponto de vista paleogrifico: Eyd ydpiv ofv naisd
gov xatextdve (Eew, para te agradar, hei-de matar a wa filha?) tem sido interpretado como a resposta de
Néuplio a Catreu, mas como observa Webster 1967: 39, as filhas do rei de Creta sio duas, a menos que
Niuplio se esteja a referir apenas a Aérope. A ligio de Bekker (apud Nauck?: 503), neiSag ob por naidi
ou, permite interpretar o verso como uma réplica de Atreu & siplica de Aérope: E eu, para re agradar, ndo
hei-de metar as criangas?

39 0 v. 763 das Vespas de Arist6fanes parece ser uma parddia deste passo.
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Arquitectada a vinganga, Tiestes chega ao paldcio para um banquete e, antes de
entrar, Atreu, num discurso dissimulado, descreve-The as ricas iguarias que pretende oferecer
aos convivas (Fr. 467 N2; of, Webster 1967: 39):

ol yitp nolel tphdrelo; @ & of Ppibecuy;
rhiipne pév dyaev rovrlev, rdpsior 34
pooyav tépeival adprec dpvele te aig
kol mentd wol xpotnti i EovBontépou

nehivor pekioans debdves dedevpdva.

Ora, 0 que falta a esta mesa? Do que ndo estd ela cheia? Na verdade, estd repleta de peixe, e
remos & diseripdo delicadas cames de virela e um fessim de cordeiro e biscoitos copiosamente
embebidos no mel da abelha de asay douradas.

E um daqueles momentos de profunda ironia trégica, na medida em que estas
iguarias sdo constituidas pelas carmes dos prdprios filhos de Tiestes. O banquete de carne
(pboyev tpeivar odpkeg dpvela 1e Swic) indica que Atreu cumpre a vinganga, tal
como em Agamémnon, durante a celebragio de um sacrificio, e prepara a refeicio sagrada
com as carnes das criancgas. Assim, o infanticidio pode ter sido executado dentro do paldcio,
fora dos olhares dos espectadores e, mais tarde, um mensageiro descrevia o banquete e as
reacgdes de Tiestes ao reconhecer a verdadeira natureza dos alimentos oferecidos pelo irmfo
(fr. 468, 469 N2),

Uma vez que esta reconstituicao corresponde, grosse modo, i narracdo do festim
por Egisto em Agamémnon, podemos supor que As Cretenses terminavam com a partida
voluntdria ou forcada de Tiestes, depois de amaldigoar Atren,

As Crerenses apresenta-se, portanto, como um drama familiar que tem como
pano de fundo uma disputa pela sucessdo ao trono de Micenas. A vinganga de Atreu,
motivada por razdes de ordem sexual e moral— o adultério entre Aérope e Tiestes —,
conseguida por meio de um infanticidio, € um tema particularmente caro a Euripides que o
desenvolveria alguns anos mais tarde, em Medeig. Sublinhe-se que trés dos quatro dramas
apresentados em 438 a. C. exploram o patético suscitado pela morte ou pelo sofrimento de
criancas: em As Crerenses, o infanticidio parece constituir uma parte importante da acgio; em
Télefo, o pequeno Orestes € raptado e ameagado de morte pelo rei da Misia, eventualmente
aconselhado por Clitemnestra0; em Alceste, assiste-se ao sofrimento de duas criangas que,
sem terem culpa, se véem de um momento para o outro privadas da mae.

Os fragmentos de Tiestes (fr. 391-397 N2) e as escassas informagdes de que
dispomos ndo nos permitem reconstituir a intriga. Na opinido de Webster 1967: 114 sq., 0
festim seria, talvez, o assunto central, mas com uma diferenga significativa em relagio

40 sobre este drama perdido, vide Webster 1967: 43-48; Collard/Cropp/Lee: 17-52,
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primeira pega: a sedugiio de Aérope era evocada no prélogo ¢ o drama iniciava-se com a
chegada de Tiestes ao paldcio de Atreu. O banguete funesto tinha lugar logo apds o seu
regresso do exilio e nio a seguir ao adultério, como acontecia em As Cretenses. Recorde-se
que em Agamémnon, Egisto diz que Tiestes se apresenta no palicio como suplicante
(npootpbrarog, v. 1587), A parddia dos "farrapos de Tiestes" em Os Acarnenses sugere
que Euripides introduzira uma inovagdo no mito tradicional, apresentando aquela
personagem, certamente na tragédia homénima, como pensa Sommerstein ad 433, mais
semelhante a um mendigo do que a um suplicante?!, A, Lesky (apud Aélion 1983, I: 86),
todavia, considera que a inovagio de Euripides foi mais radical, pois era Atreu quem,
fingindo desejar a reconciliagio familiar, atraia o irmio a Micenas. O poeta acentuava, deste
modo, 05 tragos de impiedade e de hipocrisia de Atren. Mas parece-nos existir outra
possibilidade: Tiestes podia regressar disfarcado de suplicante, apenas com o intuito maléfico
de provocar o irmdo. Neste caso, o seu destino era profundamente irénico, pois ao procurar
atingir Atreu, acabava por se tornar na sua vitima.

Embora os fragmentos ndo permitam chegar a nenhuma conclusio, se estas
hipéteses estdo préximas da verdade, "O Festim de Tiestes" exerceu sobre o poeta um
fascinio excepcional, suscitado talvez pela forma impressionante como Esquilo tratara o mito
na Oresteia, exibida em 458, exactamente vinte anos antes da apresentacio de As
Cretenses*2. No ¢ inteiramente invulgar o tratamento do mesmo mito em duas tragédias ndo
muito distantes no tempo. A obsessdo por um tema tdo macabro estd provavelmente na
origem da par6dia expressa nos fr. 461 e 462 Kock do Proagdn de Arist6fanes, que tem em
vista alguém que devorou as tripas dos filhos. Este drama foi exibido em 422, de acordo
com o argumento de Vespas, e o escélio ao v. 61 desta comédia informa que Eurfpides era af
parodiado, possivelmente por ter levado a cena Tiestes.

Nas tragédias conservadas, Euripides alude ao "Festim de Tiestes" no segundo
estdsimo de Elecrra (vv. 699-746) e em Orestes,

Na primeira destas pecas, o filho de Agamémnon, acompanhado pelo fiel
Pilades, regressa secretamente a Argos para cumprir o seu destino. Gragas a uma cicatriz de
inféincia, & reconhecido pelo ancido que o salvara e o entregara a Estréfios da Fécida. Com a
irm3, traga um plano de vinganga: Clitemnestra serd atraida com a noticia falsa de que Electra
deu & luz; Egisto morrerd 4s mios de Orestes, no momento em que celebra um sacrificio.
Mas, antes destes acontecimentos, o Coro de mulheres micénicas evoca num belo
estdsimo#3 a lenda antiga que narrava a fraude de Tiestes: como ele conseguira, gragas a

41 Sobre as figuras andrajosas no teatro de Euripides e a sitira de Arist6fanes, vide Sousa e Silva
1987: 116 sq., n. 18.

42 Egta é a tese defendida por Aélion 1983, I: 90.

43 Sobre a fungdo deste estdsimo na tragédia, vide Cropp ad 699-746; J. H. W. Morwood, "The
Pattern of the Euripides Hlecira”, AIPh 102 (1981) 362-370.
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sedugdo de Aérope, apropriar-se do velo de ouro e reclamar o trono de Micenas (vv. 720-
-726); e como, nesse preciso momento, Zeus invertera a rota normal dos astros, punindo a
conduta de Tiestes (vv, 727-736)44,

Saliente-se, em primeiro lugar, que ndo se alude & vinganca de Atren, pois o
Coro apenas pretende relembrar os crimes de Tiestes. Situagdo similar ocorre em Ifigénia em
Tduride, pois no momento em que Orestes e Ifigénia se reconhecem como irmédos, recordam
o litigio causado pelo velo de ouro e a revolugdo astral, mas calam-se quanto ao festim
abomindvel oferecido pelo avéd (vv. 812-817). Outro aspecto a sublinhar reside no
cepticismo revelado pelo Coro, pois embora tenha admitido a intervengdo divina nos vv.
727-736, poe em causa a veracidade das histGrias antigas sobre este episédio, afirmando ndo
acreditar que a ordem césmica pudesse ser modificada para punir um tinico homem (vv. 737-
-742)45, M. Halm-Tisserant 1993: 95, comenta a propésito deste passo: "L'exemplarité et
'universalité de la sanction, propres aux récits des commencements, a frappé les penseurs de
I"époque classique, rompus 2 la sophistique”.

A primeira referéncia ao "Festim de Tiestes" em Oresfes surge no prologo,
proferido por Electra, mas a princesa, movida talvez pelo pudor, recusa-se a citar detalhes
"nefandos” (v. 14) e cala "os infortdnios de permeio” (v. 16)40, que tanto podem ser a
sedugdo de Aérope, como as circunstincias que envolveram o nascimento de Egisto.

No segundo estdsimo (vv. 807-843), o Coro constituido pelas mulheres de
Argos, ac lamentar as desgracas que atingiram os filhos de Téntalo, recorda a disputa pelo
cordeiro de ouro (ypveelag Epig dpvbe, v. B12), "causa dos mais lamentdveis festins e
sacrificios de nobres criancas!” (v, 814 sq.):

oixtpbrote Dotvdpeta xal

agphyia yevvaiav texéow

A morte dos filhos de Tiestes é evocada para justificar os crimes que, desde
entdo, se sucederam, sem cessar, na casa dos Atridas. Nio obstante a sua brevidade, a
alusdio é notédvel pelo emprego do termo oy ("sacrificios™), que o poeta foi buscar ao
vocabuldrio do ritual de sacrificio, e de yevvailov texiémv ("nobres criangas™), termos que
claramente acentuam o carécter ignébil de Atreu e a gravidade dos seus actos.

A (ltima alusdo ao "Festim de Tiestes” encontra-se no v. 1008 da monddia de
Electra4?. No momento em que se aproxima da morte, a filha de Agamémnon recorda os
acontecimentos antigos que trouxeram o sofrimento  sua familia, e a memdria leva-a até i
maldigio proferida por Mirtilo contra a raga de Pélops (vv. 982-996), causa primeira de

44 Numa outra variante do mito, provavelmente mais antiga, o prodigio solar ocorre no momento do
festim e censura, portanto, nio a conduta de Tiestes, mas a horrivel vinganga de Atrew; cf. £ Eur. Or. 812;
Hyg. Fab. 88 e 258.

45 Cf. Webster 1967: 145.

46 Esta e outras versdes de Orestes sio da autoria de A. F. Oliveira e Silva (Coimbra 1982).

47 gobre esta monddia, vide Pulquério 1969: 55-64.
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todas as desgragas. Electra comega por evocar o magnifico cordeiro do velo de ouro (16
xpvobuariov dpvde, v. 998)48, nascido nos rebanhos de Hermes, motivo da discérdia
fraternal e a consequente inversio do movimento dos astros (vv. 1001-1006). A seguir,
menciona brevemente os "famigerados festins de Tiestes” (td¢ <’ &névopa 3Seinve
@uicov, v. 1008)4? e o adultério de Aérope (vv. 1009 sq.).

Na interpretagdo de W. Burkert 1983: 106, a lenda do velo de ouro e o festim
canibalesco de Tiestes eram, primitivamente, duas histérias distintas e assim se compreende
que, j& no Agamémnon de Esquilo, Tiestes se veja obrigado a exilar-se em duas ocasides
diferentes da sua vida: na primeira, por ordem de Atreu; na segunda, voluntariamente,
quando reconhece que o irmdo o enganara ao atrai-lo a Micenas. Segundo o mesmo autor,
foi Euripides quem transferiu para a lenda do velo de ouro o prodigio astral que, nas versdes
retomadas pelos mitégrafos tardios e pelos poetas latinos>0, ocorre durante ou apés o
festim, porque o Sol, horrorizado com tamanha crueldade, se recusa a iluminar a funesta
refeigdo e retrocede na sua rota habitnal 51,

No Agamémnon nao hi qualquer alusio ao incidente astral & ndo sabemos como
este motivo era tratado nas tragédias perdidas de Euripides. Em Orestes, Electra detém-se
com algum pormenor neste episédio (vv, 1001-1006), insistindo na relagio de causalidade
entre a disputa pelo velocino e a modificacio da rota astral (&6¢v, v. 1001). Recorde-se que
o Coro de Electra tem o cuidado de sublinhar que foi apés o roubo do velocino (tdte &7
thte <Bip>.., v. 727 sqq.) que Zeus interveio no conflito para fazer justica. A insisténcia
neste aspecto sugere que a versdo seguida por Euripides ndo era a (inica e talvez se opusesse
a tradicional, o que £ tipico deste poeta.

No drama de Esquilo, a vinganga de Atreu é uma das componentes da chamada
"culpa hereditdria” € um dos argumentos de Clitemnestra e de Egisto para justificar a morte
de Agamémnon. Mas a fungdo do "Festim de Tiestes" ndo fica por aqui, pois a matanga das
criangas € tratada em relagio directa com o sacrificio de Ifigénia e com o assassinio de
Agamémnon, o que lhe concede uma dimensdo mais vasta, Esta relagio é muito nitida na
forma como se concretizam estas mortes. Ifigénia é consagrada em sacrificio por uma causa
que tem suscitado grandes polémicas entre os estudiosos e ndo faltam nesta tragédia as
alusdes, algumas irénicas, aquele ritual52,

48 Segundo o escdlio ao v. 995, "Euripides segue de perto o autor de Alcmeonis, no que diz respeito
a0 cordeiro®,

49 Sublinhe-se a observagio de Willink ad 1007-10: “Here 'the eponymous Feast of Thyestes' merely
implies the 'title' @véatsie, as a perversion of religious terminology™.

50 Cf. Sen. Thy. 785 sqq. ; Ov. Ep. 16. 205,

511, Séchan 1967: 200 n. 5, com base no epigrama de Statyllius Flaccus (AP IX, 98), aceita a
opinido que atribui a S6focles a autoria deste motivo. Esta &, alids, a versio retomada por Higino (Fab. 88)
que parece inspirar-se neste trigico. Sobre este assunto, cf. Pearson, I: 91-93; Aélion 1983, I: 86; Halm-
-Tisserant 1993: 92-97.

52 gublinhe-se que Agamémnon ¢ assassinado muma banheira, num Aéfng (Solopdvog Aéfing,
v. 1129), utensilio que, em algumas variantes do "Festim de Tiestes", serve para cozinhar as carnes das
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Nas versdes onde a execugdio da vinganga e o banquete sio temas de eleigdo, a
énfase € posta na crueldade e na hipocrisia de Atreu e procura-se, principalmente, suscitar o
horror e a comiseragdo dos espectadores. Era o que provavelmente acontecia em As
Cretenses ¢ em Tiestes, mas qualquer interpretagio tem de ser entendida como uma mera
hipGtese.

Nas obras conservadas de Euripides, o "Festim de Tiestes” & evocado juntamente
com outros acontecimentos antigos ndo somente para justificar a situagio actual de desgraga,
mas sobretudo para acentuar a amargura das figuras da casa de Agamémnon, que se véem
perpetuamente caminhar de desgraca em desgraca. A relagio de causalidade entre o festime a
morte do rei, tio viva em Esquilo, perde o seu vigor no trigico de Salamina. Nio
desaparecem, porém, as referéncias ao ritual de sacrificio, como o verso 815 de Orestes que
caracteriza o infanticidio como cp@yia yevvalov texéoav.

Nesta antiga lenda gregaS3, articulam-se alguns motivos préprios do conto popular: a
disputa, entre parentes, de um objecto magico — um velo de ouro — que permite, a quem o
possuir, ascender 4 realeza; o adultério e a trai¢do da esposa; o prodigio astral, simbolo dos
designios divinos>4; finalmente, a vinganga cruel que culmina num infanticidio e em
tecnofagia. Este dltimo motivo constitui um dos aspectos centrais do mito de Procne, que
estudaremos no capitulo seguinte.

criangas. De um modo geral, o Léfg € uma caldeira de metal utilizada para aquecer dgua e cozinhar
alimentos. Nos tempos herdicos, estas caldeiras, de cobre e artisticamente trabalhadas, eram oferecidas aos
atletas como prémio (cf., por exemplo, l. 23. 884 sq.). Todavia, desde a Antiguidade e em numerosas
civilizagdes este objecto foi associado a priticas migico-religiosas, Afirma Burkert 1983: 100, que o grande
%.£fn¢ era extremamente importante nos rituais de sacrificio praticados em Olimpia e no monte Licion Nos
mitos gregos o Aéfinc & simultaneamente simbolo de morte & de imortalizagiofregeneragio. Cozinhar ou
mergulhar alguém ou algum animal nesta caldeira significa, principalmente, transformar esse ser num ser
novo. Por isso, o Atfing tanto pode ser utilizado para fins benéficos como maléficos (a imortalizagio de
Aquiles por Tétis ou o rejuvenescimento de Eson por Medeia; a morte de Pélias na mesma caldeira onde a
princesa da Célquida, perita em venenos, rejuvenescera um carneiro). Instrumento indispensdvel a qualquer
feiticeira que se preze, a caldeira & uma presenca constante nos contos de fadas recolhidos por C. Perrault &
pelos irmfos Grimm; sobre este assunto, vide M. Renard, "Du chaudron de Gundestrup aux mythes
classiques”, Latomus 13 (1954) 382-389; Burkert 1983: 83 sqq. ("Werewolves around the Tripod Kettle");
Chevalier/Gheerbrant, DS, s. v. chaudron; Halm-Tisserant 1993,

53 Que estes acontecimentos eram antigos & claramente reconhecido pelos Coros de Elecrra (vv. 699-
-702) e de Orestes (v. B11).

54 Na Biblia encontramos, pelo menos, dois paralelos biblicos deste motivo: o adiamento da morte de
Ezequias, rei de Jud4, a quem o Senhor concedeu mais quinze anos de vida, fazendo o Sol recuar dez linhas no
relégio de Acaz (cf. 2 Reg. 20. 8-11; I. 38. 7 sq.), e o milagre do sol mencionado em Jos. 10. 12 sq., que me
foi indicado pela Prof. Doutora M. H. da Rocha Pereira.

19



2

O PRANTO DE PROCNE

O estudo deste complexo mito>> justifica-se por duas razdes: (1) o tema central é
a morte do pequeno ftis 2 méos da prépria mée, inspirada por um acto de loucura, de acordo
com g versdo homérica, ou pelo desejo de punir a infidelidade do marido, segundo a versdo
mais célebre, difundida por Tereu, uma das tragédias perdidas de Séfocles; (2) este mito
exerceu um fascinio notdvel nos trés grandes trigicos, nomeadamente em Euripides, que a
ele alude amidde nas suas pecas conservadas sem nunca, todavia, Ihe ter consagrado nenhum
drama.

O primeiro testemunho literdrio desta triste histéria encontra-se no Canto XIX da
Odisseia (vv. 518-523), um passo célebre em que Penélope revela a Ulisses, cuja identidade
desconhece, o desespero que pouco a pouco lhe aniquila o coragdo: amargurada pela longa
auséncia do marido, inquieta ante o futuro incerto de Telémaco que assiste, revoltado, 3
destruigio quotidiana do seu patriménio, a rainha de ftaca evoca a "filha de Panddreo, o
verdoso rouxinol" (Ilavdapfou xolpn, yhepnic dndav, v. 518), o arauto da
primavera, cujo canto harmonioso deplora o seu querido ftilo, o filho do tebano Zeto, a
quem, por insensatez (xteive &1 deppadiag, v, 523) causou a morte .

Esta alusdo constitui o tnico testemunho literirio da versio dita "tebana”,
possivelmente a mais antiga, mas que apresenta diferengas significativas em relagio a versdo
mais c€lebre, a "ateniense™: divergem os nomes das personagens (Pandion/Pandireo;
ftittilo; Terew/Zeto) e a motivagio do filicidio ndo € a vinganga da mae, mas a sua
insensatez, um acto de loucura (v dopudiag, v. 523). Explicam os antigos esc6lios3®

35 A complexidade reside, sobretudo, na existéncia de vérias versdes, estabelecidas em diferentes épocas
e oriundas de diversos pontos geogrificos. Toulowpa 1994: 527, identifica cinco centros do mito,
correspondentes a cinco versdes: a) Mégara: Pau.m. 1. 41. 8 5q.; b) Tebas: O 19. 518-523; ¢) Ddulide, na
Fécida: Th. 2, 29; d) Atenas: Soph. Tereus; e) Asia Menor: Ant. Lib. 11). Preferimos a classificagio de G.
Mihailov {apud Papathomopoulos: 97 n. 1) que distingue trés versies: a) a tebana, transmitida pela Odissei;
b) a megaro-ateniense, divulgada pelo Teren de Séfocles; c) a asiftica, transmitida por Antonino Liberal,
mitégrafo do séc. 11 d. C., a partir da Omirogonia de Boio, um sacerdote de Delfos. Esta versio, que tem
como personagens principais Aédon, Quélidon, Politecno e ftis, situa os acontecimentos em Efeso e apresenta
eummmmmmmcmdommmnedmmmlm

36 ¥b Od. 19. 518-523 = Pherecyd., FGriist 3 F 124.
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que Aédon ("Rouxinol"), filha de Pandéreo, rei de Creta, invejava a fecundidade da
cunhada, Niobe, esposa de Anfion, irmdo de Zeto. Aédon procurou matar Amaleu, ¢ filho
primogénito de Niobe e de Anfion, mas enganou-se e tirou a vida ao seu préprio filho.
Arrependida pelo que fizera, implorou a piedade dos deuses que a transformaram num
rouxinol, mas nem assim deixou de lamentar o seu acto insano.

No capitulo anterior referimos que os Poemas Homéricos omitem
intencionalmente determinados episddios que apresentemn elementos fantdsticos ou sejam
destituidos de ethos37. O facto de se seguir uma versio menos horrenda do mito, que
apresenta a morte de Itis como acidental, ndo significa, portanto, que o motivo do filicidio
voluntirio seja tardio. Hesiodo conhecia a lenda, porque em Trabalhos e Digs evoca o
"rouxinol de pescogo tingido" (dndbve moikihddeipov, v. 203) e a "andorinha de grito
agudo” (épBoydn... xehiBav, v. 568), e num dos seus poemas perdidos (fr. 312 MW), de
acordo com o testemunho de Eliano (VH 12, 20), contava que o rouxinol estd sempre
acordado e a andorinha quase ndo dorme como punigdo por terem servido o banquete funesto
a Tereu. No entanto, esta explicagdo etiolégica pode ser da autoria do préprio Eliano e ndo de
Hesiodo, como adverte Mihailov 1953: 188, que rejeita o testemunho. A antiguidade do mito
€ confirmada pela iconografia. Na mais antiga representacio pléstica da morte de ftis, uma
pintura de uma das métopas do templo dérico de Termos (Etélia), obra de artistas corintios,
datada do terceiro quartel do séc. VII a. C., duas mulheres debrugam-se sobre um cadéver
(de ftilo, possivelmente), e no canto superior direito lé-se a inscrigio XEAIAFON
(Quélidon, "Andorinha"). Na parte destruida estariam, provavelmente, os nomes das outras
personagens da lenda: Aédon e ftilo58,

O procedimento literdrio, ilustrado pela versio homérica, pelo qual uma
personagem, geralmente feminina, identifica o seu estado de espirito com a amargura do
canto do rouxinol, tornou-se um topos na literatura grega. Assim, a Odisseia inaugurou uma
tradigio poética que v& no canto do rouxinol tristeza e sofrimento, porque, consumido pelos
remorsos, Aédon-Procne continua a deplorar a perda do filho e a chamé-lo eternamente:
"ftis, itis"S9. Mas nem todos os autores se filiaram nesta tradigio. Os poetas liricos sio
sobretudo sensiveis 2 magia e beleza da voz do rouxinol©0,

57 ¢, supra p. 7.

58 ¢f, LIMC VIL 1: 527; VII. 2: 418, fig. 1 (E. Touloupa). Sobre a iconografia deste mito, vide
ainda Dobrov 1993: 209 n. 47; Halm-Tisserant 1993: 114-117.

59 0 rouxinol e a andorinha sio e eram, na época clissica, muito frequentes nas zonas arborizadas da
Grécia, na estacio da Primavera (cf. Pollard 1977: 42 sq.). Desde muito cedo, a tradigio associou a morte de
ftis a0 canto do rouxinol que faz "itu, itu”, porque deplora sem cessar o filho que matou; a andorinha, a quem
foi cortada a lingua quando era mulher, apenas grita nervosamente e assim se explica o seu chilreio teimoso,
préprio de quem ndo pode falar; o "pou, pou” da poupa (gr. mo" moil, "onde? onde?") sfio as interrogagdes
de Tereu duranie a persegui¢do das mulheres (cf. Tz. ad Hes. Op. 566; Paus. 1. 41. 8 sq.). Sobre esta questiio,
vide Pollard 1977: 166; sobre o mito em geral, Burkert 1983: 179-185.

60 cf, Safo, fr. 136 Page; fbico, fr. 22 Page; Simdnides, fr. 81 Page. O canto do rouxinol é
“universalmente reputado pela sua perfeicio” e &, por exceléncia, simbolo do "ago intimo do amor e da
morte” (Chevalier/Gheerbrant, DS, s. v. rossignol). A propdsito da tradigio da dor do rouxinol (cf. P1. Phd
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Na tragédia multiplicam-se as alusdes ao mito do rouxinol que atingiu, com a
exibigio de Tereu de Sofocles, uma forma definitiva ou, pelo menos, uma forma tal que
viria, doravante, a manter-se como referéncia para os autores posteriores®l, Tanto na época
alexandrina como romana foram acrescentados elementos poéticos®2, mas aquele trigico é
considerado o responsdvel pela divulgagio da versdo ateniense e por algumas inovagdes.
Segundo Wilamowitz53 foi este poeta o primeiro a identificar o nome de Procne com o
rouxinol. O nome de Tereu, porém, j4 & conhecido, pelo menos, de Esquilo. Com efeito,
quando o Coro das Danaides, no parodo de As Suplicantes (vv. 57-67), compara o seu canto
de dor e saudade 3 voz do rouxinol, identifica-o 4 "lastimosa esposa” (olktpéic GdAdyov,
v. 61) de Tereu, "o rouxinol perseguido pelo falcio” (v. 62), que deplora o filho, cantando
como ele sucumbiu as méos filicidas da mde desnaturada (v. 67). No que diz respeito 4 causa
do filicidio, o poeta parece prender-se ainda & versdo da Odisseia, pois Suopdtopog
kbTou (v. 67) recorda 81 dppadiag (Od. 19. 523). A transformagio de Tereu em falcio é
outro trago de um estado muito antigo da lenda, mas ndo teria sentido aludir 2 "lastimosa
esposa” de Tereu se o poeta ndo conhecesse a versdo ateniense, aquela que nos apresenta
uma mulher que, como as Danaides, faz justica pelas suas préprias mdos, face & prepoténcia
do marido. Assim, pensamos que 4 data da apresentagio de As Suplicantes®4, a lenda do
rouxinol era ji bastante corrente em Atenas, a ponto de uma simples alusio poética bastar
para evocar a terrivel histéria da princesa ateniense que um dia foi desposada por um bérbaro
da Trécia®5. A alusdo ao "melodioso rouxinol” em Agamémnon 1142-1149 confirma que o
poeta conhecia bem a tradigio que identificava o canto da ave ao chamamento de ftis.

Muitos anos depois, S6focles leva 4 cena Teren, mas, no que diz respeito & data
de exibigdo, ndo hd unanimidade entre os estudiosos. A tragédia foi parodiada em As Aves,
de Aristéfanes, que data de 414 a. C. Se alguns pensam, como Pearson, II: 223, que o

85a), Burkert 1983: 180, comenta: "... it requires only a little objectivity to realize what a misunderstanding,
indeed, what a perverse supposition this is on the part of the human fantasy with respect to the song of the
bird. This conception was not drawn from the reality of nature, but from the human tradition of horror in a
nocturnal ritual”. Nesta tradigdo literdria se inscrevem dois exemplos célebres da literatura portuguesa: a "triste
avezinha" de Menina e Mogn de Bernardim Ribeiro, e os rouxindis de As Viagens na Minha Terra de Almeida
Garrett. Cf. Thompson 1936: 17 sq, que cita um grande mimero de referéncias poéticas.

61 830 também muitas as alusdes ao rouxinol nas suas tragédias conservadas: Aj. 624-632; EL 107,
147-149, 1076 sq.; OC 18 sq., 668-678; Tr. 962 sq.

62 05 autores latinos, incluindo Ovidio, talvez devido ao erro de um autor ou a uma confusio
etimoldgica, inverteram as metamorfoses das irméds, fazendo de Procne a andorinha e de Filomela o rouxinol.

63 Apud Sottomayor: 97 n. 33,

64 Esta pega, primeira da tetralogia das Danaides, foi durante muito tempo considerada a mais antiga
das trag&dias gregas conservadas, mas o aparecimento, em 1952, da didascdlia daquela tetralogia (Pap. Ox. XX,
2256) veio provar que era mais recente do que se pensava. Sottomayor: 3 a 7, analisou cuidadosamente esta
questdo e concluiu que o drama foi exibido na década de 60.

63 Ao comentarem o significado dramético do motivo do rouxinol nesta tragédia, Johansen/Whittle ad
68-72, chamam a atengdio para o facto de tanto as Danaides como Procne serem vitimas da violéncia
masculina.
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drama foi produzido um pouco antes desta comédia®®, outros defendem uma data mais
proxima da Medeia de Euripides. Os argumentos sao diversos, mas a questdo articula-se com
outra ndo menos importante: a relacio de depend@ncia entre as duas tragédias. Com efeito, o
filicidio voluntdrio, motivado pela infidelidade de um marido cruel, é o tema central em
Tereu, mas em Medeia € um dado inovador, que o poeta acrescentou 4 lenda tradicional,
provavelmente inspirado no mito da princesa ateniense. Defendem, portanto, alguns criticos,
que Terey foi exibido cerca de 432, porque sugeriu a Euripides aquele motivo®7, E um
raciocinio errado, porque, como muito bem observa Webster 1967: 56, Euripides ndo
necessitava que Sofocles lhe lembrasse a hist6ria de Procne, j4 célebre no tempo de Esquilo.

Observa Pearson, II: 223, que temos mais informagdes sobre este drama, do
qual se preservaram cerca de 57 versos, do que sobre a maior parte das pegas perdidas de
Séfocles. As propostas de reconstituigio tém sido, por isso, muitas68, A histéria é resumida
por Tzetzes (ad Hes. Op. 566) e em 1974 foi editado um papiro (P. Oxy. 3013) que parece
conter o argumento®9, Qutras fontes de informagfo sio as comédias As Aves e Lisistrata, 0s
fragmentos de Acio, que geralmente se inspira em S6focles, e a narrativa de Ovidio (Met. 6.
412-674).

Na opinido de Webster 1961: 177, a primeira parte de Tereu centrava-se na
solidio de Procne, no regresso do marido de Atenas e na noticia falsa da morte da irmé;
Procne viria, contudo, a saber a verdade por meio da "voz da langadeira” e, na segunda
parte, tinha lugar a vinganca e a metamorfose das personagens principais em aves.

Sugere Kiso 1984: 60, que S6focles introduziu na pega o tema da oposigio entre
atenienses e bdrbaros e foi esta ideia que presidiu 2 localizagdo da acgdo na Trécia (cf. fr. 582
Radt), com o paldcio de Teren como cendrio. Pode ser uma inovagio sofocliana, pois

%Ummmuunesniopodemromdedls.poisapmpndeas Aves diz-se avd da poupa de
Filocles, que o escélio identifica como autor da tetralogia Pamdfon, & qual pertencia a tragédia Terew,
presumivelmente inspirada em Séfocles, e dai a critica de Aristéfanes. Mas o passo sugere também que as
personagens de Sofocles, & data daquela comédia, j4 iam na terceira idade, pois até jd tinham netos! Cf. Kiso
1984: 74 sq. Sobre a parddia aristofinica, vide Dobrov 1993,

Webster 1961: 4, sugere uma data "not long before 431", porque entre 0s segmentos corais de Tereu e
de As Traquinias (que ele data de 431) hd uma correspondéncia estreita quer nO MELO quer no pensamento; nas
suas palavras, ambas as pegas t€m uma "estrutura diptica® e exibem como protagonista uma mulher que se
debate perante um ambiente familiar que a reprime.

57 Opiniio de N. Buchwald (apud Knox 1977: 220 n. 80), Kiso 1984: 75 sq., Dobrov 1993: 213 sq.
Cazzaniga (apud Radt IV: 436), porém, defende que a peca foi apresentada ndo muito antes de 429, porque foi
Séfocles que imitou Buripides.

6% Neste estudo, que nos parece essencial, pelos confrontos que nos permite estabelecer com Ax
Cretenses e com a Medeia de Euripides, seguimos principalmente Radt IV: 435-445, Pearson, II: 221-238,
Kiso 1984 e Dobrov 1993; enire os trabalhos fundamentais que ndo pudemos consultar directamente,
salientamos F. G. Welcker, Die griechischen Tragddien mit Riicksicht auf den epischen Cyclus geordner, vol.
I (Bonn 1939); L. Cazzaniga, La saga di Itys nella tradizione leneraria e mitografica greco-romana. Parte
prima: La tradizione levteraria e mitografica greco-romana da Omero a Nonno Panopolitano (Milano 1950); G,
Mihailov, "La légende de Térée", Annuaire de I'Université de Sofia 50 (1955) 77-208; cf. as recensdes criticas
de Mihailov 1933 e P. Chantraine, RPh 31 (1957) 274-275.

69 p. 3. Parsons (ed.), The Oxyrhynchus Papyri. Vol. 42 (London 1974); cf. Radt IV: 435 sq. O
resumo de Tzetzes concorda, em geral, com Apollod. 3. 14. 8. Sobre este assunto, vide Kiso 1984: 57 sq.;
Dobrov 1993: 198.
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Tucidides (2. 29. 3) afirma vigorosamente que Tereu vivia na Ddulide, na Fécida, habitada
no seu tempo pelos Trécios (cf. Paus. 1. 41. 8). Alguns autores consideram, todavia, que a
censura do historiador nio tinha em vista S6focles, mas Filocles. Tzetzes e o argumento
publicado em 1974 por Parsons situam a vinganga de Procne na Trécia e parece-nos que
seria este o lugar da acgfo: em primeiro lugar, a princesa ateniense queixa-se da distincia que
a separa da casa paterna (fr. 583 Radt); por outro lado, o fr. 587 Radt (prAdpyvpov udv
niiv 1o PdapPapov yEvog) é uma dura critica aos povos bérbaros; finalmente, a pessoa
que entrega o peplos a Procne ndo decifra a mensagem de Filomela, ndo tanto por ndo saber
ler, mas, pensamos, por ser trécia e ndo compreender a lingua grega’ 0.

A tragédia abria com um prélogo expositivo ao cuidado de Procne (invocada no
fr. 585 Radt) que confidencia, talvez 4 Ama, a amargura e a soliddo da sua vida de casada,
num pais de estranhos costumes, distante da casa paterna, e tece duras criticas as condigbes
de existéncia das mulheres, praticamente vendidas pelo pai aos maridos, a quem tém de
obedecer cegamente (fr. 583 Radt)7 1. Cazzaniga considera que este monélogo se inspira em
Euripides (Med. 230 sqq.)” 2, mas as queixas da princesa da Célquida visam as mulheres em
geral, enquanto o discurso de Procne é mais sincero e pessoal: ela foi realmente entregue
pelo pai a Tereu, ao passo que Medeia traiu a familia e seguiu voluntariamente o amante.

Segundo a reconstitui¢io de Kiso 1984: 65 sq., quando a pega se iniciava, o
regresso de Tereu e de Filomela era aguardado com grande expectativa, mas esta hipitese
pressupde que no decurso da acgdo passaria algum tempo (um ano durante o primeiro
estisimo). Consideramos, com Dobrov 1993: 201 n. 32, que é mais seguro assumir que a
acgdo de Tereu obedecia & regra da unidade de tempo (que nfo estd na Podrica, mas nos seus
comentadores) e, assim, quando a rainha inicia o prologo (fr. 583 Radt), j4 tinha
conhecimento da morte da irmd. A sua amargura € acentuada pela presenga constante do
Coro, constituido por ancidos tricios ou homens da confianga de Tereu, que entravam em
cena talvez para anunciar a chegada do rei”3. Por conseguinte, Procne ndo tem, como
Medeia, a cumplicidade e a compreensdo de um Coro e tem de agir com cautela e em
segredo. Mas, observa Dobrov 1993: 208, este grupo de cidaddos trécios ndo € cegamente
leal a Teren e comenta os acontecimentos com algum distanciamento.

E provével que o primeiro epis6dio apresentasse as duas figuras principais: a esta
cena parece pertencer o fr. 585 Radt, que sdo as palavras expressas por alguém que tenta
consolar Procne. Para Kiso e Dobrov trata-se do ignébil Tereu que, depois de ter anunciado

70 ¢t Pearson, TI: 224; Dobrov 1993: 200, 212-214, 216.

71 Welcker (apud Radt IV: 439); Pearson, II: 228; Kiso 1984 : 63-65; Dobrov 1993: 202 sq.

72 Dobrov 1993: 202, pelo contrério, defende que o fr. 583 Radt é que inspirou o lamento de Medeia.

73 Kiso 1984: 65; cf. Dobrov 1993: 199 sq. Para Welcker e Calder (apud Kiso 1984: 61), os
sentimlqnws filoséficos expressos nos fragmentos corais (fr. 590-593 Radt) sugerem também um coro
masculino,
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a morte de Filomela, talvez afogada durante a viagem”4, veste a capa do marido honesto e
diz 2 esposa que aceite os designios dos deuses? >,

No segundo epis6dio, Procne recebe a visita de uma serva, ou de um
mensageiro, que lhe revela a verdade sobre a sorte cruel da irma e lhe entrega um peplos:
mutilada por Tereu, que The cortou a lingua76, para ndo revelar que tinha sido violada,
Filomela tecera nele uma mensagem. A ablagdio da lingua, que denuncia o cardcter selvagem
de Tereu, conduz a uma forma de reconhecimento que é condendvel, na opiniio de
Aristételes, porque foi "inventado pelo poeta” (al memoinuévar drnd tol mownrol, Po.
1454b 30 sq.) e se faz por meio de um objecto: a "voz da langadeira”. Tyrwhitt (apud Radt
IV: 444) foi o primeiro a afirmar que as palavras kepxiSog pavi), citadas em Po. 1454b 36,
pertencem, na verdade, a Tereu (fr. 595 Radt). Para Dobrov 1993: 222, Séfocles inventou
esta tortura para introduzir na peca outra inovagdo dramitica, a destruigio de Tereu pelo acto
da escrita, um motivo que permite exprimir um dos temas fundamentais nesta tragédia: a
oposigdo entre Atenas (civilizagio) e Tricia (barbérie). Pearson, II: 225 e 238, baseado em
Aquiles Estécio (5. 3), entendeu a "voz da langadeira" como um desenho bordado no peplos,
mas trata-se efectivamente de uma met4fora para indicar uma mensagem em caracteres, tecida
no peplos”7. Filomela perdeu a voz, mas serviu-se do tear para comunicar. Pelo facto de se
tratar de uma mensagem escrita, supomos gue o portador do presente, provavelmente tricio,
nio compreenderia o seu significado (como em Ov. Mer. 6. 580), e Procne, ainda abalada
pela noticia, encoraja © mensageiro a contar-lhe o que sabe (fr. 588 Radt).

O episédio terminava com a saida de Procne em busca da irma. Se o Coro era
mesmo constituido por homens da confianga de Tereu, a rainha era obrigada a agir em
segredo. Segundo Ovidio, Procne sai do paldcio de noite, vestida com os ornamentos de
Bacante, e junta-se ao cortejo béquico (vv. 590 sqq.). Welcker, com base nos testemunhos
de Acc. fr. 647 W, Ov. Met. 6. 587 sqq. e Lib. Narr, 18, considera que hi no Tereu
elementos dionisiacos”8, que levam a situar a acgio de Tereu durante os trieteria, um festival
tricio em honra de Didnisos, um dado que, na opinido de Dobrov 1993: 205 sq., foi também
inventado pelo poeta. Nem todos os criticos partilham desta ideia, mas o fragmento coral 591

74 suposico de Calder e de Warmington, apud Kiso 1984: 65 n. 55,

75 Kiso 1984: 63; Dobrov 1993: 204; Schroeder e Buckwald concordam, mas para Welcker sio as
palavras de um servo; Hartung defende que € o Coro que fala (apud Radt IV: 440),

76 Cf. Tzetzes: Ty abtfic yhdttav Ozpilet; Apollod. 3. 14, 8: xai v yléooav
EEttepev abtfc.

17 Teetzes ndo é preciso (81" lotovpylag 6 miv pavepol), mas Apolodoro (f 8¢ Gefivaoa
&v nénhot yphppara)e Ovidio (Purpurensque notas filis intexuit albis, v, 577; Formmaeque suae carmen
miserabile legir, v. 582) ndo oferecem dividas.

78 Apud Dobrov 1993: 200 sq. n. 29. Kiso 1984: 68, nota que o fr. 595a Radt ( A{favoc, "incenso”)
pode ser uma referéncia dquele culto. Welcker (apud Radt TV: 440) sugeriu que o fr. 586 Radt (onetdovaav
abtfv, &v & mowilen pdper) se refere a Procne vestida de Bacante, mas outros criticos preferem
relaciond-lo com o presente de Filomela; cf. Kiso 1984: 67 sq.; Dobrov 1993: 223,
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Radt parece reflectir principios bdsicos do culto dionisiaco, ao afirmar a igualdade entre os
homens, e deve pertencer ao segundo estisimo’?.

Perante a escassez de fragmentos, os estudiosos recorrem a Acio e a Ovidio para
reconstituirem os episddios da segunda parte da tragédia. Segundo a andlise de Kiso 1984
68 sq., Procne regressa com a irmd, disfarcadas de ménades (Ov. Mer. 6. 601 sqq.), e
revela ao Coro as atrocidades cometidas por Tereu. Filomela, interpretada por um figurante,
chora e a irmé diz-lhe que, em vez de chorar, € preciso agir. Enquanto medita na vinganga, o
pequeno ftis entra em cena e ao reparar no filho, Procne revé as feigdes de Tereu e decide,
nesse momento, como vingar-se (Ov. Mer. 6. 611 sqq.). E possivel que o Coro tentasse
dissuadir a infanticida (Acc. 643-644 W), & semelhanca do que acontece em Medeia, e tal
com a Ama desta tragédia, alguém (o Coro ou a Ama) se apercebe do perigo e teme pela vida
de ftis (Acc. 652-653 W).

Oinfanticidio e a preparagio do banquete decorriam durante o terceiro estdsimo
que, na opinido de Welcker, era um lamento por ftis®0. Em seguida, os esposos reuniam-se
em cena e Procne convencia Tereu a entrar no palécio, a pretexto de lhe ter preparado uma
refeicio sagrada que ele deveria consumir a s6s (Ov. Met. 6. 647 sqq.)8l. O festim
canibalesco decorria no interior do paldcio, durante o quarto estasimo (Ov. Mer. 6. 650)82, e
este evento horrendo era posteriormente narrado ao Coro por um mensageiro ou pela Ama.
Segundo Ovidio, Tereu descobria a verdade de uma forma terrivel: quando, no fim do
banquete, ordena que lhe tragam o filho, Procne diz-lhe "Intus habes quem poscis” (vv. 655)
e Filomela atira-lhe a cabega do pequeno ftis (vv. 658 sq.). A semelhanga de Tiestes, Tereu
rejeita a mesa com um grito (fr. 582 Radt, Ov. Mer. 6. 661) e persegue as irmds em palco,
na opinido de alguns criticos, j4 que o episédio foi parodiado em Lisistrata (v. 563), o que
parece sugerir que terd sido um momento emocionante e invulgar, a ponto de ficar na
memdéria dos espectadores83,

A tripla metamorfose, um dos aspectos mais importantes do mito, seria
anunciada por uma figura divina ex machina, possivelmente Hermes84, como mensageiro de
Zeus (fr. 581 Radi85). Em As Aves, a poupa acusa Sofocles do seu estranho e cémico
aspecto (vv. 99 sq.). Pensam alguns criticos, por isso, que o poeta pode ter sido o primeiro

79 ¢f. Kiso 1984: 68; Dobrov 1993: 206 sq.

80 Apud Dobrov 1993: 208; cf. Kiso 1984: 69.

81 Calder, apud Kiso 1984: 70.

82 Kiso 1984: 70.

83 Cf. Welcker (apud Radt IV: 438). Kiso 1984: 71, pensa que a perseguiciio seria narrada e ndo
apresentada em cena.

84 Sugestio de Welcker, com a qual Kiso 1994: 63 sq., concorda; cf. Dobrov 1993 210-212, A
metamorfose ndo ocorria seguramente em cena (cf. Hor, Ars 185-187); Dobrov 1993: 202, conjectura: "It is
also possible that Sophokles marked the symbolic death of Tereus, Prokne, and Philomela visually on the
ekkyklema in a tablean involving subtle tokens of the metamorphosis®; cf. Knox 1977: 220,

85 Durante muito tempo atribuido a Esquilo, devido a uma confusio de Aristételes, foi restituido ao
Tereu de Séfocles por Welcker, mas nem todos os criticos estio convencidos da autoria sofocliana (apud Radt
IV: 437).
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a apresentar a metamorfose de Tereu em poupa (fr. 581 Radt), j4 que em Esquilo (Supp.
62), o rei da Trédcia é transformado num falcdo (cf. Hyg. Fab. 25)80, Se o resumo de
Tzetzes corresponde efectivamente a esta tragédia, Procne era transformada em rouxinol e
Filomela em andorinha.

Esta possivel reconstitui¢do, por mais falaciosa que seja, permite-nos ver que o
motivo do filicidio voluntirio ndo &€ exclusivo de Euripides. Com efeito, o tema geral de
Teren € a vinganca de uma esposa ultrajada, por meio de um processo cruel e totalmente
antinatural: o assassinio do préprio filho para se vingar da infidelidade e da maldade do
marido. No centro do drama, uma inocente crian¢a do sexo masculino— filho dnico — e
futuro herdeiro do trono da Trécia. Estes ndo sio os dnicos tragos comuns a Medeia. Com
efeito, tanto Procne como a esposa de Jasdio sdo estrangeiras na terra onde se encontram.
Ambas se sentem abandonadas e desiludidas com o casamento, e exprimem a sua revolta
perante um mundo que as oprime, Todavia, cumprem os seus deveres familiares: a princesa
ateniense concebeu um belissimo vardo; Medeia j4 tem dois filhos, quando Jasio a
abandona.

Se bem que o tema seja semelhante, as duas pecas diferem profundamente em
espirito, 0 que se denuncia logo na diferenga de titulos. Na opinifio de Webster 1961: 177,
Procne actua como agente da vontade de Zeus que castiga, deste modo, a hybris que Tereu
manifestara ao maltratar Filomela87 e a metamorfose final traduz, de certo modo, o perdio
dos deuses. A disparidade no tratamento do tema é evidente na forma como a vinganga é
concebida pelas duas mulheres. Em Teren, surge inesperadamente e Procne ndo hesita em
executd-la o mais depressa possivel, porque, de acordo com Ovidio, que pode seguir a
tradigio sofocliana, as feigbes do filho lembram-lhe o marido. Em Medeia, a vinganga é fruto
de uma longa elaboragdo mental que atinge o seu auge no grande mondlogo: o filicidio
apresenta-se 4 protagonista como a tinica possibilidade de magoar profundamente o marido.
Mais do que isso: Procne dé a comer o filho a Tereu, afastando-o de si, definitivamente. Mas
© motivo do banquete tecnoféigico, central nesta tragédia e que Eurfpides ndo evitou em As
Cretenses, nio teria sentido em Medeia, onde a posse dos filhos é um dado fundamental: as
criangas sdo disputadas pelos pais, mesmo depois de mortas,

86 Segundo Oder (apud Papathomopoulos: 97 sq. n. 33), a substitui¢io da poupa pelo falcio ocorreu
um pouco antes de S6focles e explica-se pela relagio que se criou entre o Enoy (poupa’) e a palavra
Emdrryg ('o que observa’), também associada a0 nome de Teren (de tnpelv, 'observar'); cf. Dobrov 1993:
212 n. 52; sobre a metamorfose, vide Forbes-Irving 1992: 99-107, 248 sq.

87 Mas, sublinhe-se, a acgio criminosa das duas irmifis é criticada na pea (fr. 589, 590 Radt); cf.
Webster 1967: 56 sq.; Dobrov 1993: 207 sq.
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Euripides foi o poeta que mais explorou a alusdo ao canto plangente do rouxinol,
mas de entre os miltiplos exemplos que nos surgem nas tragédias conservadas88, vamos
apenas comentar os vv. 1021-1024 de Héracles, que se centram exactamente na questio do
filicidio. Neste passo do drama, o Coro de ancizios de Tebas, ainda abalado pelo que acabou
de acontecer em cena — a matanga dos trés filhos de Héracles, vitimas da loucura que atingiu
0 pai durante a realizacio de um sacrificio — evoca o crime de Procne como precedente
mitico:

poveteevev Mpdrvng pbvov Exe AEEm
Bubpevov Mobaoaig- ab 82 theva tplyov’, &
Bitie, texdpsvoc

lvoodd ovyratapydos poipat

Evoco a morte do filho dnico de Procne, sacrificado ds Musas!
Mas a ti, d desgracado, foram rrés filhos, de ti nascidos,
que a Moir furiosa re levou,

O ponto de comparagdo é, sem divida, o filicidio. Ao recorrer a0 mito de
Procne, o Coro pretende sublinhar a gravidade do acto do heréi: Héracles matou,
involuntariamente, os seus trés filhos. Procne perdeu um, mas o (nico que tinha. Aos olhos
do Coro, serd o sofrimento de Procne mais suportivel? E que significa Bubpevov
Movoaic? Na opinido de Bond ad 1021 sq., a expressio pretende sugerir que a morte de
ftis foi causada pelo canto melodioso de Filomela, que seduziu Tereu e esteve na origem de
toda a desgraga. Bond considera esta explicagio mais aceitével do que a interpretagio usual:
"sacrificado para se tornar objecto de canto”. Reconhece, no entanto, que o canto de
Filomela ndo € um dado normal nesta histéria. Deloourt-Curvers: 513 n. 2, observa que o
poeta pode ter conhecido uma variante do mito que apresentava a morte de ftis como um
sacrificio as Musas. A proposta de Wunder (apud Bond), 8pebusvov Moloaig, resolve a
questdo, mas tem contra si o facto de se tratar de um verbo muito raro e com poucas
ocorréncias nas tragédias conservadas.

Na nossa opinido, o emprego intencionalmente ambiguo de Bubpevov exprime
melhor a similitude entre os dois filicidios. Esta relagio é reforgada por Avoadd
ouvykatepydoe polpar, que traduz a inocéneia do pai perante as forgas divinas.
Bvbpevov, que qualificaa morte de tis, aplica-se também aos filhos de Héracles, que sdo,
de certo modo, "sacrificados”, pois o crime ocorre durante um sacrificio e realiza-se porque
o herdi, na sua loucura, pensa que estd a matar os filhos de Erecteu. A loucura (Avocdst
ovyxatelpydon poipat) deturpa-lhe a visdo. E neste ponto que o acto criminoso do herdi

88 Estas alusies surgem et contextos de grande intensidade dramética, onde a referéncia ao infanticidio
se dilui para se pir a énfase na comunhdio de sentimentos entre as personagens em cena e o canto triste e
melodioso do rouxinol; of. Eur. Hec. 336-338, Hel. 1107-1114, Ph. 1515-1518, Phagr. 67-70, Rh. 546-550.
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se aproxima do da princesa ateniense, porque na chamada versido "tebana", que nos foi
transmitida pela Odisseia, é a cegueira de espirito que leva Procne a tirar a vida ao seu filho,
quando tentava destruir o primogénito de Niobe. E assim que se pode dizer que ftis foi
sacrificado, 4 semelhanga dos filhos de Héracles, ao morrer em lugar do primo. O nome de
Procne remete-nos para a lenda ateniense, mas o Coro de ancidos de Tebas tem presente a
versdo local, certamente a mais antiga do mito, que fundou a tradigio poética que associa o
canto amargurado do rouxinol ao pranto da princesa ateniense.

29



3

A LENDA DA DEUSA BRANCA

Na estrutura complexa deste mito, que tem por base os trés casamentos do rei
Atamas8?, distingue-se um tema que nos parece fundamental analisar: o 6dio que as suas
trés esposas — Néfele, Ino e Temisto — nutrem umas pelas outras e as tentativas falhadas
para destruirem os filhos do casamento anterior. O infanticidio premeditado &, portanto, um
dos motivos nucleares desta histéria, que, em algumas versdes, se articula com o filicidio
involuntério, causado por uma loucura de origem divina, como em Héracles, ou pelo engano
da mae, como no mito de Aédon-Procne, na versao transmitida pela Odisseia.

Interessa-nos principalmente abordar os episédios que dizem respeito ao
segundo e terceiro casamentos do rei de Orcémeno, isto &, 0s que tém [no como protagonista
e envolvem os seus filhos, porque foram levados & cena por Euripides no drama perdido
Ino, e sdo evocados pelo Coro de Medeia como precedente mitoldgico. Antes de passarmos a
este estudo, parece-nos conveniente resumir 0 mito €, para isso, recorremos as versdes
transmitidas pelos mitégrafos tardios.

Atamas casou em primeiras niipcias com Néfele?0, que lhe deu dois filhos: Frixo
e Hele. A segunda esposa, Ino, filha de Cadmo e de Harmonia, ciumenta dos filhos do
primeiro casamento do marido, ndo descansou enquanto ndo descobriu uma forma de os
destruir. Assim, convenceu as mulheres do reino a torrar o trigo reservado para semente e,
por conseguinte, nesse ano a terra nfo germinou. A esterilidade dos campos e a fome que
alastrou pelo pafs convenceram o rei a enviar mensageiros ao ordculo de Delfos. A esposa
subornou-os quando regressavam e persuadiu-os a anunciar que o deus aconselhava o
sacrificio de Frixo a Zeus. Atamas, ainda que contra a sua vontade, viu-se obrigado a
satisfazer as exigéncias do seu povo e a cumprir o ordculo. No entanto, no momento em que
o sacrificio estava prestes a ser executado, Néfele enviou o cameiro do velo de ouro, um

89 Atamas, filho de Eolo e neto de Heleno, reinava em Orcomeno, na Bedcia, de acordo com Apollod.
1. 9. 1, mas Higino apresenta-0 como rei de Halos, na Tessdlia (Fab. 1),

90 Sobre Néfele, uma figura com atributos divinos, que personifica a nuvem (Nepéln, "nuvem"),
como o seu nome indica, vide M. Pipili, LIMC V1. 1, s. v. Nephele I
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presente de Hermes, que fugiu com as criangas para a Célquida®!. Frixo chegou ao seu
destino e, como lhe tinha sido ordenado, sacrificou o carneiro e entregou o velo a Aetes, mas
Hele caiu no mar, no lugar que, desde entdo, recebeu em sua honra o nome de
Helesponto?Z,

Falhado o plano, Ino refugiou-se nas montanhas, junto das Bacantes ao servigo
de Di6nisos?3, mas todos pensavam que tinha morrido. Atamas voltou a casar e a sua nova
esposa, Temisto, deu-lhe também dois filhos: Orcomeno e Esfingio. Um dia, 0 monarca
descobriu que a antiga esposa estava viva e introduziv-a no paldcio como escrava. Temisto
nio a reconheceu, mas quando soube que Ino ndo morrera, decidiu matar-lhe os filhos —
Learco e Melicertes — que viviam no palécio junto do pai. Tomou a nova serva como
confidente e pediu-lhe que vestisse de negro os filhos da rival e os seus de branco. Ino
cumpriu a ordem, mas inverteu as vestes ¢ Temisto acabou por matar os préprios filhos.
Quando descobriu o que fizera, suicidoli-se. O rei, dominado pela loucura, atingiu Learco
com uma sefa e Ino agarrou no filho mais novo, Melicertes, e precipitou-se no mar. Os
deuses, movidos pela piedade, divinizaram-na.

Esta segunda histdria, transmitida pela Fab. 4 de Higino, que se apresenta como
um resumo de frno de Euripides, articula o plano criminoso de Temisto com a morte de
Learco e de Melicertes, causada pela loucura do pai e pela fuga desesperada da mde.

Numa outra verséo, o duplo filicidio € provocado por Hera (81 piviv “Hpag:
Apollod. 1. 9. 2) e tem a ver com Didnisos, o filho de Zeus, gerado da sua relagdo com
Sémele?4, Logo que nasceu, o pai dos deuses entregou o bebé divino a Hermes, que o
confiou aos cuidados de Atamas e de Ino, e os aconselhou a criarem-no como uma rapariga.
Indignada, Hera atingiu-os de loucura: Atamas, na caca, confudiu Learco com um veado e
feriu-o0 com uma seta; Ino langou Melicertes numa caldeira a ferver e, a seguir, pegou no
filho morto e langou-se ao mar. Ambos foram divinizados: Ino recebeu o nome de Leucoteia,

91 Néfele e o carneiro dourado sio mencionados pela primeira vez em Hesiodo (fr. 68 MW) e em
Ferecides (FGriHist 3 F 99). Segundo Burkert 1983: 114, o sacrificio de Frixo a Zeus Lafistio (cf. Paus. 9.
34. 5) e a salvagiio por meio do camneiro alado enviado pela "muvem”, relaciona-se com préticas rituais que
pretendem actuar sobre os fenémenos meteoroldgicos: Atamas aceita sacrificar o filho para por fim 4 seca e &
fome, mas no instante derradeiro a muvem, Néfele, desce e o cameiro dourado foge com as vitimas do
sacrificio; na Célquida, o sacrificio realiza-se, mas é o carneiro que ocupa o lugar antes reservado a Frixo.
Fortanto, este mito exemplifica claramente a substituigio da vitima sacrificial humana por um animal, cujo
paralelo biblico mais antigo € o sacrificio de Abrado (Gn. 22). Na interpretagio de Frazer, I: 75, "These
traditions point to the conclusion that in the royal line of Athamas the eldest son was regularly liable to be
sacrificed either to prevent or to remedy a failure of the crops, and that in later times a ram was commonly
accepled as a substitute for the human victim® (cf. Hdt. 7. 197). Sobre este assunto, cf. Burkert 1983: 114 sq.

92 Apollod. 1. 9. 1, Como sugere Pearson, T: 1, esta histéria, que se relaciona com a lenda dos
Argonautas em busca do velo de ouro, deve ter sido tratada nos poemas perdidos do Ciclo Epico; uma outra
versdo, atestada por Hyg. Fab. 2, concilia o sacrificio de Frixo com 2 morte de Ino.

93 Recorde-se que Ino & irmd de Agave e, portanto, uma das bacantes que intervém na morte de Penteu
em As Bacontes de Euripides; cf. Eur. Ba. 229, 682, 925, 1129, 1228,

94 Pausinias (1. 44. 7) cita as duas versdes.
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a "deusa branca"?3, e Melicertes passou a chamar-se Palémon. Os Jogos fstmicos foram
fundados por Sisifo em sua homenagem96,

A transformagio de Ino em deusa marinha j4 & citada no Canto V da Odisseia
(vv. 333-336): é Leucoteia (... K&8pov Buydtnp, xadiicpupog “Ivd / Asvxobin,
v. 333 sq.) quem socorre Ulisses, ao dar-lhe o véu que lhe permite chegar ao Pafs dos
Feaces. Se bem que o Helesponto seja j4 mencionado (Il 7. 86), ndo hd nos Poemas
Homéricos nenhuma referéncia explicita 4 histéria dramética de Atamas, que foi uma fonte de
inspiragdo para os trés grandes trigicos. Infelizmente, todas as pegas se perderam e, no caso
de Esquilo e de S6focles, os fragmentos conservados sdo pouco significativos?7.

Eurfpides compds trés pegas sobre este mito: duas tragédias intituladas Frixo?8 e
Ino?9, Parodiada por Arist6fanes em Os Acarmenses (v. 434)100 ¢ em As Vespas (v. 1413
8q.), esta peca foi seguramente exibida antes de 425, mas a méfrica aponta para uma data
ainda mais antiga, na opinido de R. Aéflion 1983, I: 278. Webster 1967: 86 sq., considera
que Ino se aproxima, pelo seu cardcter, de Medeia, da segunda Fedra e de Alcmena em
Heraclidas.

93 O mito de Leucoteia, observa Burkert 1983: 178 5q., liga-se inegavelmente a préticas de culto. A
deusa e o seu filho eram venerados em todas as partes do mundo grego e o motivo do mergulho no mar com o
filho aproximam-na de uma outra figura divina: a deusa siria dos peixes. Conta o historiador Xanto de Sardes
que a malvada rainha Atargidtis foi capturada e, por ser arrogante, afogaram-na com o filho, Ichthys ("Peixe”),
no lago Askalon, Tal como Ino, Atargitis foi divinizada e tornou-se na Grande Deusa de Askalon (cf. Burkert
1983: 204 sq.; 1993: 338).

Na opinidio de Farnell 1921: 36, o cardcter marinho de Ino tem menos expressiio que o cténico, que ela
nunca perdeu: "she must be primarily regarded as earth-sprung, as a vegetation heroine-goddess of the
Boeotion soil”. Estes atributos explicam a sua relagio estreita com Sémele ¢ com Didnisos. Ino persuade as
mulheres a torrarem o gréo de trigo e esta histéria, acrescenta 0 mesma autor, "may well have been suggested
by the consciousness of her vegetation-powers® (p. 37).

9 cf. Apollod. 1. 9. 2; 3. 4. 3. Paushinias conta que um golfinho transportou o corpo de Melicertes
até ao Istmo de Corinto, onde Sisifo o recolheu e fundou os Jogos fstmicos em sua honra (1. 44. 8; 2. 1. 3).
Refere ainda que no templo de Poséidon, no Istmo, existia uma estitoa criselefantina que representava o
pequeno deus sobre um golfinho (2. 1. 8). Famnell 1921: 41 sqq., recorda, como paralelo deste culto, os jogos
que estiveram na origem dos Jogos Nemeus, fundados pela expedigdo dos Sete em honra do bébé Ofelies,
picado por uma serpente venenosa, mito tratado por Euripides no drama perdido Hipsipile,

97 Do Asamas de Esquilo preservou-se um fragmento com algum sentido, onde se menciona um
caldeirdo sobre o fogo (fr. 1 R): wév pdv tplrevg E8éEat’ oixelog (7) AéPng

aiel puidooav thv dnip zupds atday

A presenca do A&fing levou alguns criticos, como Mette (apud Webster 1967: 98 n. 96), a sugerir que
o assunto desta tragédia fosse a loucura de Atamas, mas tanto Webster (ibidem), como Aélion 1983, I: 279,
consideram arriscado formmular qualquer hipStese com base num tdnico fragmento e, observa a autora francesa,
mesmo que se admitisse que er exactamente esse o tema do drama, nfo sabemos como o poeta o tratava (p.
279); of. Radt III: 123-125; Nauck?: 3 sq. Séfocles apresentou dois dramas intitulados Azamas e um Frixo.

98 Um dos dramas lidava com 0s acontecimentos narrados em Apollod. 1. 9. 1, isto €, o plano falhado
de Ino para acabar com a vida dos filhos de Néfele. Hele & certamente uma crianga, mas Frixo é um jovem que
compreende o alcance da sua missio e é provivel que Euripides explorasse o motivo do sacrificio voluntério,
introduzindo, assim, um elemento inovador no drama. Sobre este assunto, vide Nauck?: 626-632; C. Austin,
Nova Fragmenia Euripiden (Berlim 1968) 101 sq.; Webster 1967: 131-136; Aélion 1983, I: 280 sq.; Ph.
Brunean, LIMC VII, 5. v. Phrixos et Helle.

99 Cf. Nauck?: 482-490; Webster 1967: 98-101; Aélion 1983, T: 278 sq.

100 ¢f. supra p. 13 n. 33.
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A Fab. 4 de Higino intitula-se fno Euripidis e, se alguns criticos pouco valor
atribuiram a esta informagdo, Webster ¢ Pearson101 consideram-na um testemunho vélido e
admitem que o relato do mitégrafo latino pode corresponder ao argumento da tragédia de
Euripides. Com efeito, fodos os outros elementos informativos se harmonizam com a
narrativa de Higino. Horicio estabelece um contraste muito nitido entre o cardcter de Medeia
e o de Ino: a primeira € ferox inuictaque, a segunda flebilis, chorosa (Ars 123). As alusdes
parddicas de Aristéfanes ndo se afastam desta ideia, antes pelo contririo: os "farrapos de
Ino" (Ach. 434), a palidez do seu rosto e a atitude de sdplica (V. 1413) sugerem que
Euripides apresentava uma figura oprimida, sofredora, caracteristicas que os episodios
narrados na Fab. 4 (as ameagas de Temisto, a loucura de Atamas e a morte dos filhos)
justificam plenamente.

Ao tentar reconstituir a intriga do drama, Webster 1967: 98 sq., concluiu gue hi
correspondéncia entre os fragmentos de’Ino e o conteddo da narrativa de Higino. Todavia,
embora se tenha conservado um nidmero razodvel de versos (setenta e sete), persistem
diividas importantes em relagio a alguns momentos da tragédia. Esta proposta niio passa,
portanto, de uma conjectura, onde dominam mais as lacunas do que as certezas.

O prélogo seria talvez enunciado por Atamas, mas nenhum fragmento o
confirma. No primeiro episédio, o monarca apresentava Ino e recomendava-a como Ama a
Temisto (410, 412 N2). Seguia-se um aceso debate entre as duas mulheres (413; 415-420;
409 N2)10Z, Webster 1967 99 cita o testemunho de Plutarco que, a propésito do fr. 413
N2, informa que Ino se caracteriza pela nappmoia, pela liberdade de expressiolO3. A
protagonista, que se disfarca nesta cena de Ama confidente, tentava talvez acalmar Temisto
que, por certo, expressava o seu 6dio pela segunda esposa de Atamas e o desejo de
vinganga. O debate terminava com um comentdrio final de Ino sobre as fraquezas das
mulheres, os problemas do casamento e a perigosa inveja (400-403 N2; cf, Webster 1967:
99 sq.).

Temisto decide pdr em marcha o seu plano criminoso e antes de entrar no paldcio
solicita, provavelmente a Ino, que guarde segredo, como na Fab. 4 (411 N2). "How the
stage action proceeded here is unknown", afirma Webster 1967: 100. Infelizmente, & um dos
momentos da tragédia que mais nos interessa: o do infanticidio. J4 vimos que, de acordo
com Higino, Temisto ordena & pretensa serva que vista os seus filhos de branco e os de Ino
de negro, mas a protagonista faz exactamente o contrdrio. Parece-nos correcto supor que
Temisto jé ndo regressava a cena, porque se suicidava ao saber que tinha assassinado os seus
proprios filhos. Os acontecimentos eram narrados posteriormente por um mensageiro e
talvez Euripides fizesse uso do #wxxUxAnua. Assim, no momento em que terminava o

101 Webster 1967: 98; Pearson, I: 3; cf. Aélion 1983, I: 278.

102 webster 1967: 99, que menciona como paralelo os debates entre amas e senhoras em Andrdmaca e
no primeiro Hipdlire,

103y § Etpinideiog “Ivé nappnolav dyovea mepl abific eldbvar pnol ‘ouyidy —
dapakés’ (Nauck?: 487).
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estdsimo, ouvia-se o grito de horror de Temisto e, em seguida, as portas do palécio abriam-
-s¢, mostrando 0s corpos das criangas, vestidas de negro, junto do corpo da mie. Na
sequéncia destes acontecimentos, Atamas acusava Ino da matanga e talvez a ameagasse de
morte (cf. Aélion 1983, I: 278). A protagonista chorava e apelava a Atamas (Ar. V. 1413;
Hor. Ars 123) e talvez desabafasse o seu arrependimento com o Coro, constituido
provavelmente por mulheres, como sugere o fr. 399 N2 (Webster 1967; 100).

"After that we are in the dark", admite, mais uma vez, Webster 1967: 100. A
dificuldade principal decorre do facto de a Fab. 4 reunir dois episddios originalmente
independentes, o que ndo é vulgar numa tragédia, mas também nio & impossivel: a ira de
Temisto e a loucura de Atamas, cujas causas o mit6grafo ndo esclarece, mas que parece
relacionar-se com o desespero pela perda dos filhos e da actual esposa, Acaso o5
acontecimentos tomavam o rumo indicado por Higino? Assim, Atamas safa para cagar com
Learco e, mais tarde, um mensageiro anunciava a loucura do monarca e a morte do filho
primogénito (fr. 421, 422 N2). Ino revelava nesse momento a intengdio de se suicidar com
Melicertes e a pega terminava com o aparecimento de uma figura divina, talvez Didnisos,
como pensa Zielinski (apud Aélion 1983, I: 279 n. 14). Os fr. adespota 100 e 101 N2,
atribuidos por Wilamowitz (apud Webster 1967;: 100) a um deus ex maching, pertencem
certamente a um discurso final que anuncia a deificagio de Ino e a instituigio de um culto em
honra de Melicertes.

Tentdmos reconstituir a intriga de Ino, mas ndo sabemos qual o alcance do
motivo do infanticidio nesta tragédia. Que razdes movem Temisto a desejar a morte dos
filhos de Ino? O citime ou antes o desejo de vinganga por Atamas Ihe ter ocultado que a
segunda esposa estava viva? O receio de vir a ser repudiada?

Na opinido de Webster 1967: 100, Temisto executava o infanticidio durante a
realizagdo de um sacrificio: "Themisto must have been able to make the sacrifice appear
necessary (...). Then the children had to be dressed for death as in the Hercules Furens
(329, 442, 526) and in the Melanippe Sophe". Deste modo, Ino péde salvar os filhos com a
troca das roupas (cf. Hyg. Fab. 4). No entanto, nenhum testemunho confirma a conjectura
daquele especialista € 0 motivo da troca das vestes, estratagema feminino muito frequente no
conto popular!04, nio implica per se a celebragiio de um sacrificio. Tanto em Héracles como
em Melanippe Sophe, as criangas envergam os trajes fiinebres, porque se preparam para ser
vitimas, ndo de um sacrificio, mas de um assassinio.

Parece-nos, todavia, que o mais importante neste drama é, como em Héracles, a
mudanga repentina da fortuna: Ino chega a tempo de salvar os filhos a uma morte certa is
méos da madrasta, mas ndo consegue evitar a loucura que se apodera do espirito de Atamas e
0 leva a perder os tinicos filhos que ainda Ihe restam. A situagio trdgica de Ino €, por isso,

lmcne-seumexmmlommlhidomlilﬁmmpmugm oconto "A Aia" de Ega de Queiroz.
34



muito semelhante & daquele her6i grego, mas hd um certo nimero de aspectos que a
aproximam de Medeia.

Hordcio, na sua Arte Podticn (vv. 119 sqq.), aconselha o bom escritor a prestar
atencao aos caracteres definidos pela tradigio e exemplifica: Sir Medea ferox inuictaque,
flebilis Ino,... (v. 123). Portanto, a tradi¢gio poética consagrou o cardcter violento e
indoméivel de Medeia e a figura débil e chorosa de Ino. No entanto, se bem que distantes
quanto A sua natureza, as duas mulheres tém em comum a perda simultinea dos dois filhos e
¢ esta evidéncia que inspira o Coro de Medeia (vv. 1279-1289), no momento em que, dentro
do pal4cio, a protagonista se prepara para executar o golpe fatal.

0 Coro indigna-se com a audicia de Medeia e sente-se incapaz de compreender
as motivagdes do acto filicida. S6 alguém com um coragio de pedra teria coragem de roubar
a vida aos proprios filhos (vv, 1279-1281). Por isso, diz o Coro, este crime & excepcional na
tradigdio mitolégica, porque Ino, ao menos, ndo agiu de livre vontade. Foi coagida pelas
circunstincias e €, como Héracles, uma vitima dos cidmes da "esposa de Zeus". O seu acto
ainda tem uma justificagdo; o de Medeia & imperdodvel! (vv. 1282-1285).

A evocagio de um precedente mitolégico acentua, neste caso, a gravidade e a
invulgaridade do acto criminoso da princesa bérbara, mas foi esta a (nica razio que presidiu
a escolha do Coro? E por que ndo se cingiu o poeta 4 lenda tradicional?

Nao nos parece, como pensa Page ad 1284, que o poeta tenha retomado uma
versio menos conhecida da lenda, mas corrente no seu tempo, O Coro limita-se a modificar
alguns dados da lenda para reforgar o paralelo entre Ino e Medeia. A maior infracgio é
considerar o filicidio voluntdrio exclusivo da princesa da Célquida e omitir, por exemplo, o
mito de Procne, cujas motivacoes filicidas a aproximam muito mais de Medeia. Sugere S. P.
Mills (apud Newton 1985: 499 n. 6) que a auséncia de Procne pode estar relacionada com a
probabilidade de o drama Tereu, de S6focles, ter sido exibido algum tempo antes de Medeia.
Mas, a escolha de um paradigma mitolGgico ndo se prende com motivagies de ordem externa
¢, neste caso, obedece claramente a intengdes dramdticas: o objectivo do Coro é demonstrar
que a atitude de protagonista € iinica e inimitdvel. Todavia, hd pontos de contacto entre os
dois mitos.

Afirma R. Eisner 1979: 159, "Euripides has chosen the Ino paradigm because
Hera enters into Medea's crime”. Mas Hera nfo € apenas a deusa ciumenta que, como
Medeia, pune as traigoes do marido por meio do sofrimento de seres inocentes, Ela é a
deusa-mie, a deusa da fertilidade, que preside ao casamento e ao nascimento. Ela &, por
conseguinte, a protectora do lar, das mulheres casadas, das unides e dos filhos legitimos,
Recorde-se que tanto Medeia como Ino se véem, a certa altura das suas vidas, repudiadas ou
fora da unido legitima, quando ambas t#m filhos. Este € um dos aspectos sublinhados no
comentdrio final do Coro (vv. 1290-1292): a disc6rdia no seio da familia.

35



A insisténcia no motivo do mergulho no mar evoca veladamente a deificagdo de
Ino em deusa Leucoteia ¢, de certo modo, anuncia o desfecho da tragédia e o aparecimento
de Medeia com as caracteristicas de um deus ex machinal05. Em 1378 sqq., a protagonista
diz que vai sepultar os filhos no templo de Hera Akraia e anuncia a institui¢do em Corinto de
ceriménias anuais de expiagio do seu crime. Neste ponto, o paralelo entre as duas mulheres
torna-se ainda mais estreito, porque a tradigio relacionava o mito de Ino-Leucoteia com a
instituigdo dos Jogos fstmicos por Sisifol06, em Corinto, em honra de Melicertes.

Mas o paralelo permite-nos outra reflexdo: antes da precipitacao no mar, de
acordo com algumas versdes da lenda, Ino foi perseguida por Atamas (como Tereu
perseguiu Procne e Filomela). O Coro espera que 0 mesmo aconteca em cena ¢, na verdade,
logo que termina o estdsimo, Jaséio acorre em busca da assassina com 0 intuito de a castigar
(vv. 1293 sqq.). No entanto, ao contrério do que seria normal numa mulher, a fuga, Medeia
enfrenta o antigo amante €, mais uma vez, confirma a sua reputagio: ninguém lhe é
co ¢l! Ela é ferox inuictaque!

A histéria de Atamas foi composta a partir da reunido de lendas primitivamente
distintas, onde convergem motivos proprios dos mitos sobre o infanticidio. De entre esses
motivos, salientamos o do ciime da madrasta em relagdo aos descendentes do marido, que
tem geralmente consequéncias graves e pode culminar num erro fatal, como no caso de
Temisto ou de Aédon que, ao tentar destruir o primogénito de Niobe, causou a morte a0
préprio filho, O 6dio em relagdo aos filhos de uma rival € um motivo frequente na mitologia
e na literatura gregas: antes de morrer, Alceste suplica a Admeto que ndo volte a casar,
porque & perigoso para uma crianga o citime de uma madrasta; Medeia ndo suporta que Jasdo
venha a ter descendentes de uma outra esposa e, quando a filha de Creonte recebe as criangas
nos seus aposentos, desvia o olhar com rancor e aversiol07; o assunto do drama perdido
Egeu, de Euripides, era precisamente a histéria dos ciimes de Medeia em relagio a Teseu, 0
filho de um anterior casamento do rei ateniense; e, para citarmos apenas alguns exemplos,
recorde-se que é o motivo do ciime da madrasta (neste caso Ino) que estd na origem do
sacrificio de Frixo e de Hele.

Mais uma vez, como nos mitos abordados nos capitulos anteriores, o infanticidio
surge claramente associado  violéncia no seio da familia e, por isso, também Ino, no drama
homénimo de Euripides, comenta, como Atreu e Procne, as dificuldades do casamento (402
N2). Todavia, o tema da vinganga motivada pela infidelidade conjugal, que Euripides
desenvolve em Medeia, ocupa aqui um lugar modesto.

105 Egta & também a opinifio de Newton 1985: 499. Para Mills 1980: 294, "The description of the
sea-plunge may suggest that the chorus expect that Medea too will die by her own hand now™. O mergulho
no mar com o filho & um dado commum a todas as variantes do mito.

106 gisifo, evocado em Med. 1381, & irmio de Atamas,

107 Eyr. Alc. 304 sqq., 371-373; Med. 1147-1150; cf. fon 1025.
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A FURIA DE MEDEIA

Os Poemas Homéricos ndo mencionam o nome da princesa da Colquida, mas
referem o "terrivel Aetes” (dlobppoveg Alfjrao, Od. 10. 137), seu pai e irmdo de Circe,
Pélias "rico em rebanhos” (meibppnvoc, Od. 11. 257), e a expedigio dos Argonautas: no
Canto X1I da Odisseia (v. 69 sq.) diz-se que a nau Argos foi a primeira a transpor as Planctai
(IThayxtdg, v. 61). As primeiras referéncias a Medeia surgem na Teogonia de Hesiodo
(vv. 956-962):

"Hehiow & dedpave téee kAotdg "Qxeavivy
[epanic Kipxnv e val Alfmgv famidfa.
Alfiing 8 vide paseipfpdtov "Heliowo
kobprv "Qxeaveio telijevioc Rotapoie

yiipe Bedv Povdiawy, "Iéviav xallindprov
) 6% ol Madeiav Eogupov &v pLidnn
velva®® dnodunbeion Sk ypuoiiv 'Appoditnv.

Para Hélias inaamsdvel, gerou a ilusrre Ocednide
Perseide, Circe e o rei Aetes.

E Aetes, filho de Hélios, luz dos mortais,
desposou a filha de Oceano, rio perfeito,

segundo os designios divinos, Idia de belp rosto
que, dominada pelo amor gragas a Afrodite dourade,
gevou, para ele, Medeia de belos tomozelos.

Descendente de Hélios!08 por parte do pai, e de Oceano pelo lado da mie,
sobrinha da feiticeira Circe, Medeia apresenta-se como um ser extraordindriol09, No
entanto, a sua imagem literdria primitiva € a de uma simples princesa apaixonada que deixa a

108 Como Pasifae, Ariadne e Fedra, outras grandes infelizes no amor.
09 Sobre a teoria das origens divinas desta figurs, vide Moreau 1994-95,
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casa paterna para viver junto do marido!10, A figura da poderosa feiticeira que a todos
infunde respeito & mais tardia.

Medeia era também mencionada no poema épico perdido Korinthiaka, atribuido a
Eumelo. Um escélio a Pindaro (ad 0. 13. 74 = fr. 24 Davies) preservou oito versos daquele
poema. Ai se diz que "o filho brilhante de Hipérion", Hélios, ofereceu Corinto a Aetes. O pai
de Medeia confiou a terra a Bunos, para dela cuidar até que voltasse, e partiu para a
Colquidal 11, Pausénias, na descri¢do de Corinto, parafraseia aquele fragmento (2. 3. 10) e
acrescenta que os habitantes de Corinto proclamaram Medeia sua rainha. Foi assim que Jasao
se tornou soberano desta terra (2. 3. 10 sqq. = fr. 3A Davies)112, A seguir, ainda citando
Eumelo, conta-nos como os principes perderam a vida as maos da propria mae:

Mndeiar 8¢ neidag piv yiveoBar, té B4 del ticcbpevov xataxpintalv abtd
&g o ilgpov pipovaav tfic "Hpag, xatoxpintaiv 88 dbBavitovg Eosofor vopifovoav-
wdog B2 adtiv te pabeiv dg Auaptixoer thc Einidoc wal dux dmd 1ol ‘Tdasovec
papaleicay —ob yip adtdv Exev Ssopbvm auyyveuny, droniiovie <8i= i Tekwdv

ofyeabar —, tobtev ¢ fvexe drelleiv kol MAdeiav rapadoloav Erobper thy dpyiv.

Medgia teve filhos e, cada vez que algum nascia, levava-o para o templo de Hera, onde o
escondia, julgando que, se os escondesse, tornar-se-iam imortais. Por fim, compreendeu que néio obtinha o
que esperava e, ao mesmo tempo, foi surpreendida em flagrante por Jasdo, que ndo reve perddo para as suas
siplicas, mas antes navegou para lolco e se foi embora; por causa disso, Medeia confiou o reino a Skifo ¢
também partiu.

Nesta versdo épica, o filicidio & involunidrio e resulta de uma prética mégico-
-religiosa que tem como objectivo conferir a imortalidade as criangas. Medeia vé goradas as
suas expectativas, no momento em que é surpreendida em flagrante pelo marido, que nio lhe
perdoa, certamente porque os filhos acabaram por morrer, embora o relato nio seja
explicitol13. S6 assim se explica a ira de Jasdo.

110 Cf. Hes. Th. 992-1002. Moreau 1994-95: 175 sqq., cré que a degradagio moral de Medeia ocorreu
entre o Gltimo quartel do séc. V1 e a exibigio do drama de Euripides.

U1 ¢f, page: xxii.

L2 ¢f. 5 Med. 9: 8v1 8¢ BePaaiievre e Kopivioy § MAdeix, Elpnhoc latopsi xai
Lpavidng (Eumel., fr. 3B Davies).

3 Esta narativa apresenta a estrutura de um tema bastante popular, presente, por exemplo, no ritual
de imortalizagio de Demofonte (H. Cer. 226-291; Apollod. 1. 5. 1) e de Aquiles: uma divindade
(Deméter/Tétis) passa secretamente pelas chamas um recém-nascido (Aquiles/Demofonte) no sentido de o
despojar do que nele & perecivel e conferir-lhe, deste modo, a imortalidade. O ritual nem sempre corre bem e,
tal como no mito de Medeia, a crianga acaba por morrer. Noutras versdes, a densa é surpreendida em flagrante
e, irritada com a curiosidade dos seres humanos, abandona a crianga e a operagio mégica nio se concretiza,
Sublinhe-se que estes mitos remetem para a prética da imortalizagdo pelo fogo, enquanto na versio de Eumelo
0 ritual consiste em evconder as cTiangas no templo de Hera. Sobre o ritual de imortalizagiio por meio do fogo,
vide Roussel 1920: 161 sq.; Frazer: 311-317; N. I. Richardson (ed.), The Homeric Hymn to Demeter (Oxford
1974) 231-234; Burkert 1983: 280 sq.; Halm-Tisserant 1993; 49-87.
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O escélio ao v. 264 de Medeia apresenta duas versdes diferentes que atribuem a
autoria do infanticidio aos Corintios. Segundo a versdo do gramatico Parmeniscos:

Talg 8 Kopivbiag ob Povhopévarg Onéd Papfdpor kel eepuaxidoc yovaixkdg
Gpreobol abtf te EmPovdelom xal & téxve abdtfg dvelrelv, éntd pév dpoeva, Entd S8
Ofden. (...) tabox 8¢ Brexépeva watapuyeiv elg w6 tiic "Axpaing "Hpag ispdv xal Bzt 16
iepdv xablaar. Kopivblovg 8t adtdv obdt: ofiteg dnéyeabar, dLh’ Exl tof Popel nbvia
talite dnoopelo. Lowpol 8¢ yevopévou sl thy méliv moidd oduata Ond 17 véaou
Srapbelpeabar.

As mulheres de Corinto, ndo desejando ser dirigidas por uma mulher bdrbara e perita em
venenos, revoltarari-se e mataram-lthe os fithos, sete rapazes e sete raparigas. (..) Estes, perseguidos,
refugiaram-se no templo de Hera Akraia e sentaram-se no altar. Nem assim os habitantes de Corinto os
pouparam, mas degolaram-nos todos sobre o altar. Uma peste invadiu, entdo, a cidade e multas pessoas
perderam a vida por causa desta doenga.

Em resultado, instituiu-se uma ceriménia religiosa para afastar a praga:
anualmente, sete rapazes e sete raparigas eram eleitos para servir o templo da deusa e expiar
o sacrilégio cometido pelos habitantes de Corintol14. De acordo com a versio de Didimo,
baseada no testemunho de Creéfilo de Samos:

Tiv yip Mfiferov Aysror Gtpifoveav év KoplvBa tdv dprovie thre cfig
rékeag Kpiovia éroxteivar pappdxowc. Seloaaav & todg elhoug xal tobc ouyyeveic
attol guysiv eig "ABdvag, tobg 3 vinbe, Erel vedtepor Bvieg odx AEdvavro
droiovBsiv, ini tév Popdv tfig "Axpaieg “Hpog xabloa vopioocuv 1év ratépe abtdv
ppoviieiv i cempiog abtdv. tobg && Kpéoviog olkslovg droxtelvavieg abrobg
dadolvar Léyov én ) Miia ob pévov tév Kpfovee, @ird kol tobg davific moaidag

dnéxteive.

Diz-se que Medeia, quando vivia em Corinto, envenenou Creonte, que entdo era o soberano da
cidade. Receando os amigos e os parentes dele, fugiu para Atenas; e os filhos, porque eram pequenos e ndo
podiam acompanhd-la, deixou-os sobre o aliar de Hera Akraia, julgando que o pai deles se preocuparia com a
sua seguranga. Mas os parentes de Creonte mesaram-nos e divielgaram que Medeia ndo s6 matara Creonte, mas
tamnbém os seus prdprios fithos.

Como se vé&, o infanticidio, provocado involuntariamente por Medeia, ou
executado friamente pelos Corintios, figurava na tradigiol15,

114 Cf. Paus, 2. 3. 6 sq.; sobre este ritual, a0 qual se alude nos vv. 1378 sqq. de Medela, quando a
protagonista proclama a instituigdo de ceriménias de expiagio do crime por ela cometido, vide Burkert 1966
117-119; 1983: 153.

115 Page: xxi-xxv, menciona as fontes e analisa as diferentes versdes do infanticidio.
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Quando Euripides apresentou Medeia, em 431 a. C., a princesa da Célquida que,
por amor, traira a familia e, gragas aos seus poderes excepcionais, ajudara Jasdo a conquistar
o velo de ouro, era uma figura conhecida do piiblico ateniense! 1© e fascinara o poeta desde
muito cedo. Com efeito, diz a Vida e Genealogia de Euripides, que o poeta se estreara em
455 a. C. com a tragédia As Peliades, baseada numa fébula célebre e, provavelmente, muito
antiga, jd evocada por Pindaro (P. 4. 251) e Ferecides (FGrHist 3 F 105): a morte de Pélias,
o velho rei de Iolco, que as proprias filhas mergulharam numa caldeira a ferver, persuadidas
de que, deste modo, conseguiriam devolver-lhe a juventude. Alguns anos mais tarde,
Euripides apresentou Egen, peca que tinha como cendrio Atenas e versava a histéria de
Medeia, agora esposa de Egeu, apés a fuga de Corinto, designadamente a tentativa falhada
de assassinar Teseu!17,

De acordo com o argumento de Aristéfanes de Bizincio, Euripides apresentou-se
a concurso com Medeia, Filoctetes, Diciis e o drama satirico Segadores (@sprotai). O
mesmo texto resume brevemente o assunto da peca e diz ainda nap’otdetépor kelter 1
puborouia, isto €, "o assunto da tragédia ndo se encontra em nenhum dos outros dois
[grandes tragicos]”. Esta afirmagdo parece indicar que Euripides apresentou uma versio
original do mito de Medeia, mas que ndo agradou ao piblico, pois 0 mesmo texto informa
que o poeta apenas obteve o terceiro lugar.

L. Séchan 1967: 589-591, ao abordar a questio da originalidade de Euripides,
depois de refutar a opinido de Wilamowitz (apud Séchan 1967: 589), que negava toda a
autoridade do testemunho de Didimo, concluiu que a versdo que atribufa a Medeia a morte
dos filhos estava bem estabelecida na tradigdo. Séchan fundamentou a sua teoria em dois
factos: primeiro, a pega de Euripides foi apresentada no ano em que se iniciou a Guerra do
Peloponeso, numa altura em que as relagbes politicas com Corinto estavam particularmente
debilitadas; o sentimento patribtico do poeta ndo lhe teria permitido apresentar uma versio
original da morte das criancas que exonerasse os Corintios das suas culpas; segundo, num
passo da Poérica (1453b 25-29), onde se fala do "uso critico dos dados da tradigdo" e se
condena a originalidade absoluta do poeta, Aristteles exemplifica com a Medeia de
Euripides. Segundo 0 mesmo estudioso, a originalidade deste poeta limita-se 2 introdugdo do

116 4 lenda de Medeia interessara também aos outros dois grandes trigicos. Segundo o argumenio da
Medeia de Euripides, no drama satirico As Amas de Didnisos, Esquilo contava como a princesa birbara tinha
rejuvenescido as amas do deus, cozendo-as juntamente com os maridos. Sifocles consagrara trés dramas i
primeira fase da vida de Medeia, isto &, quando ajudara Jasio a conquistar o velocino: As Mullkeres da Colguida
(Koaxides), Ciras (Xy{Bai), e Apanhadores de envas ("Prlothpot), cujo assunto pode ter sido o mesmo de
As Peliades de Furipides. Sobre estes dramas, vide Pearson, IT: 15-23 (Kohy{8ec); 185-191 (Xy b0a1); 172-
177 ("P1lothpon). Webster 1961: 175, pensa que as trés pegas formavam um trilogia centrada na figura de
Medeia.

17 A morte de Pélias  evocada em Eur. Med. 9 sq., 486 sq., 504 sq. Sobre o mito, vide Hyg. Fab.
24; Apollod. 1. 9. 27; sobre o drama perdido, Nauck?: 550-572; Séchan 1967: 467-481; Webster 1967: 32-
-36, A data de exibigdo de Egeu é-nos desconhecida. Webster 1967: 77, com base nas pinturas de vasos, o
iinico testemunho actualmente existente, pensa que terd sido composto pouco depois de 450 a. C.; cf. o seu
artigo "A note on the date of Euripides' Aegeus®, AC 34 (1965) 519, e a critica de Knox 1977: 194 n. 5.
Sobre o mito, vide Apollod. Epir. 1. 4-6; sobre a tragédia, Nauck?: 363-365; Webster 1967: 77-80,
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maébil do crime: a vinganga da infidelidade do marido, dado que ndo é referido nem por
Eumelo nem por Credfilo, opinido também defendida por Page: xxiv. De acordo com este
helenista, estas versdes sugeriram a Euripides o filicidio: na versio de Eumelo, Medeia
matou involuntariamente os filhos; na versdo de Credfilo, foi falsamente acusada de ter
executado o filicidio. A originalidade do poeta consistiu, por conseguinte, em basear a
motivagdo do crime na infidelidade de Jasdo, o que pode ter sido inspirado pela lenda de
Procne e de ltis, como jé dissemos, pois & semelhanca de Medeia, a filha de Pandion
vingava a infidelidade do marido com a morte do filho tinico118,

Portanto, no que diz respeito ao infanticidio, ndo podemos afirmar que Euripides
tenha apresentado uma versdo totalmente original, mas face & tradigio mitolégica e literdria
adoptou uma posigio que & de certo modo, inovadora: na sua tragédia, o filicidio
corresponde a um gesto desesperado e voluntdrio que tem como objectivo vingar a
infidelidade de um marido hipécrita e merecedor de castigo,

O nimero dos filhos de Medeia e de Jasdo varia consoante as diferentes versoes
do mito: na Teogonia, s6 é mencionada uma crianga, Medeio (vv. 1001 sq.)119; a versio de
Parmeniscos refere catorze filhos, sete rapazes e sete raparigas!20, mas neste caso nem
todos serao criancas. A versdo de Euripides prevaleceu como modelo: Medeia tem dois filhos
(cf. v. 273), seguramente pequenos, uma vez que tém um pedagogo e, em momentos
fulcrais da pega, como no grande mondlogo, ndo compreendem que é a sua vida que estd em
jogo. Os seus nomes nio sdo mencionados, o que & habitual na Tragédia, quando se trata de
criangas!21, De acordo com os mitégrafos tardios chamavam-se Feres e Mérmero!122,

Embora a pega de Euripides néio tenha obtido um &xito imediato, foi esta versdo
do mito que divulgou definitivamente a lenda de Medeia filicida e influenciou doravante
artistas! 23 e escritores de todos os tempos. Todavia, ainda hoje se discute a questdo da
prioridade da tragédia perdida hom6nima de Néofron de Sicion que, na opinido de alguns
especialistas, sugeriu a Eurfpides o motivo do filicidio voluntério,

A questio teve origem numa suposi¢io contida no argumento de Medeia,
segundo a qual, de acordo com Dicearco, baseado provavelmente nos *Yropvijuata de

118 ¢f, Page: xxiv n. 5; Lesky 1966: 171; Aélion 1983, 1: 291.

119 ¢f. pans. 2. 3. 9, que nomeia também uma filka, Eriopis.

120 5obre a simbologia deste nimero sagrado (duas vezes sete), vide Chevalier/Gheerbrant, DS, s, v,
Sept.

121 Nos dramas que chegaram até nés, a crianga € referida por nais e tixvov, mas ndo pelo nome
proprio, 4 excepgio de Polidoro e de Astianax, que sio nomes consagrados pela tradicio homérica.

122 Hyg. Fab. 25; Apollod. 1. 9. 28; cf. Paus. 2. 3. 6. Diodoro Siculo (4. 54. 1) refere trés criangas:
os gémeos Téssalo e Alcimenes, e Tisandro.

123 Og artistas plésticos inspiram-se, geralmente, nesta tradigdo literdria iniciada com a Medeia de
Euripides e representam, por isso, duas criangas. Sobre a iconografia, vide Séchan 1967: 396-422; LIMC
V1. 1: 386-398; VI, 2: 194-202 (M. Schmidt).
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Aristoteles, Euripides teria criado a sua Medeia a partir de uma obra de NéofronlZ4. Esta
histéria tomou raizes, como confirmam Didgenes Laércio (2. 134) e a Suda (s. v.
Nebppav), onde se 12 que, segundo alguns, Néofron era o verdadeiro autor de Medeia.

Page, que discutiu amplamente este assunto e se pronuncion a favor de
Eurfpides!25, observa que o v. 1419 de Rds de Arist6fanes lhe atribui o primeiro verso de
Medeia, e sublinha que Aristéfanes de Bizincio, ao chamar a atencio para a originalidade de
Euripides, ndo faz qualquer alusio a Néofron, o que nos parece decisivo. Por outro lado,
pela andlise linguistica € métrica dos trés fragmentos conservados de Néofron126, aquele
critico concluiu que pertenceriam a uma tragédia, sem divida, posterior & Medeia de
Euripides. Isto ndo quer dizer que ndo tenha existido um Néofron anterior, o poeta inovador
referido pela Suda, que teria exercido uma influéncia considerdvel, na medida em que teria
sido o primeiro a introduzir na tragédia a figura do pedagogo e a tortura de escravos. No
entanto, conclui Page, é igualmente provdvel que Néofron seja um autor do séc. IV, que
tenha escrito uma Medeia em parte inspirada em Euripides e, posteriormente, os leitores
tenham confundido a relagio entre os dois poetas!27, Esta tese é aceite pela maioria dos
estudiosos, ndo obstante 0 reacender da polémica por E. A. Thompson com o artigo
"Neophron and Euripides”, CO 38 (1944) 10-14128,

O papel das criangas no seio da familia é uma das questdes em evidéncia desde
os primeiros versos de Medeiz e a sua importiincia nfo cessa de aumentar 3 medida que a
intriga avanga, Por isso, criticos como G. M. A. Grube e D. J. Conacher reconhecem a
presenga do que denominam ‘“children theme", isto & tema das criancas!?9, Por
conseguinte, o filicidio assume nesta tragédia um lugar especial.

As primeiras referéncias aos filhos de Medeia surgem logo no discurso de
abertura pronunciado pela Ama, uma figura sensivel e carinhosa que manifesta pelos
meninos uma enorme ternura.

124 14 Bpaipe Boxel inofaiécBar napd Nebppovog Saokevtouag, & ¢ Mreiapyog <dbv =
1ol t?f% '‘Eilidog flov wal "Aprotottine v dropvipect

125 page: xocx-xxxvi; cf. Séchan 1967: 592-504,

126 Cf. Naunck?: 729-732.

127 Page: xxxvi; Giordano 1961 e Ghiron-Bistagne 1986: 127, confirmam a opiniio de Page.
Giordano considera que Néofron, ao inspirar-se em Euripides, "corrigiu® as cenas que apresentavam, aos olhos
da critica, elementos irracionais: o primeire fragmento elimina o alogon referido por Aristdteles a propasito
da cena de Egeu; quanto ao segundo fragmento, o terceiro mondlogo da Medeie de Euripides revela uma
andlise psicoldgica muito mais profunda; o terceiro fragmento procura mostrar que a morte de Jaslo é a
comclusio necessdria e fatal pelo seu pecado de hybris.

128 Dos autores que, nos dltimos anos tim defendido a amterioridade de Néofrom, destacam-se,
particularmente, B. Manuwald, "Der Mord an den Kindern. Bemerkungen mu den Medea-Tragidien des
Euripides und des Neophron”, Wiener Srudien 17 (1983) 27-61, e Michelini 1989, Saliente-se que esta
problemdtica se prende, em parte, com a discutida questio da antenticidade do terceiro grande mondlogo da
Medeia de Euripides.

129 cf. Grube 1961: 148; Conacher 1967: 192. L. Golden 1971, analison o motivo da presenca
constante das criangas,
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Este prologo ndo € um mero pretexto para situar o auditério relativamente aos
eventos da historia, pois estdo aqui esbo¢ados alguns dos motivos fundamentais deste
drama, designadamente o sentimento da traigio, pela quebra dos juramentos (vv. 17-23)130,
que despertard na protagonista uma vontade imperiosa de vinganga (vv. 44 sq.).

Niao € tanto o sofrimento de Medeia que inquieta a Ama, mas sobretudo as
consequéncias dessa dor, Conhecendo a natureza selvitica da sua senhora, a sua firmeza, a
sua impetuosidade, a Ama teme uma reacgdo que poderd magoar as proprias criangas!31,
Estas tornam-se, assim, no centro privilegiado das suas apreensoes.

Finalmente, ¢ a propria Ama que anuncia a chegada dos pequenos, de regresso
das corridas (vv. 46-48)132, Vém acompanhados pelo fiel Pedagogo que, sem perder
tempo, comunica 4 Ama o rumor que corre pela cidade (vv. 67-73); Creonte ordenou a
expulsio de Medeia e dos filhos. Além de dar a conhecer uma nova ameaca, o didlogo entre
as duas personagens poe em destaque um outro problema: a indiferenga de Jasdo. Se as
criangas correm perigo em Corinto, o pai ndo parece inquietar-se com a sua seguranga. £
que, como observa o Pedagogo, o "... antigo parentesco cede ao novo..."133,

Este didlogo vem, por isso, sublinhar o desamparo das criangas e a situagio
problemética que se estd a criar 3 sua volta. Os receios da Ama atingem o seu auge quando
Medeia, ainda no interior do palicio, amaldigoa os filhos, como se desgjasse vivamente a sua
morte (vv. 111-114). No entanto, neste momento, ndo nos parece que a protagonista tenha
em mente um plano de vinganga concreto, embora se tome evidente, pelas premonigdes e
pelos receios da Ama (cf. vv. 115-118; vv. 171 sq.), que qualquer gesto pord em risco 2
vida das criangas. Como fariam algumas mutheres na sua situagio, Medeia exprime, por
duas vezes, o desejo de se suicidar!34, mas o seu cardcter é muito forte. O desespero
resignado dissipa-se rapidamente para dar lugar 4 4nsia de vingar a honra e de fazer pagar o
ultraje. Solicita, por isso, o apoio das mulheres de Corinto que se tornam, deste modo,
climplices silenciosas de um projecto que consideram justo, mas cujos pormenores ignoram.

O Coro anuncia a entrada de Creonte e a partir deste momento assistimos 3
elaboragdo progressiva da vinganca que, por enquanto, ndo engloba o filicidio. Neste
primeiro episédio surge um dos temas fundamentais desta tragédia, que se relaciona
directamente com o crime de Medeia: o valor que os pais atribuem 3 sua descendéncia. No

130 Observa Rocha Pereira 1991a: 7, que a lealdade aos juramentos estd presenfe na cultura grega
desde, pelo menos, o modelo homérico do Canto 111 da flada (vv. 276-280).

131 ¢f. Eur. Med. 36 sq., 44 sq., 89-95, 98-110. A natureza excepcional da protagonista & confirmada
pelas palavras de Creonte em 285: oogpi) népuxac xail xax@v medlddv T8me (Th & por naturem
astuta e sabedora de muitos artificios). A tradugio dos passos citados de Medeia € da autoria de M. H. da
Rocha Pereira (Coimbra 1991).

132 Halleran 1985: 6 sq., chama a atengiio para o facto de a personagem anunciar, nio o Pedagogo,
mas as criangas: "Because the children are the focus of attention”. Mais adiante acrescenta: "The Pedagogue is
merely an extension of the children; he exists only because they do®.

133 ¢f, Eur, Med. 74-77. Nos vv. 340-343, Medeia corrobora esta critica.

3 Bur. Med. 144-147, 225-227.



v. 329, Creonte declara: nhijv yap tékvov Eporye glhtatov modd ("Depois dos
filhos nada me é mais caro").

Alguns momentos depois, apelando aos sentimentos paternais do monarca,
Medeia suplica-lhe que lhe conceda mais um dia em Corinto. Creonte acede, depois de muito
hesitar e de sentir que estd a cometer um erro (vv. 340-351).

O pedido ndo € inocente e Medeia revela as suas verdadeiras intengdes is amigas
do Coro: pretende matar Creonte, a princesa e Jasdo (vv. 368-375)135, As criancas ndo sdo,
portanto, consideradas, mas os vv. 407-409 sugerem que o castigo de Jasdo poderd vir a ser
mais doloroso do que a prépria morte.

No episddio seguinte, o tema do valor dos filhos é retomado pela protagonista
nos vv. 488-491: Jasdo quebrou os juramentos de fidelidade; tal atitude seria compreensivel,
4 luz dos valores da sociedade grega, se a unidio tivesse sido estéril; todavia, a princesa
bérbara dera-lhe dois meninos e, portanto, 0 comportamento de Jasio é imperdodvel. A
resposta do filho de Eson revela um individuo egofsta, cinico, movido apenas pelos
interesses materiais: argumenta que ndo foi por amor que desposou a filha de Creonte, mas
por desejar uma descendéncia de sangue nobre, de modo a assegurar um futuro melhor para
os filhos que lhe dera Medeia!36. Estas palavras tdo cedo ndo serdo esquecidas e & natural
que a ideia do filicidio comece a criar raizes mais profundas no espirito da protagonista. Com
efeito, no didlogo com Creonte, Medeia compreendera que os filhos representam,
principalmente para os homens, um valor excepcional; as desculpas de Jasio vém confirmar
a mesma ideia, que regressa no final do seu discurso, quando declara (vv. 573 sq.):

xpfiv yap &Xhobiv nobev Ppotoic

naidag texvoliafal, 6fav & obx elvar yévoo

Deviam os montais gerar os filhos de outra maneira, e ndo existir o sexo feminino.

135 Néio deixa de ser curioso o facto de Medeia projectar a morte do antigo companheiro. Na tradigdo
mmmsgm}ljgim(.“a& 25), Jasio morre nas chamas ao tentar salvar a princesa.

136 Cf. Eur. Med. 551-567, 593-597. Medeia sabe que foi sbandonada por ser bérbara, isto &,
estrangeira (vv. 591 sq.). O tema da oposi¢do entre bdrbaros e helenos, divulgado pelo sofista Antifonte, &
frequente em Euripides. Ironicamente, nesta tragédia ¢ Jasio quem se comporta como um bérbarn, pois
Medeia, como salienta o Coro, actua de acordo com a Justica (Eviixec yip Exislom mbéoiv/MAdoa,
wv. 267 sq.; cf. vv. 576-578). Alguns criticos, designadamente Page: xxi, defendem que o facto de a
protagonista ser de origem oriental justifica, em parte, o filicidio aos olhos do piiblico, pois os povos
bérbaros tinham a reputagio de serem extremamente crudis. Knox 1977: 216-218, refuta esta opinido e vé no
carficter indomével de Medeia um trago dos herdis gregos (como Aquiles, Ajax...), e ndo uma caracteristica
birbara. Para Bongie 1977: 41 n. 40, embora o poeta use as origens estrangeiras de Medeia para sublinhar o
seu isolamento trdgico, apresenta-nos uma figura inteiramente grega no seu desejo de punir os inimigos e na
obsessdo com o seu auto-respeito (cf. Easterling 1977: 179 sq.). Observa Barlow 1989: 158 8., que Euripides
nio encobre a origem bérbara da protagonista, mas este aspecto ndo é suficientemente realgado, pois Medeia,
além de receber a simpatia do Coro, estd sujeita a0 mesmo ambiente e circunstiincias das mulheres gregas. Em
contrapartida, Grube 1961: 147, considera que o facto de Medeia ser estrangeira ndo pode ser descurado: viver
fuma terra que nfio & nossa é sempre dificil e, ao contrair novas niipcias, Jasdo colocou a primeira noiva e os
filhos numa situagio delicada (cf. Eur. Med. 255-258). Pulquério 1991: 34 sq. reabilita a opinido de Page.
Sobre a nogiio de "bédrbaro® na época cldssica, vide Romilly 1993,
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O valor da descendéncia surge particularmente em destaque no terceiro episédio.
Ao contririo de Creonte e de Jasio, a existéncia de Egeu, j4 de idade avangada, tem sido
marcada pela esterilidade (Enc18éc dopev, v. 671; cf. 721 sq.), situagio preocupante,
agravada pelo facto de ser rei de Atenas e de desejar um sucessor. Os didlogos anteriores
mostraram & protagonista que, pelos filhos, os homens se deixam persuadir facilmente, Nio
hesita, portanto, em solicitar hospitalidade ao rei ateniense em troca da promessa de
descendéncia (vv. 709-718), Egeu desconhece as verdadeiras intengbes de Medeia. Se
soubesse que pretende destruir a familia real, certamente ndo a receberia em Atenas. A filha
de Aetes, prudente, obriga Egeu a prestar juramento em nome da Terra, do Sol e dos deuses.
Depois de um juramento tio solene, Medeia garante definitivamente o &xito da sua fuga,
confirmando as palavras proferidas por Creonte em 285: € uma mulher avisada e, sobretudo,
muito prudente, com uma perspicdicia invulgar para descobrir os pontos fracos das outras
personagens!37,

O episédio de Egeu foi durante muito tempo censurado pela critica, com base no
juizo desfavordvel de Aristételes (Podrica 1461b 20 sq.) que o considerou dhoyov, isto &,
nao meotivado racionalmente. Com efeito, os acontecimentos anteriores ndo previam a
entrada de Egeu, mas os vv. 386-391, onde a protagonista exprime a necessidade urgente de
encontrar uma morada segura, anunciavam este encontro. Por outro lado, o piiblico nédo teria
estranhado a entrada do rei ateniense, porque conhecia a histéria de Medeia em Atenas, que
inspirara a Euripides a j4 referida tragédia Egeu, representada antes de 431138, Mais
importante ainda € o facto de o epis6dio se relacionar directamente com o tema geral de
Medeia — o valor dos filhos!39 — e ocupar uma posigdo central na estrutura da tragédia,
apds os encontros com Creonte e com Jasdo. Além de responder a uma necessidade
dramética, este episédio, como tem sido observado, marca uma viragem no projecto de
vinganga da protagonista140, Com efeito, ap6s a saida de Egeu, Medeia anuncia finalmente
o plano definitivo de vinganca: primeiro enviar A princesa um peplos e uma coroa de ouro
lavrado que provocardo a sua morte e a de quem tentar salvi-la (Jasio ? Creonte 7);
seguidamente, matar os seus préprios filhos, acto que ela propria classifica como "a mais
impia das acgdes” (Epyov dvooudtatov, v, 796).

Desde o comego do conflito, o Coro solidarizara-se com a protagonista e
continuou a apoid-la, mesmo depois de saber que tencionava destruir a casa real e ndo apenas
castigar Jasdo. Todavia, o que o Coro nido esperava era que o desejo de vinganga pudesse
levar Medeia a cometer um crime tio medonho. Estas mulheres tém consciéncia de que um
acto tdo cruel afectard a prépria filicida e, por isso, a sua primeira reacgdo € persuadir Medeia

137 sabre os valores civilizacionais implicitos nesta cena, vide Rocha Pereira 1991a: 4 sq.

138 Observagiio de Page: xxix.

139 Dunkle 1969; Zuger 1972; cf. Schlesinger 1966: 308 sqq.; Easterling 1977: 185 sq. Na opinido de
Rocha Pereira: 16, "... podemos afirmar que se cruzam aqui trés motivos fundamentais da pega: a fidelidade
408 juramentos, o valor da hospitalidade, o desejo de perpetuagdo através dos filhos".

140 page: xxix-xxx; Conacher 1967: 190; Pulquério 1975: 587; Bongie 1977: 40.
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a desistir do seu plano!41. Mas no espirito da protagonista a morte das criangas é a maneira
mais eficaz de desagravar a sua honra: "E que ndo se pode tolerar que os inimigos
escamegam de nos, 6 amigas” (v. 797), ideia reafirmada nos vv. B07-810. O lema herdico
"... dura para os inimigos, benévola para os amigos" (809) define a sua actuagdo. Ao
assassinar Glauce e os seus prdprios filhos, espera destruir os planos que Jasdo havia
tragado, condenando-o a uma velhice amargurada e plena de soliddo. Mas, mais do que a
obediéncia cega a um ideal herdico, Medeia proclama uma motivacio mais profunda que
assenta essencialmente na descoberta de que a destruigio da descendéncia constitui para o
homem a forma mais extrema de sofrimento (vv. 816 sq.):

Xo. dhdd xzoveiv odv onéppa telpfioes, yiva;
Mn. ofte yip &v padrota dnxbein mborc.

Coro: Mas tu héds-de atrever-te a magar a ma descendéncia, & muther ?
Medeia: Nada mordend mais rijo no corapio de meu marido.

No estdsimo seguinte (vv. 824-865), o Coro comega por entoar um hino de
louvor a Atenas que receberd Medeia, para depois exprimir a sua perplexidade perante a
auddcia e a dureza do coragdo da protagonistal42, O filicidio constitui um acto impio e
incompreensivel, porque tal como a Ama observara no comego da tragédia (vv. 115-118), as
criangas sfio seres inocentes e ndo tém culpa dos erros do pai.

O segundo encontro entre Medeia e Jasdo (vv. 8B66-975) revela-nos, pela
primeira vez, uma Medeia que se emociona e chora na presenga das criangas. Até este
momento, a protagonista manifestara uma enorme frieza em relagdo & sua descendéncia. Nao
&, portanto, estranho que alguns criticos defendam que Medeia executa o filicidio por nio
amar suficientemente os filhos ou por eles lhe lembrarem o pail43. Os vv. 250 sq. também
nos podem levar a pensar que Medeia atribui pouca importéncia ao facto de ser mde. A
referéncia mais calorosa surge no v, 795 (pihtdtev naidov), pronunciada,
curiosamente, no momento em que revela ao Coro que a sua vinganga inclui a perda dos
seus filhos. A decisdo pelo filicidio surge inesperadamente, mas parece irreversivel. O
encontro com Jasdo, porém, veio langar algumas diividas sobre a solidez das intengdes
vingativas da protagonista, dividas essas que atingem o seu climax no terceiro grande
mondlogo.

141 Na opinifio de Pulquério 1975: 588, o Coro revela uma atitude cobarde, pois a promessa de
siléncio a que se obrigara no primeiro episédio niio se aplicava s criangas, mas a Jasio. Pensamos que o
Coro, por ser constituido por mulheres, neste momento, ainda ndo se convenceu realments das intengBes
filicidas de Madeia.

142 Observa Page ad 824 sqq., a propésito da fungiio deste estésimo: "This magnificent hymn to the
glory of Athens is intended to divert Medea from her dreadful purpose”,

143 Webster 1967: 54; Conacher 1967: 190 n. 11, considera importante atender ao sentido dos vv.
112-114. Pulquério 1975: 586, critica este raciocinio: "0 que Medeia exprime nos vv. 112-4 é o desgjo de que
0s filhos morram com o pai e ndo de que os filhos morram para fazer sofrer o pai”.
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As criangas, que se encontravam no interior do palicio desde o v. 105,
regressam & cena para beijar o pai (vv. 894 sqq.). Ao vé-las, Medeia e as mulheres do Coro
emocionam-se e comegam a chorar, Jasdo ignora os verdadeiros motivos destas ldgrimas e
pensa que a antiga amada se emocionou com a reconciliagdo. A cena mostra-nos que, no
fundo, Medeia também sofre com a decisio que tomou (vv. 929-931):

I o 8fte Aav teled” fniotiveig téxvols;
Mn. Enixrov abtobe Cfv & &t EEndyov téxva,

EaflBE p® oiktoc el yeviioetar tdde.

Jasfio: Mas porque tanio gemes por estes filhos ?
Medeia: Eu thes dei o ser. E quande tu fazias vetos por que os pequenos vivessem, invadiu-me

um sentimento de piedade, se assim viria a acontecer...

As criangas saem no v. 975 para levarem os presentes envenenados 3 princesa.
Iniciou-se o plano de vinganga e, para o Coro, esta partida identifica-se j4 com a marcha para
a morte; desvaneceu-se completamente a esperanca de salvagdo (vv. 976-979). Por isso, ndo
deixa de ser irénica a promessa de Jasdo de velar pelos filhos (v, 926).

No v. 1002, o Pedagogo regressa do palicio de Creonte com as criangas € a
inquieta¢do interior da protagonista recomega quando sabe que os presentes foram entregues.
Cumpriu-se a primeira parte da vinganga. Neste momento, Medeia emociona-se e chora, o
que conirasta fortemente com a sua atitude posterior, quando ouve, da boca do mensageiro,
que a princesa e Creonte morreram, Agora as dividas avassalam o seu espirito e o
Pedagogo, que desconhece o conflito interior da protagonista, estranha o seu
comportamento, como também ndo compreende o sentido sinistro das seguintes palavras
(vv. 1013 sq.):

nohdd p° dvdyen, npéofu tabre yip Osol
kiyd vaxdc ppovela’ unrevneduny.

Fortes razdes tentho, & ancido; porquanto os deuses e eu pensimos mal, guando planeei este
m] 44_

Apds este breve didlogo, o Pedagogo entra em casa e, esquecendo as
recomendagdes da Ama (vv. 90-93), deixa os meninos sozinhos com a mie. O terceiro

144 A proposito deste passo, Rocha Pereira: 98 n. 95, afirma: "A responsabilidade dos seus actos &
suficientemente nitida para Medeia, para a levar a este aparente anacoluto de usar a primeira pessoa do
singular, depois de ter principiado por falar dos deuses como sujeito da acgiio”. Alguns estudiosos,
designadamente Knox 1977: 205, véem nestes versos uma prova de como, desde o inicio, Medeia cré que os
deuses a apoiam, mas para Pulquério 1991: 38, trata-se de um equivoco, e acrescenta que "o siléncio dos
deuses ndo pode ser interpretado como sancionador dum acto que a propria protagonista mais de uma vez
classifica de «impio»"; Kovacs 1993, em contrapartida, defende que o0s passos sobre os deuses justificam que
s¢ fale em "divine governance of the universe in Madm (p. 45)".
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grande mondlogo inicia-se precisamente com a apostrofe aos filhos (& téxva tékva, v.
1021).

Esta pfiowg, onde as dividas e a inquietude da protagonista atingem o seu
momento mais critico, € um dos passos mais discutidos e admirados de toda a tragédia
grega. Medeia, na iminéncia do filicidio, sente que a vinganga lhe exige um prego demasiado
alto, ao privi-la definitivamente da companhia dos filhos: ela ird para o exilio; eles habitardo
doravante outra morada (vv. 1021-1024). O seu discurso & velado e ambiguo. Nos vv. 1020
sq., parece referir-se a Corinto, onde as criangas continuariam, se desistisse da vinganga,
mas oty piv Eon &7 mbddig / xal &Gy, (em destaque pelo enjambement) esconde
uma alusio velada ao filicidio, pois Medeia conhece o destino que tragou para os filhos.
Privada da sua companhia, levard uma existéncia "amarga" e "dolorosa” (v. 1037): nio
poderd assistir  sua ceriménia nupcial €, na velhice, ndo poderd gozar da sua presenga, doce
recompensa pelas torturas da vida. Estes "doces pensamentos” (yivkeia epovric, v.
1036) contrastam vivamente com a realidade que ela prépria construiu, porque os filhos
passardo a "outro género de vida", alusdo implicita & morte que se aproxima (B¢ &Xlo
oyfin’ drootdvies Plov, v. 1039), Os conselhos do Coro (cf, vv. 816, 818) afluem
agora ao seu espirito. O olhar lindo dos meninos, o rosto deles sao uma tortura ¢ Medeia
vacila (vv. 1042 sq.):

elaf- i Sphor; vapdle yip oiyeray,
yovaixeg, Sppa pmdpdv dg eidov Exvaw.

All il Que hei-de eu fazer? O dnimo fugiu-me, mulheres, desde que vi o olhar lmpido dos

meus filhos.

Anuncia-se uma mudanca de planos; depois surge a primeira hesitagio concreta e
uma inesperada afirmacio (vv. 1044 sq.):

ok dv Sovaipny ympéze Poviedpate
it npbobev dfe maidac &x yalas Ejods.

MNdo, eu ndo seria capaz. Delxd-las Ir, av mirhas decisdes anteriores. Levarei desta terra os
filhos, que sdo meus.

As interjeicoes de sofrimento (vv. 1040; 1042), a insisténcia na beleza das
criangas (vv. 1040 sq., 1043), as interrogagbes constantes (vv. 1040-1042, 1046 sq.),
exprimem 2 terrivel luta que se trava no espirito da protagonista. A repetigio de yaipéte
Poviedbpata (vv. 1044; 1048) parece traduzir uma tomada de consciéncia muito clara: ao
reflectir sobre as consequéncias do seu acto, Medeia pressente que a vinganga nio merece
tanto sofrimento e parece lucidamente decidida a levar os filhos consigo para o exilio. No
verso seguinte, porém, interroga-se, confusa, e anuncia uma nova resolugio (vv. 1049 sq.):
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rkaltor ©l ndoye; foblopor yéhot' dplelv

ExBpods pebeioa tobg Epolg &fnuiovg;

E contudo, que se passa em mim? Quero provocar o escdmio dos meus inimigos, deixando-os

sem castigo?

A princesa da Célquida receia incorrer no escirnio dos inimigos, sublinhando,
mais uma vez, a sua adesdo ao c6digo herbico: os inimigos nunca ficardo sem castigo! Nem
que para isso tenha de utilizar os prdprios filhos. Decidida a levar a vinganga até ao fim,
Medeia diz as criangas que entrem em casa e declara (vv. 1053-1055):

Sron & ud
Bépic mapsivar tolg Epolor Blpaoiy,
abtin peifioer yeipa & ol Sraebepd.

A guem ndo agradar assistiv aos meus sacriffclos, é consige. O meu brago ndo estand
enfragquecido.

Page considera este passo uma simples "metdfora macabra”. Helene Foley, em
contrapartida, entende que Medeia confere autoridade divina ao seu acto filicida ao descrevé-
-lo como um sacrificio, ideia partilhada também por M. O, Pulquério que v& aqui "... mais
uma tentativa velada de Medeia para se auto-justificar ou diminuir a sua culpa”, W. Burkert,
no entanto, reconhece neste passo um eco da linpuagem do sacrificio ritual que remete,
possivelmente, para o culto corintio praticado no temple de Hera Akraia, ao qual parece
remontar a vers3o transmitida por Parmeniscos, citada no escélio ao v. 269, Discordamos da
afirmacio de P. Pucci, segundo a qual as criangas sdo para Medeia vitimas sacrificiais,
porque morrem em vez do pail45, Na nossa opinido, estes versos sublinham a impiedade da
protagonista que chama sacrificio a uma acgio criminosa que substitui a vitima animal do
sacrificio normal por criangas inocentes,

Xelpa 8 ob Swapbepd (v. 1055), exprime a resolugio consciente de
executar o filicidio, mas as interjeigdes seguintes (& &), 2 semelhanga do que acontecera
antes (por exemplo, no v. 1040), sugerem uma nova hesitagio.

Se o mondlogo terminasse aqui, como defendem alguns helenistas, as
indecisdes da protagonista ficariam reduzidas a duas, em vez de quatro. Efectivamente, nos
vv. 1056- 1058, Medeia alimenta novamente o desejo de levar os filhos consigo: &xel ped’
fudv Lodvteg (v. 1058) refere-se & vida no exilio, em Atenas. Contudo, nos versos

145 page ad 1054; Foley 1989: 68; Pulquério 1991: 40; Burkert 1966: 117-119, que descreve o ritual
e fornece as fontes; Pucci 1980: 134; cf. Séchan 1967: 590 sq. Este estudioso reproduz trés pinturas de vasos
(pp. 403-407) qoe ilustram o momento do filicidio e as trés comportam um altar. Para Séchan, este pormenor
parece confirmar a influéncia de um modelo comum (p. 403). Na sua opinifio, é natural que as criangas, no
momento do sacrificio, se refugiassem no altar, cuja violagiio acentuaria o horror do crime de Medeia, embora
a peca (4 excepglio dos vv, 1053-1055) no fornega qualquer informagio sobre este assunto (cf. p. 407 n. 2).
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seguintes, que aprofundam o sentido dos vv. 1049 sq., a filha de Aetes recusa
definitivamente a possibilidade de salvar os meninos, em nome dos deuses da vinganga: se
0s poupar, sofrerfo os insultos dos inimigos (vv. 106() sq.). Ndo nos parece, como pensam
alguns criticos, que Medeia insista numa segunda motivagio para justificar o filicidio. A
protagonista descobriu, neste momento, que a vinganga & irreversivel: a princesa certamente
jé morreu e 0s seus filhos estdo condenadosl ¢, Lembremo-nos das palavras do Coro que,
no MOMmento em que as criangas saem para levar os presentes envenenados & princesa,
exclama (vv. 976 sq.):

vilv EhniBec olkétt por maidev [boc,

obkttr atelyover yap £g povov .

Nde mais tenho, ndo mais
esperanga que vivam

as criangas: p' n a morte
Jjd caminham.

Isto ndo quer dizer que o filicidio esteja decidido antes do monélogo, mas é
durante este debate interior, a0 ponderar as consequéncias da sua vinganga, que Medeia se
apercebe da dimensdo do seu acto, de quanto ele € injusto para os filhos (vv. 1067 sq.) que
se tornam, assim, em verdadeiros objectos de vingangal47.

As criangas aproximam-se da mie que observa, pela dltima vez, a sua beleza: o
voto de felicidade & amargo (v. 1073). A presenga dos filhos tortura-a cada vez mais, porque
sabe, antes de ter cometido o crime, quanto lhe custard o seu acto. Medeia compreendeu que
o filicidio ndo € uma solugio justa, mas o desejo de vinganga impds-se ao seu espirito como
algo inevitdvel, movido por uma forga interior que a domina completamente e 4 qual ndo
consegue resistir (vv. 1078-1080):

xal pavbdve piv ole Spiv pélle xaxd,
Bopdg 8% wpelooev tév Eudv fovievpdrav,

Banep peyiozav aitog xexdv Ppotoic.

E compreendo bem o crime que vou perpetrar mas, mais potente do que as minhas deliberagdes,
é a paixdo, que é a causa dos maiores males para o5 mortais.,

Estes dltimos trés versos s3o os mais célebres de Medeia e talvez os mais dificeis
de interpretar. O filésofo estdico Crisipo teria sido o primeiro a citd-los para expressar o

146 Observa Pulquério 1991: 42, "Medeia estd certa de que os Corintios haveriam de alcangar as
criangas, mesmo em Atenas. Em parte alguma as criancas terlam hipétese de salvagio”.

147 pucci 1980: 137, defende, contudo, que o filicidio estd decidido antecipadamente: "The enormous
emotional force of this debate lies in the illusion that Medea's self-pity could now win over or modify her
murderous resolve. In reality, however, the outcome is fixed beforehand”.
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conflito entre razio e paixdol48. As dificuldades residem sobretudo no significado a atribuir
aos termos Bupdg e Povdedpatal4d. Note-se que o iiltimo termo aparece anteriormente
no mondlogo (vv. 1044; 1048) para designar os planos de vinganga, mas no v. 1079 parece
significar o contririo, isto &, a intengdo de salvar as criangas, que é dominada pelo Bupdg,
uma forga interior que impele a protagonista & vinganga. Estes versos tém suscitado leituras
diversas, mas como observa a Prof. Doutora M. H. da Rocha Pereiral50, & inegivel a
presenga de principios morais (insisténcia no termo xuxés e o valor de pavBdva), pelo que
preferimos a interpretagio tradicional que entende Bupdc como "paixdo” e foviebuata
como "razio".

A excisio dos wversos 1058-1080, defendida por alguns estudiosos e
contemplada na edigio de Medeia de 1. Digglel51, resolve alpumas questdes pertinentes,
designadamente a presenca das criangas apds o v. 1053. £ verosimil que permanegam em
cena durante todo o soliléquio (atendendo aos versos 1021, 1040, 1053 e 1069), pois
embora algumas referéncias ao seu destino sejam explicitas, € natural que, por serem muito
pequenas, ndo compreendam o sentido profundo das palavras da mde. No entanto, em 1053
Medeia ordena aos filhos que entrem em casa. E possivel que as criangas acatassem a ordem
da mie e que deixassem a cena, mas nos vv. 1069 sq. Medeia exprime o desejo de se

despedir dos filhos:

raidag npocainsiv foblopar 567, & txva,
861" dondoaclor puntpl deiiav yépa.

Cuero dizer adeus aos meus fithos. Delxai-me, d filhos, delxai & vossa mde apertar a vossa mdo
direita,

Num curto lapso de tempo, as criangas teriam saido e entrado em cena, para
voltarem a sair, definitivamente em 1076, um procedimento pouco habitual na tragédia

148 gpell 1964: 52, pensa que a expressio do conflito entre Bupdg (“paixio™) e foviadpate
("intengdes razodveis”) surge equacionado pela primeira vez nestes versos.

149 gchlesinger 1966: 295, atribui a Bupég o significado de "paixio®, "temperamento arrehatado”
(mas ndo emogio desenfreada ou descontrolada), e propde que no v. 1079 se entenda por fovisbpete
"pensamentos”, "consideragdes” ou "planos que servem viérios e até aspectos opostos da alma®; Kovacs 1986:
351, defende que Poviedpata em 1079 ndo pode significar "conhecimento do bem e do mal”, mas
simplesmente "pensamentos”, "deliberagdes”; Foley 1989: 69 sq., vé 0 Bup é¢ "nilo como “paixio lrmuonnl

ou “firia”, mas como uma capacidade localizada em Medeia que a incentiva a agir”; segundo a mesma autora,

ndo hé qualquer oposicio moral entre razio e paixdo (p. 71); ambas operam simultaneamente no Bupdg, pois
a vinganga & motivada por principios herdicos e por uma ira vingativa.

150 Rocha Pereira: 25

151 Oxford 1984, A excisio foi proposta pela primeira vez em 1884 por T, Bergk (apud Kovacs 1986:
343) que considerou os vv. 1021-1055 e 1056-1080 versdes alternativas. Dos autores mais recentes que
continuam a sustentar a excisiio, saliente-se Reeve 1972, que declara retomar a tese de G. Miiller,
"Interpolationen in der Medea des Euripides™, SIFC 25 (1951) 65-82; Kovacs 1986, apoiado em
de ordem logica e estilistica, limita a excisio a 1056-1064. Quanto aos vv. 1065-1080 afirma: "Here the style
is vigorous, lucid, rhetorically pointed, and passionate, better poetry..." (p. 348). A sua proposta reduz as
hesitaghes da protagonista a uma s6 (v, 1040-1047) e resolve, em parte, o problema da saida das criangas, ao
diminuir o espago entre a ordem do v. 1053 e a despedida final.
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grega, na opinido de alguns especialistas de técnica dramétical52, G, Murray (apud Reeve
1972: 54) entende que as criangas deixam a cena em 1053 e regressam em 1067, trazidas
pelos servos. Objecta Reeve (ibidem) que Medeia se encontra sozinha com os filhos e
nenhum escravo pode ouvir a ordem. Se as criangas estivessem em casa, observa, Medeia
seria obrigada a fazer uma pausa no discurso, porque o verso seguinte (1071) pressupde que
elas se encontram jé em palco. Saliente-se a afirmagdo de Dodds 1952: 14 sq.: "...the words
naidag ntpooseineiv Podlopar are no instruction to invisible slaves, but an integral part
of her soliloquy". Acrescenta que "Medea summons the children herself® e propde a
alteragio do v. 1069 de 861", & tékva, para Selit’, & téxva. Pensamos, como Page e
outros, que as criangas ndo chegam a retirar-se no v. 1053, embora ougam a ordem e se
afastem um pouco. Ao ouvirem as exclamagbes da mde (& &) hesitam e nio chegam a
entrar em casa. Também ndo cremos que se encontre algum escravo junto de Medeia, A
presenca das criangas, sozinhas com a mée que as vai matar, durante toda a o, acentua
fortemente o patético desta cenal33,

Os vv. 1058-1080, embora tornem o mondlogo mais complexo, contribuem
decisivamente para a construgio psicoldgica e tréigica da personagem. Euripides apresenta-
-nos uma figura humana que vacila perante as suas decisdes, que luta consigo prépria para
chegar & conclusdo terrivel que, para alcangar o que pretende, terd de sacrificar o que ainda
lhe pertence. No fim de assistirmos a esta luta que se exterioriza num mondlogol34,
compreedemos que o filicidic emerge de um desejo profundo, de uma for¢a interior que
ultrapassa a prépria protagonista.

Apds ouvir o relato do mensageiro, Medeia exulta, atitude simetricamente oposta
ao que acontecera momentos antes, quando chorara perante o Pedagogo. Medeia ji nio
chora, porque se dissiparam as ditvidas (vv. 1236-1241):

Olha, didoxtar tolpyov g tdpotd po
raidug kravobom tfied” dpoppiobar yBovég,
xal pd axohdv dyovoav Exdolvar téxva
&L povelom duepeveatipa xepl.
ndvtog ap’ &vdykn xatBavelv énsl 82 xph,
Auely wtevolipev ofnep ifepboapev.

152 Grube 1961: 160 n. 1; D. J. Mastronarde {(apud Kovacs 1986: 345) considera este procedimento
possivel. Page ad 8§94, salienta o grande efeito dramdtico decorrente das saidas rdpidas das criangas, mas no
comentdrio ad 1053, reconhece que é melhor supor que as criangas hesitavam, vendo o comportamento
estranho da mie, e ndo chegavam a sair em 1053. Para Pucci 1980: 223 n. 12, os filhos de Medeia estio
ausentes durante a maior parte do tempo: "Certainly they leave at 1053 and reenter at 1069 (...) I think it is
:h;lcwﬂlymthﬂspﬁﬁngcl:mmdnmt exit and enter in so short a time, but the children are mute in

5 scene”.

153 Observa Barlow 1989: 166, que a presenca das criangas no palco € crucial, uma vez que confronta
Medeia com uma realidade fisica que ela nio pode evitar. Cf. Kovacs 1986: 344; Pulquério 1991: 37,

154 Um monslogo que se desenvolve como um dydv, nas palavras de Arnott 1989: 116.
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Amigas, decidida estd a minha acpio: matar os fithos o mais depressa que puder e evadir-me
desta terra, ndo wt acontecer que, ficando eu oclosa, abandone as criangas, para serem morias
com miio mais hostil. E absoluta a necessidade de as matar, e, jd que € forposo, matd-las-emos
nds, nds que as gerdmos,

Para alguns criticos, surge novamente aqui a motivagdo por necessidade: Medeia
acha que tem de matar os filhos, antes que outros (os parentes e amigos de Creonte) o
fagam. Parece-nos que este passo € apenas uma alusdo velada 3 lenda da morte das criangas
pelos Corintios, que Euripides conhecia. Por outro lado, observa Kovacs 1986: 349, que
Medeia "... is no longer considering what to do but when".

Medeia entrou no paldcio decidida a executar o crime. No estdsimo que se segue,
o Coro, horrorizado, condena o acto que acabard com a sua descendéncia e fard derramar o
sangue de um deus (vv. 1251-1270).

O espectador de tragédia grega ndo assiste, salvo algumas excepgbes, 4 morte de
uma personagem em cena, posteriormente relatada por um mensageiro ou por uma
personagem, mas este procedimento ndo parece ter constituido uma verdadeira convengio
cénica. No caso de Medeia, o filicidio decorre dentro de casa e, portanto, fora do alcance das
mulheres de Corinto e do olhar do piblicol53. Este momento & dos mais comoventes de
toda a tragédia: os gritos e os pedidos de socorro das criangas, que até aqui nio tinham sido
mais do que figurantes, interrompem o Coro, ¢ qué nos permite seguir, com uma certa
exactidio, os seus movimentos e sentir o seu sofrimento!56, Por este motivo, o poeta
abdica da narragdo destes acontecimentos por um mensageiro, o que seria desnecessdrio,
dado que os gritos dos meninos sio suficientemente explicitos. As mulheres, fisicamente
incapacitadas por as portas se encontrarem trancadas!37, inquietam-se com a afligio das
criangas, mas nada podem fazer; limitam-se a deplorar a acgiio de Medeia € para manifestar a
natureza singular e excepcional do seu crime, evocam um precedente mitico conhecido: a
historia de Ino que — enlouquecida pelos deuses! — ousou tirar a vida aos seus prorios
filhos, como Medeia (vv. 1282-1292),

155 Como aconselha Hordicio: Ne pueros coram populo Medea trucidet (Ars 185). A morte em cena &
admitida por Aristételes, que afirma em Po. 1452b 11 sq.: ndBoc & Eatl npdfic ebapmixy
ddvvnpid, olov of 18 &v té pavepdt Bdvatot.. (0 evento patético & uma acpdo que destrdl ou foz
safrer, como as mortes em piblico...); of. Rh. 1386a 4 sqq. Todavia, em Po. 1453b 1-8, Aristiteles observa
que a arte de provocar o temor e a piedade reside mais nas palavras que no especticulo, preceito que serd
retomado pelo poeta latino (Ars 179-188). Sobre este assunto, vide Pathmanathan 1965, Bremer 1976, Petre
1985,

Curiosamente, o0 momento do filicidio & um dos temas predilectos dos pintores de vasos, que, na
opinidio de Séchan 1967: 413 n. 3, "... & inspirent souvent de ce qui n' éait pas réellement montré sur le
thédtre”, uma ideia também partilhada por Petre 1985: 11, ... liconographie traverse le spectacle pour
rejoindre le sens méme de la tragédie”.

156 Embora os pintores de vasos recorram sempre  imaginagdo quando representam o momento do
filicidio, e introduzam pormenores como a presenga do Pedagogo e do altar doméstico, bi um trago que se
repete constantemente: com uma méo, Medeia sepura um filho pelos cabelos e com a outra a faca com que
degola a crianga.

157 . Rocha Pereira: 100 n. 120.
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Logo apés a invocagio de Ino, Jasio entra em cena para salvar as criangas da ira
dos parentes de Creonte, A sua preocupagédo & compreensivel: perdeu Glauce, mas ainda lhe
restam os filhos de Medeia. No entanto, ao contrdrio do que esperava, o Coro diz-lhe
naibeg tebviier xsipl pnrpowat ofbev ("Teus filhos estdo mortos pela mio de sua
mae", v. 1309) e, antes de poder avistar os corpos dos meninos, Medeia aparece,
inatingfvel, no carro alado oferecido por Hélios158, segurando possessivamente os filhos.

Este desenlace ex machina foi censurado por Aristételes na Podica 1454a-b,
uma vez que a solugdo da histdria ndo decorre da prépria intriga da pega. Todavia, o piblico
ateniense esperava certamente este tipo de desfecho, tendo em conta a natureza sobrenatural
da protagonista e os seus atributos de feiticeira, pouco realgados ao longo do drama e apenas
entrevistos na morte de Glauce e nas alusdes ao assassinio de Pélias. Por outro lado, a fuga
sobre um carro alado responde ironicamente &s palavras proferidas por Jasio em 1296 sq.
Alguns criticos defendem que o presente de Hélios, que permitird a fuga, apds tio nefando
crime, significa que os deuses apoiaram, desde o inicio, as intengdes de Medeial5?. G.
Gellie e outros consideram, porém, que se deve excluir da cena final qualquer juizo
ético160, Na nossa opinidio, o aparecimento de Medeia sobre o carro do Sol nio significa a
reposigéo da justica apoiada pelos deuses, mas permite, como observam alguns criticos, o
confronto final e necessério entre Medeia e Jasiol61, Por outro lado, este desfecho, ao
conferir a Medeia um cardcter divino, permite que ela exerca as fungdes de deus ex
machina®©2; profetizar a morte de Jasdo (vv. 1386 sq.), anunciar a instituigio do culto dos
filhos no templo de Hera Akraia (vv. 1378-1383) e fazer regressar a historia ao plano mitico.

Ao manifestar-se como um deus ex machina, apés ter cometido um filicidio, a
protagonista sofre, 4 semelhanga de Procne, uma metamorfose que ndo é apenas simbdlica,
na medida em que Medeia se torna inatingivel para Jasdo. Ela perde, em certo sentido, a sua
humanidade, mas torna-se ainda mais possessiva em relagfio as criangas. Neste aspecto, esta
tragédia contrasta profundamente com as Medeias futuras, Salienta L. Golden 1974: 12,
que, j4 sem vida, a importincia das criancas ndo cessa de aumentar, 3 medida que a pega se
aproxima do fim. Apesar de figurantes durante quase todo o tempo, ndo sdo figuras
completamente passivas, porque é através delas que se concretiza a vinganga. No encontro
final continuam a ser disputadas pelos pais: no v. 1377, Jasdo suplica a Medeia que lhe
devolva os corpos para lhes dar sepultura, mas Medeia recusa evidentemente (v. 1378). Ela
acaba de cometer um crime que 56 tem sentido para ela: o filicidio transformou-se a pouco e
pouco numa necessidade absoluta e os corpos dos filhos, tal como a sua vida, pertencem

158 Trata-se de um carro puxado por serpentes aladas, como informa o argumento da pega: Mndeia
8¢ tobg favtfc neidac droxtelvace iml dppatoc Spexbviev mispetdv, & nap’ 'Hiiov
EraPev; of. ¥ Med 1320; Apolled. 1. 9, 28,

159 Bongie 1977: 54, afirma: “The gift of the chariot from her grandfather the Sun symbolizes the
recognition, the glory she has won in the eyes of the gods"; cf. supra n. 144.

160 Geilie 1988; cf. Pulquério 1975: 593; Easterling 1977: 190; Barlow 1989: 167.

161 Grube 1961: 164; Schlesinger 1966: 298; Easterling 1977: 190,

162 ¢f, Knox 1977: 206 sqq.; Rocha Pereira: 25 sq.
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apenas 4 mie. Alguns especialistas tém insistido sobre este amor possessivol®3, mas ver
neste aspecto a motivagdo principal do filicidio é considerar a morte dos filhos o objectivo
principal da protagonista, quando o ndo & Medeia sabe que ndo foi essa a verdadeira
motivagio do crime, reafirmada pela prépria nos vv. 1354 sq.:

ob & obx Euedleg tlp’ dnipdaag Léyn
wepnvay Sudlerv Plotov Eyyeddv Epol

Tu ndo havias de gozar wna doce vida, depois de teres desprezado o meu leito, escamecendo de

mim,

O aparecimento de Medeia sobre o carro de Hélios, com os corpos das criangas
junto de si, inatingivel e vitoriosa, simboliza o triunfo absoluto sobre Jasdo. Assistimos, por
conseguinte, a uma inversdo de papéis!®4: agora € a vez de o traidor chorar e deplorar
desesperadamente a sua situagio de &naigl65, O triunfo da protagonista culmina na
instituigdio de ceriménias sagradas de expiagdo: a Jasdo nem sequer serd permitido sepultar e
chorar o5 seus préprios filhos (vv. 1378 sqq.). Medeia atingiu plenamente os seus
objectivos: ao privar Jasdo de descendéncia, atingiu-o no mais profundo do seu ser,
condenando-0 a uma vida de amarga solidio, a uma existéncia sem esperanga que se

compara i pripria mortel66,

O modesto terceiro lugar de Medeia, j& célebre na Antiguidade, ndo permitia
prever O sucesso extraordindrio que viria a alcangar nas literaturas posteriores. Duarte
Mimoso-Ruiz, em Médée antigue et modemne. Aspects rituels et socio-politiques d'un mythe
(Paris 1982), enumera duzentas e noventa obras inspiradas nesta tragédia, um nimero que
aumenta de ano para ano, pois ainda em 1995 Christa Wolf publicou o romance Medeia-
-Vozes, inspirado na figura da princesa da Colquidal®7?. Sdo, por isso, incorrectas
afirmagdes como a de Simone Bécache que, depois de referir algumas obras inspiradas neste

163 G, Carloni, D. Nobili, La mauvaise meére. Phénoménologie et anthropologie de l'infanticide (Paris
1977) 190 sq., defendem que Medeia prefere matar os filhos a suportar a separagdo primitiva mie / filho: "L’
enfant loin d'elle? Impossible! Les enfants, vécus comme une partie de son propre corps dont il fui est
impossible de se séparer, sont tués précisement pour qu' ils ne s'éloignent pas. Elle leur a fait don de la vie,
elle a donc le droit de la leur Gter”.

64 Sobre este aspecto, vide Amott 1989; 128,

165 Cf, Eur. Med. 1326, 1347-1359, 1395.

166 Cf. Eur, Med. 1310, 1326.

167 Medeia encontra-se entre as tragédias mais discutidas de Eurfpides e &, de todas, a mais imitada.
Sobre a sua recepgo, vide M. Lebel, "De la Médée d' Euripide aux Médées ' Anouilh et de Jeffers”, Phoenix
10 (1956) 139-150; D. Mimoso-Ruiz, "Médée", in P. Brunel (dir.), Dictionnaire des Mythes Littéraires (Paris
1988) 1008-1017; Actas do Coldquic 'Medeia no Drama Antigo e Moderno® (Coimbra, 1991),
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mito, conclui; "La s'arréte cefte revue (aussi exhaustive que possible) des représentations de
Médée. Autant dire que cette héroine n' a pas trop inspiré les humains®168,

Na nossa opinido, o sucesso de Medeia deve-se essencialmente a trés aspectos:
em primeiro lugar, o cardcter complexo da protagonista, simultaneamente enigmdtica e
dominadora, tem exercido um fascinio quase inexplicdvel sobre os espectadores e leitores de
todos os tempos; por outro lado, o olhar original que o poeta langou sobre a tradigdo
mitoldgica e literdria elevou este drama & categoria de obra-prima; finalmente, o crime de
Medeia, o filicidio, este acto "abomindvel”, "monstruoso”, "desumano”, como tem sido
classificado, continua, infelizmente, a ser uma das realidades da nossa época. Tal como os
contemporineos de Euripides, também nds pensamos que sé seres extremamente perversos
ousariam uma acgdo tio horrenda. Uma mie, jamais!1©? No entanto, os meios de
comunicagdo social, os relatorios judiciais, as estatisticas elaboradas pelas organizagbes de
defesa dos direitos da crian¢a mostram-nos uma realidade completamente diferente,

Por estas razbes, o mito de Medeia, apesar da sua antiguidade — as suas origens
perdem-se nos tempos — continua a suscitar a reflexdo de infimeros helenistas e a atrair
estudiosos de outras 4reas cientificas, em particular da Psicologia e da Psiquiatria.

168 g Bécache, "Médée", Mythes. Colloque de Deauville, 24-25 Oct. 1981, Revue Framguise de
Psychanalyse 46 (1982) 773-793. A afirmaciio encontra-se na p. 779, A observagio é de A, Moreau 1986:
109 sq., que dirige uma vigorosa critica ao artigo acima referido.

169Page; xiv: "The murder of children, caused by jealousy and anger against their father, is mere
brutality: if it moves us at all, it does so towards incredulity and horror. Such an act is outside our
experience, we — and the fifth-century Athenian — know nothing of it". Uma afirmacdo peremptiria que
nio tem sido poupada pela critica.
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2
A VINGANCA DE HECUBA

Exibido possivelmente na segunda metade da década de 420 a. C., em plena
Guerra do Peloponeso, o drama da malograda rainha troiana suscitou forte interesse na
Antiguidade!70, No século IV a. C., a sua fama rivalizou com Orestes171, para o que deve
ter contribuido o talento do famoso actor Teodoro, que se especializou na interpretacdo de
papéis femininos, principalmente, de Hécuba e de Andrémacal72,

Reinem-se neste drama dois episédios do ciclo troiano originalmente
independentes, facto que suscitou a critica 4 falta de unidade da obra. O primeiro, o sacrificio
de Policena, a mais jovem das filhas de Priamo, sobre o timulo de Aquiles (vv. 188-190),
figurava na tradigéo épica e lirica, e o grande contributo do poeta reside no desenvolvimento
psicol6gico da heréica donzela que, em Hécuba, se entrega voluntariamente 3 morte173.

O segundo episédio, o assassinio do filho mais novo dos reis de Tréia,
Polidoro, constava j4 da Mliada, mas a versio de Eurfpides distancia-se significativamente da
tradi¢do homérica, quer na caracterizagio da personagem quer nas circunstincias da sua
morte.

Naquele poema, Polidoro € filho de Priamo e de Ladtoe, e irmdo de Licson. No
Canto XX diz-se que o rei troiano o proibira de combater por ser o mais jovem e o mais

170 Nio se conhece a data exacta de exibigio. Collard: 34 sq., com base em critérios métrico-
-estilisticos e em determinados passos da obra, concluiu que foi levada & cena entre 425 a 421 &,
provavelmente, antes de 423, data da segunda versdo de As Nuvens de Aristdfanes, que parece parodiar os vv.
160 sq. e 171-174; Webster 1967: 116 sq., considera também a data daquela comédia como terminus ad quem,
mas este testemunho € contestado por Ley 1987 136; Reckford/Lembke: 5, apontam igualmente os anos de
425 ou 424, bem como Nusshaum 1986: 404; Collard: 35, atende ainda 20 carécter da protagonista e afirma:
"the general style of Hecuba as a female character in whom reason and instinct both conflict and conspire,
changing her from passivity to violence, suggests that she is not far in time from Medea (name-play of 431)
and Phaedra (Hippolytus of 428)".

171 ¢f. Collard: 38.

172 Piu. Moralia 334 a-b. Sobre este autor, vide Ghiron-Bistagne 1976: 157 sq.

173 Policena ndo 6 mencionada nos Poemas Homéricos, mas o sacrificio sobre o timulo de Aquiles
era tratado no poema Ilioupersis de Arctinos de Mileto, de acordo com o resumo de Proclo: [MoivEévnv
opayielovary Enl v 100 "Axiddéemg tdpov (Davies: 62. 36). Sobre este assunto, vide Jouan
1966: 368-371.
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amado dos seus filhos. O imprudente Polidoro atrevera-se a enfrentar os ZUETTEiros gregos,
mas acabou por perder a vida 4 maos de Aquiles (vv. 407-410):

nitip & B abv Sovpl per’ dveiBzov Moiidmpov
Mprapidnv. tdv & of u natfp elaoxe phycobar,
olvexd ol petd nawsl vedtarog Eoxe ybvoro,

xai ol glhtatog Boxe, nédeaon 84 mdviag ivixa

Em seguida, [Aquiles] marchou com a sua langa sobre o divino Polidoro,
Jitho de Priamo. O pai nio lhe permitia combater,

Pporgue era o mais jovem dos seus fithos

€ o mais amado, vencendo todos o5 outros na corrida.

O mesmo destino atingiu o irmdo. No Canto XXII, o velho pai, desconhecendo
a sorte dos filhos mais novos, inquieta-se por j ndo os ver entre os guerreiros troianos (vv.
46-48):

kai yip vilv dbe naide, Avkdova xoi [Moltmpov,
ol dvvepar 18fe1v Tphov sig dotv diéviav,
tobg por AaoBén tiketo, xpelovoa yuvaikdy,

E ainda agora ndo sou capaz de ver, entre os Troianos empurrados até a cidade, dois
dos meus filhos, Licdon e Polidoro, os que me deu Ladioe, nobre dama entre todas

as mulheres.

Néo obstante a sua idade jovem, Polidoro é suficientemente crescido para
enfrentar os soldados gregos. Em Eurfpides, & ainda uma crianga. Por ser 0 mais novo e nio
ter idade de combater (vv. 13-15), foi levado em segredo de Tréia e entregue ao rei
Polimestor da Trécia que 0 assassinou, ap6s a tomada da cidade, para se apoderar do seu
ouro. A descoberta do corpo de Polidoro e a consequente vinganga de Hécuba constituem os
acontecimentos da segunda parte da tragédia.

Nao h referéncias mitol6gicas a Polimestor anteriores a Euripides, pelo que é
provével que a vinganca da rainha troiana seja também um inovagio da parte do poeta.
Créem alguns estudiosos que Euripides se inspirou numa lenda tricial 74, o que ndo seria
totalmente estranho, uma vez que este trigico se interessava por lendas pouco divulgadas e

174 Conacher 1967: 150, aceita a opinido de Pohlenz, segundo a qual o crime de Polimestor pertencia
a uma lenda motivada pelo 6dio que os colonos gregos semtiam em relagdo aos seus vizinhos trécios que
habitavam o Quersoneso. L. Méridier, Euripide, Tome 1I (Paris 1927) 173, sugeriu uma hipitese semelhante;
a histdria de Polidoro era conhecida no séc. V pelos colonos atenienses estabelecidos no Quersoneso e por eles
divulgada em Atenss, Pela mesma via, Euripides teria conhecido a lenda do xovdg ofjpe referida na peca
(v. 1273).

A lenda da morte de Polidoro foi inserida por Virgilio na Eheida (3. 39 sqq.), mas o poeta latino segue
de muito perto a versio euripidiana. A Fab. 109 de Higino transmite uma versio assaz diferente que, na
opinido de Welcker e de Ribbeck (apud Rose: 80) fornecen o argumento do drama Hiona de Pactvio.
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oriundas da periferia do mundo grego!l75. Todavia, A, P. Burnett 1994: 161 n. 54, observa
que nenhum testemunho confirma a existéncia da referida lenda. Sublinhe-se que Polimestor
Tepresenta o tricio cruel, pouco civilizado e ambicioso, tal como era imaginado pelos
Atenienses do séc. V176, Collard: 34 n. 63, sugere que Euripides ter4 inventado 0 seu nome
menos pela sua semelhanga com Polidoro e Policena, do que por se tratar de um nome
falante77. Finalmente, a0 combinar a lenda da morte de Polidoro pelo trécio Polimestor
com o sacrificio de Policena, o poeta viu-se obrigado a situar o cendrio da tragédia na costa
do Quersoneso Trécio. Observa Conacher 1967: 151 n. 15, que se trata de uma "Euripidean
inconsistency", pois segundo a versio mais conhecida, Aquiles fora sepultado em Tréia. Por
outro lado, Collard: 34, chama a atengio para o facto de a tragédia nio explicar por que se
detiveram os Gregos na Trécia, depois de terem deixado Tréia, mas este cendrio, reconhece
© mesmo autor, é coerente com a invencio de Polimestorl78,

Na nossa opinido, a maior inovagio de Furfpides reside precisamente no motivo
da vinganga. Assim se justifica a modificagio da filiagio matemal de Polidoro e a reunido de
duas acgbes no mesmo drama. Por conseguinte, a originalidade do poeta emerge da
explorago psicolégica de uma mulher, mie e rainha, que ao ser vitima de uma extrema
injustica — a perda simultinea dos dois filhos mais jovens — decide vingar-se com a mesma
crueldade com que tinha sido atingida.

O prélogo desta tragédia tem a particularidade de abrir com o mondlogo de um
fantasma, o de Polidoro, que se manifesta sobre a tenda de Agamémnon, e visita a mie
durante o sonho (cf. vv. 30-32, 53 sq.)179. Depois de se identificar como filho de Priamo e
de Hécuba (vv. 3 sq.), expde as circunstincias da sua morte e, em seguida, os
acontecimentos que constituem a primeira parte da tragédia. Assim, revela que, nas vésperas

175 ¢f, Knox 1985: 7.

176 4 cobiga do ouro parece ter sido uma caracteristica tradicionalmente atribuida aos povos bérbaros;
cf. Soph. Terews, fr. 587 Radt, supra p. 24.

7 M#atep, “conselheiro®, *inspirador”, & um termo homérico derivado de pfifoper ("meditar”,
“inventar", “imaginar”) que entra na formacio de compostos  onomésticos, como  Aseufjotep,
Beopfiatap; cf. Chantraine, DELG, s. v. pfiSopat.

178 Na opinido de Arnott 1989; 138 sq., Euripides explora nesta peca a ambiguidade cénica: "his
theatre allows him to fuse two separate’ spheres of action into a no man's land which is Troy or Thrace
according to the demands of the immediate moment”.

179 tragédia inicia-se, portanto, com a representacio teatral do sonho de Hécuba (cf. vv. 69 84.).
Observa Jouanna 1982: 45 sqq., que esta concepiio realista do sonho-visita, como alpo exterior 4
personagem, concorda exactamente com a concepgdo tradicional que remonta aos Poemas Homéricos. O autor
fala, por isso, em "théitralité du réve”. O exemplo mais proximo de Héouba & o sonho de Aquiles no Canto
XXIII da fliada (vv. 65 5qq.), durante o qual & visitado pela wuy f ou pela sombra (e1 8@ ov) de Pitroclo que
reclama ser sepultado.

Na opinidio de Collard: 36, o actor aparecia sobre a axnvi) e ndo tanto na pnyavy (cf. o seu
comentério ad 1-58). Jouanna 1982: 51 sq., embora ndo discorde totalmente desta hipitese, com base nos vv,
30-32, especialmente no sentido de almpoedpevog (v, 32), defende a possibilidade de o actor se elevar no
espago cénico por meio da 1y avi. Esta conjectura & reforgada pelo facto de o fantasma ser alado (cf. vv.
704 5q.: pévia-/oue pehavéntepov); Nussbaum 1986: 397 n. 2, pensa também numa "serial entrance,
a privilege usually reserved for divinities™. Sobre esta questdo, vide ainda Gregory 1992, que ndo concorda
com & teoria do sonho-visita,
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da queda de Trdia, foi recebido em segredo, na corte do rei tricio Polimestor (vv. 4 sgq.),
juntamente com muito ouro, futuro sustento dos principes que sobrevivessem ao saque (vv.
10-12). Enquanto os Troianos resistiram, Polidoro foi bem tratado, mas logo apds a queda
da cidade, Polimestor matou-o para se apoderar do ouro e langou o corpo ao mar, em vez de
o sepultar (vv, 25-27).

Os Gregos detém-se agora nas costas do Quersoneso Trécio, porque a sombra de
Aquiles lhes exige o sacrificio de Policena (vv. 40 sq.). Num s6 dia, Hécuba sofrerd uma
dupla perda: a morie dos dois filhos mais jovens. O assassinio de Polidoro ndo € executado
no decurso da acio por ser anterior ao sacrificio da irmd, mas € fundamental na economia da
obra a descoberta do seu corpo maltratado e insepulto, o que suscitard a terrivel vinganga de
Hécuba. Se bem que a unidade da peca seja aparentemente frouxa, o prélogo € explicito: &
pela figura da ancid que se constr6i a unidade deste drama. E Hécuba que num s6 dia se vé
privada de dois filhos, daqueles em que depositava ainda alguma esperanga de ver um dia
renascer Trdia (vv, 45 sq.).

Os prologos de Euripides apresentam geralmente as figuras e os acontecimentos
mais importantes do drama, mas em Hécuba 56 em parte se cumpre essa funcio. Em vez de
esclarecer os espectadores, Polidoro omite elementos que constituem a propria substincia do
dramal80: nio diz que o sacrificio tem uma faceta inovadora, na medida em que Policena
aceita conscientemente a sua morte e neste aspecto reside toda a grandeza da personagem;
nio faz qualquer alusdo & forma como a esposa de Priamo reage & perda dos dois filhos.
Assim, os acontecimentos da segunda parte da tragédia — a vinganga de Hécuba e o castigo
de Polimestor — sdo quase inesperados. No entanto, Polidoro nio s6 nos diz o motivo da
sua morte — a cobica do ouro — como retrata detalhadamente o seu assassine (vv, 25-27).
Polimestor revela-se um rei sem escriipulos, de uma desmedida crueldade: traiu a amizade e a
confianca dos reis de Tréia, infringiu as leis da hospitalidade e ndo cumpriu os ritos
fiinebres. Desde o comego da tragédia, esta personagem é retratada como um individuo
obcecado pela riqueza e a ganincia do ouro serd a sua grande inimiga.

Quanto ao aspecto cénico, 0 aparecimento de um fantasma, que ndo & muito
frequente na tragédia grega, pelo menos nos dramas conservados181, deve ter gerado algum
temor entre o auditério, Relativamente 3 sua aparéncia fisica, os estudiosos nfio tém opinides
undnimes. Defendem alguns criticos que o fantasma de Polidoro ndo seria particularmente
impressionante!82, mas ele préprio diz que a mde se assustou com o seu aspecto (v. 54).

180 que ndo & excepcional em Euripides, pois o mesmo se verifica, por exemplo, no prélogo de As
Troianas, onde o assassinio de Astianax, um dos motivos principais da tragédia, ndo é sequer referido. Cf.
Grube 1961: 71 sqq.

181 A excepgiio de Dario em Persas e de Clitemnestra em Exménides.

182 Na opinido de Nussbaum 1986: 397 n. 2, *It is clear that the shade, unlike the mangled corpse of
which it tells us, retains the appearance of the living child, without decay or wound”, Reckford/Lembke ad 1-
-65, ndo se afastam desta idein: “What we see, [ believe, is a youth of twelve or fourteen, simply dressed,
with a death-pale mask; he enters and exits like anyone else. What we are to imagine is something different: a
disembodied spirit, hovering over Hecuba in her dreams, and wanting, like all wandering ghosts, a proper
burial”.
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Grube 1961: 215, em contrapartida, considera que & dificil aceitar que Euripides ndo tenha
conferido um aspecto absolutamente fantasmagorico 4 sua tnica sombra. Para isso, deve ter
feito uso das roupas, das méscaras e, particularmente, da voz. Jouanna 1982: 48, oferece-
-nos outra interpretagdo. Quando alude 4 sua visdo, Hécuba fala dos sonhos de "asas negras”
(uedavotnepbyev, v. 71) e, mais tarde, recorda o "fantasma de asas negras” (pdvta-
/fopa pehavéntepov, vv. 704 sq.) que The apareceu em sonhos, O autor conchui: "il faut
en déduire que Polydore était effectivement vu par les spectateurs comme un fantdme avec
des ailes noires”. Por outro lado, segundo o mesmo autor (p. 50), se o fantasma se apresenta
com as vestes que envergava quando estava vivo (como Pitroclo na I1. 23. 65-68), o seu
aspecto exterior era o de um troiano, como reconhece Agamémnon nos vv. 733-735.
Observa Jouanna (ib.): "Par le contraste entre le noir des ailes et les couleurs de la robe
orientale, Euripide recherchait sans doute un effet de surprise thé&itral”, Mas, ndo podemos
ignorar o que dizem os vv. 28-31. O fantasma do jovem Polidoro ndo seria particularmente
horrendo, mas a opinido de Grube parece-nos mais correcta. E mais provével que o actor se
apresentasse com as vestes desfeitas pelas vagas maritimas, ensanguentadas até, mas talvez
ndo fosse necessdrio tanto aparato exterior; a méscara pdlida da morte que o actor usaria € as
primeiras palavras suscitam facilmente um certo temor, um certo mistério, que se acentua a
medida que narra as circunstincias da sua morte. Talvez as vestes de Polidoro ndc fossem
téo brilhantes como Jouanna pensa {(cf. p. 51: " I'éclat du costume oriental™). Por outro lado,
ndo se trata de um simples fantasma, E a sombra de alguém muito jovem que foi assassinado
€ cujo corpo permanece insepulto, sem ter sido lamentado, que vagueia pelos ares, enguanto
ndo se cumpram os ritos fiinebres necessdrios (vv. 28-31):

xefpon &' En' dwralg, dhdot &v nbviov odlm,
ntoidol; Salbiolg Kuudtav popolueves,
drhavtog Erapoc

Jazendo umas vezes nas margens, outras na salva agitegdo
despedagado pelo ir e vir da ondulagio

sem um lamento nem um vimulo.

No entanto, Polidoro ndo exprime ddio nem desprezo pelo seu assassino, nem
anseia por vinganga. Espera apenas que encontrem o seu corpo e lhe dediquem uma
cerimonia que lhe permita recolher em paz & morada dos mortos (vv. 49-52).

Impde-se, finalmente, uma reflexdo sobre a idade desta figura, uma vez que o
texto ndo € suficientemente claro. Diz-nes o fantasma que quando foi recebido na corte de
Polimestor era ainda uma crianca (vv. 13-15), mas cresceu durante o seu exilio (vv. 19 sq.).
A descoberta do corpo suscita algumas dificuldades: por um lado, tudo indica que é a serva,
sozinha (v. 663, cf. 777 sq.), que transporta o rapaz até 4 cena (§nl oxnvaic, v. 733); se
assim €, Polidoro ndo poderia ser um jovem muito crescido; por outro lado, Agamémnon, ao
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reparar no cadiver coberto com as vestes troianas, pergunta a Hécuba de quem se trata,
utilizando o termo dvip e ndo naig (v. 733). No entanto, trata-se do mais jovem dos filhos
de Priamo, e Policena é quase uma meninal83, O v, 45 diz, efectivamente, que estes dois
filhos de Hécuba s3o ainda criangas (Guvoiv 82 wmailfeiv..). Embora ndo seja muito
explicito, o texto sugere que este filho de Priamo era ainda muito novo ou iniciava a sua
adolescéncia quando foi assassinado per Polimestorl 84,

Antes de desaparecer, a sombra de Polidoro anuncia a enirada de Hécuba que
entoa uma monédia (vv. 52-54)185, E um comego semelhante ao de As Troianas, pois
também ai a rainha angustiada antecipa a entrada do Coro, uma técnica dramdtica que
pretende acentuar a debilidade fisica e psicolgica da protagonista, Esta arrasta-se com
dificuldade, auxiliada pelas outras troianas, visivelmente perturbada por um sonho que
assume, na segunda parte da tragédia, uma importincia fundamental, pois revela-lhe os
acontecimentos que conduziram 4 morte do filho. Por enquanto, a ancia ndo compreende o
seu significado, mas pressente que lhe anuncia mais desgragas. As siiplicas aos deuses para
que salvem Polidoro (v. 79 sq.), quando ele jd se encontra morto, e a confianga em
Polimestor (vv. 81 sq.), 0 autor do crime, pdem em evidéncia a situagio trdgica de Hécuba e
contribuem para a ironia dramética que emerge do contraste entre o prélogo e as esperancas
vis da protagonista.

O Coro das cativas troianas entra em cena em 98, exaltado pela noticia terrivel do
sacrificio de Policena, mas Polidoro ndo € sequer mencionado e durante a primeira parte do
drama € julgado a salvo na corte do rei trdcio. O seu nome s6 € referido por Policena, quando
se despede da mie e dirige o dltimo voto ao irmdo (v. 428). Também ela cré que se enconira
em seguranga junto de Polimestor, mas Hécuba, cada vez mais perturbada pelas desgracas
sucessivas que a atingiram, comega a recear seriamente pela vida do filho e pressente algum
perigo (v. 429). A confian¢a da donzela, que contrasta com o pessimismo da mae, anuncia a
cena de reconhecimento no terceiro episédio, durante a qual a rainha descobrird que as suas
premonighes estavam certas, As revelaghes do prologo — o sacrificio de Policena e a
apresentagdo do corpo do irmdo — e os pressentimentos da protagonista acerca dos filhos,
sugeridos pelo sonho, preparam-nos, portanto, para a segunda parte da tragédia e
contribuem decisivamente para a unidade do drama.

Esta primeira apresentacdo de Hécuba € sugestiva, na medida em que nos retrata
a rainha como alguém profundamente desamparado: ela € a mais desgracada das

183 Acsim pensam alguns criticos. Gellie 1980: 32, observa que o poeta df énfase 3 juventude da
personagem, dada a presenga de termos infantis e o recurso a imagens retiradas da vida animal (cf. vv. 90, 142,
178, 205, 337, 526), mas a pripria donzela afirma que ji € uma mulher (yuvr), v. 348) e que a idade da
infincia foi ultrapassada (v. 330).

184 para Nussbaum 1986: 397, Polidoro é ainda crianga.

185 Hgcuba sai da tendda de Agamémnon a quem pertence nesta tragédia (cf. vv. 754 sq., 809). Em As
Trolanas, é cativa de Ulisses, sublinhando-se, assim, & queda absoluta da rainha troiana que & atribuida a0 mais
vil dos Aqueus.
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mulheres186, aquela que sofreu desastres atrds de desastres (vv. 231-237) e, por isso, ndo
estranhamos o permanente pessimismo e o seu desencanto. O seu sofrimento &, em todos os
aspectos, superior ao das outras troianas, ideia reiterada ao longo da primeira parte e que
culmina com a apresentacdo do corpo de Polidoro (vv. 658 sqq.). Para atenuar a sua dor,
Hécuba oferece-se para morrer no lugar da filha ou juntamente com elal87, mas a resposta
de Ulisses & brutal: Aquiles deseja Policena, ndo Hécuba! O sofrimento da mie da jovem ndo
interessa ao exército grego: morta antes de morrer (t£6vnx” Eyoye nplv Bavelv xaxidv
fmo, v. 431) descreve a situagio trdgica da méae que fez o que estava ao seu alcance para
salvar a filha, Ao ouvir o relato do sacrificio narrado por Taltibio, Hécuba encontra algum
consolo na forma corajosa e nobre como Policena enfrentou a morte (vv. 585 sqq.). Por
enguanto, o seu espirito ocupa-se com as ceriménias filnebres da donzela, mas este aparente
equilibrio emocional depressa serd destruido pela descoberta da morte de Polidoro.

A serva que fora buscar a 4gua para o banho fiinebre de Policena (v. 609 sq.),
regressa com o corpo de Polidoro envolto num manto, O facto de entrar sem ter sido
anunciada e a ansiedade com que inquire por Hécuba justifica-se pelas graves noticias que
traz188, A descoberta do corpo fora anunciada no prélogo (vv. 47 sq.) e a imagem da velha
mde que lamenta a morte dos filhos, evocada pelo Coro no final do segundo estdsimo (vv.
654-656), & uma alusdo velada ao sofrimento da rainha troiana e aos acontecimentos trigicos
que vio ter lugar neste epis6diol 89,

Hécuba acredita que Polidoro se encontra em seguranga na corte do rei
Polimestor €, ao ver o corpo sem vida, julga tratar-se de Policena, entretanto sacrificada.
Perante a resposta negativa da serva (v. 674), pensa em Cassandra, outra vitima da
escravidiao e da humilhagdo permanentes. Mas, como diz a serva, este corpo pertence a
alguém que ndo esperavam vir a chorar. E s6 depois desta sequéncia intensamente patética
que a velha mae reconhece o filho. Esta revelacdo, inesperada, € um golpe fatal (vv. 681-
-683):

ofpol, Bréne &% nall' Epdv telvnxdra,
loAtdmpov, v por Bpit Eeml oiveois &vdp.
dralbuny Sbotnveg, odxér eipl &4

Al de mim! Vejo o meu filho morto,
Polidoro, que se encontrava sdo e salvo na casa de um homem da Trdcia.

Destrulram esta miserdvel! Eu jd ndo sou viva.

186 Uma ideia reiterada no decurso da acgdo: cf. vv. 423, 582, 785, 810 sq., 821-823.
187 Eur, Hec, 385-387, 391-397; cf. 505-507.

188 CF Halleran 1985: 15.

189 £ 1d.: 59; Collard ad 629-657.



O Coro, constituido por mulheres, solidariza-se naturalmente com a dor da sua
rainha (v. 693): elv’, & tdAiaiva, Ssivk ndoyopsv waxd ("Terriveis, desgragada,
terrives sdo 08 nossos males”).

A mudanga de ritmos traduz a perturbacdo psicolégica da protagonista.
Conhecemos, gracas ao prélogo, as circunstincias que levaram 4 morte de Polidoro. Para
Hécuba, a morte do tltimo filho inscreve-se no destino de mégoa e de sofrimento que atingiu
a familia troiana desde o crime de Péris (vv. 684-688)190. Ao recordar-se do sonho,
compreende imediatamente que o filho ndo foi morto por um guerreiro, mas assassinado pelo
seu protector (vv. 710 sq.). As visdes tornam-se agora perfeitamente claras € 0 motivo do
crime também ndo suscita diividas, As suspeitas de Hécuba coincidem com as afirmagbes da
sombra de Polidoro: Polimestor matou o seu héspede para se apropriar do ouro, um crime
que ultrapassa os limites do impensével (vv. 712 sqq.).

A rainha troiana atingiu um estado psicoldgico tal que jd nada a afecta. Mesmo a
possibilidade do suicidio deixa de ter sentido, porque a perda dos seus filhos mais jovens j4
significa a morte (vv. 810 sq., 821-823). Hécuba sente, todavia, que tem uma obrigagdo
para com Polidoro. A urgéncia da vinganga é sublinhada pela recusa da liberdade oferecida
por Agamémnon (vv. 755 sqq.). Como observa Daitz 1971: 219 sqq., Policena sacrifica a
vida pela liberdade; Hécuba sacrifica a liberdade pela vinganga, a inica coisa que agora lhe
interessa. A reacgdo violenta de Hécuba ndo fora revelada no prélogo, mas o castigo do
sacrilego rei da Trdcia era, de certo modo, previsivel ¢ mesmo desejado. A transformacio
psicol6gica da rainha ndo deixa, contudo, de ser inesperada. Num curto espago de tempo, a
figura da mie sofredora e amargurada, passivamente submissa 4s vicissitudes do destino
{vv. 785 sq.), incarna numa verdadeira Fiiria vingativa,

Depois de explicar a Agamémnon as circunstéincias da morte do filho, a esposa
de Priamo suplica-lhe que a ajude a vingar-se de Polimestor. A vinganga ndo é um mero
capricho, mas algo que se impde como necessdrio e absolutamente justo (vv. 789 sqq.; 844
sq.). A partir deste momento, delineia-se a transformagio da protagonista e a
degenerescéncia progressiva do seu cardcter. No encontro com Ulisses, Hécuba revelara, &
semelhanga de Medeia, capacidades retdricas excepcionais e uma habilidade especial para
persuadir os seus adversérios. Quando verifica que ndo consegue convencer Agamémnon
com o argumento da justica do seu acto (vv. 799 sqq.), usa da persuasio e menciona
Cassandra para conseguir o apoio do rei (vv. 824 sqq.). Para o Coro, é a "Lei da
Necessidade”, da &vdyxn, que governa as relagbes humanas e faz aliar os inimigos (vv.
846-849). Agamémnon, por seu lado, adopta a mesma atitude prudente e estudada de
Egeul91l. Compreende o sofrimento da rainha e reconhece que Polimestor merece ser
castigado, porque nio respeitou as leis da hospitalidade e da Justica (vv. 852 sq.). Todavia,
ndo quer ser cimplice activo nem deseja que o exército o critique por ajudar um inimigo e

190 f. Bur. Hee. 640 sqq.. 949 sqq.
191 Baiklock 1952: 103, considera que Agamémnon &, neste drama, "contemptible and weak”,
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castigar um aliado (vv. 858 sq.). A prudéncia do chefe grego pde em destaque um dos temas
importantes desta tragédia, a oposigio entre liberdade e escravatura. Hécuba comenta; "Nio
hd nenhum mortal que seja livre" (00k Eoti Bvmtév dotig Eot” EielBepog, v.
864)192.

A protagonista ndo recua perante a resposta negativa do chefe grego. Estudou
cuidadosamente o seu plano e, quando Agamémnon the pergunta como pensa agir, responde
que conta com a ajuda das outras cativas (v. 880). Na verdade, "terrivel e invencivel é uma
multiddo com asticia” (Seivov 16 ndffoc abv 86rer te Sbopayov, v. 884). Para
provar que o sexo feminino € capaz das mais maléficas acgdes, a rainha troiana evoca as
vingangas sangrentas das Danaides e das mulheres de Lemnos (vv. 886 sq.)193. Ao
contrdrio de Medeia, Hécuba nao revela como pretende fazer justiga. O recado que envia a
Polimestor (vv. 890-894) é suficientemente ambiguo para suscitar a curiosidade imediata do
rei da Tricia, sem o levar a suspeitar de algum perigo. A mengdo dos filhos e a insisténcia na
sua vinda (vv, 893 sq.) indiciam que a vinganga também os envolve de alguma maneira.

Polimestor apresenta-se acompanhado pelos guardas e pelas duas criangas194,
Ja ndo é uma figura inteiramente estranha 2 assisténcia. Foi pela primeira vez retratado no
préloge como um rei sem escripulos morais ou religiosos, que ndo hesita em agir contra as
leis da hospitalidade para se apoderar dos bens de um héspede. Hécuba, ao saber da morte
do filho, chama ao assassino "o mais impio dos aliados” (ivocietdtov Eévou, v. 790),
palavras reiteradas por Agamémnon que se impressiona com a falta de escripulos do rei da
Tricia (Gvboov Eévov, v. 852),

Os cumprimentos de apresentagio (& giitat’ avipév Ipiape, rAtdtn
& ob, / "Exdfn, vv. 953 sq.) denunciam a hipocrisia ¢ a sordidez do cardcter de
Polimestor que ofendeu exactamente os lagos de amizade celebrados com a familia real
troiana, e confirmam, portanto, o retrato que dele foi sendo construido ao longo da primeira
parte da tragédia, O rei da Trécia aparenta simpatia e compaixdo, deplora o destino infeliz dos
seus "amigos"”, oferece os seus préstimos, Além de oportunista, este homem € um impostor,
facetas que Hécuba aproveita com a mestria de Medeia. Quando Polimestor Ihe pergunta o
motivo do encontre, a rainha troiana responde que se trata de um assunto privado e que, por
isso, ndo deve ser discutido & frente dos guardas. Insiste, porém, na presenca dos filhos

192 Sobre a importincia deste tema na pega, vide Daitz 1971.

193 Curiosamente, o Coro de Hémcles, a0 evocar um precedente mitico para a loucura filicida do herdi,
refere também a morte dos filhos de Egipto pelas Danaides (vv. 1016-1018).

194 Ny opiniio de Collard ad 9024, o corpo do filho de Hécuba é removido no fim do episodio. Se
assim nio acontecesse, Polimestor encontrd-lo-ia ao entrar em cena. Também Webster 1967: 122, considera
que os vv, 894-808 constituem o sinal para levar o corpo de Polidoro que serd enterrado com a irmd.
Nussbaumn 1936: 411, afirma que Polimestor confunde o corpo de Polidoro, que continua em cena, com o de
Policena (cf. vv. 954 sq.). Todavia, esta interpretacio nio nos satisfaz, porque Agamémnon ndo teve
dificuldade em identificar o filho de Hécuba com um troiano (cf. vv. 733 sq.).
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(vv. 978-980) e consegue, deste modo, ndo 6 animar a curiosidade do rei, como afastar os
guardas,

O didlogo que travam a seguir acentua a vileza de Polimestor que a cada pergunta
da ancia responde com ironia e falsidade. Hécuba, por seu lado, manipula facilmente o
opositor e revela-se totalmente empenhada em vingar a morte do filho, A passividade, que
caracterizou a sua actuagdo na primeira parte da peca, desapareceu. O que vemos agora € uma
Fiiria a agir com premeditacio e calculismo, inteiramente consciente dos seus objectivos193,
Hécuba sabe que a gandncia esteve na origem do crime. A existéncia de um tesouro troiano
escondido é, por isso, a mentira ideal para atrair o sacrilego reil?6, Ao ouvir a palavra
"ouro” (xpoode SE..., v. 994), a curiosidade do trédcio desperta; quando Hécuba lhe diz que
existemn uns tesouros antigos enterrados (v. 1002), Polimestor fica completamente perdido.
E um obcecado pela riqueza, mas a sua cegueira ndo o impede de estranhar a necessidade da
presenga dos filhos (v. 1005). "E melhor, se tu morreres, que eles saibam” (dueivov, fiv
ol xathiviqg, tobod eibévor, v. 1006) justifica ironicamente Hécuba que decidiu,
mas ndo revelou a ninguém, matar os filhos em vez do pai. Mais ir6nicas ainda sdo as
palavras que profere antes de executar a vinganga (vv. 1021 sq.):

dg mdvie npifag v as §61 otelyme ndiay

Ebv maioiv olmep tdv Epdv Buxigag yhvov.

Logo que se faga tudo o que precisares, que regresses
COMm as uas criangas & morada onde instalaste o meu filho.

Numa breve passagem lirica (vv. 1023-1034) que antecede os gritos de
Polimestor, vindos do interior da tenda, o Coro prevé a morte do sacrilego rei (v. 1034) e
confirma, assim, a sua ignordncia relativamente 2 actuagio de Hécuba. A alternincia dos
gritos de uma vitima, vindos do interior da ewnv, com os comentdrios do Coro, que se
aflige (como em Medeia) ou exulta com o castigo do criminoso (como em Héracles), € uma
técnica usada com frequéncia na tragédia grega pelo seu grande poder dramético, e poderia
ter tido o primeiro modelo na Oresteia de Esquilo, que nos oferece dois exemplos notdveis: a
morte de Agamémnon na tragédia homénima e o assassinio de Clitemnestra e de Egisto em
Coéforas197. A cena do castigo de Polimestor é um "coup de théitre”, pois desde o inicio da
vinganga foi anunciada a morte do rei trédcio €, a0 ouvirmos os primeiros gritos, ambiguos
(v. 1035), acreditamos, na verdade, que Polimestor estd a ser assassinado.

195 Como nota Collard ad 953-1022, a esticomitia é o processo ideal para sublinhar a ironia e a
falsidade subjacentes a todo o dislogo.

196 webster 1967: 122 sq., observa que esta é a primeira das cenas de engano preservadas. Outras
cenas deste tipo encontram-se em Electra, Héracles e Antlope.

97 Sobre este assunto, of. Hamilton 1987,
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A semelhanga do que acontece com o castigo de Polifemo, em O Ciclope 663-
-669, esta cena € invulgarmente extensa. Em Héracles, os gritos de Lico limitam-se s
interjeigbes de dor (io pol pol) ead nidoa Kdbpov yai’, danddivpm S6da (O
terra de Cadmo, com astticia me matam”, v. 754), que indica explicitamente um golpe fatal.
Logo a seguir, a morte de Lico € anunciada pelo Coro em 760, e o corpo ndo chega a ser
apresentado. Os gritos dos filhos de Medeia, principalmente, a (ltima palavra dos meninos,
Elpovg, também ndo deixam dividas sobre a violéncia fatal que decorre no interior da
ok (Med. 1272, 1278). Em Hécuba, pelo contrério, o infanticidio € uma surpresa.
Quando em 1037 Polimestor invoca os filhos, as mulheres do Coro exclamam,
surpreendidas (v. 1038):

plim, mérpoxta xaiv’ Eoe Sbpav xaki.

Amigas, inesperados crities se cometem nas fendas,

Ainda no interior, o rei da Trédcia ameaga, tal como Polifemo, as autoras da sua
desgraga e o Coro inquieta-se com a seguranga das Troianas, pois pensa que as mulheres nio
conseguiram concretizar ¢ plano. Como acontece noutras tragédias, no momento em que o
Coro decide intervir no conflito, Hécuba sai da tenda ilesa e anuncia a morte das criangas (o0
noidag Eym LBvrag obg Extery’ Eyd, v. 1046). Note-se que a protagonista reage is
ameagas de Polimestor nos modos de Medeia, quando Jasdo a procura depois do massacre
(Med. 1317 sq.). A admiragio do Coro perante a ousadia da sua rainha (vv. 1047 sq.)
salienta a singularidade da actuagdo de Hécuba que enfrenta o assassino do filho com o
mesmo sangue frio e com a mesma crueldade. A admiragdo das cativas troianas perante a ira
demoniaca de Hécuba pde em destaque a transformagio radical da rainha troiana e mostra
como a violéncia gratuita pode modificar irreversivelmente o cardcter de uma pessoa,

Quando se abrem as portas da owiw], véem-se os corpos dos dois filhos de
Polimestor que caminha de gatas1?8, a tactear o solo como uma fera em busca da sua presa
(v. 1050)199_ Esta saida recorda a figura monstruosa de Polifemo que, no entanto, & cegado
4 vista dos espectadores?00, O rei tricio entoa uma monddia repleta de insultos e de
ameagas, que traduzem uma raiva descontrolada, prépria dos animais selvagens (vv. 1070-
-1074)201, A acumulagéio de frases interrogativas sugere a confusio e a ansiedade da
personagem que procura encontrar um lugar seguro e proteger os filhos das "Bacantes

198 Collard: 36 sq., reafirma a opinido de Pickard-Cambridge que exchuia a utilizagio do Bxxbxhnua
desta cena; Webster 1967: 123, pensa, todavia, que 0 poeta o usava, provavelmente durante a fala de Hécuba
(v. 1053).

199 4 comparagdo a uma fera &, alids, salientada pelo proprio Polimestor: of. vv. 1057 sq., 1071 sq.;
1173,

200 parece-nos significativa a semelhanga entre as duas personagens, quer em termos onomisticos quer
de caricter: ambos sdo violentos e muito pouco escrupulosos, acabando por receber 0 mesmo castigo.

201 ¢f, Eur. Hec. 1061: dvipopbvoug ("homicidas™); 1063-1064: tdhmivar whHpm tdiaivar
dpuydv, / & xerdpator, .. ("miserfveis, miserdveis filhas da Frigia / 6 malditas...”). Vide a andlise
desta monddia por Pulquério 1969; 21-24.
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Infernais” (v. 1076)202, Saliente-se que Polimestor afirma insistentemente que a perda dos
filhos equivale & sua morte293, o que reforga mais uma vez a ideia de que a verdadeira
vinganga passa pela perda dos filhos. A sua linguagem € exagerada, ao pretender suscitar a
comiseragdio, mas € dificil sentir piedade por uma criatura tdo odiosa204,

Atraido pelo eco destes gritos (v. 1109), Agamémnon acorre ao local do
massacre e Polimestor recebe-o com a mesma simpatia fingida com que se apresentara a
Hécuba (& ¢ilzat’, v. 1114). A adulagiio é agora canalizada para a figura do chefe dos
Aqueus. A reacgio de espanto e de incredulidade de Agamémnon (vv. 1122 sq.) ante a
"terrivel ira" (... péyav ybAov, v. 1118) e a auddcia prodigiosa (tdApav, ... dufpavov,
v. 1123) da rainha troiana corrobora a admiragio do Coro e contrasta com as anteriores
diividas do Atrida acerca das capacidades reais das mulheres troianas (vv. 876 sq.).

Em 1124-1126, Polimestor exalta-se quando descobre que Hécuba se encontra
perto de si. Agamémnon intervém em defesa da ancid e inicia-se o &ydv, no qual o Atrida
assume o papel de moderador (vv. 1129-1131) e que substitui o relato normal de um
mensageiro205, E um debate "viciado”, porque a partir de 870 Agamémnon comprometera-
-se a ajudar Hécuba e em 898-904 reafirma o seu apoio. Parece-nos que este dydv, mais do
que julgar duas pessoas em confronto, pretende ratificar a justica da actuagio da
protagonista. O discurso de Polimestor reafirma o seu cardcter oportunista, a falsidade e a
vileza que caracterizam esta personagem. Confessa que matou Polidoro, mas fé-lo por razoes
justas (v. 1136 sq.), que deveriam desculpabilizd-lo aos olhos do exército grego. O rei da
Trécia defende-se com o principio politico que levard Lico a ordenar a morte dos filhos de
Héracles (vv. 1138-1144), o mesmo principio que decretard o assassinio de Astianax em As
Troianas2%: matou Polidoro para evitar um ataque da parte dos Gregos, que poria em
perigo o seu préprio pais e, sobretudo, para servir os interesses de Agamémnon (vv. 1175-
-1177).

Um aspecto notdvel € o facto de Polimestor assumir o papel de mensageiro e
narrar 0s pormenores da vinganga (vv. 1145 sqg.). A sensualidade e o logro dominam a
cena que se desenrola no espago privado e intimo da tenda. Polimestor é convidado a entrar
apenas com os filhos (v. 1148)207 senta-se no leito, de joelhos (v. 1150). Depressa se

202 polimestor sabe que os filhos foram mortos pelas Troianas (v. 1162), pelo que se refere
seguramente & protecgfio dos seus corpos.

203 ¢f, Eur. Hec. 1062: af pe Buvdheoav; 1095: yovalxeg @lsadv pe; 1121 dndlies’ —
otk dxdiea’ ahid perldvec.

204 Observa Meridor 1978: 31, que se Euripides desejasse que o piblico sentisse algum tipo de
compaixéo por Polimestor, teria atribuido 4 personagem alguma qualidade que o redimisse da sua culpa. O rei
tricio, na nossa opindo, tem apenas uma qualidade: preocupa-se com os filhos e s6 eles sdo dignos de
compaixio.

205 Este momento ficou registado num lowsrrophoros datado do séc, [V (340-325), da autoria do pintor
de Dario. Cf. Trendall/Webster 1971: 85.

206 gohre esta questio, vide infra p. 98.

207 & dificil identificar & idade destas criangas. Os vv. 1157-1159 parecem indicar que seja muito
baixa; todavia, de acordo com os vv. 1005 sq., sdo suficientemente crescidas para compreenderem e guardarem
um segredo.
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deixou dominar pela sensualidade das jovens troianas que olhavam com admiragio as
magnificas vestes do monarca (vv. 1151-1154), enquanto outras o libertavam das armas (vv.
1155 sq.). As criangas s3o recebidas com ternura; as mies mais jovens (toxddeg, v. 1157)
admiravam os meninos e passavam-nos de mio em méao, afastando-os, deste modo, do
alcance do pai (vv. 1157-1159). De repente, 0 quadro sereno e tranquilo adquiriu tons
sombrios: enquanto umas mulheres imobilizavam Polimestor (vv. 1162-1164), outras
puxaram das facas escondidas nos peplos ¢ mataram as criangas (kevtoUolr noidac,
v, 1162) & frente do pai, sem que ele pudesse fazer alguma coisa (vv. 1164-1167), aspecto
que acentua o horror da cena. Na verdade, assistir & morte de um filho sem poder actuar &
um sofrimento intolerdvel, como afirma Anfitrido em Héracles (vv. 322 sq.). Apds o
infanticidio, as mulheres cegaram Polimestor?08 e fugiram da tenda (vv. 1168-1172). As
cativas submissas € desamparadas agiram agora com dolo, inteligéncia e sangue-frio.
Confirmou-se o que Hécuba dissera em 884. Sob a ternura e as caricias escondia-se a
perfidia destas maes transformadas, de um momento para o outro, em verdadeiras
infanticidas.

Ao tomar a palavra, a rainha troiana insiste sobre a verdadeira motivacio da
morte de Polidoro (vv. 1206 sq) e Agamémnon, como esperdvamos, absolve-a,
condenando a infraccao das leis da hospitalidade pelo rei trdcio (vv. 1247 sq.). Mais adiante,
reafirma a culpabilidade de Polimestor (v. 1254) e os seus argumentos pdem em destaque a
oposi¢do de valores entre Gregos e Tricios (e j4 ndo entre Gregos e Bérbaros), certamente
um eco de rivalidades em voga na época em que o drama foi exibido.

Segue-se uma violenta esticomitia, cujo conteiido, na opinifio de Schwinge (apud
Collard ad 1109-1295), ndo € tipico, por introduzir assuntos (como as profecias de
Polimestor) que ndo decorrem propriamente do &yav. Com pederes de clarividéncia, que se
adequam perfeitamente ao estado de cegueira, e depois de ter feito de mensageiro, o rei tricio
desempenha na parte final da tragédia as fungdes de deus ex maching ao profetizar a morte de
Hécuba, de Cassandra e de Agamémnon (v. 1259 sqq.).

A metamorfose de Hécuba em cadela, anunciada em 1265, ndo suscita
interpretagbes undnimes. Alguns criticos v8em nesta profecia uma condenagio da atitude
vingativa da protagonista ou um simbolo da sua perda de humanidade20%, mas nem todos os
estudiosos concordam em atribuir ao final da pega um significado moral, Observa Collard ad
1259 sqq.. que a previsio dos destinos de Agamémnon e de Hécuba ndo traduz
necessariamente a opinido do poeta acerca do papel destas personagens, mas exemplifica
antes o seu hdbito de "complementar a histéria”, relacionando, por vezes, o destino mitico

208 gobre este castigo cruel, que tem como paralelo biblico 2 Reg. 25. 6 sq., vide o comentério
detalhado de Collard ad 1035-55.

209 para Daitz 1971: 222, a metamorfose em cadela significa a desumanizacio da protagonista que,
embora actue de acordo com o codigo tradicional de justica, pratica um crime injustificével. Reckford/Lembke:
14, partilham desta opinido. Segal 1990b: 309, afirma que esta transformagio "belongs to shame and
monstrosity ™.
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das figuras com lugares ou préticas conhecidas dos contemporineos?10, Na nossa opinido,
a metamorfose ndo pretende condenar a protagonista, mas toma-se claro que esta profecia,
que funciona sobretudo como um insulto da parte de Polimestor, sublinha o destino
miserdvel da rainha troiana211,

No fim do drama, o rei tricio € enviado para uma ilha deserta (vv. 1284 sq.) e 0
destino dos seus filhos nio € sequer mencionado. Os seus corpos estao sujeitos & exposigdo
e 4 auséncia de ceriménias finebres, 4 semelhan¢a do que acontecera com Polidoro que,
finalmente, obtém o que pretendia: a paz da morte, no meio deste mundo em degradagio.

A fungdo dramdtica desta personagem ¢é idéntica 4 de Astianax em As Troianas:
ambos constituem para as cativas, em particular para Hécuba, uma luz de esperanca que se
apaga com a sua morte, Adquirem, por isso, pleno sentido as palavras proferidas pela serva
que encontra o corpo (vv. 667-669): a morte desta crianga significa a desgraca completa da
rainha troiana, a ruina completa do seu mundo,

As mulheres deste drama reagem de forma diversa ds violéncias de que sdo
vitimas por parte dos homens. Policena prefere a morte & subserviéncia sexual e ao aceitar
voluntariamente o sacrificio evidencia uma atitude nobre que a valoriza e alivia o sofrimento
da mée. E também uma forma de sublimar a morte. A atitude de Hécuba inscreve-se num
poélo, em certa maneira, oposto. Enquanto ignorava o destino de Polidoro, ponderou virias
vezes a possibilidade do suicidio, mas perante a verdade, a morte deixa de ter sentido e a
vinganga surge como uma obrigagio moral, mais do que como um desejo. Por isso, quando
Polimestor anuncia a sua morte, Hécuba reage como Medeia (Med. 1362). Apora ji nada a
perturba, porque obteve o que pretendiaZl2,

Defendem wviérios criticos que a protagonista age de acordo com o cdodigo
tradicional de justica. A sua actuagio €, sem diivida, apoiada pelo Coro e por Agamémnon
que a absolve no dydv. Quando o chefe grego sugere, em 900 sq., que a retengdio dos
ventos pelos deuses permite a execugdo da vinganga, parece-nos que os priprios deuses
propiciam as intengdes de Hécuba. A sua vinganca nasce do desejo de fazer justica e do seu
desespero, e 0 seu raciocinio € idéntico ao de Medeia: mata as criangas apenas para se vingar
do comportamento vil do pai. No entanto, a sua atitude € ainda mais desprezivel. Medeia
mata os proprios filhos, mas sofre e hesita até ao Gltimo momento. A rainha troiana age

210 para Burnett 1994: 161, Euripides foi talvez quem associou, pela primeira vez, o promontério
Cunossema (Kuvdg afipa, literalments, "Momumento da Cadela"), situado no Quersoneso Trécio,  morte
de Hécuba. Meridor 1978: 33 sq., observa que a profecia acerca de Hécuba tem de ser analisada e colocada ao
nivel das restantes profecias. Consequentements, nio deve ser tomada como uma avaliagio moral da sua
\"i .

21 Collard ad 1265, observa que a transformagio & ajustada, pelo menos, 3 visio que Polimestor tem
de Hécuba.

212 o reacgio de Agamémnon, todavia, é extremamente violenta (v. 1280), compreensivel, uma vez
que Polimestor lhe profetiza uma morte idéntica & sua, is mios de uma omither que o dominard pela asticia.
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friamente, desprovida de qualquer sentimento humano, como um carrasco que se limita a
cumprir uma ordem. Em nenhum momento expressa um pouco de compaixio pelas criangas.
Todavia, os infanticidios praticados neste drama nio tém apenas como (nica causa a
ganéincia ou a vingangca, Estas mortes comprovam como sdo frigeis os c6digos e as aliangas
que regem a paz entre os povos. Em situagdes de conflito, o caos instala-se facilmente, os
juramentos sdo quebrados, os acordos desrespeitados e as primeiras vitimas sio sempre as
criangas,



3

A LOUCURA DE HERACLES

Héracles € uma das figuras mais populares da mitologia e da literatura gregas.
Mas este "benfeitor ¢ grande amigo dos mortais”, como proclama Teseu (HF 1252),
segundo W. Burkert 1993: 406, era essencialmente o her6i de um mito cujas origens
remontam certamente & cultura dos cagadores e onde ndo sio estranhos alguns motivos
orientais?13, Nas festividades celebradas em sua honra era costume a ingestio de grandes
quantidades de carne e, por isso, a Comédia criou a imagem do Héracles glutdo e insacidvel
(p. 410), mas na Tragédia sobressai especialmente a faceta de herdi salvador: surgia em
Prometeu Libertado, em Atamas de Séfocles, em Auge de Euripides, dramas hoje
perdidos#14; em Alceste é também o filho de Zeus quem vai buscar a esposa de Admeto ao
Hades e podemos acrescentar Héracles, pois a primeira parte é um hino de louvor ao herdi,
comparado por Mégara ao proprio Zeus Soter (vv. 520-522)215, No Filoctetes de Séfocles
manifesta-se como deus ex machina e, dado o cardcter burlesco de algumas das suas
aventuras, € natural que surgisse igualmente em dramas satfricos. No entanto, nas tragédias
conservadas € raro aparecer como personagem principal216, Da sua extensa e complexa
histdria, apenas dois episGdios suscitaram o interesse dos poetas: a sua morte, tratada em A s
Traquinias de Séfocles, e a loucura que o levaria a tirar a vida aos préprios filhos, que
Euripides parece ter sido o tinico a levar 3 cena.

213 para Burkert 1993: 408, desde Her6doto (2. 44) ndo se pde em divida a identificagdo de Héracles
com 0 herdi fenicio Melgart; cf. Aélion 1983, II: 358. Desde Farnell 1921, admite-se a origem pan-helénica
do heri. Vai longe, portanto, a teoria de Wilamowitz (Euripides, Herakies, Berlim 21895), que via no
Héracles euripidiano um representante da civilimeio dorica.

214 Em Licimnio, tragédia perdida de Eurfpides, Héracles jurara ao tio, Licimnio, que salvaria o filho,
Argeu, mas nfio Conseguiu cumprir 8 promessa. Sobre este drama, vide Webster 1967: 36 sq.

215 No primeiro estdsimo, o Coro elogia os Trabalhos empreendidos pelo filho de Zeus. Observa
Barlow 1982: 123, que o epiteto xaddivikog & usado cinco vezes na primeira parte do drama; aparece
novamente em 788, a propdsito do assassinio de Lico e depois em 961, quando o herdi, enlouquecido, luta
consigo proprio; acrescente-se o v. 1046 onde o Coro recorda com amargura o passado ilustre do amigo caido
em ;a; cf. Bond ad 582; Hangard 1976: 129,

16 Ehrenberg 1973: 146, afirma: "The Heracles of comedy is confirmation of the fact that the hero's
fate was not tragic, unless it became involved in human frailties and human crimes. Heracles, whether hero or
glg%mson. m;ssf;ays superhuman and therefore essentially untragic®. Sobre Héracles na literatura, vide Aélion
1983, II: 8.
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De acordo com o resumo de Proclo, a primeira referéncia a esta histdria remonta
aos Poemas Ciprios: numa das suas digressoes, Nestor narrava, entre outros episddios, o da
loucura do heréi, mas o passo ndo fornece qualquer detalhe sobre a forma como Estdsinos
tratou o assunto217,

Num fragmento de Ferecides (FGrHist 3F 14) diz-se que Héracles, na sua
loucura, langou os seus cinco filhos no fogo. Na opinido de Wilamowitz, encontram-se ecos
desta histdria na tragédia de Euripides, na cena em que Lico ordena aos seus guardas que
lancem fogo ao altar onde se refugiaram os suplicantes218,

Informa Pausinias que o episédio da loucura de Héracles era também evocado
por Estesicoro e pelo poeta épico Panidssis de Halicarnasso, em Heraclea. Os Tebanos,
escreve, mostravam o timulo das criangas e era possivel ver ainda a pedra com que Atena
pusera termo ao acesso de loucura do herdi, quando se preparava para matar Anfitrido (cf.
HF 1001-1008), uma histéria que nem o poeta de Himera nem Pani4ssis trataram219.

Pindaro na IV fstmica (vv. 61 sqq.) evoca as festas celebradas em Tebas, em
honra dos oito filhos de Héracles e de Mégara, mas o epiteto yudxoopdv Okt
Bavévtev significa que eram guerreiros, mortos certamente em combate.

Como jé dissemos, dos trés grandes trégicos apenas Euripides representou a
loucura do filho de Zeus, mas antes dele ji Esquilo havia mostrado, em Licurgia, como a
insoléncia de Licurgo para com Diénisos fora castigada: num acesso de loucura, o monarca
destruiu o filho e a esposa. Por outro lado, como vimos na primeira parte, a loucura filicida
era também um dos motivos centrais da histéria de Atamas, e na tragédia grega ficaram
célebres vérias figuras atingidas por diferentes tipos de mania: lo, Cassandra, Orestes, Ajax,
Agave, isto apenas no imbito das tragédias conservadas. E natural que o poeta tenha
recebido a influéncia dos seus antecessores220, No entanto, como quase sempre acontece na
dramaturgia euripidiana, Héracles, exibido provavelmente em 416 ou 414221 tem a marca
da originalidade e do talento do seu autor.

Nesta tragédia, 0 herdi encontra-se ausente durante a primeira parte da pega por
ter ido aos Infernos buscar o ¢do Cérbero (vv. 23-25). S6 depois de ter concluido os

217 Davies: 31. 36-39 — Néawep & &v mopexfldast Sipysitm adtdr ég "Enernelg
pleipag tfv Avxobpyov Ouvyatipa Eemopliiln, xal & mepl Olfdinovv xal
‘Hpaxiéovg paviav xal th nepl @noda xal "Amddvyv.

218 Apud Bond ad 240 sqq. Este critico observa, contudo, que este tipo de ameacas € um motivo
frequente que encontramos, por exemplo, em Eur. Andr. 257.

219 gtesich. fr. 53 Page; Panyas. fr. 20 Davies; Paus. 9. 11. 2. Segundo O. Gruppe (apud Jouan
1966: 381 n. 4), Estesicoro teria sido o primeiro a associar o tema da loucura de Héracles & morte dos filhos,
mas F. Jouan considera que os dois motivos surgiram ligados desde a sua origem.

220 Alguns criticos defendem a influéneia do Prometen Agrilhoado, em particular. Cf. Aélion 1983,
II: 127-129, 358-363; Jouan 1970.

21 Opinifio de Bond: xxx-xxxii, que, com base na anflise métrica, situa a obra nos dltimos vinte
anos da carreira do poeta, possivelmente 416 ou 414 (em 415 Euripides apresentou a trilogia Alexandre,
Palamedes e As Trofanas). Contudo, outros aspectos métricos (uso do tetrimetro rocaico, que nio aparece
antes de As Troianas, e dos endplios docmiacos na segunda parte da pega) apontam, de modo menos decisivo,
para & iiltima fase da vida do poeta (415-406).
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trabalhos ao servigo de Euristeu é que o benfeitor da humanidade é atingido pela loucura que
o conduz ao filicidio. Ao contrdrio do mito tradicional, os Trabalhos ndo constituem um
castigo, mas um prego a pagar a fim de regressar a Argos com a sua familia (vv. 13-25). E
provével que tenha existido uma tradigio independente, derivada possivelmente de Ferecides
ou de Panidssis, segundo a qual os Trabalhos tinham sido impostos pela Pitia como expiagio
do assassinio dos filhos. Numa versdo transmitida por Apolodoro (2. 4. 12), diz-se que o
herdi se chamava inicialmente Alcides (patronimico derivado do nome do avd, Alcen22Z) e
foi a Pitia quem lhe atribuiu 0 nome de Héracles ("Gléria de Hera"), provavelmente porque
os Trabalhos serviram para glorificar a deusa Hera. Wilamowitz (apud Bond: xxix) defenden
que era esta a cronologia tradicional, que o poeta modificou por intengbes dramdticas, A ser
assim, observa Bond, & interessante verificar que, apesar da existéncia de uma versio
euripidiana, foi a cronologia "loucura-Trabalhos" que persistiu nos autores tardios?23. A
alteragdo da cronologia suscitou diferentes interpretacbes, mas Euripides acentua, sem
diivida, o sentido trdgico do destino de Héracles, ao apresenti-lo como vitima de uma
extrema injustiga’Z4. Por outro lado, parece ter sido o primeiro trdgico a associar a morte de
Mégara ao filicidio, um motivo que tem como paralelo mitolégico a morte de Ino juntamente
com o seu filho mais novo, Melicertes. A esposa de Héracles é referida no Canto XI da
Odisseia (vv. 269-270) e por Pindaro (I. 4. 64), mas nio como vitima do marido. Nas
versdes mais tardias, & simplesmente repudiada e entregue a Iolau?25,

O poeta trédgico parece também ter inventado os acontecimentos da primeira parte
do drama, em particular, a figura de Lico que n3o € mencionada em nenhuma fonte anterior.
A elaborada descrigio sugere que o piiblico ndo conhecia esta personagem?26, descendente,
todavia, de um outro Lico que era uma figura da lenda de Tebas (vv. 26-34). Portanto, tudo
leva a crer que Euripides reuniu na sua tragédia duas histérias que, no inicio, nada tinham em
comum. Lico pode ter tide como modelo o seu antepassado, também ele um usurpador do
trono de Tebas, mas ao criar este Lico (Adxoeg), terrivelmente impiedoso para com as
criangas, o poeta pode ter pensado na semelhanga onoméstica com Licion (Avkdev) e
Licurgo (AvkoUpyoc), ambos associados 4 morte de criancas?27,

O tnico documento iconogrifico conhecido sobre o episGdio da loucura é um
calyx krater proveniente de Paestum, assinado pelo pintor Asteas (meados do séc. IV a. C)),
que representa © herdi enlouquecido (repare-se no pormenor dos olhos), na iminéncia de
langar uma crianga, um dos filhos provavelmente, numa fogueira doméstica?28, O motivo

222 Alceu significa "forte”, "valoroso®; cf. Chantraine, DELG, s. v. &A¢Ee.

223 hidem. Cf. D. S. 4. 10. 6 sq; Nic. Dam., FGrHist 90F 13; Apollod. 2. 4. 12,

224 L esky 1966: 192, salienta que na estrutura do drama ¢ decisivo o contraste entre a vitéria grandiosa
do her6i e & sua profunda queda. Cf. Romilly 1961: 103; Jouan 1966: 382; Rivier 1975: 103.

225 ¢f. Apollod. 2. 6. 1; D. S. 4. 31. 1.

6 A observagio & de Wilamowitz (apud Bond: xxviii).

227 gobre Lico, vide Jouan 1966; 382; Bond: xxviii.

228 Sobre este documento, vide LIMC IV. 1: 835-836 (J. Boardman); R. Flacelitre, P. Devambez,
Héracles. Images & Récits (Paris 1966) 102-104.
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do infanticidio por meio do fogo parece ser um trago de uma tradigio mitoldgica anterior a
Euripides. Com efeito, na versdo retomada por Apolodoro (2. 4. 12), talvez inspirada em
Ferecides, ¢ também pelo fogo que morrem as criancinhas, mas o seu nimero foi reduzido
para trés e os filhos de fficles também foram apanhados:

Metd 62 thv mpdg Muvbac payxnv auvifny adtd xatd (Hrev “Hpag povijpa,
kel tobg te i8lovg raidag, olg ix Meydpag elyev, eig nip EpPaldsiv xal 1@v "Igidioug
dber

Apds o combare contra os Minias, aconteceu-lhe, por cousa da inveja de Hera, enlouguecer e
langar ao fogo os seus praprios fithos, que Mégara lhe dera, e dois fithos de [ficles.

No que diz respeito & caracterizagio das criangas, a tradigdo literdria & assaz
divergente. Vimos que Ferecides refere a existéncia de cinco filhos, mas em Pindaro o
nimero aumenta para oito e jd ndo sdo criangas. Euripides apresenta-nos trés meninos e
embora os vv. 73-75 indiquem que j4 sabem falar, sdo ainda muito pequenos, pois mostram-
-se geralmente muito inseguros e assustados. Uma ideia reiterada ao longo da ac¢do é a sua
fragilidade e a total dependéncia dos pais29, Os seus nomes, como ¢ habitual na tragédia,
ndo sdo indicados. Na versdo de Apolodoro, os trés filhos de Héracles e de Mégara chamam-
-se Terimaco, Creonciades e Deicoonte230;

iepfaver 88 “Hpaxdiic napé Kpéoviog émortsiov v mpeofurdmv Buyartipa
Meyapav, £ ho atrd naileg Eyévovio 1pels, @nplpayos, Kpeovniddng Anixdav.

- e recompensa pelo seu valor, Héracles recebe de Creonte a filha mais velha, Mégar, de
quem teve trés filhos: Terfmaco, Creontiades ¢ Deicoonte.

Higino parece seguir Euripides, mas as criangas sdo apenas duas e chamam-se
Terimaco e Ofite?31: Lycum Neptuni filium quod Megaram Creontis filiam wxorem eius et
Jilios Therimachum et Ophiten occidere uoluit interfecit.

Estas divergéncias sugerem que a tradi¢io mitol6gica e literdria era muito rica e o
proprio Euripides contribuiu para esta diversidade ao apresentar na sua tragédia uma histéria
que se distancia, em muitos aspectos, das versdes mais conhecidas.

Héracles, pelo modo como Euripides tratou o material mitolégico e abordou a
questdo religiosa, € das tragédias mais complexas da sua dramaturgia. Vérios sio os
problemas que tém despertado o interesse dos maiores especialistas: a aparente falta de

229 of. Eur. HF 70-72; 629-633.
230 Apollod. 2. 4. 11; 2. 7. 8.
231 pap, 31. 6; cf. Fab. 32. 1 sq.
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unidade de um drama onde se reimem duas intrigas que, em principio, se apresentam
aut6nomas; a intervengdo — in medias res e ndo motivada — de Iris e de Lissa, a Loucura
personificada; a dupla paternidade de Héracles e, relacionada com este aspecto, a atitude
contraditéria de algumas personagens na sua relagdo com os deuses. Nio nos propomos,
todavia, abordar exaustivamente estas questdes, uma vez que o nosso trabalho se centra
essencialmente no papel das criangas e na andlise da problemitica do filicidio.

Anfitrido, que se apresenta como pai de Héracles?3Z, profere a primeira $fio1g
do prélogo. A pouco e pouco, constréi o cendrio do drama, e relata, com um certo
pormenor, os principais acontecimentos que conduziram & presente situagio. Como sublinha
Bond ad 1-106, trata-se de um aspecto importante, uma vez que o poeta tomou uma posigio
assaz original face ao material mitolégico. No v. 9 0 ancido apresenta a esposa do her6iZ33,
mas os filhos s6 serdo mencionados versos mais adiante. Anfitrido exilou-se em Tebas por
ter assassinado Eléctrion (vv. 16 sq.), enquanto Héracles se viu obrigado a abandonar a
familia para executar os Trabalhos ao servigo de Euristeu. Anfitrido apressa-se a explicar que
estes Trabalhos ndo foram impostos como castige por alguma falta cometida, mas constituem
antes um prego elevado que permitird o regresso da familia a Argos, a sua pétria (vv. 17-19).
O valoroso ancido retrata-nos, portanto, um herdi que se preocupa ndo s6 com o bem-estar
da familia, mas também com o da Humanidade: 0 cumprimento destas tarefas libertar a
Terra dos monstros que a habitam (85 nuepdoar yaiav, v. 20). Saberemos, pela alusdo 3
vitéria sobre os Minias (vv. 49 sq.), que Héracles ajudou também Creonte na defesa do
reino, Anfitrido alude, logo a seguir, 4 possivel intervencdo de Hera na actua¢do do herdi
(vv. 20 sq.). Estes receios sdo um primeire indicio de uma suspeita que se confirmard na
segunda parte da tragédiaZ34,

O ancido e os seus familiares enfrentam uma ameaga de morte decretada por
Lico, o novo senhor do reino, que, na auséncia de Héracles, assassinou Creonte, usurpou o
trono e pretende agora destruir a descendéncia do heréi — evitando, assim, uma possivel
vinganga no futuro —, a sua esposa € o pai (vv. 37-43). Os receios do tirano baseiam-se
num principio politico, célebre na Antiguidade, j4 referido quando analisdmos Hécuba, e que
em As Troianas serve de argumento a Ulisses para justificar a morte de Astianax235;

232A0apresemwsacomopaidohmﬁi.apumgemhngaﬂemdadnph filiagéo paterna do herdi,
um dos mais importantes desta tragédia e que culmina na afirmagdo do v. 1265, em que Héracles declara
preferir, como pai, Anfitrido a Zeus! Durante o prélogo (cf. vv. 37, 46 e 50) e no decurso da tragédia, o
ancifio continuard a defender aquele titulo. Vérios criticos véem na exploragio deste tema um bom argumento
para justificarem a unidade da pega. Vide Hangard 1976: 130 sq.; Gregory 1977; Mikalson 1986.

33Cmmcmcadaamamaﬂamlmammmnqmmhajudnmapehhaﬁi durante o

combate contra os Minias, os habitantes de Orcomeno (Bedcia), feito evocado por Anfitrifio nos vv. 49 sq.;
cf. vv. 67 sq.

234 Wilamowitz (apud Bond ad 20 sq.) viu em xévepotc (v. 21) a sugestio da loucura de Héracles e a
premonigdo do aguilhio de Lissa (cf. vv. 837, 882).

235 Cf. supra p. 69. Este principio é mencionado na kdisseia (3. 196) e figurava nos Poemas Clprios
(fr. 25 Davies), Outras referéncias ocorrem em Hes. fr. 61 MW; Hdt. 1. 155. 1 sq.; Arist. Rk. 1376a 6; Pol.
23.10. 10.

77



vimiog, 8¢ matépe xieivev noilec watads{nel
Insensato aguele que, depois de matar o pai, deixa viver os fithos,

Os filhos de Héracles, referidos pela primeira vez no v. 39, encontram-se no
centro do drama. Por serem os descendentes directos do grande her6i, que Lico cré morto,
sdo eles as vitimas principais da ambigdo daquele usurpador. A auto-caracterizagio do av6, a
quem foi confiada a protecgio dos netos, como "velho iniitil" (yépove® &ypsiov, v, 42), é
um desabafo que perpassa por toda a tragédia: a decrepitude e manifesta incapacidade fisica
de Anfitrido e dos amigos, representados pelo Coro, que impossibilitam qualquer tipo de
ajuda, pdem em relevo o desamparo absoluto a que foi condenada esta familia. Fugindo is
ameagas, Anfitrido e Mégara, temendo sobretudo pela vida das criangas, refugiaram-se no
altar que o proprio Héracles erigiu em honra de Zeus Salvador, para celebrar a vitéria sobre
os Minias (vv. 47-50). Estamos, pois, perante uma cena de siiplica a iniciar uma tragédia, 4
semelhanca de Heraclidas, Andrdmaca, Suplicantes e Helena. O abandono e desalento dos
suplicantes & extremo: jd sem comida nem agasalhos, Anfitrido e Mégara lutam por manter
viva a esperanga da salvagdo, mas o tempo decorre e Héracles tarda em regressar (vv. 51-
-54)236, Os lamentos finais de Anfitrido introduzem o tema da ¢1ia como valor
imprescindivel numa sociedade civilizada, O tom geral desta primeira pfiong €, por isso, de
amargura perante a situagdo do presente que contrasta terrivelmente com a alegria e a paz
vividas no passado.

O tema da instabilidade da fortuna, em evidéncia desde as primeiras palavras do
ancido, ¢ retomado por Mégara (vv. 63 sqq.). Num discurso mais patético e emotivo, onde
sobressai a preocupagdo maternal com os filhos, aquela personagem evoca, com um certo
realismo psicolégico, as atitudes proprias das criangas que, em momentos de afligdo,
anseiam naturalmente pela presenga dos pais (v. 70-79):

Eyd & xal ob pédiopev Ovioxerv, yépov,
of 0" "Hpdxherot naideg, olig Ond ntepoic
adile veogaobs Spvig dc dpeipdvoue.

ol & &lg Eleyyov dihog dAhoBev nitvav
TQ pirep, abdbiy, tol nathp dneon yig:
i Bpiir, mb0" fifen; té v § Eogaipivol
Lnrolior tdv texdvr’, byd & Swepépe
Abyoror pubebovea. Bavpdlev & Stav
abim yopdar nic dvietnawy ndda,

&g npdc natpdlov Tpoanigoliuevel yov,

236 Bond ad 54, observa que o tema da dnople oetepiac & frequente nas tragédias da Gltima década
da carreira de Eurfpides.
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E eu e tu, a ponto de sermos mortos, ancido, e os fithos de Héracles que, aninhades sob as
minhas asas, eu protejo, tal uma ave abriga os fithotes; e eles, cada um de seu lado, precipitam-
-S€ O perguntar: "G mae, diz, para que terra foi o pai ? O que estd a fazer? Quando volta?" Na sua
ilusdo infantil, procuram o pai e eu eniretenho-os contando-thes historias. Espantando-se awh

vez que os batentes ressoam, fodos se levantam, prontos a atirarem-se aos joelhos do pai.

A atengdo dos espectadores concentra-se novamente nas criangas. A metifora
Ond mtepoic (v. 71) associada ao simile 8pwvic &c (v. 72), recorrente na obra de
Euripides que sempre soube tirar partido do patético inerente a estes momentos, sublinha a
fragilidade e a angiistia dos pequenos: as interrogages persistentes sobre a auséneia do pai,
os sobressaltos, a ansiedade permanente, mostra como a sobrevivéncia desta familia depende
essencialmente do regresso do herdi.

Mégara € menos optimista do que Anfitrido e manifesta pouca confianga na vinda
do marido. A fuga é impossivel (vv. 82 sq.) e dos amigos ndo espera nenhuma ajuda (vv. 84
sg.). O ancido, contudo, ndo se resigna. Antes aconselha a nora a tranquilizar os meninos,
dissipando-lhes as ldgrimas com palavras consoladoras, enganando-os com histérias (vv.
98-100). As suas palavras vio ao encontro do que Mégara acabara de dizer (cf. vv. 76 sq.).
As duas personagens sentem a obrigagio de acalmar as criangas e de lhes aliviar o
sofrimento. Anfitrido acredita na mudanga da sorte, pois tal como os ventos nfo sopram
sempre do mesmo modo, assim a fortuna € instivel (vv. 101 sqq.). Este tema é uma
presenga constante na pega. As (ltimas palavras do ancido pde a énfase na esperanga
(vv. 105 5q.)%37;

obtog & dvhp dmartoc deng Elniow
nénorBev alel 16 & dropelv dvipdg kuxai.

O homem excelente € aquele que na esperanga
tem sempre fé. O desespero € proprio do cobarde.

A esperanca de Anfitrido debate-se contra o desespero de Mégara, que, em
breve, dominaréd as duas personagens, embora o desenlace da pega venha a mostrar que o
ancido estd realmente certo,

Entra em cena o Coro composto por quinze ancidos de Tebas, antigos
companheiros de armas de Anfitrido e verdadeiros amigos da famflia de Héracles (vv. 107
$qq.). Solidarizam-se imediatamente com os suplicantes, mas a sua decrepitude e a

237 Na opinifio de Bond ad loc., Anfitrido reformula a concepedio tradicional de &vip &piotos, 8o
empregar termos antigos com um sentido novo, o que pode reflectir conceitos mais moderados, gue se
tornaram correntes em Atenas no séc. [V a. C. Segundo o cidigo de honra homérico, o dvip Eprotag é
aguele que ndo precisa de ninguém para se defender e que, por isso, nfio se preocupa com & esperanga. Anfitrifio
niio pode defender-se mem proteger o8 seus familiares, pelo que se encontra, de acordo com
tradicional, muma situagio de dropla. Cf. Adkins 1966: 212 sqq. (contra a opinido de Chalk 1962).



debilidade fisica ndo Ihes permite agir activamente, como desejariam238: j4 ndo passam de
"palavras” e "aparéncias sombrias de nocturnos sonhos” (Fmea pbvov xel Sbknua
wktepa-/ndv Evviev dvelpav, vv. 112 sq.)239, Nio obstante, emocionam-se com a
situagdo infeliz das criangas, a quem se dirigem em especial (& téxeo téxea matpdg
dndtop’, "6 filhos, filhos, privados do pai...", v. 115). O pérodo, que pde a énfase na
incapacidade de acgdo dos @ilol, e confirma as palavras de Mégara em 84 sq., sublinha
mais uma vez a fragilidade e o perigo que ameaga permanentemente a familia de Héracles,
ideia fulcral na primeira parte da tragédia.

Em 138 sq, o Coro anuncia a aproximagio de Lico. O opressor interpela
agressivamente os suplicantes, escarnecendo das suas esperancas, e logo faz saber que nio
pretende poupar a vida &s criancas (vv. 155 sq.). O desdém que manifesta pelas faganhas do
benfeitor da Humanidade e a convicgiio com que proclama a sua morte contribui para a
angiistia das personagens. Tal um auténtico politico, Lico afirma que ndo age por falta de
escripulos (Gvaleiav, v. 165), mas por prudéncia (sdA&fewxv, v. 166), atitude
semelhante 4 de Creonte em Medeia, se bem que o rei de Corinto ainda tinha alguma razio.
Creonte temia a natureza indomdvel da antiga amada de Jasdo, mas Lico exerce a sua
violéncia sobre criangas inocentes, indefesas e, mais grave, stplices de Zeus Sorer. Na sua
resposta, Anfitrido ndo se limita a defender Héracles das graves acusagdes do tirano. Critica
sobretudo a cobardia de Lico por lutar contra quem nfo se pode defender (vv. 206 sgq.). Na
segunda parte da tragédia, Teseu, ao reparar nos corpos sem vida das criangas, fard uma
critica semelhante (vv, 1174; 1176):

g s Extawvev tixva;

...............................................................

ol yip dopbs ye naldeg Totaviar nélag,

Quem martou estas crianpas 7

.............................................................

As crigngas ndo se pdem na linha de batalha !

Nos (ltimos versos da sua §fjong, reiterando os lamentos do Coro, Anfitrido
regressa ao tema da decrepitude humana e da incapacidade fisica dos ancidos, para acentuar o
abandono absoluto a que foram votados os seus netos (vv. 227 sqq.). Irritado com a réplica
de Anfitrido, Lico ameaca atear o fogo ao altar (vv. 240 sqq.) e, ao contrrio do que havia
afirmado nos vv. 165 sq., revela o comportamento afectado do usurpador cruel e impiedoso,
sem quaisquer escripulos ou respeito pelas normas religiosas240,

238 Como escreve Bond ad 107-137, a debilidade dos ancidos é uma convengdio na tragédia grega, mas
nesta pega tem uma fungdio importante.

239 ¢f. Eur. HF 228 sq., onde Anfitriio exprime o mesmo lamento,

mHmﬁnmwmmr&ndrﬁmdommmdomm 257). O esedlio a este verso informa
que era costume langar fogo sobre os suplicantes, para os afastar do altar. Bond ad 240 sqq., considera as
ameagas de Lico "badly motivated and allowed to drop. So Wilamowitz complains (ii, 85). He is too harsh”.
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0 Coro indigna-se com a ousada crueldade do monarca. Manifesta claramente a
sua vontade de salvar as criangas, mas a idade jd ndo o permite, ideia sempre presente e que
serd reiterada nas suas intervengoes posteriores. A sua longa intervengdo corrobora o que se
disse nos vv. 112 sq.: os ancidos sdo, efectivamente, "palavras somente" (Eneax udvov),
ainda que oportunas, mas nada podem fazer contra o tirano?41,

A situagdo torna-se cada vez mais angustiante ¢ Mégara, desesperada, acaba por
ceder is pressoes de Lico. Nio obstante o amor que tem aos filhos, a esposa de Héracles
toma a posigdo de Medeia: ndo pretende morrer indignamente nem ser alvo do escidmio dos
inimigos (vv. 280-286). O regresso de Héracles parece ser uma hipétese cada vez mais
remota (vv. 296 sq.) e o exflio surge como uma solugdo miserdvel e pouco segura (vv, 302-
-306). A semelhanga de Policena, de Ifigénia ou Maciria, prefere entregar-se
voluntariamente & morte, procurando adoptar uma atitude nobre, seguindo um obdigo de
honra efectivamente masculino. No entanto, a sua terrivel impaciéncia, o seu pragmatismo, a
desconfianga absoluta da protecgio divina, a pouca fé na vinda do marido, leva-nos a crer
que esta figura age cobardemente e se preocupa demasiado com as aparéncias?42, Anfitrido,
que se inquieta sobretudo com o destino dos netos (vv. 317 sq.), acredita na salvagdo, mas
os apelos da nora aos seus sentimentos de nobreza demovem-no decisivamente?43,
Abandona o altar e entrega-se a Lico, mas como nio € apenas a sua vida que estd em causa,
suplica-lhe que o poupe ao sofrimento de assistir ao "especticulo sacrilego” (Gvbowov
Btav, v.323) que é a luta de uma crianga contra a morte (téxv’... yuyoppayolvia, v,
323 sq.)4+4. Também Mégara exprime um iltimo desejo: vestir aos filhos os omamentos
finebres (xbopov rdpeg por mowet npoobeivar vexpév, v. 329), um pedido que
acentua os tons j sombrios desta cena que termina com as criticas dirigidas a Zeus, pela sua
aparente indiferenca em relagio ao sofrimento dos suplicantes (vv. 339-347).

O segundo episédio inicia-se precisamente com a entrada espectacular das
criangas, jd envoltas nas vestes fiinebres e preparadas para a morte (vv. 442 sqq.). E um
momento de grande lensdo dramética: as personagens emocionam-se e os ancidos choram
(vv. 449 5q.). A ironia de Mégara, que inicia a sua pfjong empregando a linguagem prépria
do sacrificio ritual245, pde em evidéncia a crueldade do monarca e a injustica da sentenca de
morte decretada contra os suplicantes. Aproveitando os dltimos instantes de vida, despede-se
dos filhos num discurso marcado pelo patético ao qual nos habituou Euripides nos contextos
de grande emogdo. Mégara deplora a sua sorte e reitera uma ideia que aflui no momento em

No entanto, a crueldade e a violéncia siio os tragos mais caracteristicos da personagem, pelo que a sua atitude
nos parece psicologicamente verosimil.
| Eur. HF 261 5q., 268 sq.; cf. vv. 312-315, 436-441.

22y, Aglion 1983, 11: 54 5qq., que analisa a questio do abandono do altar pelos suplicantes.

243 Eur, HF 288 sq., 307-310.

wouenmtenhldeveaﬁngi:m filhos (ou 08 netos) antes de levar os pais (ou os avds) & um
motivo convencional na tragédia e na poesia finebre; cf, Hdt. 1, 87. 4; Eur. Supp. 174; AP VII. 187, 361.

245 Eur, HF 451, 453. Segundo Shelton 1979: 103 n. 10, 0 motivo do sacrificio ajuda a desenvolver
o tema de que os deuses sfo insensiveis aos sofrimentos dos homens.
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que uma mae depara com a morte injusta dos filhos: é ela quem sofre para conceber uma vida
que serd arrebatada cruelmente pelos inimigos?46, A filha de Creonte dirige-se
sucessivamente a cada uma das criangas para evocar o que teria sido o seu futuro glorioso, se
os deuses ndo fossem tdo avaros (vv. 462-475). E um discurso plangente e patético que
retfoma o tema da instabilidade da fortuna. Nenhuma felicidade dura etermamente. A
humanidade e a natureza estdo constantemente sujeitas 8 mudanga (v. 480). Sublinhe-se a
presenga de um motivo do qual encontramos numerosos exemplos na poesia fiinebre e na
tragédia, a associacdo morte-matrimdnio: ndo tendo chegado a consumar as suas nipcias, 0s
filhos de Héracles terdo como noivas as Kijpec, as donzelas da morte, e Anfitrido presidird
ao banguete, no lugar de Hades.

Observa Bond ad 485-489, que esta pfjong transmite menos sentimento e emogio
do que os discursos de Medeia e de Andrémaca. Com efeito, o climax do epis6dio ndo é a
despedida dos filhos, mas a vinda de Héracles (anunciada em 514) que as insistentes
invocagbes de Mégara (vv. 490 sq.) e as preces enderecadas a Zeus por Anfitrido (vv. 497
s¢.) prepararam subtilmente,

O regresso do herdi significa, aparentemente, a resolugdo do conflito, a
intervengdo divina ou humana por que tanto ansiavam os suplicantes. As palavras de Mégara
em 521 sq. confirmam-no: Héracles ndo € inferior a Zeus Soter. A sua presenga sentia-se
desde o comego da tragédia e o desfecho feliz deste episédio confirma decisivamente as
palavras pronunciadas por Anfitrifio no prélogo e no dyév contra Lico a favor de Héracles:
ele € um verdadeiro modelo de filho, de esposo e de pai. Ndo € um selvagem obcecado com
a destruigdo dos inimigos, mas € um guerreiro valoroso que, pelo bem-estar da sua familia e
da Humanidade, se comprometeu a realizar os mais duros Trabalhos, ao servigo de um
homem igndbil. Apesar dos seus impulsos violentos, € um individuo capaz de expressar 0s
mais ternos sentimentos, que revela uma verdadeira afeigio pelos seus filhos e que ndo tem
diividas sobre o que significa para a sua familia (vv. 622 sqq.).

Nio obstante a aparente harmonia, estdo presentes neste episédio alguns indicios
de desgraca. Ao aproximar-se, Héracles pressentira o perigo (cf. vv. 595-598) e ao abragar
os filhos surpreende-se com as vestes filnebres que ostentam (vv. 525-526), um aspecto que
ndo deixa de ser simbdlico. As criangas foram assim vestidas para receberem uma morte
mais digna. Héracles, ao tomar conhecimento do que acontecera durante a sua auséncia,
encoraja os filhos a tirarem da cabega os omamentos do Hades e exprime o desejo de
imediatamente matar Lico (vv. 562 sqq.)447. E um momento de profunda ironia dramdtica.
As criangas foram salvas das ameagas do tirano, mas terdo uma morte ainda mais infeliz 4s
mios do préprio pai. E € precisamente com as armas com que Héracles se propde destruir os

mEﬂ.HF-ﬁEsq.Cf, Eur. Tr. 747-748. Medeia é mais audaciosa: a mée é quem di a vida e, por
iss0, & dnica que tem o direito de a tirar (Med. 1029 sqq., 1240 sq.).
247 wilamowitz (apud Bond ad 562-582) via nesta passagem o inicio da loucura do herdi .
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seus inimigos (vv. 570 sq.) que ird matar os filhos. As vestes funebres simbolizam este
aviso de morte que permanentemente ameaca as Criangas.

Lico revelara-se um usurpador cruel, autoritirio, cinico e sem escriipulos morais
ou religiosos?48, A motivacio do infanticidio, reiterada no v. 547, traduz uma desmedida
cobardia, pois Lico apenas se atreve a ordenar o crime na auséncia de Héracles. A morte do
tirano €, por isso, motivo de satisfagio para o Coro que vé ai o regresso da justica a Tebas
(vv. 734 sqq.). Os gritos de Lico, vindos do interior do paldcio, altemam com as
exclamagdes dos ancidos que exultam de alegria (vv. 750; 754)249, No v. 760, o Corifeu
anuncia a morte do usurpadorZ30 e o Coro continua a proclamar o triunfo da Justiga. No v.
815, porém, dissipa-se a ilusdo: fris e Lissa manifestam-se sobre o paldcio e a cena altera-se
completamente. O corpo de Lico nem chega a ser apresentado, 0 que toma a transigdo para a
desgraga ainda mais intensa e repentina, pois a partir de agora toda a énfase serd colocada na
morte das criangas.

fris, mensageira dos deuses, numa espécie de segundo prélogo251, anuncia o
préximo Trabalho de Héracles, desta vez, as ordens de Hera: sob o efeito dos poderes
alucinatérios de Lissa, a loucura personificada, Héracles matard os seus filhos (vv. 831 sg.)
€, embora actue sob os efeitos da mania, isto &, inconscientemente (vv. 835-839), saberd que
foi a ira de Hera ("Hpag... ybiog, v. 840)25Z a razdo do seu acto filicida. Lissa, porém,
discorda inteiramente das ordens da esposa de Zeus, por atingirem um herdi ilustre entre
homens e deuses (vv. 849-853) e, quando [ris insiste nas suas ordens, declara; "HAov
peprupbuecba dpdo’ & Spiv ol follopur ("Tomo Hélios por testemunha de que
vou fazer o que ndo quero”, v. 858).

Como observam alguns criticos, a posicio de Lissa é semelhante & de Taltibio em
As Troignas: discorda das ordens que lhe sdo dadas, mas nem por isso deixa de as cumprir.
Tal como as hesitagbes do arauto sugerem que o que anuncia é excessivamente cruel,
também aqui a reluténcia da deusa da loucura traduz a injustica das ordens divinas e tudo
indica que Hera actua deliberadamente. Os vv. 827-829 explicitam que Zeus protegeu o filho
enquanto se encontrava sob as ordens de Euristeu, mas uma vez concluidos os Trabalhos,

248 pura Grube 1961: 247, Lico 6 "... a typical "tyrannos’ or 'dictator’, a realist of the school of
Callicles and Thrasymachus®. Observa Gregory 1977: 263, que Lico representa o papel convencional de
tirano, no que se aproxima da personagem de Polimestor de Héauba,

49 Sublinhe-se como estas reacgdes contrastam com as do Coro das mulheres de Corinto, guando
mogcﬁdodemmdusﬁlhmdehledaiu (Med. 1273 sq.).

0 Sobre esta cena, vide Aélion 1983, II: 69 sq.; Hamilton 1983: 592 sq. Barlow 1982: 123,
sublinha que a morte de Lico é o (inico acto apresentado directamente e esta cena serve como uma espécie de
transigiio entre os dois tipos de faganhas, relacionando o que a precede com o que se segue pelo uso repetido
dos termos nhvor, Exnovem, Gydv e xaliivikos.

251 ¢f, Bond ad 822-873. Embora seja muito discutivel, no que diz respeito aos movimentos cénicos,
as deusas aparecem no Deokoyeiov (cf. v. 817: dndp &bpav). No fim do diflogo, enquanto iris parte em
direcgdo ao Olimpo (o t£iy” £ OfAvpnov..., v. 872), Lissa penetra no paldcio de Héracles “invisivelmente"
(@Epavror, v. 873). Parece-nos que este movimento poderia ser possivel por meio da pyyavi. Os vv. 880
§qq., em nossa opinido, devem ser entendidos como uma metdfora. Sobre este assunto, cf. Lee 1982: 44-46;
Bond ad 815 sqq.. ad 880, Sobre a figura de Lissa, vide Duchemin 1967; Jouan 1970: 317-319.

ﬁzw-mmm.amﬁnMMpﬂmde Anfitrifo (vv. 20 sq.).
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Hera e fris intervém no destino de Héracles, sem que o pai dos deuses o possa evitar.
Todavia, o facto de Zeus ndo prestar o apoio necessirio ao filho € dramaticamente
importanteZ33 e contribui para o tema da p1A{x humana. A sua indiferenga, reiterada no
decurso do drama, pde em relevo um outro aspecto: ainda que seja pai dos deuses, Zeus nio
consegue evitar o sofrimento de Héracles; da mesma maneira, o grande benfeitor da
Humanidade ndo consegue proteger os filhos, como mais tarde ele préprio reconhecerd.

Os acontecimentos precipitam-se rapidamente e no v. 867 Lissa anuncia o
aparecimento dos sintomas de loucura, Ouvem-se, de imediato, os gritos de Anfitrido vindos
do interior do paldcio. A forga dramética deste momento reside na alternincia discursiva entre
o0s gritos do ancido, que assiste ao morticinio, e os lamentos do Coro que, tal como o
espectador, apesar de ndo ver, sabe o que estd a acontecer. Também aqui, como em As
Bacantes, o palécio é abalado por uma espécie de terramoto (vv. 905-908).

Entretanto, a morte das criancas & anunciada por um mensageiro (te@viol
naideg, v. 913), querelata, em seguida, como tudo aconteceu repentinamente, no momento
em que Héracles principiava uma ceriménia sagrada destinada a purificar o paldcio do
assassinio de Lico (vv. 922-924)254, A determinada altura, Héracles interrompe o sacrificio
e detém-se silencioso (v. 930). As criangas reparam na alteracio do seu rosto: os olhos
revirados (v. 932), injectados de sangue (v. 933), a espuma a escorrer da espessa barba (v.
934), o riso demente (v. 935), indiciam o comego da loucura255, Nio obstante, Héracles
ainda reconhece o pai, mas por pouco tempo (v. 936).

Segundo R. Aélion, Esquilo foi o pioneiro na descrigio dos estados de alienagiio
mental, criando, em parte, 0 vocabuldrio que Euripides retomou nesta tragédia e, mais tarde,
em Orestes € em As Bacantes. A mesma autora considera o o modelo de todas as
personagens dementes da tragédia grega, embora ndo negue a influéncia em Euripides de
Ajax de Séfocles. Efectivamente, no teatro euripidiano, as personagens atingidas pela
loucura perdem o contacto com a realidade e movem-se, durante a crise, num mundo
imagindrio, ao contrdrio das personagens esquilianas (nas pecas conservadas, pelo
menos)256, Héracles, a certa altura, comega a ter alucinagbes: julga-se em Micenas e toma os
seus filhos pelos de EuristeuZ37, O relato do filicidio é de um realismo impressionante.

253 Cf. vv. 339-347, 1087 sq. Observa Jouan 1970: 324, que Héracles, neste aspecto, se aproxima de
lo, pois ambos sdo vitimas de Hers, e Zeus nada fez para os proteger.

254 Observa Hangard 1976: 131 n. 24, que assistimos aqui a uma repeticio de motivos, pois os filhos
& a esposa de Héracles correm sempre perigo nas proximidades do altar de Zeus, Cf. vv. 984 sq., 1145.

25505pl'imims sintomas de alienagdo do herdi sfio fisicos e obedecem a um esquema convencional
que denuncia a Jeitura de tratados médicos; of. os olhos revirados, injectados de sangue: Eur. Med. 1173; Ba.
1122, 1166; Or. 220, 253; Nomn. D. 10. 23; a espuma: Eur. Ba 1122; Or. 220; IT 308, 311; o riso
demente: Soph. Aj. 303; Nonn. D. 10. 61. Para o v. 990, cf. Soph. Aj. 303; Eur. Bz 1122 sq.; cof. a andlise
de Bond ad 930-1009 e Dodds ad 781-6.

256 Aglion 1983, II: 213-262. Sublinhe-se que a estudiosa ndo pde em causa a awtoria de Promereu
Agrithoado, atribuido tradicionalmente a Esquilo.

257 Eur. HF 969-971, 982; cf. Eur. Ba. 1175: Agave toma Penteu por uma cria de ledo. Em Ino, de
acordo com o resumo de Higino (Fab. 4), Atamas confunde o filho com um cervo e atinge-0 com uma seta.
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Euripides revela mais uma vez o seu gosto pelas situagbes patéticas, pelas descrigbes
pormenorizadas e propicias a gerar a comogio e a piedade do piblico (cf. Med. 1185-1221).
A primeira vitima € atingida no cora¢iio e o seu sangue salpica as colunas onde se tinha
escondido (v. 979 sq.). Héracles exulta de contentamento (v. 981) e repara no outro filho,
escondido na base do altar. O pequeno suplica-lhe que ndo o mate (vv. 988 sq.)258, mas o
pai, completamente fora de si (v. 990), atinge a cabe¢a do menino com a clava (vv. 992-
-994), Mégara, numa tentativa va de escapar a fiiria filicida, pega no seu tltimo filho e foge
para outra sala, mas Héracles persegue-os e atinge-0s com uma s6 flecha (v. 1000). A morte
da esposa, que ndo tinha sido prevista por fris, parece ser, como j4 dissemos, um motivo
inventado pelo poeta para acentuar a desgraga do her6i que se verd privado, como Jasdo, nio
s6 dos filhos como também da companheira. Palas intervém a tempo de evitar o parricidio,
um crime ainda mais grave que o filicidio, e Héracles cai imediatamente num profundo sono
(vv. 1002 sqq.)259,

Abalado pelo relato do mensageiro, o Coro recorda dois crimes miticos
violentos: o assassinio dos filhos de Egipto pelas suas esposas, as Danaides, e a morte de
ftis 4s maos da prépria mde (vv. 1016-1027). Esta evocagio pretende sublinhar o cardcter
violento e extraordindrio do crime de Héracles que perdeu ndo um, mas trés filhos. Todavia,
ao contrério das Danaides e de Proene, o filho de Zeus ndo agiu motivado pelo desejo de
vinganga, mas foi a loucura que o levou a destruir a descendéncia.

O Coro anuncia, em seguida, a abertura das portas do paldcio, que pde a
descoberto, provavelmente por meio do &xxUxhnue2®0, o heréi adormecido, atado a uma
coluna, rodeado por quatro corpos: os filhos e a esposa (vv. 1028 sgq.). Os ancidos vivem
momentos de grande temor, receando que o violento acesso de loucura ainda no tenha
terminado. Todavia, ao acordar, Héracles experimenta uma sensagio de bem-estar fisico que
contrasta com a situagfio real (vv. 1089 sqq.). Um pouco mais tarde repara que esté atadoZ61
€ que o cenério A sua volta lhe é estranho (vv. 1094 sqq.). A semelhanga de Agave (cf. Ba.
1286), também néo se lembra do que aconteceu nem reconhece os corpos que o rodeiam (v,
1106-1108) e é Anfitrifio que, a pouco e pouco, lhe revela os acontecimentos ocorridos
durante a sua inconsciéncia. O momento do reconhecimento — ou cena terapéutica, como

258 Tocar com a méo direita no queixo do carmasco faz parte da atitude cléssica da siplica. Em Eur,
Hec. 336-341 a rainha de Troia aconselha Policena a suplicar a Ulisses; cf. Ba. 1117-1121. Esta gesto
comvencional pode também observar-se na pintura do celyx krater assinado pelo pintor Asteas.

259 0 motivo literério do sono apés um trabalho drduo — neste caso, um sono funesto (Snvov obx
eidaipova, v. 1013; of. vv. 1034, 1061-1063) que se segue a uma acglio terrivel — remonta aos Poemas
Homéricos (cf. Od. 5. 492 sq.). A referéncia a este motivo refora a ideia de que a morte dos filhos e de
Mégara constitui o dltimo dos Trabalhos de Héracles (vv. 1279 sq.); cf. Eur. Hel. 895; Ba. 1232; Or. 211-
-214; Nonn. D. 9. 280: o doce sono (vfidopov Onvov) atinge Ino apés a loucura; sobre este assunto, vide
Willink 1988.

260 Cf. Bond ad 1028 sqq.

261 Na opinido de Halleran 1985: 91, esta tragédia explora melhor do que qualquer outra a convenciio
da “"visdo parcial” das personagens. Teseu, tal como Héracles, s6 tem conhecimento da desgraga por etapas.
Quando entra em cena ndo vé imediatamente os corpos, e o facto de os reconhecer apenas no meio do seu
discurso sublinha a sua surpresa e acentua o homor do filicidio. Cf. Bond ad 1028 sqq.
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lhe chamam alguns especialistas — pde de novo em relevo a inocéncia de Héracles e reitera a
responsabilidade de Hera. Ao ouvir o nome da deusa o her6i pressente que foi mais uma vez
vitima da sua ira (v. 1127 sq.). No entanto, sente-se poluido pelo morticinio e perante a
vergonha do seu acto, ndo vé melhor saida para o seu sofrimento do que o suicidio
{vv. 1146 sqq.), entendido, saliente-se, tal como a morte de Lico, como um meio de fazer
justiga e vingar o assassinio dos seus familiares (v. 1150). E uma atitude herdica e, de certo
modo, previsivel, mas a chegada de Teseu?0Z, no instante em que Héracles pensa entregar-
se ao suicidio (vv. 1153 sqq.), quebra as expectativas da assisténcia e indicia um desenlace
diferente de Ajax de S6focles.

Os criticos concordam, de um modo geral, que estamos perante um caso de
loucura diferente da de AgaveZ63 ou de Orestes. O desvario filicida de Héracles, gerado pelo
ddio de Hera (cf. v. 840), € de origem divina e exterior a personagem, o que € sugerido pela
personificagao objectiva do furor, da raiva, através da figura de LissaZ64. Observam alguns
autores, designadamente GrubeZ65, que as palavras do herdi, pronunciadas quando se
prepara para matar Lico, sdo extremamente violentas e arrogantes (vv. 565 sq.). O texto ndo
nos permite afirmar, todavia, que a loucura seja um castigo imposto a Héracles por alguma
manifestagio de hybris266, As palavras com que fris encerra o seu discurso (vv. 841 sq.)
foram entendidas por alguns criticos como uma prova de que o her6i deve ser punido por ser
tdo valoroso2©7. Parece-nos que o que a mensageira de Hera pretende é apresentar uma
justificagdo plausivel para as ordens que anuncia, mas nfio consegue ser convincente, o que &
confirmado logo a seguir pela oposigio declarada de Lissa,

Teseu, quando sabe que o amigo foi atingido pela loucura (vv. 1187 sq.), atribui
imediatamente a sua causa a Hera ("Hpag €8° dydv:, v. 1189) e aconselha o amigo a ndo
desistir de viver (vv. 1227 sq.). Héracles também ndo duvida de que foi o 6dio e os ciimes
da deusa que guiaram a sua mio filicida (v. 1263 sq.): ela é a responsével pela sua ruina

262 Tesen encarna no drama os valores tradicionais de piiia: vem prestar auxilio ao amigo
necessitado e retribuir o que Héracles fizera por ele no passado. Cf. vv. 619 sqq., 1163 sq., 1223-1225,

263 A possessio dionisiaca obedece claramente a um fito religioso e, por conseguinte, & de natureza
diferente da mania que atinge Héracles. Por outro lado, a morte de Penteu resulta efectivamente do castigo
infligido por Diénisos, por o seu culto ndo ser respeitado. E também este crime que est na origem da loucura
filicida de Licurgo.

264 Cf. Grube 1961: 255; Aélion 1983, II: 238 sq.; Hartigan 1987: 126.

265 Grube 1961: 252: "his words become more and more violent; he speaks like one intoxicated with
his own strength and greatness, until he seems to pass from greatness to megalomania”. O mesmo autor
admite, no entanto, que a causa da loucura do hendi parece ser exterior 3 personagem (p. 255).

2'5":-’Gl‘egc|:‘)r 1977: 268, considera que a maria ndo pode ser entendida como o resultado de uma culpa
pessoal, mas como vontade de Hera; ninguém tem culpa da sua ascendéncia, mas pode pagar por isso durante
toda a vida. Burnett 1971: 158-162 n. 6 sq., vé no abandono do altar por Mégara um acto de blasfémia e
salienta a sua confianga excessiva no poder do esposo. A ira de Hera, na sua opinidio, associa-se 4 vinganga de
Zeus Soter. A colera da deusa ndo seria motivada pelos ciimes de Alcmena, mas pela hybris do herdi.
Também Lee 1982: 52, defende que o texto sugere que Héracles &, em certo sentido, culpado de algom crime:;
na sua opinifio, o sucesso do herdi aumenta o ressentimento de Hera e contribui para a sua destruigiio. Cf.
Hangard 1976: 145 sq.; Simon 1978: 135 sq.; Bond ad 275 sqq.

267 Bond ad 841 5., aceita a opinido de M. ], Cropp e interpreta o passo como uma forma retérica de
dizer: "The interests of mortals will be prefered to the interests of gods™.
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(cf. vv. 1303 sqq.). Todavia, discorda de Teseu quando este atribui aos deuses os mesmos
defeitos e vicios dos mortais (vv. 1314-1321). Um deus, argumenta Héracles, se for
auténtico, nio necessita de nada. 530 os poetas que inventam histérias falsas acerca dos
deuses (vv. 1341-1346)268, Mas, em 1392 sq., depois de quase ter posto em causa a sua
prépria existéncia como filho de Zeus, volta a acusar Hera das suas desgragas.

E Zeus? Qual o seu lugar neste drama? Nos vv. B88 sq., o Coro dirige-lhe um
apelo desesperado. E um apelo sem resposta. Zeus fica impassivel face a actuagio de Hera.
Pelo menos, assim pensam os ancidos de Tebas. Afirma Bond: xxi, que uma das morais
implicitas pode ser: "men tend to form hasty and ill-considered opinions about the gods”.
Parece-nos que também & importante a ideia de que os mortais esperam sempre que sejam 0§
deuses a resolver os seus problemas. Este drama prova que, muitas vezes, a solugio estd no
homem: € Héracles quem salva a familia e liberta o povo de Tebas do dominio de Lico; € a
amizade de Teseu que liberta o amigo de preconceitos tradicionais; finalmente, Héracles
descobre em si a forga para continuar a viver e suportar a sua dor (Eyxapiepfice Pflotov,
v. 1351). Esta ideia, contudo, ndo significa a negagfio do divino, muito pelo contririo: a
tragédia aborda vérias teorias sobre as qualidades/vicios dos deuses, mas ndo pde em causa a
sua existéncia, nem se formula nenhuma objecgdo 4 histéria mitoldgica. Héracles &, apesar
das suas diividas, filho de Zeus e vitima dos ciiimes de Hera e esta consegue alcangar os
seus objectivos, Nio consegue destruir o homem, mas destrdi certamente o herdi. Ao
inverter as linhas tradicionais do mito, Euripides apresenta-nos uma figura que, a pouco e
pouco, se humaniza para descobrir que as glorias e as riquezas acabam por nao ter sentido ao
lado do valor da vida humana269,

E as criangas? O seu papel nesta tragédia € andlogo ao dos filhos de Medeia: sio
vitimas inocentes das paixbes e dos conflitos dos adultos. A propria Hera actua como a
princesa da Célquida: vinga-se da infidelidade de Zeus através de Héracles, atingindo-o da
pior forma possivel, ao privé-lo da sua descendéncia. Assim, os filhos (os filhos de Héracles
¢ o prprio Héracles) tornam-se nos seus instrumentos de vinganga. O herdi afirmara em 636
que "toda a gente ama os seus filhos™ (ndiv 5¢ gridtexvov yévog’), mas o cero & que o
amor dos pais nem sempre evita o sofrimentos dos descendentes. A afei¢io paternal e o amor
pelas criangas percorrem toda a tragédia: Anfitriio ¢ Mégara amam os meninos, mas nio
conseguem poupd-los is ameagas de Lico; o Coro apoia incondicionalmente as criangas, mas
ndo consegue superar a incapacidade fisica; finalmente, nem o préprio pai conseguiu salvar
os filhos e j4 nos referimos & aparente indiferenca de Zeus.

268 Nestes versos, que tém gerado grande polémica, ecoam as ideias de Xen6fanes (cf. fr. 11 Diels),
expressas também mum fragmento do drama perdido Belergfonre (202 N2): el 8zoi 71 Spaowv aloypbv,
obx elaiv Beol. Bond: xxii, & propdsito dos vv. 1341-1346, afirma: "This much-discussed passage must
be read in its context as an ad hominem reply to Theseus; no attempt shoud be made to base a theory of the
play on it".

269 ¢, Gregory 1977.
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Muitos sdo os criticos a defender que a unidade desta tragédia assenta na
repeticdio ou recorréncia de determinados motivos e temas, dos quais destacam
particularmente o valor da g1Ale humana (cf. vv. 1425 sq.) e o enigma da ascendéncia de
Héracles270. Em nosso entender, as criangas € 0 seu destino constituem um dos elementos
unificadores das duas partes deste drama271. O outro elemento de unido é a ironia trégica
que estd presente em cada fala e em cada gesto das personagens. A tragédia abre com uma
cena de siplica decorrente de uma sentenca de morte decretada por Lico. Toda a primeira
parte assenta na espera angustiante de um salvador humano, pois o divino parece ndo atender
as preces dos suplicantes. As criangas estdo na iminéncia de perder a vida 4s mios de um
déspota que as deseja mortas unicamente por serem os filhos de um herdi. A chegada de
Héracles mais uma vez resolve uma situagio problemética in extremis e em 636 as criangas
entram em casa, acompanhadas carinhosamente pelo pai272. E a (ltima vez que as vemos
vivas. Na primeira parte da pega estiveram sempre em cena; na segunda, s§ voltardo a
aparecer sobre o kxixAnue, j4 sem vida. Nos vv. 562 sq. Héracles persuade os filhos a
tirarem os ornamentos fiinebres da cabega. Como jé dissemos, é um momento de grande
ironia dramética: as criangas — que acabaram de descobrir no pai um verdadeiro Zeus Soter
— serao também mortas por ele. As duas partes da tragédia unem-se, deste modo, por uma
ironia terrivel: o que se pretendia evitar — o infanticidio — concretiza-se de uma forma
ainda mais absurda e violenta. Dai o destaque conferido ao tema da mutahilidade da fortuna;
¢ preciso estar sempre atento, porque a felicidade nio & eterna. Se o her6i é culpado de
alguma coisa € por acreditar demasiado nas suas capacidades excepcionais. A sua desgraca
mostra que o Homem ndo tem o dominio absoluto de si préprio. Todavia, a mensagem & de
esperanga: hd sempre algo por que vale a pena viver e continuar a lutar. Quando se prepara
para deixar Tebas, Héracles hesita em levar as armas273, Estas simbolizam ndo s6 a gl6ria
alcangada pela realizagdo dos grandes Trabalhos, mas também, como ele proprio reconhece,
a ignominia, pois foi com essas mesmas armas que destruiu os seus entes queridos
(vv. 1377-1385). Ao conservi-las, Héracles d4 mais uma prova da forga do seu cardcter, da
sua coragem, da sua capacidade de resisténcia ao sofrimento, do triunfo sobre mais um
Trabalho.

270 ¢f., por exemplo, Gregory 1977, Este tipo de abordagem, na opinido de Bond: xx, constitui "...
an exercise for the scholar in his study rather than for a theatre audience”; e considera a repetigio de temas
“inadequate and artificial as a unifying force”.

271 Egta 6 também a tese de Bond: xxi, que divide, por isso, 2 peca em duas partes (a primeira
constituida pelos vv. 1 a 814; a segunda, pelos vv. 815 até ao final), enquanto outros criticos preferem a
tripartigio: cena de siiplica, morte de Lico e chegada de Tesen. Cf. Kitto 1961, II: 93; Conacher 1967: 86;
Gregory 1977: 259,

272 Bond: xx n. 12, chama a atengio para a metifora dos vv. 631-636 que serd retomada na segunda
parte, no v. 1424: A primeira safda de Héracles, feliz e orgulhoso por servir de apoio seguro aos filhos, opde-
-se & saida definitiva de cena, apoiado em Tesew.

273Amassociadaﬁ'equenﬁemteaHé:xJeséaclava(t¢ EbAov), que ele mesmo fabricou quando
empreendeu a caga a0 Ledo de Nemeia. As outras armas tém uma origem divina: Hermes ofereceu-lhe a espada
e Apolo o arco ¢ as flechas. Noutras versdes, foi Atena quem lhe conceden todas as armas, 3 excepgio da
clava.
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4

O DESTINO DE ASTIANAX

A Miada oferece-nos um dos quadros familiares mais belos e comoventes de toda
a literatura grega: a despedida de Heitor e de Andrémaca, no alto das muralhas de Tréia274,
Astianax € ainda uma crian¢a muito pequena que, ao colo da Ama, se assusta com o terrivel
penacho do elmo do pai. Nesse momento, Heitor retira o elmo, pega carinhosamente no filho
e suplica aos deuses que o protejam e lhe permitam governar flion. Andrémaca ouve a prece
em siléncio e recebe Astianax "entre risos e ligrimas" (Saxpubev yeldoaoa, v. 484),
pressentindo a perda do esposo e o destino terrivel que os deuses haviam reservado ao seu
filho. Esta cena, além de revelar uma profunda andlise psicolégica, situa-se nas muralhas da
cidade, simbolo da resisténcia de Trdia e, ironicamente, o cendrio da morte do pegueno
Astianax275,

Este episodio trdgico ndo chega a ser contado na [liade, mas pressente-se que 0
poeta conhecia bem a tradigio mitol6gica, porque no Canto XXIV, ao lamentar a morte do
esposo, Andrémaca interroga-se com apreensédo sobre a sorte do filho e, temendo que algum
chefe grego se vingue de Heitor através do seu descendente, pensa na terrivel precipitagio do
alto das muralhas da cidade (vv. 734-736)276,

Foram os poetas do Ciclo Epico, inspirados por estes pressentimentos amargos
ou por alguma tradi¢io pré-homérica, que desenvolveram o episddio da morte do principe
troiano. Na llioupersis de Arctinos de Mileto, segundo o breve resumo de Proclo,
Neoptélemo matava Priamo sobre o altar de Zeus e Astianax morria s mios de Ulisses277:

274 11, 6. 466-493. Sobre este epis6dio famoso, vide o comentirio detalhado de Kirk I ad loc.

275 Touchefeu 1995: 291, a propdsito da funglio desta crianga na fiada, afirma: *Astyanax n'est pas,
ne sera pas, dans la littérature gréco-latine, un héros épique; mais sa présence dans ['fliade permet & Homére de
faire exprimer par Hector les valeurs paternelles, par Andromaque les angoisses maternelles, dans un monde

276 Qutras alusdes & morte de Astianax na Miada: 22. 62-64 (Priamo antevé a morte dos netos
"langados contra o solo™); 22. 484-507 (Andromaca compara a felicidade do passado com a angistia do
presente e com as incertezas do futuro).

277 Davies: 62. 19 sq., 30 5q.
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Neoptdlemo mata Priamo sobre o altar de Zeus Herkeios, onde se refugiora. (...)
Ulisses matou Astianax, Neoptdlemo recebe Andrdmaca come prémio.

Foi esta a versio adoptada em As Troignas, mas na Pequena Hiada de Lesches,
era Neoptélemo quem tomava a iniciativa de precipitar Astianax das muralhas, sem consultar
os outros chefes278:

noida & Ehdv éx wbinov Einlowdporo TiBfvng
plye moddc tetaydv dnd mipyou, tdv 8¢ mecbvin
Ehiofe noppipeos Bavarog el peipa wpataur.

Arrebatando a crianga do seio da ama de belas madeixas e segurando-a pelos pés,
langou-a da muralha; apanharam-na a sombria morte e a Moira imbarivel,

Andrémaca, na tragédia homénima de Euripides, evoca no préloge "...Astianax,
langado do alto das elevadas muralhas.." (PrpbBévia nlpyev ‘Actudvaxt’ d&n’
dpBlav, v. 10), apds a tomada da cidade, mas ndo explica as circunstincias do infanticidio
nem © seu autor.

O esodlio a este verso informa que Estesicoro também tratava, no seu poema
flioupersis, a morte do principe troiano e regista uma outra tradi¢do, provavelmente recente,
segundo a qual Astianax ndo morrera, mas restaurara, com o filho de Eneias, Ascinio, a
cidade de Tr6ia e fundara outras?79,

0. Touchefeu 1984: 929 sq., sugere que, desde muito cedo, a morte do filho de
Heitor pode ter assumido o valor de acto religioso ou de sacrificio expiatdrio. Esta ideia é
explicitamente afirmada em As Troignas de Séneca (vv. 634 sqq.) € em Apolodoro (Epit. 5.
23). No entanto, a tradigio mais divulgada, que Euripides retomou, apresentava o
infanticidio como um acto de selvajaria brutal ou o resultado de uma deliberagio do exército
grego, em obediéncia aquele célebre preceito politico que jé referimos nos dois capitulos
anteriores: viiniog 8¢ natépa kreivev naidag xataieine (fr. 25 Davies)280.

Na opinido de Touchefeu 1984: 936 sq., o aparecimento de Astianax na
iconografia situa-se cerca do ano de 560 a. C., na Atica. O episédio mais representado é o da
sua morte e 0 aspecto mais notdvel é que o artista nunca se concentra exclusivamente na
figura da crianga, mas atende sobretudo ao que ela significa; por isso, surge sempre

278 Fr. 20 Davies. Cf. Arist. Po. 1459b 4-7; Paus. 10. 25. 9.

279 Sobre a tradigdo da sobrevivéncia do principe, vide Touchefeu 1995,

280 Cf. na tradigio latina: Ov. Mes. 13. 415 sqq.; Hyg. Fab. 109: ... sed cum Achiui Troia capia
prolem Priami exstirpare uellent, Astyanacta Hectoris et Andromachae filium de mure detecerunt.
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acompanhada pela mée ou pelo av6281, A mesma autora considera que os artistas plésticos
manifestam uma independéncia extraordindria relativamente i tradigio literdria. A
representacio mais comum do infanticidio concilia os dados da Hioupersis de Arctinos com
os da Pequena lliada de Lesches, isto &, apresenta-se um guerreiro (geralmente Neoptdlemo,
mas nem sempre) que assassina Priamo sobre o altar, servindo-se do corpo de Astianax
(vivo ou j4 morto) como arma de arremesso. Portanto, combina-se num dnico quadro a
morte do rei com a do descendente mais jovem, um motivo que nio deixa de ser
profundamente patético282,

Saliente-se que nos dois tipos de morte referidos — a precipitagio ou o
arremesso sobre o corpo de Priamo — a atitude do guerreiro e a violéncia inerente ao seu
gesto sdo idénticas: o corpo da crianga é langado com impeto como um disco, ideia implicita
no verbo pinterv ("langar”, em particular, langar o disco), que os artistas ilustram pelo
gesto do guerreiro que impulsiona um movimento giratério ao corpo de Astianax, levantando
o braco até as costasZ83,

No que diz respeito 4 caracterizaciio desta crianga, desde a Mliada, Astianax é o
filho tnico e legitimo de Heitor e de Andrémaca. O poeta apresenta-o nos vv. 399-403 do
Canto VI: o pai deu-lhe o nome do grande rio de Tréia, Escamandro, mas o povo chamava-
-lhe Astianax, como sinal de reconhecimento do valor guerreiro de Heitor. Mas este nome
simboliza, de certo modo, o que se esperava que aquela crianga viesse a ser no futuro: o
"senhor da cidade”, um grande rei284,

Quanto 3 sua idade, na Miada € uma crianca de colo que, nos bragos da ama, se
assusta facilmente com o aspecto do pai?85. Na Pequena lliada é também uma crianga de
oolo. Em As Troianas jé sabe falar, visto que Hécuba evoca as suas palavras (vv. 1180-
-1184), mas parece ser ainda muito pequena. No v. 1165, a rainha designa o neto por
Ppégpog ("recém-nascido”), o que pode, neste passo, ter apenas sentido figurado, para
traduzir a emogdo da personagem. Esta ideia é corroborada pelos vv. 557 sq. do primeiro
estdsimo onde o Coro, ao evocar 0 medo das criancinhas perante o ataque do exército grego,
emprega igualmente o termo Ppépog para sugerir, ndo tanto a idade das criangas, mas

281 sobre & iconografia de Astianax, vide Ch. Dugas, "Tradition littéraire et tradition graphique dans
I'Antiquité Grecque”, A C 6 (1937) 5-26; Ch. Mota, "Sur les représentations figurées de la mort de Troflos et
de la mort d'Astyanax”, RA 49 (1957) 25-44; A.-F. Lawrens, "L'enfant entre I'épée et le chaudron.
Contribution a une lecture iconographique”, DHA 10 (1984) 203-252; Touchefeu 1984,

82 Touchefeu 1984: 937, interpreta o motivo do seguinte modo: ™...peintres et crivains ont trouvé
deux modes d'expression différents pour servir ume méme idée: la ruine définitive de Troie; bien plus, ils ont
aussi exploité le méme procédé, plus ou moins implicite: celui de l'ironie tragique; mais les écrivains font
mourir Astyanax précisément au pied des murs dont I'invulnérabilité était suggénée par son nom méme, tandis
que les peintres ont toujours choisi d'évoquer la vision, immédiatement perceptible, d'un génocide, en
associant la mort de lancétre et celle du dermier survivant de la lignée®.

283 1dem, ibidem.

284 Kirk 11 ad 6. 402 sq., sugere que Heitor deve ter dado ao filho o nome do rio como acto de piedade.
*Aotvdval parece ser um epiteto honorifico (cf. 22. 506 sq.), mas foi esta designagio que vingou na

igiio mitoldgica e literdria.

285 11 6. 400 (vhmiov abrac), 408, 432; 22. 484, 499; 24, 725,
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principalmente a sua fragilidade e inseguranca. Na nossa opinido, Euripides pensou numa
crianga cuja idade ndo deveria ultrapassar os trés anos286,

No ano de 415, Euripides apresentou-se nas Grandes Dionisias com a tetralogia
Alexandre, Palamedes, As Troianas, Sisife, e ficou em segundo lugar, a seguir a
Xénocles?87, As trés pecas pertencem ac mesmo ciclo mitolégico e abordam a histéria da
guerra de Tréia desde o nascimento de Péris até 4 morte de Astianax.

A acgdo da primeira pega decorria em Tr6ia e, como o titulo indica, reportava-se
as circunstincias que envolveram o nascimento ¢ exposigio de Péris, e terminava com o seu
reconhecimento como filho dos reis de flion. O mito ¢ resumido na Fab. 91 de Higino:
Hécuba, durante a gravidez, sonhara que daria & luz uma tocha ardente, da qual safam muitas
serpentes. Os intérpretes do sonho aconselharam a matar a crianga 3 nascenga, mas os
servos, por piedade, expuseram o menino. Uns pastores recolheram-no e deram-lhe 0 nome
de Péris. Anos mais tarde, ja adolescente, viu-se obrigado a participar nos Jogos Fiinebres,
que se realizavam anualmente em Trdia em honra do filho real "morto”, e superou os irmaos
em todas as provas. Deifobo, indignado com a derrota, agarrou numa espada e perseguiu o
desconhecido que se refugion no templo de Zeus Herkeios. No Gltimo momento, gragas a
intervengdo de Cassandra, Péris foi reconhecido e recebido na corte de Priamo288,

Em Palamedes, a acgio desenrolava-se no acampamento grego estabelecido em
Aulide, e centrava-se num episbdio célebre, anterior 3 chegada da armada a Tréia: o
julgamento de Palamedes, o mais integro dos chefes gregos, falsamente acusado por Ulisses
de traigio. O Conselho de Guerra, com base em provas forjadas pelo rei de ftaca,
considerou-o culpado e o filho de Nuplio foi lapidado, Fax, seu irmdo, narrou a desventura
nas pds de uns remos que atirou ao mar, na esperanga de serem recolhidos por seu paiZ89,
Assim veio a acontecer e a vinganga ndo se fez esperar: Néauplio acendeu fogueiras na costa
da Eubeia, a fim de enviar sinais falsos que fizeram naufragar os barcos, durante uma
tempestade que atingiu a armada grega no regresso290,

Na terceira peca regressamos & grandiosa cidade de Trdia, agora em ruinas.
Nove anos apds a exibigo de Hécuba, o poeta retoma um tema pleno de actualidade, no seu
tempo e no nosso: a guerra e os seus efeitos mais drésticos — os assassinios em massa, as
violagdes, a perda dos filhos, as ldgrimas das mulheres e das criangas, o genocidio, O

286 Sobre a idade de Astianax na iconografia, vide Touchefeu 1984: 937,

287 5 Ar. V. 1326, Av. 842; Ael. VH 2. 8. Sobre a tetralogia e a reconstituigdo das pecas perdidas,
vide Nauck: 373-379, 541-546; Conacher 1967: 127-134; Webster 1967: 165-181; Scodel 1980,

mHigimp&m&mukmisdoqmumafom Na pega de Euripides, o 6dio de Deifobo &
incentivado por Hécuba que planeia o crime e reconhece Piris no Gltimo momento. Cf. Webster 1967: 171
5q.; Sienkewicz 1975: 38.

289 Este epistdio foi parodiado por Aristbfanes em Th. 769-784, que nos dé também conta do
insucesso da pea junto do piblico ateniense (cf. Th. 848). Sobre esta parddia, vide Sousa e Silva 1987: 131-
133, 421423,

290 A historia é relatada, com algumas variantes, em Apollod. Epir. 3. §; Hyg. Fab. 105; £ Eur. Or.
43% ¥ Ar. Th. 771,
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mesmo tema, mas um tratamento desigual que se reflecte tanto na estrutura como no estilo,
As Troianas &€ uma tragédia mais estética, mais propicia ao patético e onde o lirismo é feito de
ldgrimas e de cantos fiinebres em honra de Tréia moribunda. O poeta concentra-se apenas
nos momentos que antecederam a partida da armada grega: ouvimos os lamentos das cativas,
distribuidas como gado pelos chefes do exército (vv. 28-31), vivemos o sofrimento de
Hécuba, que assiste, impotente, 4 aniquilagio da sua familia e da sua raga. Ao permanecer
em cena durante toda a acgdo, a rainha assume, & maneira do protagonista de Prometeu
Agrilhoado, um papel de coesdo entre os diversos quadros que se sucedem, aparentemente
sem conexdo entre si, num crescendo de intensidade?9l: a entrada espectacular de
Cassandra, desvairada pela perspectiva da subserviéncia sexual a Agamémnon; o sacrificio
de Policena e o assassinio de Astianax, decretado pela crueldade e pelo calculismo de um
chefe grego; o regresso de Helena a Esparta, previsivelmente impune; a encerrar este drama,
Hécuba e as Troianas entoam o canto fiinebre em honra do neto querido, sacrificado por
aquilo que simbolizava, a esperanga no futuro.

O facto de as trés pegas pertencerem ao mesmo ciclo mitoldgico e de existir entre
elas, além uma certa correspondéncia temética, que se estende ao drama satirico?92, uma
continuidade no tratamento das personagens, estd na origem de uma polémica que comegou
no inicio deste século, quando alguns criticos afirmaram que Euripides pretendeu restaurar a
trilogia ligada dos tempos de EsquiloZ93. Com efeito, mesmo os mais cépticos reconhecem
nas trés pecas a repeticio de determinados temas e a presenga proeminente de algumas
figuras. A negago das profecias de Cassandra € um dos temas da primeira e da dltima
pegas. Hécuba em Alexandros era uma figura audaz — € ela que sugere o assassinio do
jovem desconhecido — o que subjaz ainda em As Troianas, no dydv contra Helena, no
qual tenta persuadir Menelau a matar a esposa maldita294. Por sua vez, é também Ulisses
quem sugere a morte de Astianax revelando-se, mais uma vez, um individuo cruel e sem

291 Como observa Aélion 1983, I: 78, os acontecimentos devem suceder-se de forma a que a tensio
dramitica aumente progressivamente. No que diz respeito i unidade da peca, as opinides divergem. Para Kitto
1961, II: 49, o importante ndo é a presenga de Hécuba, mas o que ela simboliza: "o sofrimento dos
derrotados”; Sienkewicz 1975, defende que o drama assenta em duas forgas unificadoras: o Coro de mulheres
troianas e "the literary mode of irony”; Barlow: 32, chama a atengdo para a recorréncia de temas que percorrem
toda a peca e contribuem para a unidade poética da obra: 0s barcos que levam as mulheres; os muros, cendrio
da morte de Astianax e simbolo da grandeza de Tréia; o fogo que, no final, devora a cidade.

292 Aglion 1983, II: 331 n. 15, pensa que a pega tentava mostrar que, afinal, o rei de ftaca nio e
filho de Laertes, mas de Sisifo, e dai a sua crueldade. Cf. Webster 1967: 165; Sienkewicz 1975: 62.

293 Qs primeiros criticos a aceitar a teoria da trilogia ligada foram G. Murray, "The Trojan Trilogy of
Euripides (415 B.C)", Mélanges Gustave Glorz II, Paris, 1932, 645-656, e B. Snell, Euripides’ Alexandros
und andere Strafburger Papyri mit Fragmenten griechischer Dichier, Hermes Einzelschriften 5, 1937, Webster
(apud Sienkewicz 1975: 5) defende que Euripides "exploited the possibilities of the connected story and the
Trojan Women gains considerably (and is perhaps in one place only intelligible) if the two preceding plays
have just been seen”. Scodel 1980 retoma a tese de G. Murray. Cf. Kitto 1961, II: 47; Barlow: 28 sq.

294 Cf, Sienkewicz 1975: 41 sqq.; Barlow: 27-28.
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escriipulos295. No entanto, parece-nos excessivo considerar que estamos perante uma
verdadeira trilogia ligada como é a Oresteia de Esquilo296,

O cenirio de As Troianas tem como pano de fundo a cidade de Tréia em ruinas
{vv. 8 sq.). No centro da cena, Hécuba jaz por terra, desesperada, com o rosto em ldgrimas
{vv. 36-38), frente & tenda de Agamémnon, sobre a qual aparece Poséidon que profere o
prélogo.

A apresentaciio do prélogo pelo deus dos mares ndo & gratuita. Poséidon afirma-
-se apoiante da causa troiana por ter construfdo, juntamente com Febo, os muros da cidade
(vv. 4 5q.). Assim, desde os primeiros versos, alude-se a um dos simbolos da resisténcia de
Tréia, as suas muralhas, finalmente abaladas. Antes de se despedir, Poséidon evoca os
acontecimentos que conduziram 2 ruina desta civilizagdo: a recepgo do cavalo de madeira
(vv. 9-12), a violagdo dos espagos sagrados (vv. 15 sq.), a monte de Priamo, sdplice de
Zeus (vv. 16 5q.), 0 saque dos tesouros (vv. 18 sg.). A descricdo da tomada da cidade
denuncia o comportamento violento do exército grego. A partir do v. 19, Poséidon
concentra-se no presente: a preparagio da partida da armada, a distribuigio das cativas pelos
guerreiros (vv. 28 sqq.), entre as quais se encontra Helena "tratada, com justi¢a, como
cativa” (voutefeic” alypdrerog Evéixag, v. 35). E um comentdrio importante que
introduz um dos temas da peca: as acusagdes constantes que no decurso da acgio se fazem
ouvir contra Helena, considerada a principal responsével pela guerra e a origem de todos os
males de Tréia. A divindade antecipa o julgamento de Helena, ao ratificar a opinido geral das
troianas. Em seguida, apresenta Hécuba e as desgragas que a esperam: a violagio da
castidade da profetisa Cassandra por Agamémnon (vv. 41-44); a morte de Policena, retratada
episodicamente na pega, € que Andrémaca revela s6 mais tarde, “a semelhanga do que sucede
em Hécuba com a morte de Polidoro. O siléncio quase total em relagio a Astianax297 ¢
dramaticamente importante, uma vez que a noticia da sua morte surge, inesperadamente, no
decurso da tragédia. O deus insiste, todavia, sobre uma aspecto que evoca, em certo sentido,
a morte do principe: as muralhas de Tréia, o cendrio da sua morte e simbolo da
invencibilidade da cidade agora destruida, que, como observa S. Barlow, constitui um dos
temas que contribuem para a unidade poética desta peaZ98,

295 ¢f. Sienkewicz 1975: 47 sq.

296 Contra a tese da trilogia ligada: G. L. Koniaris, "Alexander, Palomedes, Troades, Sisyphus — A
Comnected Tetralogy?", HSCP 77 (1973) 85-124; Sienkewicz 1975: 6, "... the idea of trilogic unity in the
Trojan Women and its companion plays is unsound on historical as well as imternal grounds”. Outros criticos
prefemm uma atitude mais moderada: para Aélion 1983, I: 75, trata-se de uma "trilogia ligada", nio 4 maneira
de Esquilo, mas por as trés pegas pertencerem ao mesmo ciclo mitico e pela ideia que desenvolvem acerca da

ilidade dos homens nas desgragas que 0s atingem;, na opiniio de Lesky 1966: 195, niio obstante uma
espécie de vinculo trilégico, cada uma das pecas era mwito mais independente que as obras da trilogia

297 A excepgdio da alusdo velada do v. 41 (ppoiiSog 8 IMplapoc xal téxv'-.), nio hé nenhuma
referéncia explicita ao filho de Heitor.

298 Eur. Tr. 4 5q., 45 5q.; of. supra n. 291.
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No momento em que Poséidon dirige & cidade o 1ltimo adeus, Atena, defensora
das hostes gregas, intervém e anuncia um desejo que impressiona o deus (vv. 67 sq.).
Indignada com o sacrilégio cometido no seu templo contra a profetisa Cassandra, Atena
exige o castigo dos Gregos que nem sequer condenaram Ajax (v. 69-73). Os designios da
deusa revelam que a tragédia ndo se limita a focar os sofrimentos dos vencidos: aos Gregos
esté reservado um "regresso amargo” (... vbotov Eufadeiv mxpbyv, v. 66; cf. v. 75).

A semelhanga de outras tragédias, esbogam-se no prélogo temas fundamentais
que serdo retomados no decurso da acgio, mas a énfase € posta nos excessos cometidos
pelos invasores gregos que, mais tarde, serdo igualmente atingidos pela desgraca (vv. 95-
-97). Poséidon referira-se apenas aos eventos do passado e do presente. Atena revela factos
que ocorrem para além da acgdo desta tragédia, mas que projectam sobre o drama uma luz
sombria ¢ irdnica que modifica completamente a nossa visdo dos acontecimentos e, embora
Cassandra profetize as desgragas que esperam Agamémnon e Ulisses (vv. 359 sqq.), nem
o0s Gregos nem os Troianos tém conhecimento do desastre que atingird a armada grega.

Como em Hécuba, uma monédia entoada pela rainha angustiada precede a
entrada do Coro299, Hécuba deplora o imenso infortiinio que se abateu sobre a sua familia e
a sua cidade (vv. 98 sgq.). A sua perda £ absoluta (fn natpic Epper xal téxve xal
nbdoig, v. 107) e Helena, a quem acusa com termos particularmente violentos — "esposa
odiosa" de Menelau, "vergonha de Castor", "a desonra de Eurotas” — a (nica culpada de
toda esta ruina (vv. 130-137). Sdo os apelos desesperados da ancid (vv. 143 sqq.) que
atraem uma parte das troianas. A inquietude de Hécuba é partilhada pelas cativas que vivem
no medo (pdfiog, v. 156) e deploram a serviddo (Sovhelav aidfovsiv, v. 158), perante
a incerteza do futuro (vv. 161 sq.).

A divisdo do Coro em dois grupos confere um dinamismo especial a uma pega
que & por natureza estdtica. Os movimentos em traduzem a preocupacgio e a ansiedade
das cativas que apelam umas 3s outras, em busca de uma palavra amiga300, O segundo
grupo confirma a inquietagio que domina o Coro: sairam das tendas a tremer (ofpor.
tpopepl oxnvag Elinov, v. 176), ansiosas por conhecer o seu destino. A invocagdo de
Hécuba a Tr6ia301 ilustra bem o estado de espirito destas mulheres (vv. 173-175):

Tpoia Tpola ddatayv', Epperc,
dboravor & of o' Exkelnovreg

xat (Bvreg ol Spadivies,

299 gabre esta monddia, vide Pulquério 1969: 25-27.

mﬁohenpodﬁdahnguagmnedlmﬂomunimsouﬁﬁm.mmnquc nos ¢ apresentado nesta
tragédia, vide Gregory 1986.

301 Note-se, como observam muitos criticos, que a cidade & personificada e invocada como se de uma
cativa se tratasse.
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Trdia, miserdvel Trdia, tu pereces,
miserdveis sdo o5 que te abandonam
uns vivos e outros destropados.

A ode dos vv. 197-234, que retoma as interrogagoes das cativas acerca do futuro
¢ reitera o Gdio que as mulheres sentem por Helena (vv. 210-213), antecede a entrada do
arauto dos Aqueus. Taltibio traz consigo "noticias inesperadas” (TaiB0og fixe xauvdv
Gyyehiv Abyov, v. 238). Hécuba e as troianas recebem-no com temor e ansiedade e
segue-se a nomeagdo do destino de cada mulher. O emissdrio grego comunica a sorte que
coube a Cassandra (vv. 247 sqq.), mas em relagio a Policena usa de expressdes ambiguas e
veladas (vv. 260-271) para que a velha mie ndo perceba que a filha foi escolhida para ser
sacrificada. Andrémaca coube ao filho de Aquiles, Neoptélemo (272-274), mas Astianax
n#o & mencionado. Taltibio apenas anuncia o destino das cativas, porque o infanticidio do
principe ocuparéd todo o segundo epistdio. Finalmente, Hécuba fica desesperada com a
noticia de que serd doravante escrava de Ulisses (v. 277 sqq.). O retrato que nos apresenta
do heréi contrasta vivamente com o perfil homérico tragado na Odisseia. Ao longo da
tradigdio literdria, na qual o Ajar de Séfocles parece ser a tinica excepgdio, as caracteristicas
que nos Poemas Homéricos faziam de Ulisses um guerreiro distinto, dotado de capacidades
extraordindrias, foram acentuadas negativamente. A degradagio moral desta figura é obra
dos poetas do Ciclo Epico, mas atingiu o seu ponto mais alto na Lirica, principalmente nas
Nemeias de Pindaro. Em Hécuba, Ulisses € uma figura calculista, fria e € também ele quem
insiste na necessidade de sacrificar Policena. Em As Trefgnas ndo hd solugio de
continuidade: o rei de ftaca é um guerreiro astuto e intriguista, que ndo olha a meios para
atingir os seus objectivos e, por isso, é natural que seja ele a sugerir o infanticidio de
Astfanax302. O desespero da ancid deve ser interpretado no contexto da trilogia e ter em
conta a tradigdo literdria pés-homérica. A sua indignagio parece corroborar a existéncia de
lagos temdticos entre as pegas da tetralogia, dado que em Palamedes Ulisses era o autor da
caliinia movida contra aquele chefe grego. Por outro lado, antecipa a caracterizagio do
carrasco de Astianax,

Segue-se uma das cenas mais exGticas e interessantes do teatro euripidiano.
Taltibio prepara-se para levar Cassandra ao rei Agamémnon e, ao reparar nas chamas que se
acendemn no interior da owv, assusta-se perante a possibilidade de um suicidio colectivo.
Trata-se, afinal, de Cassandra, que entra em cena, delirante como uma ménade, a entoar uma
monédia303 seguida de pfo1g. Embora em transe, a princesa manifesta uma percepgio
muito clara dos acontecimentos. Regozija-se por conhecer a desgraca do Atrida (vv. 359 sq.)
¢ também néo poupa Helena (vv. 368 sq.). As suas profecias constituem, na verdade, uma
resposta s "noticias inesperadas” trazidas pelo arauto. A filha de Priamo vinga-se da sua

302 Sobre a degradagio moral deste her6i na tragédia grega, vide Aélion 1983, II: 329-335.
303 Sobre esta monédia, vide Pulquério 1969: 27-30.
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situagdo, revelando o destino funesto que aguarda a armada grega. Numa tentativa v de
consolar Hécuba, anuncia-lhe a morte em breve e os errores de Ulisses (vv. 427 sqq.). A
reacgdo de Cassandra perante a situagdo de cativa evoca, de certa maneira, a atitude corajosa
de Policena, mas a profetisa de Apolo aceita de &nimo frio a sua sorte, por saber que os seus
carrascos terdo um destino semelhante ao seu.

Cassandra parte com Taltibio, e Hécuba deixa-se cair por terra, retomando a
atitude inicial de prostragio. Embora seja uma cativa igual as outras, continua a merecer o
respeito e a confianga das antigas siibditas (vv. 462-465). Os lamentos que profere acerca do
destino sombrio das filhas e, em particular, a invocago a Policena (o¥ 7", & tdlaiva,
nol mot’ el, I[MoivEévn, v. 502), antecedem a revelagio do sacrificio no segundo
episddio.

O estdsimo que se segue constitui um hino fiinebre em honra de Tréia. O Coro
evoca a noite do saque: a recepgdo do cavalo consagrado a Atena, as celebragdes festivas que
se lhe seguiram e o ataque inesperado dos Gregos, durante a noite (vv, 555-559):

potvia & dvi
ntdlav Pok xatéoye Ilep-
yapov Edpuc Pplen 8E @iki-
o nepl méniove Efaiie pa-

ol yeipoc Entonpévag.

Um grito sombrio, vindo da cidadela de Pérgamo, cobriu a cidade;
os filhinhos amados agarravam os peplos das mdes
com as mdos, arerrados,

O canto doloroso das Troianas que sublinha, de modo particular, o medo das
criancinhas agarradas aos peplos das mades, anuncia o episédio seguinte, centrado em
Astianax, também ele uma vitima inocente da guerra.

A entrada da esposa de Heitor, transportada sobre um carro juntamente no meio
das armas do herdi, pde em destaque a situacio degradante das cativas, tratadas como
auténticos despojos de guerra304, Junto da mde, que suspira, encontra-se "o querido
Astianax, filho de Heitor" (plhog “Aotuvavel, "Extopog fwig,305 v. 571), pela
primeira vez mencionado na pega.

Andrémaca ¢ a antiga rainha de Tr6ia entoam em conjunto um xopude,
lamentando a destruigdo da cidade e a perda dos entes queridos (vv. 577 sqq.). A causa de
tanto desastre € a ira dos deuses, diz a filha de Eécion (v. 597), ideia que mais tarde Hécuba

Jmol:wvaBN‘IOwadloc..oconhnstewoﬁmduwmnemradagloﬁmdDAﬁda em Agamémnon de
Esquilo. Cf. Halleran 1985: 11, 97.

305 saliente-se 0 emprego de uma designagio rara para "filho™: Tvic. Sobre este termo, vide O.
Masson, "Le mot Tvg 'fils', 'fille’ chez les podtes et dans les inscriptions”, REG 88 (1975) 1-15.
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corrobora (v. 612 sq.). Mas, na origem de tanto mal estd a "paixdo odiosa" de Péris por
Helena (v. 598). Andrémaca revela, entdo, a morte de Policena, degolada sobre o timulo de
Aquiles (vv. 622 sq.) e Hécuba compreende, finalmente, as palavras sinistras do arauto. A
ancid manifesta uma resisténcia excepcional ao sofrimento. Ao contririo da nora, que acha
preferivel morrer a submeter-se aos Gregos (vv. 630), Hécuba acredita vivamente que
enquanto hd vida hd esperanca e, por isso, aconselha-a a aceitar o destino ao lado de
Neoptélemo, 0 que se compreende pela esperanga de ver o neto reinar em Trbia (vv. 697-
-705).

Taltibio aproxima-se e as mulheres interrompem prudentemente o didlogo.
Hécuba pressente a gravidade do momento e as hesitagbes do emissdrio grego apenas
acentuam o sofrimento das duas cativas (713). O patético da situagio é reforcado pelo uso da
esticomitia que traduz a ansiedade crescente de Andrémaca, que Taltibio parece prolongar
infinitamente. "Vao matar o teu filho..." (xtevolol odv naid’, v. 719) anuncia, por fim,
€ esta noticia apaga as ultimas esperangas de Hécuba e das Troianas. O instigador do
infanticidio foi Ulisses (v. 721) que, mais uma vez, conseguiu persuadir os chefes gregos a
tirarem a vida a um inocente. A descrigio do rei de ftaca por Hécuba apresentara-nos um
homem sem escriipulos, perfeitamente capaz de sugerir a morte de uma crianga pela
precipitagio do alto das muralhas de Trdia (v. 725). O argumento foi aquele famoso
principio politico de que ndo se deve deixar viver o filho de um grande her6i306 (v, 723),
mas, embora seja Ulisses a sugerir a morte da crianga, tal decisdo foi ratificada por todos os
chefes gregos, como explicita Taltibio quando se apresenta. Tratou-se da "decisio uninime
de Dénaos e de Pelopidas” (Aavadv te xowvd Ilehomddv v dyyréiparta, v. 711).
Euripides segue, portanto, a tradigio épica: na Mliada, ap6s a morte de Heitor, Andrémaca
dilacerava-se perante a possibilidade de o filho ser atirado do alto das muralhas pela mao de
algum guerreiro. Na llioupersis de Arctinos, esse guerreiro era Ulisses.

As palavras de Taltibio sdo interrompidas pelos solugos de Andrémaca que se
agarra ao filho, desesperada (v. 727). O arauto revela-se impiedoso, mais preocupado em
cumprir as ordens dos seus chefes, como afirmara Cassandra (vv. 424 sqq.), do que em
compreender as angistias de uma mie desesperada: perante a resisténcia de Andrémaca,
tenta intimid4-la com a ameaga de se privar Astfanax de rituais fiinebres (v. 732 sqq.)307.

A princesa sabe que ndo pode impedir a morte do seu filho, mas antes de o
levarem profere uma pfjo1g que nos recorda outras cenas de adeus de uma mde que vai

3'Iissl.tgafe- Jouan 1966: 373, que, embora nos escape o contexto de tal principio nos Poemas Clprios,
poderia ter sido formulado pelo proprie Ulisses a propdsito do destino de Astianax.
mTﬂﬂbioéumdmmmsmniscélebmsdahagédiaGﬁg;. mas 0s criticos ndo sio uninimes na
sua apreciagio. Se para Havelock 1968: 125, o emissdrio do exército invasor €, talvez, a personagem mais
humana da pega, outros entendem que & apenas zeloso no cumprimento do seu dever. Pela nossa parte,
i da opinidio de Aélion 1983, II: 156, "Entre sa pitié pour les Troyennes et son propre désir d'éviter
les ennuis, Talthybios n'hésite guére et tans pis s'il faut brutaliser quelque peu les captives”. Quanto & sua
funciio na tragédia, a mesma autora observa que as hesitagdes e a mé-vontade sublinham a crueldade dos chefes
gregos e a injustica das suas ordens (p. 158). Sobre esta figura na tragédia, vide Aélion 1983, II: 153-165.
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perder ou destruir os seus descendentes308, Também ela lamenta ter concebido um filho que
serd uma vitima sacrificada aos Gregos (oydywow, v. 747). Astianax, como se
compreendesse o seu destino, chora e agarra-se ao peplos da mie (vv. 749 sq). Retoma-se a
imagem das criangas amedrontadas que nos surgia nos vv. 557-559 do primeiro estdsimo,
agora associada 4 comparagio com um pintainho assustado.

O desamparo absoluto do seu filho (vv. 752-754), uma entre tantas criancas
vitimas de guerra, e a violéncia da morte que se aproxima € incompativel com o esplendor da
beleza que serd irremediavelmente destruida (vv. 755 sq.):

Avypdv 88 midny’ B¢ tpdyniov dybbsv
neaby dvolxkteg mvely’ dropphifeig afbev.

Terrivel esse salto das aluras que impledosamente quebrard o reu pescogo;
ao calres, soltards o teu dltimo suspiro,

As invocagdes frequentes, as referéncias ao aspecto fisico da crianga, o pedido
de um beijo, os abragos finais, sdo motivos privilegiados por Euripides nos momentos de
grande emogio309, E obviamente o discurso doloroso, préprio de alguém que v&, pela
iltima vez, um filho que perde a vida em nome de um principio politico. Andrémaca luta
com todas as suas forgas para que o filho ndo lhe seja tirado, mas ela & apenas uma mulher
que nada pode fazer contra a prepoténcia dos vencedores. Resta-lhe apenas o desespero, a
raiva e a revolta contra estes Gregos "civilizados” que mais parecem Barbaros (vv. 764 sq.):

& PhpPap’ tEevpbvrec "Eliqvec waxd,

i Hvde maiba wieiver’ obddv altov;

O barbaras torturas que vds, Gregos, inventais!
Porgué tirar a vida a esta crianga que ndo tem culpa nenhuma?

Estes versos abordam com ironia a polémica antitese Gregos/Bérbaros.
Euripides mostra, mais uma vez, que esta oposi¢io no é necessariamente verdadeira: os
Gregos podem agir como "bérbaros” e praticar acgdes contririas aos valores atribuidos
tradicionalmente A civilizagdo grega310. Andrémaca questiona a justica da decisio tomada
pelos chefes e, tal como acontecera nas cenas anteriores, também ela acusa Helena de ser
responsdvel pela morte do filho (vv. 766-773), acusagcio que o Coro corrobora (vv. 780
sq.). O seu desespero, que se reflecte na linguagem violenta, culmina nos versos finais (vv.

T74-TT7):

308 ¢f. Eur. HF 451 sqq.; Med. 1021 sqq.
309 Eur, v, 740, 749, 757 sq., 761-763; cf. Eur. Med. 1075 sqq.
310 4 pibliografia sobre este assunto é muito vasta; sobre este passo, vide Ribeiro Ferreira 1992: 250.
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<@ALA'> dyete pépete Pplmrer, el purery doxel
Baivoobe tol8e odpxog. Ex e yip Dedv
Siokdopeola nmdl o ob Sovaiped' &v
Bovetev dpifai

Mas ide, levai-o, precipitai-o, se € isso gue quereis!
Devorai as suas cames! E dos deuses

que Ve a nossa destruigdo; ey ndo posso impedir
a morte do meu fitho.

A morte de Astianax ndo tem sentido. E uma crueldade de tal modo inaceitdvel
que Andromaca vé af, mais do que uma decisio humana, uma determina¢io divina de
aniquilar a raga troiana.

Hécuba, que permaneceu em siléncio e profundamente abalada durante esta cena,
retoma a palavra para desabafar o seu desalento: a noticia da morte do neto foi um golpe fatal
inesperado, que veio destruir as esperangas de ver renascer Trdia. Tal com Andrémaca,
também ela se sente incapaz de agir contra a vontade dos chefes gregos. Ela é apenas uma
velha mulher que nada pode fazer contra a forga bruta dos guerreiros.

Estruturalmente, a revelagio da morte de Astianax encontra-se no centro do
drama, antecedida pela "deméncia” da iluminada Cassandra e seguida do dyev entre Helena
e Hécuba, durante o qual Astianax € precipitado das muralhas. A atengdo dos espectadores
fixa-se agora na luta de palavras entre as duas mulheres. Hécuba espera que se faga justica.
As Troianas exigem a puni¢io da sedutora, mas quando termina o debate, persistem as
dividas acerca do destino real da rainha de Esparta. De acordo com a tradi¢io, Menelau
acabava por perdoar 4 esposa, mas a pega ndo o afirma explicitamente. O &yév, situado
entre a notfcia do infanticidio do principe troiano e a apresentacdo do seu corpo sem vida,
sublinha o que h4 de absurdo na decisio grega e na vida humana: Astianax é uma crianga
indefesa, inocente, mas perde a vida por ser filho de um herdi e pela perfidia de um guerreiro
pouco escrupuloso; Helena, em parte responsdvel pelo conflito, serd provavelmente
perdoada e viverd em paz os Gltimos dias da sua vida.

No terceiro estdsimo, o Coro evoca de nove o medo das criangas, 0s seus
gemidos quando se véem Orfds ou afastadas das maes (vv. 1089 sqg.). No episodio
seguinte, anuncia-se a entrada de Taltibio, acompanhado pelos guardas que transportam
Astianax (vv. 1119-1122):

rebaaete Tpdav
thvd "Agtudvart dloyor pblent
vexpby, &v nipyav Sloxnpa mxpdv
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Aavaol xtelvevieg Exovaiv.

... olhai, dos Troianos
esposas infelizes, o corpo do nosso
Astlanax gue, langado da ruratha tal wn disco funesto,
os Ddnaos mataram.

Astianax ¢ transportado sobre o escudo do pai, que lhe servird igualmente de
sepulcro, um pormenor simbdlico provavelmente inventado por Euripides: o pequeno
principe recebe as honras apropriadas a um verdadeire guerreiro morto em combate (vv.
1221 sq.). E um gesto que demonstra algum remorso da parte dos chefes gregos, tendo em
conta que o escudo de Heitor seria uma das pegas mais cobigadas.

A comparagio do corpo da crianga a um disco de langamento (Sloxmua
mukpov, v. 1121) acentua o aspecto violento da sua morte, um dado tradicional que remonta,
pelo menos, ao Canto XXIV da Hiada, onde jé ai se emprega o verbo pinteiv, A. Bumnett
1977: 292 n. 4, considera que a tragédia "temperou consideravelmente” a cena da morte de
Astianax. E certo que os espectadores nio assistem 3 execugdo do infanticidio, mas ndo nos
parece que Euripides tenha atenuado a violéncia inerente a este episddio. Por outro lado, a
evocagdo das criangas vitimas da guerra, entre as quais se inclui Astianax, em cada um dos
estdsimos, é um dos temas mais importantes da pega31l, A precipitagic € uma morte
violenta e as personagens insistem, mais do que uma vez, sobre a gravidade dos ferimentos.
Em 755 sq., Andrémaca jd havia lamentado a terrivel queda que “impiedosamente quebrard o
teu pescogo”. Antes de trazer o corpo do neto de Hécuba, Taltibio teve o cuidado de o
banhar no rio Escamandro e de lhe lavar as feridas (vv. 1150-1152), mas, mesmo assim, o
aspecto fisico da crianga depois do embate violento deve ter provocado a viva comogio dos
espectadores: o corpo de Astianax, outrora tio belo e agora completamente desarticulado pela
queda, € bem sublinhado por Hécuba (vv. 1173 sqgq.).

Taltibio anuncia que Neoptilemo ¢ Andrémaca ji deixaram Trdia e, por isso, &
Hécuba quem celebra as ceriménias fiinebres, um aspecto dramaticamente importante, pois
deste modo se assegura a unidade do drama, através da presenca permanente da rainha
troiana. Retomando um motivo caro A poesia fiinebre, Hécuba deplora o facto de ser ela a
sepultar o neto € ndo o contrdrio (vv. 1185 sq.). Observa S. Barlow: 221, que em vez de um
relato convencional, proferido por um mensageiro, Euripides apresenta-nos antes uma
reflexdio pessoal sobre o significado da perda de Astianax. Hécuba no s6 condena a atitude
cruel dos Gregos que, por medo, ndo hesitam em destruir a vida de uma crianga inocente
(vv. 1159-1166), como insiste sobre a culpabilidade de Helena (vv. 1213-1215) e reafirma,
agora com mais veeméncia, o seu cepticismo em relagdo aos deuses312,

311 ¢f. vv. 557-559, 831, 1089 sqq.

312 Eur, Tv. 1240-1245, 1280 sq.; cf. v. 469, Observa Burnett 1977: 307, que a descrenga dos deuses &
uma falsa visdo, tendo em conta o acordo celebrado entre Poséidon e Atena no comego da tragédia,
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O quadro final — cantos finebres em honra do principe herdeiro, Tréia
devastada pelas chamas, o desespero de Hécuba, impedida pelas outras cativas de
concretizar o suicidio — & o mais adequado a uma tragédia que analisa a guerra do ponto de
vista das mulheres e das criangas313,

Astianax assume em As Trofanas uma fungio semelhante a Policena ou Ifigénia:
mostra-nos que os senhores da guerra ndo olham a meios para atingirem os seus fins, nem
que para isso se pratiquem as maiores atrocidades — sacrificios de donzelas, matangas de
criangas inocentes. E por medo, receio, diz Hécuba, que os gregos matam Astianax (vv.
1190 sq.). Porque na guerra ndo se correm riscos. Neste mundo cadtico, onde reina a
injustiga, nfio se pode ter esperanca no futuro e, por vezes, até se perde a fé nos deuses.

Este drama foi exibido na Primavera de 415. Nesse ano, Atenas votara a
expedi¢io a Sicilia, referida veladamente nos wv. 220-223. No Inverno anterior, os
Atenienses tinham invadido a ilha de Melos, uma colénia dérica situada ao sul do Mar Egeu,
que se mantinha neutra no conflito entre Atenas e Esparta. Os homens foram assassinados,
as mulheres e as criangas vendidas como escravas, o que era proibido entre cidades gregas.
Estes factos levaram alguns criticos a considerar As Troignas pura propaganda politica e,
ainda no nosso século, a peca foi utilizada para estes fins314. Eurfpides tinha nesta altura
cerca de sessenia e cinco anos € via com outros olhos uma guerra que se prolongava
indefinidamente desde 431 sem conduzir a nenhuma solugio. E natural que os
acontecimentos da &poca e as crueldades praticadas por alguns chefes militares — que iam
contra os valores &icos que os Gregos sempre haviam defendido — tenham influenciado o
seu trabalho, sem se tornar no seu principal objectivo. Como o titulo indica, a figura
principal do drama n&o é Hécuba, mas as cativas troianas, a multidio anénima de mulheres e
de criangas, prometidas a escraviddo, 4 humilhagio e & submissdo sexual. Os sofrimentos
aqui explorados jé ndo se inscrevem numa esfera familiar, mas adquirem uma dimensio
universal e atemporal: os sentimentos das mulheres e das criangas troianas sio os mesmos de
todas as vitimas dos conflitos armados de todas as &pocas da histéria da Humanidade315,

313 Barlow: 27, sublinha que nio é vulgar o tratamento do saque de Trdia do pomto de vista
exclusivamente feminino. Euripides apresenta-se aqui contra os antigos valores éticos que viam a guerra como
um negdcio masculino e glorioso.

314 vide, por exemplo, 1.-P. Sartre, "Pourquoi Les Troyennes?", introdughio & sua adaptagio de As
Troianas (Paris 1965), reimpr. in E. Segal (ed.), Ewripides: A Collection of Critical Essays (Englewood
Cliffs 1968) 128-131.

313 sohre as relagdes da peca com os acontecimentos da época, of. Orban 1974,
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CONCLUSOES

Inicidmos este trabalho pelo estudo de um mito cujo motivo central é um
infanticidio com raizes num imenso desejo de vinganga. No capitulo seguinte, consagrado ao
mito de Tereu, o motivo repete-se: os protagonistas da acgdo criminosa — Atreu e Procne
— sdo impelidos pelo desejo de vingar um uliraje, € o infanticidio, que se desenrola no
circulo familiar, surge claramente associado 4 transgressio das leis do matriménio. Este
aspecto parece-nos profundamente realista: as criangas sdo vitimas de discérdias conjugais e
sobre elas, figuras totalmente inocentes, recai a fiiria dos parentes mais proximos (os pais e
05 tios), que ndo controlam as suas paixdes.

Um dos aspectos mais terriveis nestes dois mitos € o motivo da tecnofagia
involuntéria: as crian¢as sfo assassinadas, os seus membros despedacados e utilizados na
preparacdo de uma refei¢do sacrificial. No "Festim de Tiestes", é explicita a identificagdo dos
seus filhos com as vitimas de um sacrificio ritual: transcrevendo as palavras do Coro de
Orestes, a vinganga de Atreu ndo passou de "sacrificios de nobres criangas” (v. $15). Este
tipo de vinganga era certamente proverbial no mundo antigo, dado que também é mencionado
no mito de Harpélice e de Climeno, no mito das Miniades e em Her6doto: é desta forma cruel
que Astiages se vinga de Harpago (1. 73, 108-119).

Ainda no primeiro capitulo, o estudo do que nos resta de As Cretenses e de
Tiestes parece confirmar o gosto de Euripides por este género de motivos que constituem
uma excelente oportunidade de explorar o patético. Mas o interesse destes dramas ndo parece
limitar-se a esta fungio. Com efeito, alguns dos fragmentos preservados de As Crerenses
sugerem temas, como a desilusdo perante o casamento (fr. 463, 464 N2), o desejo de evitar
0 escimio dos inimigos e a necessidade profunda de desagravar a honra (fr. 460 N2), que o
poeta iria desenvolver mais tarde, principalmente em Medeia, representada sete anos depois
daquele drama.

O motivo da vinganga que culmina num infanticidio assenta na convicio de que a
destruicdo da descendéncia € a melhor forma de atingir um homem. As criangas funcionam
apenas como instrumentos da acgdo criminosa: o objectivo é atingir os pais, um principio que
adquire pleno sentido & luz dos valores da sociedade ateniense da época cléssica. O
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nascimento de descendentes era aguardado com expectativa por qualquer cidaddo. Segundo
uma lei tradicionalmente atribuida a Sélon, os filhos estavam submetidos ao dever da
yepoPooxia ou yepotpopia, a obrigagio de prestar assisténcia aos mais velhos (os pais,
em particular), Por isso, a descendéncia significava para os pais um investimento a longo
prazo, isto é, um apoio nas dificuldades e, sobretudo, na velhice316. A Pélis valorizava a
crianga ndo pelo que ela era, mas pelo que se esperava que viesse a ser no futuro: um cidadio
interveniente, um guerreiro valoroso ou uma boa mae de familia. Portanto, desde tenra
idade, a crianca estava destinada a desempenhar um papel importante, quer a nivel privado
quer piblico. O filho legitimo assegurava a perpetuagio da linhagem paterna, herdava a
propriedade e assumia o lugar do pai como kUpreg. Comprometia-se a celebrar as cerimonias
religiosas devidas aos deuses e aos antepassados, bem como a executar os ritos fiinebres
pela morte dos seus pais.

A ideia de que a existéncia de filhos € fundamental para assegurar ao ser humano
a felicidade completa é um lugar-comum na literatura grega desde, pelo menos, Hesiodo317.
Este mesmo ideal também se encontra expresso em Sélon318;

BAfoc, Bt matdéc te glhor xal pdvoyec Tnrou
¥ai wives Gypeoral wol Efvoc dliedambs;

Feliz o que tem fithos cares, cavalos moneddcrilos,
sedes de caga, ¢ um hdspede em rerma alheia.

Euripides deu voz a estas concepgbes: destruir os filhos de alguém € causar-lhe o
maior dos males, é condend-lo a uma velhice plena de soliddo, é infligir-lhe um golpe téo
profundo que equivale 3 prépria morte. E esta ideia que preside 3 actuagio de Medeia e, no
plano divino, de Hera que néo hesita em atingir Héracles para se vingar dos amores addlteros
de Zeus. Em Hécuba, a vinganga nasce do desejo de fazer justica pela quebra dos lagos de
piile edefevie, masa forma de atingir o culpado é exactamente a mesma. Sublinhe-se
que os mitos centrados na violéncia contra criangas ou no motivo da exposigio tém sempre
como protagonistas figuras do sexo masculino. O sacrificio voluntdrio de jovens, pelo
contrdrio, envolve geralmente raparigas. Nao nos parece, como defendem alguns criticos,
que o cidaddo ateniense tivesse preferéncia por filhos do sexo masculino. No entanto, numa
sociedade de cardcter patriarcal, o filho representa, mais do que a filha, a continuagiio do
olkec. O teatro de Eurfpides filia-se nesta mentalidade. Com efeito, a crianca, ainda que
valorizada, ndo se afirma como personagem auténtica. Como ser ainda incompleto, o seu
valor nio reside no que ela é no presente, mas no que poderd vir a ser no futuro: um
vingador como Orestes, um her6i como Héracles, um guerreiro corajoso como Heitor. E este

316 Cf, Xen. Oec. 7. 12, 19. Sobre este assunto, vide Harrison 1968: 77; Lacey 1968: 116-118.
317 Hes, Op. 376 sqq., 1234,
318 Fr. 23 West. Tradugio de M. H. Rocha Pereira 1995: 111.
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principio que justifica as crueldades de Lico contra os filhos de Héracles e explica os receios
dos Gregos, que ndo hesitam em destruir Astianax.

No caso de Medeia e de Hécuba, sentimos que as accOes destas mulheres sio
aparentemente justas e correspondem aos designios divinos, Com efeito, intengdo € justa na
sua esséncia, mas ndo os meios usados para a atingir: o sacrificio das criangas € censurado e
entendido como um sacrilégio, uma ousadia extraordindria, incompreensivel sobretudo se o
autor for a propria mae.

Quando o infanticidio é involuntirio, a situagdo torna-se ainda mais comovente,
A histéria do rei Atamas, tratada no terceiro capitulo da primeira parte, &, por isso, exemplar.
Primeiro, Temisto destrdi os préprios filhos, quando pretendia, afinal, atingir os da sua
rival. Assistimos a uma repeti¢io de motivos, pois também na versdo homérica do mito do
rouxinol Aédon causava a morte ao seu filho por engano, O filicidio é como um castigo pela
insensatez destas mulheres. Ino, por sua vez, & semelhanca de Héracles, evita a morte dos
filhos, mas ndo consegue evitar o seu destino: as criangas encontram a morte s mios dos
préprios pais. Se a reconstituigio de /ne que apresentdmos se aproxima da verdade, entdo
um dos aspectos comuns dquele drama e a Héracles era precisamente a ironia trigica que
envolve o destino terrivel dos protagonistas.

Aristoteles, em Po. 1453b 20, inclui entre os episddios mais patéticos a morte de
um filho pela mae. Se a crianca foi valorizada no teatro de Euripides, uma das principais
razdes desta inovagdo deve-se principalmente ao facto de o seu sofrimento suscitar facilmente
o patético. Independentemente da fungdo dramética que o infanticidio desempenha em cada
pega, de um modo geral, 0 poeta segue um esquema que se repete, sem grandes alteragdes,
de drama para drama.

Em primeiro lugar, o infanticidio € anunciado antecipadamente e, a partir daqui,
0 poeta pde a énfase na retérica: temas como 0 nascimento em vio de uma crianga31?, a
morte precoce antes dos pais, a ndo concretizagio de um futuro glorioso, enformam as
despedidas dolorosas da maes, sejam elas Medeia, Mégara ou Andrémaca. Os sentimentos
siio 0s mesmos e as estratégias discursivas também.

Outro aspecto prende-se com o momento do infanticidio. Nas tragédias
estudadas, Euripides ndo mostra em piblico a morte de uma crian¢a. Todavia, soube tirar
partido do que poderia ser uma limitagdo. Antes de tudo, as criangas estio em cena e
suscitam a piedade das outras personagens que antevéem o perigo (0 melhor exemplo é,
talvez, a Ama de Medeia). Ainda que ndo passem de figuras mudas e passivas, a sua
presenca em palco momentos antes da sua morte era, pelo menos, impressionante: a énfase é
colocada na beleza do seu aspecto fisico e na sua inocéncia. Sublinhe-se que um dos
aspectos essenciais de Medeia e de Héracles reside na presenga quase permanente das

319 Eur. Hipp. 1145 1136, Hec. 766, HF 716, Supp. 920 sq., El. 508.
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criangas, desde a abertura do drama. No primeiro destes dramas, deixam a cena conduzidas
pela mie. No iltimo, a situa¢do repete-se e, embora o seu destino seja ainda uma incognita,
as criangas envergam vestes fiinebres, aspecto que nos parece profundamente simbélico. E
possivel que este tipo de estratégia dramética tenha sido adoptada nos dramas perdidos que
tentdmos reconstituir. Na verdade, tudo parece indicar que Atreu chamava 3 sua presenca os
filhos de Tiestes momentos antes de executar a vinganga. Em As Troianas, todavia, o poeta
adoptou o estratagema da novidade: a morte de Astianax, inesperada, exprime com mais
eficdcia a dor das cativas que viam naquela crianga a sua (ltima esperanga.

Finalmente, um dos aspectos mais eficazes do patético reside na apresentago
dos corpos das criangas j& sem vida. Em As Troignas, mais uma vez, o poeta inovou: a
apresentago do corpo de Astianax assume uma importincia excepcional, porque as
cerimdnias fiinebres em sua honra transformam-se num lamento colectivo pela destruigio de
Tréia.
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