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Resumo

Esta dissertacdo é o resultado de um estudo proposto na disciplina de
Semindrio de Investigagdo em Arquitectura. Partindo do tema “Genealogias na
Arquitectura” abordamos a relagao do professor Fernando Tavora com dois dos
seus discipulos: Alexandre Alves Costa e Sergio Fernandez, que juntos compdem
o Atelier 15.

Procuramos clarificar os conceitos de histdria e memoria no contexto
actual, bem como em episddios de relevancia para o tema, como por exemplo
a dualidade de discursos entre John Ruskin e Viollet-le-Duc, a perspectiva de
Maurice Halbwachs, de Frangoise Choay, entre outros. Apontamos as valéncias
da disciplina de Histdria da Arquitectura enquanto instrumento de Projecto,
bem como a memoria tradicional. Para esse efeito, destacamos cinco projectos
do atelier. Numa drea mais abrangente da denominada “Escola do Porto’, da-
mos ainda destaque a determinados episédios como o Inquérito a Arquitectura

Popular em Portugal, principal impulso do interesse da comunidade pelas ques-
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toes tradicionais, por demonstrar o caracter racional e simultaneamente poético
da arquitectura vernacular. Para além da redescoberta da identidade tradicional
proporcionada pelo Inquérito, falamos ainda das aulas de Histéria da Arquitec-
tura Portuguesa, nas quais Alves Costa cria uma disciplina muito operativa. Esta
nova disciplina distancia-se da formalidade com que até entdo as aulas de Histo-
ria tinham sido leccionadas. E assumida proximidade em rela¢do ao passado que
permitia observa-lo criticamente, aprendendo com ele, a semelhanga de como
ensinava Fernando Tavora. Tratava-se de uma nova abordagem da histéria, nun-

ca antes feita.
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Abstract

This work is the result of a study proposed in the discipline of Architecture’s Inves-
tigation Seminar. Based on the theme “genealogies in architecture”, it approaches the rela-
tion between Fernando Tavora with two of his disciples: Alexandre Alves Costa and Sergio
Fernandez, that together form Atelier 15.

We seek to clarify concepts as history and memory at the current context as well
as relevant episodes to the topic, such as the duality of discourse between John Ruskin and
Viollet-le-Duc, the prospect of Maurice Halbwachs, Frangoise Choay among others. We
point the valences of the discipline of History of Architecture to Project as an instrument, as
well as traditional memory. In order to suporte this, we highlight five studio projects.

A wider area called “Porto’s School”, highlights certain episodes as the Survey on Popular
Architecture in Portugal, the main thrust of community interest by the traditional issues, it
demonstrates the rational and simultaneously the poetic character of vernacular architec-
ture. In addition to the rediscovery of traditional identity provided by the Survey, we still
talk about the history lessons of Portuguese architecture where Alves Costa creates a very
operational discipline. This new discipline distanciates itself from the formality with which
hitherto the History lessons were taught. It is assumed the proximity to the past that allows
the critical observation and learning from it, like as tought Fernando Tdvora. It was a new

approach to history, never made before.
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“Falo de memoria e da memdoria. De uma pandilha de fantasmas, cada um me

deu sinal de mim. Realidade e fic¢do a diferenca desaparece quando ambas se

tornam passado, memoria. Medindo o equilibrio dos meus passos, o ritmo do
meu coragdo sustenta o ritmo das coisas.”

(Costa, 1982, p. 11)
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Introducao

Com esta dissertacdo procuramos revisitar a relacao entre a historia e a
memdria na arquitectura portuguesa. Direccionamos a investigagdo para a gera-
¢do que se seguiu a Fernando Tavora, por se tratar de um grupo de arquitectos
que o teve como mestre, e que viveu na sua formagdo o maior e mais significati-
vo periodo de mudangas na arquitectura portuguesa, nomeadamente na “Escola
do Porto”. Desta geragao, dos elementos mais activos na questao da histdria e
teoria da Arquitectura, dentro e fora do contexto académico, foram Alexandre
Alves Costa e Sergio Fernandez. Leccionaram na Escola Superior de Belas Artes
do Porto, posteriormente Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto,
onde sdo actualmente professores jubilados e estiveram envolvidos na fundagéao
da Escola de Arquitectura do Minho, e no Departamento de Arquitectura da
Universidade de Coimbra. A par do percurso activo no meio académico, desen-

volveram no atelier de ambos, o Atelier 15, diversos projectos que deixam adivi-
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nhar o interesse e paixao pela historia da arquitectura.

A historia nao se refere apenas a um conjunto de factos ou acontecimen-
tos passados, mas as caracteristicas que deles surgiram e se retrataram na lin-
guagem especifica da arquitectura, as tradigdes construtivas, a simbologia, que
caracterizam a identidade do pais. Da mesma forma, a Memoria nao se cinge
apenas ao seu significado mais volatil de lembranca pessoal, mas estende-se até
aos conceitos e elementos caracterizadores da identidade do ser portugués.

“O arquitecto trabalha manipulando a memoria, disso ndo ha duvida,
conscientemente mas a maioria das vezes subconscientemente. O conhecimento,
a informacéo, o estudo dos arquitectos e da histéria da arquitectura tendem ou
devem tender a ser assimilados, até se perderem no inconsciente ou no subcons-
ciente de cada um? (Siza, 1998, p.35)

No titulo, o “encontro da histdria com a forma arquitecténica” pretende
apontar a base desta dissertagdo: a historia, as tradi¢des do passado, enquanto
auxiliar de projecto. As imagens da arquitectura popular, retidas na memoria de
cada um, sdo instrumentos no imaginar de novas realidades, e que nos arquitec-
tos em questdo sao instrumentos activos e assumidos no desenvolvimento pro-
jectual. A histdria vai de encontro ao objecto. O passado chega até ao presente.
Porque afinal trata-se de perpetuar a nossa prépria identidade.

A estrutura divide-se em trés capitulos. Sdo eles: a Permanéncia da Me-
moria; Histdria da Arquitectura Portuguesa; Atelier 15.

O primeiro capitulo pretende abordar a questao da Memdria enquanto valor ins-
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trumental de projecto e enquanto objecto influenciador da prépria paisagem no
caso portugués. A permanéncia da memoria pressupde uma identidade cultural
reflectida na arquitectura que se relaciona com a memdria colectiva de que nos
fala Maurice Halbwachs. Ainda neste capitulo abordamos diferentes questdes
relativas ao valor histdrico, ideias tao distintas de arquitectura de autores como
John Ruskin, Viollet-le-Duc, Alois Riegl, Francoise Choay, entre outros.

Ainda neste capitulo, ja no arco temporal em que incide o tema do estudo, desta-
camos o Inquérito da Arquitectura em Portugal que tinha como objectivo identi-
ficar, caracterizar e catalogar os diferentes tipos de arquitectura vernacular exis-
tentes no territorio portugués. Os arquitectos envolvidos no projecto trataram
as expressoes alicercadas na arquitectura pré-estatal, a arquitectura primitiva ou
vernacular. Entre eles encontrava-se Fernando Tavora, responsavel pela regiao
do Minho. Num momento seguinte passamos a identidade portuguesa a partir
de Fernando Tavora. Continuando com a analise direccionada para a sequéncia
de “temas” que consideramos mais relevantes - memoria, identidade, histéria
e patriménio - procuramos encontrar o ponto de vista de Tavora acerca destes
topicos.

O segundo capitulo é referente a Escola e ao ensino da arquitectura, em
especial a disciplina de Histdria da Arquitectura Portuguesa. Como ja foi men-
cionado, Alexandre Alves Costa e Sergio Fernandez tiveram uma participagao
muito activa no ensino da arquitectura, e esse ¢ naturalmente um aspecto que

iremos tratar, sendo que a problematica em causa tem a ver com a permeabilida-
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de entre Historia e Projecto, a histdria enquanto instrumento de trabalho.

No terceiro e tltimo capitulo, “Atelier 157, é feita a ponte entre a teoria do
Atelier 15 e as obras construidas. Num primeiro momento damos lugar a analise
da metodologia do projecto, as etapas de trabalho, para depois passarmos aos
casos de estudo seleccionados. Estes casos de estudo sdo a recuperagao da al-
deia de Idanha-a-Velha (1995/2007), a Musealizacdo do Castelo Velho de Freixo
de Numao (1998/2006), o Centro Interpretativo e o Mosteiro de Santa-Clara-a-
-velha (2002/2008), a intervengao em o Lavadouro Publico (2002/2003) e Centro
Interpretativo da Afurada (2006/2013).

Apesar de se tratar de um conjunto de projectos diferentes entre si, tan-
to no contexto geografico e social, como na fun¢io, a dupla de arquitectos faz
questdo de transparecer sempre no objecto final a metodologia, que anda de méo
dada com a histéria e com a memdria da cultura portuguesa. Seja na tradigdo da
técnica construtiva, como vemos em Idanha-a-Velha, que combinam também
com novos materiais, que remetem para as formas antigas; seja em Freixo de Nu-
mao onde a intervengdo procura apenas ‘emoldurar” o territorio milenar e per-
mitir ao utilizador uma aproximacao as ruinas; ou entao no caso dos Lavadouros
Publicos da Afurada em que nem é tanto a forma e a imagem que remetem para
o passado, mas a funcio social que procura dar continuidade a uma actividade
tao antiga como ¢ a lavagem da roupa no tanque publico. Esta inten¢ao reflecte-
-se sobretudo na planta quadrada do volume, que por ser cruciforme potencia a

relagdo interior/exterior e a igual distribuicdo das mulheres pelo lavadouro de
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maneira a tornar esta actividade ainda mais sociavel para quem a pratica. Como
vemos, a simbologia da histéria e a memoria podem estar presentes na arquitec-

tura através de diferentes formas.

Em suma, procuramos que os trés capitulos se complementem, de ma-
neira a proporcionar de forma organizada a compreensao do tema. Como ja vi-
mos, comegamos por contextualizar de uma forma geral os conceitos tratados,
sendo os mais relevantes a histdria e a memoria na arquitectura, desde o confli-
to entre Ruskin e Viollet-le-Duc, até a um momento mais préoximo e mais rico
para a arquitectura portuguesa da segunda metade do século XX, o Inquérito a
Arquitectura Popular em Portugal. Nesta sequéncia surge Fernando Tavora que
marcou significativamente toda uma geragao de arquitectos, que ainda hoje dao
continuidade a sua memoria. Entre eles encontra-se Alexandre Alves Costa e
Sergio Fernandez, que ndo escondem a gratidao por Tavora, com quem tiveram

oportunidade de estabelecer uma relagdo muito préxima.
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I| A permanéncia da Memoria

Mais do que um determinado conjunto de caracteristicas que nos iden-
tifica enquanto povo de um pais, a questdo da identidade cultural aborda uma
camada mais profunda que vai além da epiderme do que é ser portugués. Ul-
trapassa os adjectivos qualificativos e submerge-se nos substantivos: a praga da
igreja; os sons dos pregdes no mercado, das roupas molhadas nos lavadouros; a
memoria das paisagens da nossa infincia e os versos de Camoes. Este capitulo
procura desenvolver uma reflexdo acerca da identidade, da memoria colectiva do
pais e consequentemente do seu patrimonio, de que forma se transpdem na ar-
quitectura portuguesa e de que forma estes conceitos se reflectem na arquitectura
desenvolvida pelo Atelier 15. Esta reflexdo pretende ser direccionada para a con-
di¢do da memoria, presentes no patriménio construido, ndo sé nos Monumentos
assim classificados, mas sobretudo nas simples construgdes que se foram repe-
tindo geragdo apds geragao, procurando a melhor forma de optimizar o espago,

obedecendo a uma continuidade na empregabilidade dos materiais.

27



Fig. 1 | Textura de parede em alvenaria de cantaria
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Raiz cultural - Identidade simbdlica e formal

Alexandre Alves Costa e Sergio Fernandez tém vindo a propor mais do
que uma forma de pensar a arquitectura tendo como instrumento a histéria —
propéem um novo modo de observar o Homem, o seu percurso. O tema que
abordamos estende-se além da historiografia, dos dados concretos e frios, esses
importam aos arqueélogos, historiadores, para quem os dados nao saem do pa-
pel. Para o arquitecto a histdria tem a ver com a tradigdo, a cultura, a que ndo ¢
alheio o processo de projec¢ao, mesmo que inconscientemente. Uma historia que
observa o homem através do prisma da memoria.

“Busco incessantemente a memoria, procurando os elos da cadeia que devera
construir o futuro, fora da terra de ninguém em que nos vamos tornando” (Cos-
ta, 2007, p.197).

Como se nos encontrassemos no ponto zero da histdria desvalorizamos
a sua necessidade, e quando o fazemos tendemos a investiga-la e a criar moralis-
mos, isolando-a e ignorando o caracter instrumental que ela pode, e deve alias,
ter. Numa sociedade que tende a aglutinar as diferentes culturas e tradi¢des numa
s0, surge uma nova necessidade de restaurar as nossas fundagoes, de assumir a
nossa identidade, a semelhanca do que aconteceu nos anos 1950, quando o Mo-
vimento moderno comegou a sofrer duras criticas quanto a sua frieza e processo
mecanico. A arquitectura precisa de ser humanizada. Como nos diz M. Heide-

gger (1962), a memoria é posta em causa por uma lingua técnica que funciona
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como a dos computadores, que tende a eliminar a lingua natural, a cultura tra-
dicional, que mantém o homem ligado a realidade. Esta supressao manifesta-se
como uma amputagdo traumatica. E através da memodria, que podemos evitar
que isto aconteca, utilizando em rede os estratos da histdria, trazendo-os para o
quotidiano sem os sacralizar.

Para comegar consideramos essencial rever as relagdes que podemos es-
tabelecer entre os proprios conceitos que derivam deste tema, o da memoria his-
torica. Quando falamos em histéria procuramos de uma forma geral, referirmo-
-nos a ideia de histéria que alberga mais do que um levantamento de dados, e
que chega a memoria colectiva e consequentemente a nogao de tradicao. Para
abordarmos este tema de forma concisa e correcta é importante esclarecer que
a historia, remete para a organizacao de toda a informagéo histérica, podemos
mesmo considera-la como um quadro de acontecimentos onde surgem os factos.
Esta é a histéria que mencionamos anteriormente, a historia fria e imparcial, que
se encontra acima dos diversos grupos e civilizagdes!. J& a memoria colectiva,
como Maurice Halbwachs esclarece, em “A Memoria Colectiva’, é referente a uma
corrente de pensamento de um determinado grupo social, que mantém do pas-
sado somente aquilo que estd vivo na sua consciéncia (1990, p.87-89). Ao con-
trario do que acontece na historia, nao existem linhas de separa¢ao nitidamente
definidas entre os factos ocorridos. De forma sintética resume-se a tempo, a sua
medic¢do. A percep¢ao do ritmo do tempo é crucial para o posicionamento rela-
tivamente ao passado, e para a consciencializa¢gdo da memoria colectiva.

1. “Dentro de um tal quadro, as divisdes propriamente que separam os paises sao factos historicos. (...) Estd
tudo sobre o mesmo plano” (Halbwachs, 1990, p.85)
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Fig. 2 | Relagdo da intervengdo em Freixo de Numéo com a paisagem
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Segundo a teoria de Emile Durkheim, abordada por Halbwachs, ainda
em “A Memdria Colectiva’, ao inverso do que acontece quando se encontra iso-
lado, o individuo ¢ obrigado a lidar com o tempo, a conhecer as suas conven-
¢Oes e a ajustar-se aos diferentes tempos e duragdes, quando em sociedade.? Isto
desperta-nos para as diferentes percepcoes da memoria, e resquicios dela que
compdem a paisagem. A intervengao em Freixo de Numao, do Atelier 15 (fig. 2)
¢ um dos diversos casos onde presenciamos a encruzilhada do tempo passado e
do presente. O Castelo Velho, vestigio de um passado longinquo, de tempos em
que os castelos vigiavam as paisagens, juntamente com os percursos e a torre
que observa o horizonte, permite essa leitura a partir da actualidade. Ou seja, é
possivel ler a histéria, sem no entanto, perder o contexto presente. No Atelier 15
isto acontece em todas as interven¢des em patrimonio cultural, de forma poética
mas ao mesmo tempo com uma resposta pragmatica. Existe, de facto, uma leitura
formal do passado, em que na “gramatica’ nota-se continuidade relativamente
a memoria, simultaneamente sem perder o “vocabulo” contemporineo, porque
como refere Alves Costa, “a histdria ndo para e dai ser anti-natural congelar qual-
quer momento do passado” (Costa, 2007, p.180). A semelhanca de Violllet-le-
-Duc, procuram na memdria os elos da cadeia que devem constituir o futuro.

Entdo, de que forma estd relacionada a memoria com a arquitectura?
Respondemos a esta questao com uma citagao de Alexandre Alves Costa pre-
cisamente acerca deste tema: “Chegamos a histdria, ndo por ela, mas pela ne-
cessidade que dela sentimos para o ensino, ou melhor, para a aprendizagem da
2. “Durkheim nio deixou de observar que um individuo isolado poderia ignorar o tempo que se esvai, e

achar-se incapaz de medir a duragédo, mas que a vida em sociedade implica que todos os homens se ajustem
aos tempose duragdes, e conhegam as convengdes” (Halbwachs, 1990, p.90)
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Fig. 3 | Wonderland, René Magritte, 1964
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arquitectura. (...) Ndo se pode projectar sem memdria, tal como ndo se pode
projectar sem a existéncia de uma relagdo com a vida” (Costa, 2007, p.153-154).
Para além de todas as questdes de caracter cientifico, a relagdo da memdoria com
a arquitectura resume-se a aprendizagem, consequente da continuidade e acima
de tudo, da observagao da realidade. Alexandre Alves Costa e Sergio Fernandez
acrescentam memoria a memoria, tornando esta relagao consciente, capaz de se
revalidar enquanto instrumento operativo de projecto.

Mas de que forma estd ligada a memoria colectiva a identidade pesso-
al? Daniele Vitale aborda este tema da identidade, estabelecendo uma ligagao
entre o ambiente que nos é familiar e a forma como projectamos a realidade
para nds mesmos. “Ha uma paisagem exterior que nos envolve e condiciona, e
uma paisagem interior que lhe corresponde” (Vitale, 2009, p.95). Ora, trata-se
de uma convicgdo do que somos enquanto povos, que se reflecte na forma como
interpretamos a realidade, e da qual devemos estar consciencializados nao so6
pelo caracter quase poético e filosofico do que somos, mas pelas razdes associa-
das a necessidade de compreender o passado para a constru¢do de um presente
solido e coerente, que da passos firmes na direc¢ao de um futuro consciente de
si mesmo. Encontramos na Historia da Arquitectura o reflexo da cultura - das
vérias culturas — que proliferam no nosso pais. E por isso, no nosso entender e
no de varios autores, o melhor meio de consciencializagao e de conhecimento
da bagagem cultural que transportamos. Mais importante do que a sucessao dos

acontecimentos que os historiadores nos apresentam como dados frios e conge-
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lados no tempo, a Histdria da Arquitectura Portuguesa, em particular a que foi
leccionada por Alexandre Alves Costa, pretende ser um instrumento para pro-
jecto, uma matéria maleavel capaz de fornecer solugdes na area metodoldgica,
nas intengdes e nas possibilidades de desenho. Citando Heidegger, trata-se de um
“recuo positivo ao passado no sentido de uma apropriagao produtiva (Heidegger
apud Costa, 2007, p.261)”. Assim, se a memdoria é o meio de conhecer a realidade
da tradigdo cultural, é através do patrimonio que essa realidade se exprime. En-
globamos o patrimoénio considerado monumento, bem como o patriménio que
se entende pela bagagem cultural adquirida por um povo, nao regulamentada
formalmente como conjunto de interesse pelas entidades proprias.

Mas como podemos estudar a Histéria da Arquitectura num pais que
apesar da pequena dimensao é composto por regides tao diferentes entre si, com
dinadmicas distintas, todas elas elementos construtivos da especificidade nacio-
nal? Sobre a questdao que tantas vezes se pde acerca da existéncia, ou nao, de uma
arquitectura portuguesa, diz-nos Alexandre Alves Costa: “sem o atrevimento da
hipdtese existe uma arquitectura portuguesa ndo me teria posto a busca do ca-
racter proprio do seu processo, que comprovado ou enriquecido no alargamen-
to e profunda investigacdo e debate, podera permitir uma leitura horizontal ou
tematica que abranja a totalidade das suas manifestagdes no espago e no tempo,
ou até, uma sistematizacdo do que temos chamado valores permanentes, mais do
que invariaveis” (Costa, 1998, p.38 ).

A diversidade que encontramos nas paisagens a medida que percorremos
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o pais, encontra correspondéncia nas diferentes culturas regionais, e formas de
as expressar, nomeadamente a arquitectura. Podemos explicar estes factos atra-
vés dos acontecimentos histdricos, desde as invasdes e ocupagdes do territdrio
por diferentes povos, ainda antes da fundagdo do pais, e até mesmo depois da
fundagao pela sectorizagao das regides, que devido a dificuldade de comunicagédo
acabaram por desenvolver tradi¢des proprias, desde a linguagem da arquitectura
as técnicas agricolas, por exemplo. Este patrimonio foi surgindo de forma lenta
mas sélida, mesmo que muitas vezes sem a noc¢ao do seu valor na consolidagiao
da identidade do pais, por se tratar de uma tradi¢do que responde sobretudo a
necessidades praticas, muitas vezes sem um suporte teérico. Podemos por isso
dizer que falamos de uma memoria que é sentida sem que para isso necessite de
preparagio académica ou formagéo cultural por pertencer a um lugar-comum do
ADN do “ser portugués”

“Até o mais limitado camponés consegue distinguir entre um campanario
antigo e um moderno. Esta vantagem de valor de antiguidade destaca-se niti-
damente, sobretudo, perante o valor historico que assenta numa base cientifica,
sendo que esta s6 pode ser adquirida indirectamente através de uma reflexdo
intelectual, ao passo que o valor de antiguidade se revela ao espectador imedia-
tamente, por meio da mais superficial percepc¢do sensivel (optica) e, por isso,
consegue falar directamente ao coragao.” (Riegl, 2013, p.33)

No caso portugués ¢é evidente esta desagregacao sobretudo na orientagao

Norte-Sul. A ocupagao territorial a norte por invasores barbaros e a sul por ara-
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bes inscreveu diferentes elementos culturais na identidade das regides, fazendo
do caso portugués uma mescla de culturas. Mais tarde, apesar da unificagdo do
territério num s6 reino, as profundas desigualdades regionais continuaram pre-
sentes, sobretudo devido as condigdes precarias das populagdes, que impediam
uma facil troca de conhecimentos. Podemos assim definir que a arquitectura
portuguesa assenta em duas vertentes sobre as quais se desenvolveu: a arqui-
tectura popular e a arquitectura primitiva. O etnélogo Jorge Dias, referido por
Alexandre Alves Costa (2009, p.87) descreve a primeira como a expressao de um
grupo que ocupa um territdrio amplo, subordinado por uma sé entidade politica
e econdmica, composto por diferentes partes integradas. Ja a segunda trata-se da
arquitectura especifica de uma regido, que se adapta ao local e as suas condigoes.
Esta expressao remete a uma sociedade pré-estatal, ja incutida na tradigao local
e por isso ¢ independente dos tipos de arquitectura das sociedades envolventes.
Devido a tradi¢ao cultural, é natural que a arquitectura popular inclua nas suas
caracteristicas elementos residuais da arquitectura primitiva ou vernacular, mas
apontamos também como causa o facto de ambas as arquitecturas serem uma
resposta bastante directa aos recursos disponiveis na regido.

Consciente da importancia do passado para o presente e para o futuro,
Alexandre Alves Costa propoe-se a identificar os valores permanentes da arqui-
tectura portuguesa que foram construindo a identidade cultural do pais e mar-
cando as nossas paisagens. Certamente por se tratar de uma expressao muito

proxima da arquitectura vernacular, como ja vimos anteriormente, a historia do
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caso portugués faz-se praticamente sem obedecer exclusivamente a canones for-
mais estabelecidos. Sdo reinterpretadas as novas formas importadas— sobretudo
de Franca e Italia— e adaptadas para uma “arquitectura socialmente util e ideolo-
gicamente neutra, diminuindo-lhe o horizonte de inova¢ao”, mas “eficaz e docil”
(Costa, 2005, p.50). A importancia da ac¢do que ocorre no espago em questao
é continua - a sua fung¢do contamina o desenho e a construgdo, nio utilizando
tanto critérios de coeréncia ou estilo. O estilo existe mas sobretudo na técnica
usada e ndo através de uma linguagem maioritariamente ornamental. “O estilo
ndo conta. Conta sim, a relagdo entre a obra e a vida.” (Tavora apud Figueira,

2002, p.89)

Valor histodrico e historicidade

a “heranca” do conflito Ruskin e Viollet-le-Duc

O valor histérico e a historicidade tiveram durante todo o percurso de
Alexandre Alves Costa e Sergio Fernandez uma relevancia particular — note-se
que o Concurso para a Obtengdo do Diploma de Arquitecto (CODA) de Sergio
Fernandez (Fernandez, 1964) teve como caso de estudo a aldeia de Rio Onor em
Braganga, que englobou a sua recuperagdo bem como equipamentos colectivos.
O percurso fora do meio académico é especialmente notéavel nas interven¢des em

patrimonios. Este tipo de exercicio, que evoca a memoria e a tradi¢ao do lugar,
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¢ 0 que mais destaca o atelier pelo sentimento de nostalgia em didlogo com uma
linguagem contemporanea.

Na verdade, a preservacdo do passado foi desde sempre um assunto que
mereceu a atencdo do Homem. O reconhecimento do patrimoénio histérico, ou
cultural, como um legado do passado, proporcionou a partir do seculo XIX, de-
bates intensos na arquitectura, que se prolongaram pelo século XX, até a contem-
poraneidade. Desde o “conflito” ideoldgico entre John Ruskin e Viollet-le-Duc,
passando por outros momentos como a Carta de Veneza, até ao nosso contexto
pela interven¢do dos Monumentos Nacionais da Direc¢ao Geral dos Edificios
e Monumentos Nacionais (DGEMN) e o Inquérito a Arquitectura Popular em
Portugal, todos tiveram a sua medida, reflexo nas intervengdes actuais em situa-
¢des de valor histdrico, desde os grandes simbolos da arquitectura monumental,
as intervenc¢des de menor escala que tém a ver com a paisagem ou edificios tra-
dicionais.

Importa retroceder até estes principais momentos, e rever do ponto de
vista do Atelier 15, os grandes debates no ambito das interven¢des em patrimo-
nios, edificios de importancia histérica pelo motivo da histéria andar de méos
dadas com a memoria, que teve tanto impacto no percurso tomado pelo Atelier.

“Desde os finais do seculo XVIII, Histéria designa uma disciplina cujo
saber, sempre bem acumulado e conservado, lhe empresta as aparéncias da me-
moria viva no proprio tempo em que ela a ultrapassa.” (Choay, 1982, p.20)

Apesar de remontarem ao século XIX, John Ruskin e Viollet-le-Duc pos-
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suem dois pontos de vista ainda hoje muito discutidos, e também actuais, por
apontarem argumentos relevantes e validos ainda na actualidade. Dentro do arco
temporal em que incide o nosso tema identificamos arquitectos que seguiram
uma direc¢do mais “ruskiana” e outros uma direc¢ao que se assemelha mais a de
Viollet-le-Duc. Dentro do préprio percurso do Atelier 15 encontramos exemplos
de metodologias ou principios que se aproximam tanto da doutrina de Ruskin
como na de Viollet-le-Duc, como iremos ver adiante. Estes dois personagens da
critica da arquitectura ajudam-nos hoje a responder a pergunta “O restauro sera
sinénimo de cdpia do objecto original?”.

Para compreendermos melhor o surgimento destas duas correntes de
pensamento, é importante referir que a Europa passou pela Revolugao Industrial
de 1760 até a década de 40 do século seguinte. Como sabemos foi um separa-
dor de dguas na histéria que trouxe consigo pensamentos divergentes quanto
ao rumo da arte, em particular da arquitectura. Em Inglaterra, Carlyle define
a oposi¢do entre o organico e o mecénico (Carlyle apud Choay, 1982, p.145). E
defendida a teoria de que tudo na sociedade passa a ser regido pelo célculo in-
dustrial, inclusive a organizagdo cognitiva do Homem. Este tipo de pensamentos
abre caminho a duas grandes correntes doutrindrias no ambito da questdo do
restauro do patrimonio: a anti-intervencionista — que nostalgicamente pretendia
congelar o passado; e a corrente intervencionista — que pelo contrario, era a favor
das novas tecnologias construtivas e da nova organizagdo mecanizada do mundo

material. Ironicamente o Intervencionismo surge em Franga, que era entdo um
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Fig. 4 | Estudo de capitel, Ruskin
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pais de caracter maioritariamente rural; e o “anti-intervencionismo” em Inglater-
ra, ber¢o da Revolugdo Industrial.

John Ruskin, principal figura do anti-intervencionismo, interessa-nos
em primeiro lugar por ter sido o primeiro autor a mencionar o valor da con-
servacio das arquitecturas vernaculares e de interesse patrimonial. E notéria a
consciéncia, prematura para a época, da relagdo entre patrimoénio e memoria,
que defendia em detrimento de uma cultura mecanizada. Fran¢oise Choay cita
John Ruskin: “Nos podemos viver sem ela [arquitectura], adorar o nosso Deus
sem ela, mas sem ela nao podemos recordar” (Ruskin apud Choay, 1982, p.147).
Compreende-se assim, a valorizagdo do trabalho manual e até mesmo da nostal-
gia permanente relativamente ao passado, a histdria e o gosto pelo pitoresco. Estes
principios vao ser mais tarde os pilares do movimento Arts and Crafts, liderado
por William Morris. Ruskin é o primeiro a demonstrar interesse pelos conjuntos
habitacionais mais humildes através de uma abordagem afectiva, logo seguido
por Morris. A arquitectura considerada menor torna-se parte de um novo tipo
de monumento, devido a toda a bagagem tradicional, historica e a memoria que
lhe era inerente.

Revemos algum deste conservadorismo em algumas das arquitecturas de
Fernando Tavora, nomeadamente no restauro do Palacio do Freixo. Nao optou
por nenhum tipo de intervengdo radical, pelo contrario. O arquitecto ndo adi-
ciona nenhum elemento que marque a sua propria contemporaneidade, pelo que

até mesmo as técnicas utilizadas se aproximaram ao maximo das técnicas utili-
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Fig. 5 | Palécio do Freixo
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zadas no momento da construgdo original do paldcio, que teve como arquitecto
Nicolau Nasoni. “(...) obrigatoriamente compativel com a releitura do fluir da
historia, [Tavora] manipula os elementos do real para os clarificar” (Costa, 1999,
p-14). Nesta tentativa de se manter fiel ao projecto inicial, Tavora chegou mesmo
a projectar um plano para o exterior do paldcio que tinha algum do radicalismo
de Ruskin. Com este plano, tentou transladar um edificio industrial, construido
posteriormente ao lado do paldcio, e que quebrava a simetria dos jardins barro-
cos envolventes. Ao mudar este edificio, Tavora restaurava o equilibrio entre o
espaco exterior e interior. Tal ndo aconteceu devido aos custos elevados, mas a
ideia comporta um radicalismo que poderia ser partilhado por Ruskin. “Tavora
ndo é um restaurador e nunca actua a favor de uma época ou de um estilo contra
outros” (Costa, 1999, p.17).

A leitura de monumento a partir da arquitectura vernacular de que fala-
vamos, revé-se em Idanha-a-Velha, onde apesar da vontade de intervir, é visivel
o elogio a memoria e a arquitectura anénima, que Alexandre Alves Costa e Ser-
gio Fernandez poeticamente constroem. “O que a distingue [Idanha-a-Velha] é
o seu potencial de nostalgia que torna a constru¢do do novo mais urgente e a
esperanga no futuro, mais fundada” (Costa, 2007, p. 199).

No entanto, o elogio a memoria aparenta ser a Unica aproximagao pos-
sivel, uma vez que até mesmo a nostalgia pelo passado presente no Atelier 15 ¢é
bastante mais ponderada em comparagao ao movimento anti-restauro inglés. Se

este ultimo condena a arquitectura a ruina e posteriormente a morte, a dupla de
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Fig. 6 | Desenho de Viollet-le-Duc
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arquitectos do Porto procura retomar a esséncia do objecto, sem no entanto con-
gelar a histdria, ou prender-se apenas a ela. “Apetece-nos construir a vertente que
garanta a relagao estavel e serena com o mundo a quem fornecemos o esperado,
na continuidade da repeti¢do das formas e dos temas (...)” (Costa, Fernandez,
2014, p.57).

E se por um lado presenciamos o “anti-intervencionismo radical”, como
refere Francoise Choay na Alegoria do Patriménio (1982, p.155), em oposi¢do
encontramos a doutrina do restauro, liderada essencialmente por Viollet-le-Duc.
Apesar de ser um pensamento diferente, foi antecedido pelos também franceses
Mérimée e Vitet que comegaram por evidenciar os elevados danos causados pela
ignorancia na area da conservagao e do restauro. Foram responsaveis pelo incen-
tivo da instrucdo na disciplina de Histéria da Arte que consideravam essencial
para os arquitectos que estivessem envolvidos nas questdes relacionadas com a
manutengio de edificio. Viollet-le-Duc mantém-se afastado desta perspectiva de
restauro convencional e procura uma vertente que escandaliza a corrente mais
tradicional. Manteve apesar disso o discurso apologista das interven¢oes funda-
mentadas nos documentos e conhecimentos histéricos.

Coube a Viollet-le-Duc articular numa teoria os elementos que até entdo
estavam dispersos, tornando o restauro numa disciplina auténoma, visto que até
ai os critérios de interveng¢do eram bastante dispersos e incoerentes. O arquitecto
francés era apologista de uma arquitectura vanguardista e provida da tecnologia

mais recente, chegando a prever a construgdo de arranha-céus e grandes estru-
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Fig. 7 | Desenho de Viollet-le-Duc
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turas metdlicas revestidas a pedra — é por isso considerado por diversos autores
um dos precursores da arquitectura moderna. Apesar das técnicas usadas serem
contempordaneas a época, elas eram utilizadas para recriar uma arquitectura que
fosse fiel a identidade da cultura gética, por Viollet-le-Duc considerar que este
estilo era completo, um organismo perfeito cujo sistema estrutural era logico e
total. Procurou por isso por em evidéncia os valores estruturais da arquitectura
gotica. Pode concluir-se, citando Frangoise Choay sobre Viollet-le-Duc: “restitui
ao objecto restaurado um valor histdrico, mas nao a sua historicidade” (Choay,
2011, p.133).

E inegdvel que esta posicdo face ao restauro provocou controvérsia e
discordia, sobretudo no século XIX, mas é necessario referir que a sua teoria
acerca das intervengdes em edificios antigos foi composta com base em estudos
que acabavam por sustentar toda a ideia de que era necessario intervir e dar uma
nova linguagem para que a histéria nao se transformasse em ruina. Assim, ao
recusar a ideia de ruina, era apologista da intervengao para que se devolvesse ao
edificio o seu estado original, ou o que poderia ter sido. Para isso recorria a partes
edificadas remanescentes ou a edificios da mesma época que fossem idénticos.
Apesar de toda a investigacao tedrica que existia por tras dos seus trabalhos,
Viollet-le-Duc foi duramente criticado por incluir uma certa dose de suposigio.
Nao tinha qualquer pudor em colocar-se no papel de autor original do edificio,
imaginando elementos que nunca teriam existido, mas que julgava estarem pre-

vistos. No entanto, é necessario referir que grande parte destas intervengoes ja se

55



56



O encontro da Historia com a forma arquitectdnica

encontrava num estado muito avangado de degradagdo. “Restaurar um edificio,
ndo é manutencao, reparar ou refazer, é restabelecé-lo num estado completo que
pode nunca ter existido a dado momento” (Viollet-le-Duc apud Choay, 2011,
p-175). Encontramos neste ponto similaridades com o trabalho de Alexandre Al-
ves Costa e Sergio Fernandez, quer no atelier, como na metodologia das aulas de
Historia da Arquitectura Portuguesa, como iremos ver no ultimo capitulo, que
posteriormente tiveram continuidade nos exercicios praticos das aulas de Histo-
ria de Arquitectura Portuguesa do professor Rui Lobo, cujas aulas frequentamos,
no Departamento de Arquitectura de Coimbra. A pressuposicdo com base nas
reminiscéncias do que resta do edificio, bem como a andlise da arquitectura desse
mesmo periodo histérico permitem chegar a uma conclusido para o exercicio de
projecto.

A interpretagdo de Viollet-le-Duc acerca da vertente “ruskiana” teve efei-
to, ainda que esbatido, no que consideramos hoje o restauro: “Eu nao sou daque-
les que ficam desesperados com o presente e langam um olhar nostalgico para o
passado, mas é necessario investiga-lo com cuidado, com sinceridade, nao ficar
preso a fazé-lo reviver, mas a conhecé-lo, para que nos possa servir. Nao posso
admitir que se imponha a reprodugédo de formas de arte antigas [...].” (Heidegger
apud Choay, 2015, p.263). Concordamos com Frang¢oise Choay quando diz que
Viollet-le-Duc “néo é nostalgico com o passado, mas sim com o futuro” (Choay,
2011, p.33). Apesar de ter sido em Franca onde teve mais popularidade, a sua

teoria intervencionista alargou-se a praticamente toda a Europa.
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Fig. 8 | Intervencdo na muralha romana de Idanha-a-Velha
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De uma forma geral, Alves Costa e Sergio Fernandez provam nas suas
obras que o patrimonio deve ser valorizado e sobretudo vivido, para que nao caia
na teia do destino museologico. Deve ser utilizado. J& no século XIX Viollet-le-
-Duc era defensor da ideia de que era prioritario criar uma relagdo de proximida-
de entre o patrimoénio e a populagao. Igualmente Alois Riegl e Gustavo Giovan-
noni repetiram sucessivamente a importéancia de atribuir novos usos e nao apenas
criar uma semelhanga ao objecto original. Tendo mais uma vez como exemplo
Idanha-a-Velha, este principio viu-se aplicado no novo programa dos Palheiros
de S. Damaso. Este volume passou a albergar laboratérios que se prendem com
actividades arqueoldgicas. Neste objecto em particular é especialmente visivel
um significado histdrico, que na verdade é contiguo a todo o conjunto de Idanha:
existe uma claro desejo de manter legivel o valor antropolégico e tradicional do
lugar, e simultaneamente de forma coerente 1é-se a transi¢do para a contempo-
raneidade, onde as pedras marcam o ritmo do tempo, a par de novos materiais.
A semelhanca de Viollet-le-Duc é clara a presenca do valor histérico aliada ao
desejo de modernidade.

O desejo da reutilizagao do espago direccionou os discursos para as inter-
vengoes relativas a conservagao e restauro de edificios e sitios. Esta neste motivo
subentendida a crescente consciencializagdo por parte do Homem para a impor-
tancia das suas raizes e tradi¢des, que s6 se conseguem manter fiéis a si mesmas

para as geragdes vindouras através da conservagao.
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Em 1931, acontece o I Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos
de Monumentos Histdricos, em Atenas, onde se discute a questao dos monu-
mentos, os métodos de conservacio, restauro, as suas defini¢des, entre outros. A
ideia que mais se destacou e que teve mais efeitos na pratica da arquitectura foi a
consideracdo dos monumentos antigos como uma heranga do passado e a cons-
ciencializa¢do da responsabilidade da gera¢ao de entdo perante o patrimonio
para que chegasse as geragoes futuras. A crescente aplicagao do documento cria-
da neste Congresso, a “Carta de Atenas” (1931), e a consequente complexidade
que se desenvolve em torno do mesmo, requeria uma revisao dos artigos, o que
acabou por acontecer no II Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos
de Monumentos Historicos, em Veneza, em Maio de 1964, dando entao origem a
Carta de Veneza.

Este documento serve ainda hoje como base do ICOMOS, sigla de In-
ternational Council on Monuments and Sites (Conselho Internacional de Monu-
mentos e Sitios), uma organizacdo nao-governamental criada em 1965, com o
objectivo de proteger os monumentos e sitios de interesse patrimonial. Esta acti-
vamente ligado a UNESCO, como 6rgéao consultor e de colaboracao.

Compreende-se assim a relevancia da Carta de 1964 ainda hoje presente
na arquitectura actual, veja-se uma vez mais a interven¢do de Tavora no Pala-
cio do Freixo. “Do siléncio, a interven¢ao activa e transformadora do préprio
edificio, a novidade é a consideragdo da histéria como matéria de um projecto

de autor” (Costa, 1999, p.15). Apesar de ndo ser uma normativa respeitada em
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Fig. 9| Mosteiro de Santa Maria de Bouro
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todos os casos, existem situagdes em que serviu como regra base do projecto,
como acontece na interven¢ao de Souto de Moura no Mosteiro de Santa Maria
de Bouro, em que se distingue de forma clara o novo da pré-existéncia, numa
leitura do espago semelhante a de Viollet-le-Duc. Tal como refere Jorge Figueira
na Revista Patrimonio, “hipotéticamente é proxima da sensibilidade ruskiana,
mas de facto esta mais de acordo com a abordagem de Viollet-le-Duc” (Figueira,
2013, p. 18). A antiga estrutura monastica encontrava-se a data da reconversao
ja em estado de ruinas, porém nao muito avangada. O que o arquitecto faz, por
se tratar de uma reconversao para uma utilizagdo diferente, é a apropriacdo das
pedras da ruina para a modelac¢io do edificio, que nao corresponde exactamente
a forma original. “Para o projecto as ruinas sio mais importantes que o mosteiro,
ja que sao material disponivel, aberto, manipulavel tal como o edificio foi durante
a historia” (Souto de Moura, 2001, p.5). Por outro lado, Alves Costa associa esta
intervengdo a um certo romantismo aparente presente na ruina.3

Para a arquitectura portuguesa, a consideracdo de conjuntos urbanos e
rurais como interesse patrimonial, presente na Carta de Veneza, foi o iniciar de
uma nova fase de estudo e protec¢do da arquitectura vernacular. Agora, estavam
também em causa as arquitecturas modestas e ndo apenas as monumentais na
considera¢do do patriménio. Nao podemos deixar de voltar a referir o caso de
Idanha-a-Velha ou de Freixo de Numao, ambos do Atelier 15, onde existe esta

justaposicao entre antigo e novo, apesar da continuidade mantida.

3. “O aparente romantismo da posi¢io, humildemente passiva em relagdo a interpretagdo dos valores da
histéria do edificio, esconde a transformacio absoluta da construgdo em obra de autor, na sua totalidade”

(Costa, 1999, p.16)
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Fig. 10 | Exposicdo do Mundo Portugués, 1940
Fig. 11 | Actividades rurais, anos 1950
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Identidade Portuguesa

Antagonismos entre arquitectura de Poder e arquitectura vernacular

Podemos definir nos anos 1940 um conjunto de momentos-chave que
desencadearam o inicio do debate sobre a arquitectura moderna versus a arqui-
tectura tradicional no contexto portugués, tendo pela primeira vez como base
o cruzamento da bagagem cultural com a tradigdo e a contemporaneidade, ga-
nhando voz em 1947 com Tavora, ainda estudante de arquitectura, na publicagdo
“O problema da casa portuguesa”. Antonio Bandeirinha (1996) considera que
apesar do debate ndo existiu uma ruptura entre a arquitectura moderna e o novo
modelo mais interessado na arquitectura tradicional, por a primeira geragao de
arquitectos modernos portugueses ter uma consciéncia ideoldgica bastante fragil
e mal fundamentada, podendo antes dizer-se que ocorreu uma “transformagio

do processo” (Bandeirinha, 1996, p.22).

Por altura da Segunda Guerra Mundial, Portugal atravessa um momento
de hesitacdo: uma guerra ausente mas que exige mudangas face a uma Europa
fervilhante. E necessdrio demonstrar a imagem de um Estado ocidental moderno
preocupado com a populagdo, e simultaneamente com a valorizagdo do patri-
monio tradicional. A Exposi¢ao do Mundo Portugués, em 1940, comega por ser
um dos indicadores da linguagem fascista e das suas inquietagdes. A dualidade

entre o moderno e o tradicional é disso resultado. Se por um lado ha cuidado em

4. O texto foi publicado pela primeira vez no semanario Aléo, em 1945, e s6 em 1947 na revista Arquitectura.
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Fig. 12 | Fotografia tirada por Keil do Amaral durante o Ingérito
Fig. 13 | Exibi¢éo de aldeia portuguesa na Exposicio do Mundo Portugués
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demonstrar a hegemonia da patria através do uso grandioso da modernidade
que projecta a hegemonia do regime, também ¢ elogiado o Portugal rural das
provincias, como um enfeito etnografico. Esta dualidade moderno/tradicional
estd presente na exposicdo de 1940. A vontade de representar o Portugal rural na
Exposi¢ao é concretizada por Cottinelli Telmo, arquitecto-chefe da Exposigao.
E ele que inclui uma grande érea destinada a exibicdo das “aldeias portuguesas”,
(fig.13) entregue a Jorge Segurado. Trata-se nas palavras de Anténio Bandeirinha
de um “pastiche de imitagao ruralista, tao patético, superficial e efémero, que o
proprio Raul Lino tem relutancia em fazé-lo” (Bandeirinha, 1996, p.28).

A promogdo da doutrina da Casa Portuguesa convém ao Estado Novo,
que refugiando-se no argumento da conservagdo da arquitectura tradicional,
procura também a transmissao da imagem de um pais agricola, de maneira a
manter uma vulneravel estabilidade econdémica e uma populagao maioritaria-
mente analfabeta, privada da basica liberdade.

A semelhanca do que se passou noutros paises europeus, como Espanha
e Itélia, verificamos que no momento apds a “euforia” Moderna houve a neces-
sidade de reencontrar as raizes da tradicdo popular. Como iremos ver, no caso
portugués, o Inquérito teve um reflexo directo na forma de pensar a arquitectura,
e foi crucial para que a segunda “geracao moderna” tomasse consciéncia da sua
propria identidade e que olhasse a arquitectura vernacular e a memdria da tradi-
¢do portuguesa de forma diferente. E sobre este ponto que nos iremos centrar, e

niao numa narrativa histérica.
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Fig. 14 | Rio de Onor
Fig. 15| Ilustragdo da Casa Portuguesa, Raul Lino
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E desde a primeira geracdo romantica na primeira metade do século XIX
que surge uma tentativa de identificagdo da “arquitectura portuguesa’, muito
direccionada para a arqueologia e arquitecturas histéricas e patrimoniais. S6 a
partir de 1870 nasce o interesse pelo pais verdadeiro. Até entdo o mundo rural e
o povo e a sua tradi¢do eram apenas idealizados por intelectuais citadinos. Nao
é por isso uma surpresa que quando passou a haver necessidade de ser feito tra-
balho de campo, e estes intelectuais se depararam com uma realidade bastante
precaria e desconfortavel, tenham surgido consideragdes negativas que ajudam a
compreender a atitude negativa face a identidade cultural, por parte da sociedade
intelectual.” E s6 na passagem para o século XX que a arquitectura popular ad-
quire uma presenca relevante na arquitectura portuguesa. Este interesse comeca
por se reflectir nas primeiras sistematizagdes de habita¢ao popular de Rocha Pei-
xoto — “Os Palheiros do Litoral” (1898) e “A Casa Portuguesa” (1904). Seguem-se
os inquéritos particulares realizados por Raul Lino e Carlos Ramos.

Sobretudo apds o Congresso de 1948 existe uma aderéncia significativa
ao Movimento Moderno por parte dos arquitectos portugueses. Encontramos
para isso explicagdo na consciencializagdo da politica de propaganda inerente a
“Doutrina da Casa Portuguesa” de Raul Lino. No entanto, no decorrer dos anos
1950 este Movimento comega a demonstrar-se ideologicamente vazio, por ser
importado de outros paises com realidades em muito diferentes da nossa. Surge
entdo a necessidade de encontrar um novo paradigma. Em 1945, Fernando Tavo-
ra, ainda estudante da ESBAP, publica o texto “O Problema da Casa Portuguesa”

5. “A partir dessa altura a inteligenzia portuguesa passa a cultivar uma atitude negativa face a nossa identi-
dade cultural” (Cardoso, Leal, Maia, 2013, p.12)
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Fig. 16 | Fotografia de espigueiro tirada durante o Inquérito, Zona I
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onde tece uma dura critica as ideias nacionalistas de Raul Lino, e defende uma
nova posi¢ao da arquitectura portuguesa, que considerava estar ainda por estu-
dar, quer do ponto de vista da arquitectura cldssica como popular. Estao lancados
os dados para um novo paradigma.

A Revista Arquitectura tem um papel importante neste processo, e foi
precisamente nela que Keil do Amaral publicou o artigo “Uma iniciativa neces-
saria”®, onde formulou as ideias-chave do Inquérito. As bases do Inquérito come-
¢avam a ganhar forma. Um dos principais objectivos deste projecto era permitir
o estudo da verdadeira arquitectura popular e regista-la antes que desaparecesse.
Finalmente em 1955, com o patrocinio do governo - e apos a censura de outros
inquéritos - o Inquérito da Arquitectura Popular em Portugal tem inicio. O ter-
ritério é organizado por regides, onde todos os grupos procuram identificar as
diferentes “variantes” na arquitectura popular portuguesa. O grupo da Zona 1
(Minho, Douro Litoral e Beira Litoral), liderado por Fernando Tavora, vai mais
longe ao relacionar a Histéria e a Geografia com as formas de construir, o que
vem comprovar aquilo que Tavora ja tinha dito em 1945: “o Homem e a Terra
sao dois elementos fundamentais que condicionam esta arquitectura realizada
dentro da verdade portuguesa” Os trabalhos de inquérito tiveram a duragao de 3
meses, mas foi s6 em 1961 que o Sindicato Nacional de Arquitectos publicou em
2 volumes o resultado dos trabalhos.

O Inquérito foi um elemento fundamental para a reestruturagio da Es-

cola do Porto, nomeadamente para as reformas aplicadas a partir de 1957 , ao

6. Keil do Amaral. “Uma iniciativa necesséria, Arquitectura, 22 sérieAno XX, n°14, Abril 1947
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Fig. 17 | “Recuperagio de Aldeias - equipamento colectivo. Rio de Onor,
Braganga’, Sergio Fernandez, 1964. Levantamento do existente, algado e
plantas. Proposta para a “Casa do Povo’, algados.
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permitir a leitura da matriz racionalista com a arquitectura popular. “Fiz o meu
curso todo com essa influéncia do Inquérito sobre nés. Quase que podia resumir
aminha aprendizagem na Escola a Corbusier e ao Inquérito. De repente os arqui-
tectos modernos, os melhores, lutavam por uma arquitectura moderna.”

Em meados dos anos 1950, os alunos comecam a demonstrar interesse
pela arquitectura regional, que se torna visivel sobretudo nos temas abordados
nos CODA (Concurso para a Obtengdo do Diploma de Arquitecto). Sergio Fer-
nandez foi um desses alunos cujo CODA incidiu neste tema, mais propriamente
na recuperacdo do edificado em aldeias: “Recuperacao de Aldeias - equipamento
colectivo. Rio de Onor, Braganga” (1964). Numa experiéncia “com um certo ro-
mantismo’, procurava-se responder as necessidades da popula¢do “em ambiente
politico adverso e sem o necessario rigor cientifico” (Fernandez, 1964, p.143), o
entdo estudante Sergio Fernandez chega a conclusoes aplicaveis a intervengdes
em areas rurais, tais como ter em conta os habitos e os recursos da povoagao,
adquirir os conhecimentos da populacao e as suas preocupagdes, e sempre quer
possivel inclui-la no processo. “Isto foi uma experiéncia em termos arquitecto-
nicos talvez inconsequente; (...) deu-nos conhecimento sobre a importancia que
a proximidade aos utentes tem na nossa profissio” (Fernandez, 2011, p.49). Ou
seja, o papel da Antropologia, a semelhanga do que aconteceu no Inquérito, é
crucial. O estudo dos hébitos, da forma como se vive, acompanha o estudo da
morfologia urbana e da forma arquitecténica.

E especialmente visivel neste caso a proximidade mantida entre a Escola
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Fig. 18 | Vill'Alcina, em Caminha, 1973. Planta, cortes, alcados
Fig. 19| Vill'Alcina, em Caminha, 1973. Fotografia
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e o Inquérito, sobretudo devido a liga¢ao de arquitectos como Fernando Tavora e
Octavio Lixa Filgueiras a ESBAP. Esta relagdo traduziu-se no incentivo por parte
dos professores, para a interac¢ao entre os alunos e o trabalho de campo, para
tomarem conhecimento da realidade social do pais, de modo a que a tradigao
construtiva fizesse parte integrante e operativa do desenho de projecto. Através
desta metodologia que se comegava a enraizar no seio da Escola nasce um in-
teresse renovado pela arquitectura vernacular, a base de uma nova arquitectura
pensada por Tavora, que procurava uma forma de manter a modernidade sem
recusar a procura da autenticidade da tradicao portuguesa.

De uma forma pragmatica podemos afirmar que a maior tradugao do In-
quérito na arquitectura portuguesa passou por conseguir que se pudesse incluir,
sem reservas, a vontade de encontrar uma arquitectura que preenchesse o vazio
emocional deixado pelo Movimento Moderno, uma nova metodologia para pen-
sar o espago, ndo abandonado a componente cientifica, mas aceitando a memoria
e as sensagoes a ela associadas, que ndo era possivel através do racionalismo do
modernismo, sem no entanto se desligar dele. “Ser portugués é ser instinto que
mistura o universal e o apego ao territério vivido” (Figueira, 2002, p.59).

Alexandre Alves Costa cita Paulo Varela Gomes (2007): “A arquitectura
portuguesa «progrediu» sempre pela domesticagdo dos impulsos cosmopolitas,
através de uma mistura de Nostalgia do passado e de assung¢do daquilo que, nos
procedimentos tradicionais, ¢ intrinsecamente adaptavel as circunstancias. Foi o

que sucedeu nos anos 60. E foi a dltima vez que isso sucedeu.”
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Alexandre Alves Costa e Sérgio Fernandez estudaram, e estiveram sem-
pre bastante envolvidos neste ponto, enquanto alunos e posteriormente docentes
na Escola Superior de Belas-Artes do Porto. E natural que o Inquérito se tenha
reflectido na forma de pensar o espaco e a forma. Partilhdmos o principio de
Christian Norberg-Schulz em que “participar ou fazer parte de uma cultura,
significa saber usar os seus simbolos” (1998, p.52), mas para isso é necessario
conhecé-los, e conhecer a raiz da tradi¢ao popular arquitecténica. Pensamos por
isso que para Tavora e consequentemente para os seus discipulos, particular-
mente para o Atelier 15, o Inquérito foi mais do que um projecto de levantamen-
to de linguagens regionais. A casa de Caminha, Vill'Alcina, da autoria de Sergio
Fernandez (fig. 18, fig.19), ¢ uma sintese dos conhecimentos apreendidos através

do Inquértio, da experiéncia em Rio de Onor.

O legado de Fernando Tavora

Foi a partir de Fernando Tavora que Alexandre Alves Costa e Sergio
Fernandez encontraram na histdria “a fun¢do de conhecer a existéncia das ma-
nifestacdes do homem e determinar as possiveis constantes que essa existéncia
aparenta” (Tavora, 1993, p.5) e entenderam o contributo que pode trazer para a
arquitectura. Por esta simbiose de conhecimentos e pensamento consideramos

que é de interesse para o presente estudo abordar determinadas questdes que
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envolvem Tavora e que foram - e sdo — importantes para a leitura do Atelier 15.

Fernando Tavora passou a infancia em solares — propriedades da familia-
entre o Minho e a Bairrada, e nas praias da Figueira da Foz. Percebemos assim a
ligacao especial que manteve com o Norte e Centro do pais, e a proximidade com
a histéria. O seu pai, um dos fundadores da revista Gil Vicente, era uma pessoa
interessado nas questdes artisticas, o que certamente tera contribuido também
para a formacdo académica e predisposi¢do para a aprendizagem da Histdria da
Arte. A visdo geral que a histdria lhe possibilitou acerca da arte, permitiu que fos-
se capaz de fazer a distin¢do entre as licdes constantes e inalteraveis, dos costumes
passageiros. “Confunde-se a Grande Tradigdo, a tradigdo das constantes, com as
pequenas e passageiras tradi¢oes.” (Tavora, 1993, p.6)

“Embora ele fosse um homem muito interessante, de formagido moderna
(o seu grande idolo era o Corbusier), e portanto, temos ideia que os homens de
formacdo moderna que nao tem uma ligacdo a histdria, mas o arquitecto Tavora é
um arquitecto de transi¢do, ja ndo era bem um arquitecto moderno. Eu diria que é
um arquitecto mais poés-moderno do que moderno, ele foi um arquitecto que fez
uma critica a0 movimento moderno sem por de parte o movimento moderno.”’
Nas suas ligdes, Tavora esclarecia, a semelhanca do que nos diz actualmente Alves
Costa, que o territério nacional foi moldado e organizado por povos de diferentes
culturas, que se regiam pelo bom senso, pelo equilibrio, tendo por base a conti-
nuidade da sua modéstia - e foi precisamente com esta continuidade integrada

com que construiram a heranga cultural que hoje herdamos. Esta é a constante

7. Referido por Alexandre Alves Costa na entrevista no Anexo
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Fig. 20, 21, 22 | Casa de Férias em Briteiros, 1990
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experiéncia ao longo da histdria, que Tavora entendia que se deveria manter, em
detrimento dos estilos ciclicos. Trata-se de repor a unidade, o equilibrio e a inte-
gracdo. Nao pretendia manter um estilo, mas manifestar a modernidade através
das condicionantes da vida do homem. Falamos da tradigédo. E falamos de cultura
como meio de conhecer a tradicao.

No entanto, “ndo se deduza daqui que julguemos possivel voltar ao que ja
foi (...); parece-nos, sim, que havera que procurar-se o essencial desse passado
que recordamos com saudade e tal essencial chama-se unidade, coesdo, equili-
brio, integragdo” (Tavora, 2007, p. 67). Exemplo desta procura de sabedoria no
passado é a Casa de Férias em Briteiros (1990) onde a recuperacao da habitagao
enaltece caracter tradicional sem negar uma certa modernidade. E ainda, a ho-
menagem a técnica construtiva utilizada originalmente na Casa da Rua Nova
(1987), em Guimaraes, em que o arquitecto desenha “aberturas” na parede, que
permitem vizualizar a antiga estrutura de madeira.

Para essa procura dos elementos essenciais do passado Tavora considera
como sendo o instrumento de observagio indispensével o desenho, tdo impor-
tante para a Escola do Porto sobretudo a partir da direcgdo de Tavora.

Em “Da Organiza¢ao do Espaco” (1962, p.21), Fernando Tavora define
dois tipos de participag¢ao que ajudam a definir a construgao do todo da histéria.
Sao elas a participagdo horizontal e a vertical. A primeira é a que tem a ver com as
redes criadas entre elementos da mesma geragao. Ja a segunda “prende homens

de geragoes diferentes em obra que se processa ao longo de um periodo de tempo
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Fig. 23, 24,25| Casa da Rua Nova, Guimarées, 1987
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que ultrapassa a dimensdo da geragao” (Tavora, 2006, p.21). No entanto diz-nos
que a esta continuidade deve ser aplicado um método que envolva a colaboragao
continua em vez de apenas participagao.

A semelhanga do que vimos j4 anteriormente quanto & questdo do
conhecimento intelectual na opinido de Alois Riegl, também Tavora defende que
a forma mais compreensivel para o observador é aquela com que melhor ele se
identifica, ndo se tratando de conhecimento na forma intelectual mas de iden-
tificacdo cultural, sentimental. Assim, para estar consciente disso o arquitecto
precisa de conhecer as tradigdes, a memoria, e s6 é capaz de o fazer aprendendo
a histdria e a cultura. No entanto, “Tavora ndo tenta soldar a tradigdo culta com a
tradi¢ao popular, como disse [Ernesto] Rogers, porque ¢ uma distingdo que nao
lhe importa. Faz arquitectura a partir de um profundo e vital enraizamento na
realidade (...)” (Gomes apud Costa, 2005, p.60).

Sem surpresas, o Atelier 15 partilhou as ideias de Tavora mencionadas até
este ponto. A questdo da historia enquanto objecto de projecto é uma constante
no percurso dos dois arquitectos, que procuram simultaneamente uma lingua-
gem contemporanea mas que mantenha igualmente a coesdo com o passado.

“O que eu acho fundamental nos ensinamentos do arquitecto Tavora, é
que ele ndo punha de parte nada. Nao substituia um conhecimento por outro
conhecimento. Acrescentava conhecimento ao que ja tinha. A importancia da
histdria é central”® O Atelier 15 herda de Tévora a observa¢io da arquitectura

vernacular e popular enquanto complemento da arquitectura contemporanea. A

8. Referido por Alexandre Alves Costa na entrevista no Anexo
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Fig. 26 | Tavora com Luis A. d’Eca e Luis Frasdo junto a maquete do plano do Campo Alegre
Fig. 27 | Tavora com C. Ramos, J. Godinho, entre outros, no 10° Congresso da U.I.A. Rabat, 1951
Fig. 28 | Aula de modelo vivo na ESBAP
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tradicao rural é tdo valida como a razdo do moderno.

Os discipulos guardam do mestre a simplicidade aparente com que via a
arquitectura, a cultura vastissima que procurava sempre aumentar e a curiosida-
de que registava em forma de desenho. O desenho era central e transformou-se
em método da Escola. A poética do desenho e a narrativa da histéria alicergaram
as grandes mudancas que se avizinhavam nos anos 50.

Escreveu a este proposito Alexandre Alves Costa, enquanto presidente do
conselho directivo da FAUP, em 1993: “O que marcou profundamente a Escola
ao longo dos mais de 40 anos de magistério foi a compatibilizagdo desta convic-
¢do modernista com a tentativa de colabora¢ao de um método, e ndo de trans-
missao ou defesa de um cddigo formal, foi a consideragao da Histéria como um
instrumento operativo para a constru¢do do presente (...)” (Costa, 2001, p.174).

Ainda quanto a Escola, Tavora considera essencial a educagdo na fun-
dagdo de bases culturais comuns, que funcionando através de uma espécie de
plataforma de pensamento e activa colabora¢ao, pretende criar uma participagiao
comum que gera continuidade entre geragdes, combatendo a distdncia que hoje
se abate sobre a sociedade, ja que “apesar de todos os meios de comunicagao que
servem o homem e da mobilidade que hoje o anima, nunca ele se encontrou (...)

tao longe de si proprio e tao longe do seu semelhante” (Tavora, 2006, p.68).

Tomando como exemplo a Casa dos Vinte e Quatro (fig. 29), Tavora evita

tudo o que ¢ hipotético. Por ndo existir uma base sélida o objecto torna-se fragil
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Fig. 29 | Sé do Porto e Casa dos Vinte e Quatro
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do ponto de vista da contestagao. Nao existem gestos de hesitagdo, mas antes cla-
reza absoluta, sem no entanto abandonar a memoria do lugar. A histéria ndo é tdo
evidente como no caso da recuperagdo do Convento de Santa Marinha da Costa,
dado o contexto e o local, mas esta presente através do caracter simbolico. Nos
Lavadouros da Afurada, Alexandre Alves Costa e Sergio Fernandez fazem uso
igualmente da simbologia cultural, de uma forma diferente, sem a relevincia do
lugar ou o peso do passado, mas ela esta la. Desde a forma cruciforme até mesmo
a propria utilizagdo do edificio.

Apesar de todas as semelhangas e continuidades que permaneceram
entre mestre e discipulos, existem igualmente dissonancias. Quanto a lingua-
gem, Tavora costumava dizer que “o estilo ndo conta. Conta sim a relagao entre a
obra e a vida” (Tavora apud Figueira, 2002, p.89). Ja para Alexandre Alves Costa
e Sergio Fernandez “¢ dificil ndo contar com o estilo ou perceber que ele nao
conta. E nessa relacdo que se encontra o fundamental da 16gica de continuidade
da arquitectura portuguesa onde se pode, ainda, ler a diversidade de linguagens
e o entendimento da temporalidade ou o reconhecimento da historicidade da

actividade do arquitecto” (Costa, 1994, p.6).

Lembra Alexandre Alves Costa: “aquilo que eu penso hoje da arquitectura
deve-se a ele [Fernando Tavora]. Nao ha um dia unico que ndo o recorde com
saudade. Nao ha um dia tinico que eu ndo me lembre das coisas que me ensinou.
E realmente ele ensinava de uma maneira muito simples. Era através de uma con-
versa muito informal que ensinava, pela sua capacidade de observagdo”’

9. Referido por Alexandre Alves Costa na entrevista no Anexo
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Fig. 30, 31, 32 | Esquigos de Fernando Tévora
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Para Tavora tudo o que era preciso saber encontrava-se na realidade. Por
isso considerava tao importante conhecé-la, conhecer a histéria e viajar. “Era
com esta descontrac¢do e simplicidade que transmitia a sua experiéncia: dizia
aos seus alunos que 90% dos problemas que se colocam ao arquitecto se viam
da janela do seu escritdrio, estavam resolvidos na rua, s6 era preciso andar com
os olhos abertos... e saber ver” (Fernandes, 2010, p.644). Podemos dizer que a
grande licdo apreendida por Alexandre Alves Costa e Sergio Fernandez foi esta
simplicidade com que se observa a realidade. A solu¢do é consequente do conhe-
cimento do real, do seu passado, do saber das coisas. Por isso considerava tao

importante conhecé-lo, conhecer a histdria e viajar.
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IT| Redefini¢do do Ensino da Historia

A arquitectura como disciplina isolada, apenas com instrumentos como a
escala e a composigdo, ndo existe. O trago carrega consigo uma carga simbolica e
cultural, que qualquer individuo - influenciado pelo sitio onde viveu e experién-
cias pessoais — possui na sua memoria, mesmo que inconscientemente. Alexan-
dre Alves Costa e Sergio Fernandez pretendem tornar este processo consciente,
de forma a permitir o consequente dominio do préprio projecto. Esta é a base
da Escola do Porto que compreendeu desde as grandes reformas dos anos 60 a
importancia que a Histdria da Arquitectura Portuguesa e a Teoria Geral da Ar-
quitectura tém. Nesse seguimento, este capitulo aborda as questdes da memoria
e histdria relacionadas com a Escola.

Apesar da importancia do conhecimento do passado, a sociedade parece
ainda nao o reconhecer totalmente, respondendo quase exclusivamente a expres-
sao plastica do objecto. Assim, ensinar arquitectura hoje, significa mostrar a his-

téria como instrumento essencial para uma arquitectura fundamentada.
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“Os instrumentos de reconhecimento do real chamam-se historia, a arte de cons-
truir a transformag¢ao chama-se Arquitectura. Uma sem a outra chamam-se fra-

casso da arquitectura moderna.” (Siza apud Costa, 2000, p.39).

Ensino da arquitectura

A histéria em arquitectura foi observada de diferentes prismas. Seguindo
a linha de pensamento Paulo Varela Gomes no texto “Critica, Historia, Arquitec-
tura” de 2003, para Vitravio, a unica forma de construir era a dos gregos. Assim,
neste caso nao faria sentido falar em histéria da arquitectura uma vez que os
unicos canones eram os classicos, ndo existia um olhar sobre o passado. Podemos
falar numa abordagem a-histdrica, uma arquitectura sem passado do ponto de
vista da linguagem, sem bagagem cultural!?. A histéria como hoje a conhecemos
¢ o resultado de a tornar num instrumento ttil de ac¢ao em projecto, que come-
gou por ter origem ainda no seculo XIX, com o historicismo oitocentista. James
Fergusson desencadeia a procura de uma nova arquitectura que se reinventaria a
partir do estudo da evolugido das formas ao longo da histéria, adaptando estes co-
nhecimentos ao estilo de vida da época em questdo. A histéria tornava-se assim
um instrumento de raciocinio tedrico. Esta ideologia ganha também adeptos na
Escola de Viena. Praticavam uma arquitectura que reflectia sobre a historiogra-
fia “operativa” moderna, destacando-se o trabalho de Max Dvordk. Mais tarde,

10. “Segundo o modelo vitruviano, ndo hd verdadeiramente historia para a arquitectura nem para a arte”
(Gomes, 2003, p. 60)
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Manfredo Tafuri situa-se entre a afirmagdo de novas poéticas e a deformacédo da
Historia, devido a projec¢ao mesmo que involuntaria, do ponto de vista do histo-
riador, mas reconhecendo que a histéria é crucial na critica da arquitecturall, que
por sua vez é o impulsionador do progresso e “da-lhe as coordenadas” (Gomes,
2003, p.61).

A partir dos anos 1940 o papel operativo da historia é reavaliado pelos
primeiros arquitectos que se dedicaram ao estudo da Histéria da Arquitectura.
Foi o caso de Bruno Zevi, Benévolo, Rowe, Siegfried Giedion, Nikolaus Pevsner,
Peter Collins, John Summerson e Alan Colquhoun. Organizaram-se debates por
diversas Escolas, de Roma a Princeton, até que nos anos 1960 o debate intensifi-
cou-se, no ambito da pedagogia nas escolas de arquitectura e claro estd, no papel
da histéria para a formagdo do aluno. Surge um novo interesse por repensar a

critica na arquitectura, bem como outras questoes a ela associada.

Também em Portugal, sobretudo na reforma de 1957 na Escola do Porto,
o papel da historia é reavaliado. Até aos anos 1950 o ensino era visto ainda com
um espirito romantico subjacente, muito a maneira das escolas de Belas Artes.
Como refere Alexandre Alves Costa no texto “O lugar da Histdria”, publicado
nos Textos Datados, “[até 1957] na disciplina de Arqueologia Artistica, Geral e
Portuguesa, onde numa das suas quatro partes se ensina Histéria da Arte em
Portugal, as fronteiras temporais sio as mesmas. A Historia da Arquitectura nao
tem autonomia disciplinar integrada na histdria da arte e na arqueologia. A histo-
11. “Criticar significa apreender o cheiro histérico dos fendmenos, submeté-los ao crivo de uma rigorosa

avaliacdo, revelar as suas mistificacdes, valores, contradi¢oes e dialécticas intimas, fazer explodir toda a sua

carga de significados” (Tafuri apud Gomes, 2003, p.61)
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ria encontra-se entre os conhecimentos indispensaveis a cultura geral do aluno”
(Costa, 2007, p. 257). A Histdria da Arquitectura como disciplina nao tinha auto-
nomia disciplinar. Em 1957, Carlos Ramos e Fernando Tavora, juntamente com
um novo corpo docente, intervém sobre o modelo de ensino, implementando
novos métodos. A histéria da arquitectura aparece com mais autonomia na disci-
plina de Teoria. O Ensino Moderno da Arquitectura- A Reforma de 57 e as Escolas
de Belas-Artes em Portugal (1931-69), da autoria de Gongalo Moniz, de 2011,
debruca-se precisamente sobre esse periodo balizado entre 1931 e 1957, onde faz
uma leitura bastante aprofundada sobre estes acontecimentos mas também sobre
varias personagens que contribuiram para os mesmos, para além do contexto
relativamente a escolas estrangeiras, como ¢ o caso da Escola de Harvard e da

Bauhaus, e ainda a perspectiva dos CIAM sobre o sistema pedagdgico.

Quanto ao proprio ensino da arquitectura em Portugal, teve ao longo dos
tempos diferentes formas. Salientamos os que sdo, segundo Maria Calado (2005,
p.71) os quatro principais grupos de diferentes fases do ensino portugués de ar-
quitectura: o ensino de raiz medieval, direccionado para uma metodologia ofi-
cinal; o ensino tedrico-pratico das grandes obras régias; o ensino que incluia as
primeiras aulas de desenho, aliadas a um grande factor pratico, suportado pelas
interveng¢des pombalinas; e por fim o modelo académico com base num esquema
sobretudo tedrico a partir do liberalismo oitocentista. O quadro actual das esco-

las de arquitectura data de 1979, quando ocorreu a extin¢ao dos departamentos
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Fig. 33 | Corpo Docente, 1980
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de arquitectura das Escolas de Belas-Artes do Porto e Lisboa e se deu a criagao

das Faculdades de Arquitectura das mesmas cidades.

Na Escola do Porto, as imposi¢des politicas, reflexos do contexto dita-
torial até 1974, tiveram ecos. Mais afastada do epicentro salazarista, surgem no
meio estudantil grupos que tentam combater as medidas do regime e revindicam
para além da liberdade de expressao, a recusa das medidas impostas pela Re-
forma de 57. Alexandre Alves Costa e Sergio Fernandez encontravam-se entre
estes alunos. Eram sobretudo contra os novos contetidos programaticos e contra
as disciplinas de caracter demasiado cientifico que consideravam ser desligadas
do contexto arquitectonico. Na sequéncia da vontade de mudanga, o Inquérito
da Arquitectura Popular em Portugal teve um efeito contrario ao que era oficial-
mente pretendido, como ja vimos, mostrou o verdadeiro pais, e a sua riqueza
cultural, que despertou na Escola do Porto um interesse genuino, tanto por parte
dos docentes, como por parte dos alunos, pelas questdes relacionadas com a ar-
quitectura vernacular. Tal como refere Sergio Fernandez “comecou-se a descobrir
que a arquitectura popular era riquissima, cheia de légica e de uma pratica muito
imediata. Isso correspondia as praticas da arquitectura moderna”!? Acabou mes-
mo por influenciar muito directamente o percurso da Escola e da sua identidade,
que passava — em grande parte devido a Tavora- por adicionar diferentes conhe-
cimentos como o moderno e as tradi¢gdes. Ou seja, os grandes mestres, entre eles

Octévio Lixas Filgueiras, através do interesse pelo real, conseguiram introduzir

12. Referido por Alexandre Alves Costa na entrevista no Anexo
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Fig. 34 | Aula de F. Tavora no mosteiro de Tomar, 1982

100



O encontro da Historia com a forma arquitectdnica

na Escola —formatada com os moldes modernos- a importincia da histéria. A
revisdio do Modernismo no Porto foi marcada pelo confronto com a realidade,
sem nunca eliminar o moderno, antes integrando-o como se integra o gético ou
o roménico.!?

Como Jorge Figueira refere no texto “Atelier 15: Alteragdes Climaticas”
de 2014, “O gosto pelo arcaico e pelo vernacular permite uma aproximagio ao
acidental mas o classicismo-modernismo ambiciona o absoluto.” (Figueira, 2014,
p.12). Trata-se do conhecimento da histéria aliado ao conhecimento da reali-

dade. Este novo olhar sobre a arquitectura vernacular ocorre também noutros

paises mediterraneos, com destaque para a Italia.

A partir de 1964, Fernando Tavora lecciona a disciplina de Teoria e His-
toria da Arquitectura, em que os programas utilizados tém como base edificios
com uma forte relagdo com o contexto social. Através do programa da disciplina
tenta introduzir os alunos na problematica do espa¢o, para isso recorre nestas au-
las ao Inquérito, publicado em 1961. Ao contrario da inteng¢ao original a Reforma
de 57, a formagéo do arquitecto dirige-se para um sentido de maior cultura criti-
ca e interpretagdo em detrimento do caracter puramente técnico e especializado.
Em 1970, ap6s varias contestagdes e discordancias acerca do ensino, da-se inicio
a um processo de experimentacdo na ESBAP e na ESBAL, a chamada “Experi-
éncia”. Tratou-se de uma breve reflexdo que veio complementar as experiéncias
realizadas ainda na década de 60 e que no seu conjunto demonstraram ser im-
13. Na entrevista que se encontra no Anexo diz Alexandre Alves Costa: “para nos o pés-moderno nunca foi

um estilo que pusesse em causa o moderno, muito pelo contrario, integrou o moderno. Nunca sentimos a

obrigacdo de fazer frontdes para mostrar que sabiamos a arquitectura romana e grega’
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portantes para de forma critica a fazer a revisao da arquitectura e do seu ensino
em Portugal.

“Podemos considerar que as experiéncias dos anos 60 procuram integrar
nos métodos de projecto dos anos 50 (ensino moderno) o triangulo cidade-his-
téria-homem, complementando assim a matriz moderna forma-programa-cons-
tru¢do.” (Moniz, 2011).

No ano da Revolugao reacende-se o debate. A Escola do Porto encontra-
va-se numa encruzilhada entre duas visdes do ensino —a proposta “cinzenta” e
a proposta “amarela”. Os nomes foram escolhidos de forma curiosa, cinzenta e
amarela eram as respectivas cores dos formularios das respectivas listas. A lista
das folhas amarelas consagrou-se vencedora. De um modo sintético podemos
dizer que a grande diferenca entre ambas reside no proprio posicionamento das
mesmas quanto ao contexto da escola. “Enquanto a “amarela” partia de uma vi-
sao intemporal e a-historica da realidade, ndo considerando, inclusivamente, a
experiéncia recente da Escola ou, pelo menos, nao a assumindo como significa-
tiva, a “cinzenta” pretendia situar-se no tempo e no processo histérico fazendo
uma leitura, ainda que demasiado ao pé da letra, das grandes linhas de forca
da sociedade portuguesa, em relagdo as quais tomava claramente uma posicao”

(Fernandes, 2007, p.47-48).
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Fig. 35 | Aula de F. Tavora no mosteiro de Tomar, 1982
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Historia da Arquitectura Portuguesa, por Alexandre Alves Costa

Ao abordar a histéria da arquitectura num pais com tantas especificida-
des e singularidades relativamente ao contexto europeu, é necessario referir que
apesar da comunicagio entre o centro da Europa existir, era feita lentamente. O
facto de as tradigoes locais terem um grande peso acabou, por de certa forma,
ditar o rumo que foi tomado quanto ao ensino. No caso da Escola do Porto essa
consciencializa¢io foi tomada sobretudo apos o Inquérito. A valorizagio da ar-
quitectura vernacular despertou o interesse pelas questdes relacionadas com a
historia da arquitectura.

Alexandre Alves Costa, tal como Sergio Fernandez comegaram a leccio-
nar na ESBAP a convite de Fernando Tavora, ambos como professores assistentes
do mesmo, na disciplina de Projecto. Em 1957 a disciplina de Teoria e Histéria
da Arquitectura é incluida no plano de estudos, comecando a aparecer a Histdria
com mais alguma autonomia do que tinha sido visto na ESBAP até entdo. Néao
existia um programa fixo estabelecido, ou seja, cada professor possuia a liberdade
de dirigir a disciplina como entendesse melhor, falando-se mais acerca da histé-
ria da arquitectura e ndo da histéria tradicional. S6 com as Bases Gerais de 1974
a arquitectura portuguesa comegca a ganhar centralidade nestas aulas, ainda com
o nome de Teoria e Historia.

Foi por incentivo de Tavora, Alexandre Alves Costa abandonou as au-

las de projecto para se dedicar ao ensino de uma nova disciplina: a Histdria da
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Ciclo Ano | Plano Curricular Regime | Carga horaria Distribuicdo de servico
1984/85 semanal 1985/86
10°: 19 | Iniciagéo ao Projecto Anual 10 h. (tedrico-praticas) Sergio Fernandez; Antonio
« 3 feina® Madureira;  Francisco  Carvalho;
Formagéo basica Henrique Carvalho; José M. Soares;
José Quintao; Manuel Botelho
Desenho Anual 8 h. (tedrico-praticas) Joaquim Vieira; José Grade; Luisa
Brandao; Francisco Providéncia
Geometria Anual 6 h. (2 tedricas + 4 praticas) Femanda  Alcantara; Helena
Albuguerque; Rui Ramos
Teoria Geral da Organizagéo do Espago Anual 6 h. (2 teoricas + 4 praticas) Femando Téavora; Beatriz
Madureira; Rui Tavares
2°: 2° | Projecto e Desenho Anual 12 h. (tedrico-praticas) Alexandre Alves Costa; Alberto
“Desenvolvimento” C_ame_lro; .Manuel Teles; Rlc_ardo
Figueiredo; Teresa Fonseca; J.
Carlos Portugal; Anténio Quadros
Sistemas e Materiais de Construgéo Anual 4 h. (2 tedricas + 2 praticas) Alcino Soutinho
Teoria da Arquitectura | Anual 2h. (tedricas) Manuel Correia Femandes
Historia da Arquitectura | Anual 4 h. (2 teoricas + 2 praticas) Alexandre  Alves Costa; José
Salgado
Geometria Analitica Semestral | 4 h. (2 tedricas + 2 préaticas) Paula Ranhada
Estatica Grafica Semestral | 4 h. (2 teoricas + 2 praticas) Paula Ranhada
3° | Projecto | Anual 12 h. (tedrico-praticas) Domingos Tavares; Alvaro Siza;
Augusto Amaral; Francisco Barata;
José Gigante; José Pulido
Teoria da Arquitectura Il Anual 2 h. (tedricas) Manuel Correia Fernandes, José
Quintao
Historia da Arquitectura Il Anual 4 h. (2 tedricas + 2 praticas) Anni Gunther
Urbanologia Anual 4 h. (2 tedricas + 2 praticas) Nuno Portas
Resisténcia de Materiais e Estruturas Anual 4 h. (2 tedricas + 2 praticas) Antonio Alpuim
4° | Projecto Il Anual 12 h. (tedrico-praticas) Pedro Ramalho; Antonio Meneres;
Carlos Guimarées; Eduardo Souto
Moura; Jorge Gigante
Teoria da Arquitectura Il Anual 2 h. (tedricas) Manuel Correia Femandes
Historia da Arquitectura Il Anual 4 h. (2 teoricas + 2 préaticas) Manuel Mendes
Gestao Urbanistica Semestral | 4 h. (2 tedricas + 2 préaticas) Manuel Fernandes de Sa
Conforto Semestral | 4 h. (2 tedricas + 2 praticas) Cristiano Moreira
InstalagGes Semestral | 4 h. (2 tedricas + 2 praticas) Cristiano Moreira
Introdugéo a Sociologia Semestral | 4 h. (2 tedricas + 2 préaticas) Jacinto Rodrigues
30 5° | Opgéo A | Projecto Il (Edificagdes) Anual 12 h. (teorico-praticas Nuno Portas; Camilo Corteséo
“Especializagéo” Historia ~ da  Arquitectura | Anual 6 h. (2 teoricas + 4 praticas) Alexandre Alves Costa; Marta
Portuguesa Cabral
Linguagem de Construgéo Anual 4 h. (2 tedricas + 2 praticas) Domingos Tavares
+ quatro opcionais Semestrais | 4 h. (2 tedricas + 2 préaticas)
Opgéo B | Projecto Il (Urbanismo) Anual 12 h. (tedrico-praticas, Nuno Portas; Carlos Prata
Historia ~ da  Arquitectura | Anual 6 h. (2 tedricas + 4 praticas) Alexandre Alves Costa; Marta
Portuguesa Cabral
Geografia Urbana Anual 4 h. (2 tedricas + 2 praticas) Philip Brebner
+ quatro opcionais Semestrais | 4 h. (2 tedricas + 2 préaticas)
Opgéo C | Projecto Il (Renovagéo) Anual 12 h. (teorico-praticas) Nuno Portas; Nuno Tasso de Sousa
Historia ~ da  Arquitectura | Anual 6 h. (2 tedricas + 4 praticas) Alexandre Alves Costa; Marta
Portuguesa Cabral
Reconversdo da Construgéo Anual 4 h. (2 tedricas + 2 praticas) Bernardo Ferréo; Marta Cabral
+ quatro opcionais Semestrais | 4 h. (2 tedricas + 2 praticas)
Disciplinas opcionais: Estética | (Fernando Tévora; José Salgado); “Sociologia Urbana” (Jacinto Rodrigues); “Geografia Humana”
(Philip Brebner; Lurdes Santos); “Geografia Fisica” (M. Fernandes de S&; Lurdes Santos); “Introdugéo a Economia” (Rui Braz
Afonso); “Economia Urbana” (Rui Braz Afonso); “Arqueologia I" (Rui Tavares); “Arqueologia II” (Rui Tavares); “Introdugéo a
Computacéo” (Paula Ranhada).
6° “Seminario de Pré-profissionalizagéo” realizado segundo temas propostos anualmente pelo Conselho Cientifico e finalizado com a
entrega de um relatério e a sua defesa em prova publica. Para o ano lectivo de 1984/85, eram responséaveis pelos seminarios
Correia Femnandes (Tema |), Fernando Tavorae Jorge Gigante (Tema Il), Nuno Portas (Tema Ill).

Fig. 36 | Quadro resumo do Plano de Estudos de 1984-85 e da distribui¢do de servigo de 1985-86
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Arquitectura Portuguesa. Tavora compreendia a necessidade de uma disciplina
auténoma, que se distinguisse da Historia da Arte geral devido a especificidade e
riqueza da arquitectura tradicional. Por necessitar de uma abordagem completa-
mente diferente da histdria convencional, esta disciplina requeria um arquitecto
a fazé-lo e ninguém melhor do que Alexandre Alves Costa.

E no plano curricular de 1984/85 que surge completamente auténoma a
disciplina de Histéria da Arquitectura Portuguesa, dirigida por Alexandre Alves
Costa, com uma carga hordria semanal de 6 horas distribuidas por 2 horas e
teoricas e 4 horas de praticas, para alunos do 5° ano, no 3° ciclo, da chamada “es-
pecializa¢io” !4

Sem experiéncia no leccionamento de disciplinas tedricas (apenas tinha
acompanhado os alunos em projecto), comega a estudar verdadeiramente a His-
tdria e a viajar por todo o pais para recolher matéria para as suas aulas, sempre
com a supervisao de Fernando Tavora. “Néao, ndo é verdade que nos resta hoje,
no siléncio hostil, o0 mar universal e a sua saudade. Um imenso Brasil surgiu e
logo vi, talvez sonho meu, um imenso Portugal” (Costa, 2005, p.107). Apaixona-
do pelo tema, rapidamente se estende a Arquitectura Portuguesa além mar (até
ao Brasil, India, Mazagéo), com o olhar critico e com desejo de conhecimento,
“perceber o porqué das coisas” — o mesmo entusiasmo e vontade de saber que
partilhava do mestre. Tal como refere no relatério da disciplina de Histdria da
Arquitectura Portuguesa, com esta disciplina “ndo se pretendem acumular dados
nem registar com detalhe as mais variadas questdes, mas tentar novas sinteses de

14. Fernandes, E. (2010). A Escolha do Porto: Contributos para a actualizagdo de uma ideia de Escola. Tese
de Doutoramento, Universidade do Minho, Portugal, p.636
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Fig. 37 | Esquicos das aulas de F. Tavora
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teor interpretativo, tomando cada tema como um todo” (Costa, 1994, p. 13).

Como ja referimos, a disciplina de Historia da Arquitectura Portuguesa,
leccionada por Alves Costa procura tornar consciente o processo de conceptu-
alizagdo, aprender a observar a realidade. “Com algum gosto especulativo, rara-
mente resultando mais as minhas andlises do que impressdes subjectivas, arrisco
hipédteses interpretativas, sobretudo a partir do prazer (...) da experiéncia pesso-
al de relagdo com as pessoas, com as coisas, com os espac¢os.” (Costa, 2007, p.230).
E o olhar critico sobre a realidade que traz para esta disciplina aparentemente
rigida uma nova operatividade para a arquitectura.

Jorge Figueira diz-nos que Alexandre Alves Costa “fez um trabalho de
tradugdo na mesma lingua, traduzindo o significado da arquitectura para o quo-
tidiano da Escola” (Figueira, 2006, p.8). Enquanto professor e também arquitec-
to, Alves Costa mostrou que a histdria e os ensinamentos que dela advém sao
ferramentas tteis.

Na sequéncia da sua propria observacgao criou uma “Sintese da Arquitec-
tura Portuguesa” no texto “Algumas hipdteses para uma caracterizagao da arqui-
tectura portuguesa e do interesse da sua relagdo com o patrimoénio construido no
mundo’, presente no livro Textos Datados (2007), em que clarifica as caracteristi-
cas imutaveis das arquitecturas portuguesas. A condi¢ao de cruzamentos e acul-
turagdo é absolutamente definidor das suas caracteristicas devido as diferentes
ocupagdes que o territdrio sofreu ao longo dos tempos, como alids, ja vimos ante-

riormente. Este facto, aliado a distancia do epicentro cultural europeu, desenvol-
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Fig. 38 | Esquicos das aulas de F. Tévora
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veu na tradi¢gdo portuguesa uma caracteristica interessante, que se manteve até
aos dias de hoje, o de apropriar, adaptar e reinterpretar os modelos as condigdes
especificas, valorizando sempre a eficicia em detrimento da coeréncia. No en-
tanto, por existir este lado prético de experimentagdo que valorizava a eficicia e
funcionalidade, existiu sempre continuidade entre passado e presente, sobretudo
porque a arquitectura e as técnicas construtivas serem transmitidas de pais para
filhos, como uma ligdo constante de aquisi¢ao de saberes.

“A arquitectura portuguesa manifesta a tendéncia para a leitura volu-
métrica simples, depurada e seca” (Costa, 2007, p.30). Por tradi¢do os edificios
fazem-se assim mesmo, de forma depurada, sem grandes complexidades compo-
sitivas, revelando gosto por formas geométricas puras. Compreende-se por isso,
que exista uma certa necessidade de recorrer ao ornamento de modo a objecti-
var conteudos e assumir valores simbdlicos. Notamos isso no Barroco, onde ¢
bastante comum ndo encontrarmos correspondéncia da decoragdo elaborada no

desenho do espago.

Interrogado sobre as metodologias utilizadas enquanto professor de his-
toria da arquitectura portuguesa, Alexandre Alves Costa organiza-as em trés gru-
pos!®. Em primeiro lugar, a exposi¢do da matéria. Através de um discurso critico
e sistematico tentava afastar-se da visdo historicista da arquitectura, através da
interpretagdo. O problema passava também por demonstrar, através de pontes

com a contemporaneidade, que as questdes levantadas pelos arquitectos antigos

15. Referido por Alexandre Alves Costa na entrevista em anexo
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Fig. 39 | Alunos durante uma aula de
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sa0 as mesmas com que os actuais arquitectos se interrogam. As davidas sao as
mesmas, a linguagem da resposta é diferente.

Num segundo tipo de metodologia, descreve-nos os trabalhos praticos,
os menos realizados. Consistiam em realizar um estudo analitico de um determi-
nado edificio, podendo também incluir a reconstru¢do de uma parte em ruinas
ou mesmo ja desaparecida.

Por dltimo, e mais entusiasmante: fazer projecto. O aluno assumia o papel
de arquitecto de uma época especifica, e cujo programa era estipulado por um
cliente ficticio. Ou seja, o aluno tornava-se um arquitecto gotico, cujo cliente
queria uma capela funerdria inserida numa determinada igreja. Neste tipo de
exercicio pratico o aluno teria que conhecer bem a arquitectura da época de
forma a conseguir manobrar as técnicas. “Emprestar o nosso olhar para com-
preender, num processo de leitura complexa do objecto em si e na sua relagdo
comparada com outros objectos. Tentar compreender num complexo processo
de relagdes cruzadas, estabelecidas para um tempo longo e um espago dilatado.”
(Costa, 2007, p. 264). No final do exercicio percebiam, uma vez mais, que as
questdes feitas actualmente e no passado sdo as mesmas.

Acrescentamos ainda um momento da entrevista com Alexandre Alves
Costa, que se encontra nos Anexos: “O meu objectivo como professor ¢ que cada
aluno se encontre consigo proprio. Uma coisa engragada que havia na faculdade
e na Escola, uma coisa que defendiamos muito é que o exercicio de projectar era

um exercicio de encontro consigo préprio. As pessoas tinham que ser auténticas,
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Fig. 40 | Alexandre Alves Costa

114



O encontro da Historia com a forma arquitectdnica

tinham que se colocar nas coisas que faziam, e isso causa perturba¢des. Mui-
tos alunos procuravam apoio psicoldgico, porque ficavam perturbados. Isso era
bom, porque se estavam a reencontrar. E as vezes isso é complicado. Quando isso
acontecia, com drama ou sem drama, o processo estava a correr bem. Nos nao
entendemos a arquitectura como uma actividade cientifica, que decorre como
um processo analitico. E simultaneamente analitico e sintético.”

O objectivo de Alexandre Alves Costa enquanto professor passava por fa-
zer com que o aluno se encontrasse consigo mesmo, como ele proprio refere: “as
pessoas tinham que ser auténticas, tinham que se colocar nas coisas que faziam,
e isso causa perturbagdes. Muitos alunos procuravam apoio psicologico, porque
ficavam perturbados. Isso era bom, porque se estavam a reencontrar. E as ve-
zes isso é complicado. N6s nao entendemos a arquitectura como uma actividade
cientifica, que decorre como um processo analitico. E simultaneamente analitico

e sintético.”10

16. Referido por Alexandre Alves Costa na entrevista em anexo
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ITI| Atelier 15

“Imaginar significa recordar aquilo que a memdria escreveu dentro de nds e po-

-la em confronto com as exigéncias e as condi¢des” (Gregotti, 1998, p.10)

Os projectos do Atelier 15 sdo a concretizagdo de todas as licdes que Ale-
xandre Alves Costa e Sergio Fernandez apreenderam através da observagéo, da
investigagdo, da historia do lugar. A. Costa propoe que se estude a vida das formas,
identificando a “mensagem estética com a puramente informativa”!” O facto de
identificar esta falta de pudor relativamente as formas, aos estilos e aos cruzamen-
tos culturas, consciencializou a dupla do Atelier 15 a estar menos constrangido
no desenho, sobretudo nos casos de intervengdes em restauros. Sergio Fernandez
e Alves Costa procuram uma arquitectura ndo de modelos aprioristicos, mas de

continuidade plastica.

17. “Podemos abstrair da contigéncia do tema (...), valorizar as tipologias como tantas outras iconografias
ocupando-nos das mutagdes, das diversas associagdes das imagens para buscar novos significados, podemos

identificara mensagem estética com a puramente informativa” (Costa, 1995, p.16)
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Fig. 41 | Sergio Fernandez
Fig. 42 | Alexandre Alves Costa
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Como veremos nos casos de estudo que se seguem, nas intervengoes em
edificios ou sitios de interesse historico, o Atelier 15 tem dois tipos de aborda-
gem. Sao eles um tipo de intervencao que se relaciona abertamente com a his-
téria, com uma linguagem claramente direccionada para a vertente histdrica e
demonstra¢ao da mesma, como é o caso da recuperagao do Mosteiro de Santa-
-Clara-a-Velha ou Freixo de Numao. Ou um tipo de intervencao que por nao
possuir um programa tao restrito, no sentido museoldgico, manipula as referén-
cias culturais de modo a estabelecer uma narrativa, recorrendo a simbologias.
Neste caso podemos mencionar o Centro Interpretativo da Afurada ou os Palhei-
ros de S. Damaso em Idanha-a-Velha.

Neste capitulo abordaremos a recuperagdo da aldeia de Idanha-a-Velha
(1995/2007), a Musealizagao do Castelo Velho de Freixo de Numao (1998/2006),
o Centro Interpretativo e o Mosteiro de Santa-Clara-a-velha (2002/2008), a in-
terven¢ao em o Lavadouro Publico (2002/2003) e Centro Interpretativo da Afu-
rada (2006/2013).

O trabalho em atelier é para ambos os arquitectos absolutamente fun-
damental. Tanto para Alves Costa como para Sergio Fernandez, a componente
pratica ¢ indissocidvel do ensino. Ou seja, a componente pratica estd ligada ao
conhecimento, e a passagem do conhecimento sé é completamente fundamen-
tada quando existe um lado pratico, ndo fosse a propria arquitectura a pratica, a

construc¢ao, a materializacdo do pensamento.
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De modo a sistematizar de fora “cientifica” o trabalho do Atelier 15, Jorge
Figueira (Costa, Fernandez, 2014, p.11) organiza-o em trés matrizes diferentes.
Sao elas: uma modernista, uma brutalista e a primitivista, nas quais se encaixam
0s nossos casos de estudo. Diz-nos sobre esta categoria que é “onde confluem
livremente o Inquérito, a mitica passagem de Sergio Fernandez por Rio Onor, e a
referéncia a Louis Kahn que Alves Costa foi vinculado (Escola Pré-Primaria em
Moledo, Lavadouro da Afurada)” (2014, p. 11).

Este grupo de projectos sdo a transformacdo das licoes com Fernando
Tavora em matéria construida. As obras “primitivistas” do atelier sdao um elogio
a memoria, e pretendem dar continuidade ao passado. Sao possiveis devido a
observacao e ao desenho que permitem o conhecimento verdadeiro. Como ja

vimos no primeiro capitulo esta é a grande transmissao do mestre Tavora.

A metodologia utilizada no atelier reflecte a serenidade e observagéao tao
caracteristicas. Cada caso é tratado de forma especifica, mas existe, neste tipo de
intervengao, vontade de transmitir a memoria do lugar. Em primeiro lugar estu-
da-se a historia. De seguida ¢ criada uma narrativa que a conte associada a nova
funcdo. Conciliagao de conhecimento histérico com engenho e criatividade.

Ainda quanto a metodologia do Atelier, existem consonancias com o Ta-
vora, nomeadamente quanto as solugdes técnicas e formas de construir. “Entre
nods a evolugdo tem sido lenta e esta longe de cobrir enormes regides do pais onde

as técnicas tradicionais ainda se justificam plenamente, o problema da escolha
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Fig. 43 | Idanha-a-Velha
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da solugao técnica dptima para cada caso, poe-se com delicadeza e é necessario
encontrar solu¢des que correspondam as tantas realidades que o pais apresenta”

(Tavora, 2007, p.55)

Recuperagio de Idanha-a-Velha 1995/2007

A aldeia de Idanha-a-Velha representava por altura da hegemonia roma-
na na Peninsula Ibérica, um importante local na Rota da Prata. Fazia a ligacao
entre Mérida e Braga e gragas a isso viu-se tornar numa povoagao de relativa
importancia entre o século IX e X, ndo s6 do ponto de vista de demografico -
continha habitag¢des para cerca de 1000 habitantes, o que para o contexto é um
numero elevado se pensarmos que Silves, povoac¢do importante, tinha cerca do
dobro - mas também no que se refere ao urbanismo, onde podemos encontrar
marcas desta época. Nao nos referimos apenas as questdes mais evidentes, como
as muralhas, mas a outras questdes como a organizagdo urbanistica. Notamos
isso por exemplo nas sepulturas romanas que encontramos na aproximagao a al-
deia (é sabido que os romanos sepultavam os mortos na periferia, longe do cen-
tro urbano). As tradigdes e construgdes dos povos que por ali passaram ao longo
dos séculos, reflectem-se ainda hoje no tracado urbano. E o caso das muralhas
romanas, que testemunharam a ocupagao do territério por diferentes povos, em

diferentes épocas. Desde os romanos, como ja referimos, até ao reinado de D.
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1. Praca do E. Santo 2. Porta Norte 3. Sé 4.1. Forno do Povo
4.2. Igreja Matriz 5.1. Capela 5.4. Junta de Freguesia 5.5. Posto
de turismo 6. Lagar de Varas e Arquivo 7. Palheiros

Fig. 44 | Planta de Idanha-a-Velha
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Sancho I, que ordenou a recuperagido de todas as fortalezas da linha de fronteira
na Beira Baixa. Existe também uma forte componente patrimonial ligada a eco-
nomia, presente nos lagares de varas e furdoes tdo importantes para a regiao até

ao século XIX.

Idanha é considerado por Jorge Figueira o “nticleo duro”'® do Atelier 15
(Figueira, 2014, p.12). E também a nosso ver o projecto em que a tradi¢do tem
mais peso, onde o Inquérito conflui com a memoria, em que Sergio Fernandez
pos em pratica o conhecimento apreendido com a sua propria experiéncia em
Rio de Onor.

Em Idanha diversas intervengdes, distribuidas no tempo, reinterpretam e
dao nova vida a diferentes edificios, distribuidos em diferentes sedimentos fisi-
cos e temporais. Trata-se de um projecto coeso, que no entanto, se distribui por
um conjunto de varios edificios, construidos em diferentes fases, e que se regem
por um plano inicialmente pensado. Neste conjunto de edificios destacamos cin-
co projectos que consideramos fundamentais para a coesdo do todo. Sao eles: a
intervengao na porta norte da aldeia e muralha; a praga do Espirito Santo; o lagar
e arquivo epigrafico; os palheiros de S. Damaso; e o projecto de integrado de in-

tervengdo na Sé Catedral e dreas limitrofes.

A reconstrugdo da porta norte e os arranjos exteriores da muralha roma-
na, foram iniciados em 1995, tendo sido concluidos cerca de 2 anos depois, em

18. “Diria que a intervengdo em Idanha-a-Velha é o nucleo duro do trabalho do atelier” (Figueira, 2014,
p-12)
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Fig. 45 | Porta Norte da aldeia
Fig. 46 | Reconstru¢do da muralha
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1997. Esta foi uma das reconstrugdes consideradas desde o inicio fundamentais
para o plano de Idanha-a-Velha. O objectivo era dignificar esta entrada, no entan-
to havia uma certa escassez de informagdo acerca da porta original. Apds varios
debates e um congresso acerca do tema, considerou-se viavel a opgao da constru-
¢do parcial da muralha até a altura de seguranga, ou seja, construiu-se a muralha
até pelo menos a altura que se sabia ter existido, fundamentando todas as acgoes
em dados arqueoldgicos bastante precisos. Para isso foram utilizadas as pedras
originais encontradas no proprio local, como esclarece Sergio Fernandez na en-
trevista que se encontra nos Anexos. Apesar deste processo nao respeitar sempre
a Carta de Veneza, Alexandre Alves Costa e Sergio Fernandez consideraram-no
crucial para a dignifica¢ao da entrada norte. Os dois torredes foram também par-
cialmente construidos até a altura de seguranca. A maneira de Viollet-le-Duc, é
reposta parte da muralha com uma linguagem e materiais contemporaneos. Ai é
criado um passadigo no coroamento da muralha, em cobre, material que se des-
taca do antigo. A estrutura alarga-se em varandas que pretendem repor a imagem
dos cubelos, cujas fundagdes foram descobertas. Desta forma é possivel criar a
imagem do original do conjunto, e ainda ter acesso a paisagem e avistamentos do
cimo da muralha romana. Neste caso encontramos correspondéncia com a Carta

de Veneza, ao distinguir através de contrastes as intervengdes contemporaneas.

A Praca do Espirito Santo desempenhou um papel fundamental no de-

senvolvimento do plano estrutural. Permitiu reordenar o espago exterior a mu-
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Fig. 47 | Lagar antes da intervengdo
Fig.48 | Lagar apos a intervencdo
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ralha, e permitir um espago controlado da aldeia. No plano da praga foi estabe-
lecida uma zona de expansao habitacional, em que se pensou também valorizar
determinados espagos, bem como demolir outros e substitui-los por novos equi-
pamentos que albergam as mesmas fung¢des, como o caso do restaurante e da

praca de touros. A Capela do Espirito Santo manteve-se inalterada.

Aquando da interveng¢do em Idanha, o local possuia um lagar de azeite,
tdo importante para a economia da regido principalmente no seculo XIX, que
se encontrava em estado avancado de degradacao. Trata-se de um exemplar de
arqueologia industrial, cuja recuperacio era crucial!®. Uma vez mais, Alexandre
Alves Costa e Sergio Fernandez projectam uma recuperagao, sem passar apenas
por devolver identidade ao local - sem perder a contemporaneidade ou renun-
ciarem as técnicas construtivas actuais, dao uma nova alma ao espago, e trazem
uma nova fungio para este sitio. O logradouro do Lagar de Varas recebe agora
um novo edificio que alberga o arquivo epigrafico, onde se encontram as epigra-
fes romanas encontradas no local. O volume funciona como um tunel ilumina-
do zenitalmente, em que as epigrafes estdo armazenadas. Enquanto que o lagar
mantem a sua identidade original bastante presente, em que ¢ possivel vivenciar
a experiéncia de estar no local, o elemento exterior, do arquivo, é caracterizado
pela antagonismo entre o antigo e o novo. As antigas paredes de pedra dialogam
em siléncio com a nova estrutura metalica, e deixam adivinhar o tipo de experi-
éncia em cada um dos locais.

19. “O espago do lagar merece o siléncio e uma leitura parecida com a de alguns espagos sagrados, cuja for-
ma, luminusidade e significado, tornam redundante qualquer explica¢io” (Costa & Fernandez, 2014, p.62)
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Fig. 49 | Fachada dos Palheiros de S. Damaso
Fig. 50 | Interior dos Palheiros de S. Damaso
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A interven¢ao nos Palheiros de S. Damaso, sdo a confirmagao de que
para o atelier nio existe apenas uma metodologia, e que cada caso é um caso,
dependendo das caracteristicas. Neste caso o projecto foi sendo alterado devido
a interessantes duvidas e descobertas, que permitiram chegar ao resultado final.
Respondendo a necessidade de criar uma infra-estrutura que apoiasse os traba-
lhos arqueoldgicos no local, a Camara Municipal encomendou um espago que
respondesse a esses requisitos. Existia j4 um projecto que contemplava espagos
laboratoriais, dormitorios, uma cozinha, zona de estar e instalagdes sanitarias,
quando a equipa de arqueologos descobriu no interior dos palheiros uma parte
da muralha romana, um torredo e vestigios de outras construgdes. A partir dai
procedeu-se a alteragdo de determinadas caracteristicas. Assumiu-se também a
possivel altura da muralha que se encontrava no local dos palheiros, e materiali-
zou-se a imagem virtual do que poderia ter sido a muralha. Refere Alexandre Al-
ves Costa no texto “Notas sobre nostalgia e constru¢ao™ “Nao ¢é tanto a verdade
que nos fascina, mas o processo em que consiste a sua busca com a visao nela do
que falta e ndo do que aparenta” (Costa, 2007, p.199)

Do nosso ponto de vista, no caso dos palheiros sdo utilizadas duas formas
diferentes de intervir em patrimdnio. A primeira, a do volume em pedra utiliza o
conhecimento que apreendemos do passado, aqui visivel na forma de construir,
na propria linguagem do edificio. A segunda, da muralha “virtual’, refere-se a
manipula¢do da imagem dos elementos antigos com materiais e técnicas cons-

trutivas e linguagens contemporaneas. Esta espécie de muralha, que é na verdade
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Fig. 51 | Arquivo epigréfico

Fig. 52 | Sé e arranjos exteriores
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uma extensdo do percurso pedonal, encontra correspondéncia no piso do rés do
chdo com a ruina da muralha original, iluminada por uma entrada de luz zenital.

Trata-se de um projecto particularmente engenhoso do ponto de vista
formal: “a ideia do projecto baseou-se na tentativa de formalizar duas inteng¢des
que, sem serem contraditdrias, deveriam manter alguma autonomia. A primeira
foi a de restaurar a imagem exterior dos palheiros, mantendo a sua modulagao
interna através das paredes transversais que os separam. (...) A segunda é, ndo s6
manter a visivel a base da muralha, como figurar no seu exterior o seu volume.”

(Costa & Fernandez, 2014, p.73-74).

A Sé de Idanha-a-Velha, é juntamente com o Lagar de Varas o local mais
visitado. Era por isso absolutamente fundamental restituir ao local a sua digni-
dade e escala de monumento, que se encontravam comprometidas pela cota in-
ferior relativamente ao arruamento adjacente. De acordo com Edulo Lins (2009,
p.72), foi por este motivo, em primeiro lugar, eliminado o referido arruamento
e retiradas terras (processo acompanhado por uma equipa arqueoldgica), e s6
depois foi criada a nova praga da Sé. Esta praga inclui, a sul, o percurso de acesso
para o lagar, que se faz através de um talude. Para a zona nascente foram pensa-
dos elementos de mobilidrio urbano como um banco corrido, um tanque e um
bebedouro. Esta zona arborizada convida ao repouso e usufruto do espago, longe
dos automaveis, que ndo tém acesso. A norte, e sul, foram encontrados dois bap-

tistérios. Procurou-se uma solu¢do que nio se demonstrasse muito afirmativa,
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acdo da musealizacio do Castelo Velho

Fig 53 | Planta de implant

Fig. 54 | Corte longitudinal
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mas que simultaneamente protegesse os objectos arqueoldgicos e permitisse a
sua leitura. Para isso optou-se por uma caixa metalica com vidro no topo, que
possibilitava a observagao dos objectos e a0 mesmo tempo fazia uma ventilagao
natural.

“O nosso olhar sobre Idanha, nada tem de antropoldgico, devera pers-
cutar arqueologicamente todos os passados para reconstruir uma histdria longa
que nada tem a ver com a nossa vivéncia pessoal (...). E, em certo sentido, um
olhar frio e distante, compativel com o sentimento da beleza do sitio e da paisa-
gem. (...) O seu potencial de nostalgia torna a constru¢ao do novo mais urgente

e a esperancga no futuro, mais fundada.” (Costa, 2007, p.199)

Musealizagao do Castelo Velho, Freixo de Numao 1998/2006

Sobre a oposi¢ao da arquitectura com a natureza, Alexandre Alves Costa
lembra os gregos, “Gltima civilizagdo primitiva” (2007, p.60) como lhe chama
Norberg-Schulz , pela complementaridade com a natureza. Sobre o caso portu-
gués, apos o estudo da historia, da geografia e demografia, chega a conclusao de
que existiu sempre o desejo de ser grego, no entanto, o contexto e percurso quis
que fosse romano?’. As invasdes de Castela, de Africa, e tantos outras ameacas
obrigaram a que fossem apurados os engenhos e que se afastasse a continuidade
com a natureza. No entanto, este desejo de continuidade organica entre o ho-

20. “Portugal, digo eu, nasceu e desejou crescer grego, mas o destino que ele proprio para si destinou obri-
gou-o a ser romano.” (Costa, 2007, p.60)
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Fig. 55 | Esquigo dos percursos, Castelo Velho
Fig. 56 | Ruina e percurso, Castelo Velho
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mem e ambiente reflecte-se em diversos exemplos, nomeadamente no Castelo
Velho de Freixo de Numao, Vila Nova de Foz Coa, onde a paisagem ¢ o elemento
primordial, em que os elementos construidos sio uma extensio?!.

Sitio de interesse patrimonial, os vestigios do castelo foram encontrados
no final da década de 80, sendo explorados por campanhas arqueologicas desde
entdo até ao ano 2000. O projecto entregue ao Atelier 15 em 2003, surgiu da ne-
cessidade de tratar o espago de forma a permitir a interpretagdo e contemplagio
do lugar.

O projecto pretendia facilitar o acesso, sem que para isso nao existisse
qualquer competigdo homem/natureza. Era crucial que a paisagem continuasse
a ter o devido destaque. Neste caso a arquitectura queria ser um complemento,
uma leve extensdo, sem criar danos na sua leitura, deixar o minimo vestigio do
homem. Assim, o parque de estacionamento para doze automoveis é deixado
ligeiramente afastado das ruinas. Segue-se o percurso (qual promenade archi-
tecturale) até ao edificio de acolhimento, de caracter contemporaneo, de forma
a distinguir-se claramente do contexto do castelo. Para acentuar ainda mais esta
distin¢do, os percursos e o proprio edificio tém um caracter aparentemente pro-
visorio, dado pela estrutura metdlica e a madeira. O objectivo, ¢, mais uma vez,
criar o minimo impacto, deixar clara a importancia e singularidade do Castelo
Velho. No novo edificio, de sec¢do quadrada, o piso térreo destina-se a um es-
pago de acolhimento, exposi¢ao informagao e instalagdes sanitarias. O ultimo
piso, em balango, trata-se de uma zona de usufruicao visual da paisagem. Um

21. “Foi a beleza e a forga da paisagem escolhida para ser lugar e a necessidade de imposigdo da razdo para
que a humanidade ndo se perca, se defenda e continue a aprofundar o projecto do Homem? (Costa, 2007,

p-61)
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Fig. 57 | Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, inundado pelo Mondego
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espago para ver mas também para ser visto, que faz lembrar uma torre senhorial.
O edificio de apoio obedece a uma légica de contraste com a ruina, isto é, existe
um contraste evidente entre a intervencao minimalista na pré-existéncia e até
mesmo no percurso de recep¢do e condugdo, em confronto com a linguagem
mais forte do edificio de apoio. O percurso tem continuidade até ao monumento,
onde se eleva de forma a repor o terreno original.

A nosso ver, o desenho orgénico do percurso, é pensado como expansao
do proprio lugar da ruina que se foi adaptando ao sitio, @ morfologia do terre-
no. Para além da continuidade orgéanica entre as formas — do velho e do novo
— existe a mais valia de nao existir um percurso imposto, a semelhanga do que
acontece na maioria dos projectos do Atelier 15 que envolvem interpretagdo e
musealizagdo dos lugares.

Tal como referem os proprios autores no livro Atelier 15, este projecto,
em particular o edificio de apoio pretende ser um objecto iconico, que observa a
paisagem e se deixa obeservar. “Quisemos construir um lugar que nunca existira,
para ver o mundo, como nunca ninguém o tinha visto antes, e que fosse uma
marca no horizonte da continuidade da presenca do homem, sem o qual aquela

paisagem seria muda!” (Costa & Fernandez, 2014, p.106).
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Fig. 58 | Igreja do Mosteiro inundada pelo rio Mondego, antes das intervengdes
Fig. 59 | Igreja do Mosteiro inundada pelo rio Mondego, antes das intervengdes
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Valoriza¢ido do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, Coimbra 2002/2008

Este projecto materializa o debate sobre a relagdo do significado da me-
moria e a viabilidade técnica das solugdes a aplicar num monumento com a
importancia que o Mosteiro de Santa Clara-a-Velha tem paraa cidade de Coimbra.
E, do nosso ponto de vista, a obra do Atelier em que a histdria da arquitectura
portuguesa tem maior voz, e ¢ trabalhada com a maxima eloquéncia. E contada
uma narrativa através dos estratos de pedra, em que apesar da personagem prin-
cipal ser o mosteiro, existe um didlogo silencioso entre o passado e o presente,
com plano de fundo a cidade de Coimbra.

Para o Atelier 15 desde o inicio importava favorecer uma visita ao mos-
teiro e a sua envolvente, que permitisse uma a leitura total do espaco, e que fosse
legivel a historia que marca (literalmente) o edificio, sem no entanto, impor um
percurso. Sendo que a altura do inicio do projecto, uma parte do espago e das
esculturas se encontrava em vias de ruina, o primeiro passo foi a conservagdo e
restauro dos elementos de interesse e a limpeza dos elementos que prejudicavam
a leitura do espago.

Como refere, justamente, Manuel Graga Dias (2009, p.17), “a histéria do
Mosteiro é uma ilustracao magnifica da historia da luta do homem contra a na-
tureza, bem como a tentativa de fazer triunfar a emocéo, a teimosia e a intui¢ao
sobre os universos racionais”. A histdria invulgar da fuga das freiras clarissas das

inundagobes do rio, que por ndo quererem abrir méao de todo o trabalho investido
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Fig. 60 | Ruinas do mosteiro e igreja apds as intervencdes
Fig. 61, 62, 61, 63, 64, 65 | Interior da igreja apds as intervengdes
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no mosteiro construido no século XIV, prolongou por trés séculos e meio a dis-
puta do lugar com o Mondego. “Foi a natureza que patrimonializou aquela igreja”
(Pereira, 2009, p.29).

S6 em 1647 foi construida Santa Clara-a-Nova, 50 metros acima da anti-
ga, pondo termo a angustia das subidas do rio. Entretanto, apds as sistematicas
inundagoes, em 1770 a Camara Municipal de Coimbra leva a cabo algumas de-
moli¢des e depois disso o mosteiro tem uma finalidade no minimo curiosa, como
apoio agricola. S6 em 1976 o Estado adquiriu o espago, apesar de que s6 em 1995
se comega a pensar seriamente na valorizagao, a cargo do IPPAR. Num primeiro
momento, para que fosse possivel o estudo devido do monumento, foi crucial
manter o solo absolutamente seco. Ainda hoje ¢ utilizado o mesmo mecanismo
de encaminhamento das aguas, assegurado por quatro bombas, que monitori-
zam o nivel do rio sobre as fundagoes.

Como especificam Alves Costaa, Sergio Fernandez e Luis Urbano, no ar-
tigo “Valorizagao do mosteiro de Santa Clara-a-Velha em Coimbra’, na revista
ECDJ n°12, a igreja de trés naves, por ser um mosteiro feminino encontrava-se
dividida em duas partes, por ser feita uma divisdo entre o espago dos leigos e o
das freiras, mais recuado e reservado, como se queria nos regimes de clausura — a
“igreja de dentro” e a “igreja de fora”. As clarissas, ordem mendicante, tiveram o
apoio fundamental da rainha Isabel de Aragdo, que financiou grande parte da
obra, com o objectivo de 14 colocar o seu timulo. Sé assim foi possivel construir

a cobertura totalmente abobadada, de onde as mondsticas ficavam cada vez mais
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Fig. 66 | Centro Interpretativo do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha
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perto, de cada vez que subiam o nivel do templo. Alves Costa (2009, p.11) fala-
-nos das influéncias que ocorrem directamente do mosteiro de Alcobaga, exem-
plo bem conhecido por Domingos Domingues, primeiro mestre da obra.

Actualmente é possivel a qualquer um conhecer o que o tempo nos dei-
xou desta obra, e percorrer de forma bastante proxima este legado. A intengéo era
valorizar o espaco existente, e ndo acentuar a introdu¢ao de elementos contem-
poraneos. Para isso Alexandre Alves Costa, Sergio Fernandez e Luis Urbano, que
também participou no projecto, optaram pela utilizacdo de percursos com uma
linguagem provisdria, recorrendo ao ago corten. A imagem final assemelha-se a
andaimes, estrutura leve e temporaria.

No espago da ruina, deixa-se imaginar o espago do claustro, a partir do
qual se desenvolvia o mosteiro. Teve-se o cuidado de ndo musealizar elementos
arquitectonicos como pilares, mas também tumulos, que foram colocados em
determinado local com o objectivo de serem pisados. Alexandre Alves Costa e
Sergio Fernandez consideram que a arquitectura contemporanea deve respeitar
os vestigios antigos, ndo so6 pelo contudo da utilizagdo mas também para compor

a ruina, de modo a que seja mais perceptivel o espago que outrora ali existiu.

Afastado do mosteiro, para nao existir nenhum tipo de competicao, cons-
truiu-se uma “maquina para observar” que vé a distancia, como acontece em
Freixo de Numao, cuja linguagem contemporinea apesar do contraste, nio se

sobrepde ao objecto existente, é antes um observador, de caracter abstracto e
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Fig. 67, 68, 69 | Centro Interpretativo do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha
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unitdrio, testemunha do grande passado vitorioso. E aqui que comega o primeiro
contacto com a igreja e as ruinas ainda antes de la chegar.

O novo edificio, funciona como centro interpretativo que tem como ob-
jectivo dar a conhecer a histdria do local, e exposi¢oes que frequentemente sao
ali exibidas. A entrada faz-se a sul, onde o edificio, a boa maneira corbusiana se
eleva do chao, para abrigar imensas pegas encontradas entre as ruinas e a igreja.
Estes elementos deixam-nos adivinhar o retrocesso ao passado que estamos pres-
tes a vivenciar.

A entrada que se faz pela rampa de acesso, esconde o grande “ecrd” que
emoldura o legado das clarissas. E a imagem de fundo na zona expositiva, espaco
onde ¢ iniciado o percurso. O vao selecciona a perspectiva da realidade que os ar-
quitectos querem que o visitante experiencie. Este espago é ainda composto por
um espelho de agua que mantém a memoria dos tempos em que o rio visitava o

mosteiro.
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Lavadouro Publico e Centro Interpretativo, Afurada 2002/2013

Ambos os projectos integravam o projecto de requalificagdo da Afurada,
teve desde o inicio a pretensao de devolver a integridade ao local, bem como pro-
porcionar um usufruto pleno de toda a drea, onde por tradi¢do a vida na rua, em
comunidade, tem tanto valor.

O Lavadouro Publico (2002/2003), no coragiao da Afurada, relaciona-se
coma memoria e a tradi¢do de forma diferente dos projectos vistos anteriormente.
Ao contrario de por exemplo, a valorizagdo do mosteiro de Santa-Clara-a-Velha,
neste caso o Atelier 15 aborda a questdo da identidade cultural através de outra
optica. Aqui ndo ¢ tanto a histéria no sentido lato que importa, mas as tradigdes
da comunidade. Vejamos, a comunidade essencialmente piscatdria encontrava-
-se dividida entre as actividades masculinas e femininas. Os homens aventu-
ravam-se no mar enquanto as mulheres eram incumbidas das tarefas domésti-
cas. A lavagem da roupa em tanques comuns eram um momento com bastante
significado, onde as donas de casa conviviam. O lavadouro desempenhou nesta
comunidade, como em muitas outras, um papel civico muito activo.

Apesar de admitirem a curta durabilidade da fung¢do do lavadouro, Ale-
xandre Alves Costa e Sergio Fernandez pensaram este espago como uma home-
nagem as mulheres deste nucleo. Ainda que a urbanidade ameace a bagagem tra-
dicional e o exercicio das varias actividades tipicas desta comunidade, com novos

espagos e funcionalidades estranhas ao local, como a nova marina de cardcter
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Fig. 72 | Armazém tipico de apoio piscatério
Fig. 73 | Centro Interpretativo da Afurada, 2013
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cosmopolita, ou ainda o atenuar das diferencas entre tarefas desempenhadas por
homens e mulheres, existe ainda uma adesao consideravel ao lavadouro.

A planta central, para além da carga de natureza simbdlica que comporta,
permite uma boa organizacao funcional. A planta quadrada tem como objectivo
abrir o edificio para o exterior, sem tomar partido por apenas um dos lados. Ao
optarem por nao abrir apenas uma entrada, ndo valorizam nenhuma zona do
exterior em particular, nem obrigam a nenhum sentido obrigatdrio, ou a uma
leitura fechada do espaco, tal como acontece nos percursos pensados para igreja
de Santa-Clara-a-Velha, ou para o Castelo Velho de Freixo de Numao. A dupla de
arquitectos valoriza a utilizacao livre dos espacos. Para além disso, a planta cen-
tral favorece os convivios entre as utilizadoras do lavadouro. Esta centralidade é
ainda mais marcada com uma abertura central por cima do tanque comum, para
onde converge a agua da chuva proveniente da cobertura invertida. A abertura

deixa a luz entrar e reflectir-se na dgua, sacralizando a actividade popular.??

O Centro Interpretativo da Afurada (2006/2013) surge no contexto do
Lavadouro. Obedeceu ao plano em que se insere, com o principal objectivo de
valorizar a comunidade da Afurada, mais concretamente a relagao com a activi-
dade piscatoria. E se a interven¢ao anterior era focada numa actividade feminina,
esta foca-se no universo masculino, na pesca que em tanto influenciou o local.

Manteve-se a imagem dos aprestos, local de preparagao para os navios,
pela inviabilidade de os recuperar devido ao avangado estado de degradagao.

22. “A cobertura de quatro dguas invertidas, que se abrem sobre um tanque central, recetor de todas as dguas
limpas, acentua-lhe os significados pretendidos” (Costa & Fernandez, 2014, p.147)
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Fig. 74 |Centro Interpretativo da Afurada
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Trata-se assim, de uma reposigdo da imagem original, e manutencao da memdria
do lugar. Uma vez mais tratamos da memoria e histdria enquanto valores e ima-
gens adquiridas e ndo apenas de histéria como conhecimento académico.
Pretendia-se que este fosse um espacgo aberto ao publico, em constante re-
lagdo com a rua e com a comunidade, para a qual foi, alids, concebido. No entan-
to, “o projecto de musealizagao perverte as nossas inten¢des” (Costa & Fernan-
dez, 2014, p.150). O edificio fecha-se sobre si mesmo, ndo permite a participagao
da populagido, desaparecem as zonas de investigacdo e arquivo. “Passa ser um
recinto fechado que se abre controladamente a quem paga bilhete de ingresso.
(...) Ficara a marca de uma boa intengdo, a caminho de alto mar” (Costa, 2014,

p-150).
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Consideracoes Finais

Esta reflexdo sobre Histéria e Memoria pretende consciencializar o ar-
quitecto para o papel directo que as duas tém na forma arquitectdnica. Ao estar
consciente desse processo a arquitectura consegue chegar aos utilizadores, atra-
vés da memoria cutural, proporcionando novas memorias e sensagdes.

“O que penso da arquitectura e o que ensino é o que sou. S6 possuido
e possuindo ¢é possivel a apropriagao completa do que sei. Por isso o ensino da
arquitectura é um acto de intensa comunicagao, para que a arquitectura o seja.”
(Costa, 1982, p. 11).

O discurso apaixonado esta presente em todas as formas de Alexandre
Alves Costa ensinar, a semelhanca do que ocorria com o arquitecto Tavora. No
ambito da Escola do Porto, nos textos ou nas conversas que se extendem a forma
construida. Esta forma de comunicacio visual, que se extende a toda a cultura

abrangida pela mesma tradicao, ¢ também eminentemente intima, ao se aproxi-

155



156



O encontro da Historia com a forma arquitectdnica

mar das memorias pessoais. Esta dualidade reflecte-se em alguma nostalgia, mas
utiliza-a a0 modo de Viollet-le-Duc, como utensilio ao servigo do progresso, e
ndo do saudosismo. Nao é negada a contemporaneidade, antes complementada
com o conhecimento permitido pela Histéria, por se compreender a indisso-
ciabilidade da memoria de uma arquitectura que se quer coerente e consciente
do seu lugar no mundo. Néo é possivel fazer arquitectura sem conhecer o lugar,
e conhecer o lugar é conhecer a histéria. A histéria do pais, das suas gentes, da
arquitectura.

Segundo Alves Costa, “é necessario armazenar na memoria, apreender
mecanismos, perceber intengdes e condicionamentos para, esquecendo tudo, nos
abrirmos de uma forma cultivada e eticamente responsavel a criacdo escanda-
losamente artistica, como é nosso dever.” (Costa, 2008, p.254). E assim o fez,
juntamente com Sergio Fernandez, nos casos de estudo mencionados. Encontra-
mos duas vertentes na forma como fazem a narrativa do passado e do que dele
apreenderam. Sobretudo nos casos de restuaro ou musealizagdo, como em Santa
Clara-a-Velha ou em Freixo de Numao, ¢ usado um tipo de intervenc¢ao bastante
direccionada para a contemplagdo, em que o antigo assume o papel principal e
o contemporaneo nao tenta competir, reflectindo-se nos materiais de cardcter
provisério. Ja nos casos de novos edificios observamos um processo um pouco
diferente, em que o significado é o mais relevante. Vejamos o caso do Lavadou-
ro da Afurada que privilegia a planta cruciforme, com a simbologia inerente, a

abertura central, e sobretudo o proprio conteido programatico. Ainda no mes-
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mo tipo de relagdo com a Histdria, o Centro Interpretativo da Afurada, em que
a morfologia do edificio remete para os antigos armazéns de apoio piscatorio
utilizados antigamente nas comunidades de pescadores, como o caso da Afurada.

“Eu creio que a Historia nao é possivel esquecer. Tudo o que ndo tiver
a Histdria para trds ndo tem base. Eu acho que o conhecimento da Historia, de
nos mesmos, é fundamental. (...) Ndo acredito numa posi¢do de irrealismo, de
auséncia de conhecimento de nos préprios, Histdria, portanto. Nao acredito que

dé frutos com densidade suficiente” (Fernandez, 2015)

Em suma, em prol de uma arquitectura plena ¢ imperativo manter a cons-
ciencializa¢do da utilidade da Histéria enquanto instrumento de projecto, mes-
mo que muitas vezes este seja um processo inconsciente. O Atelier 15 ¢é disso
exemplo. Soube absorver as diversas referéncias ao longo dos diferentes periodos
marcantes do século XX, e a semalhanga do mestre Tavora, geriu essas aprendi-
zagens sem ter que descartar as anteriores. Para que isto fosse possivel foi crucial
a consciéncia da relevancia da Memoria e da transposi¢do para a forma arquitec-

ténica da narrativa histérica do préprio lugar e da cultura.
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Porto, 27 de Abril de 2015
Entrevista
27 de Abril de 2015

Para além da licdo da viagem de que falamos em Coimbra, quais foram as licées mais importantes
que retirou da relacdo com o professor Fernando Tdavora?

Sergio Fernandez: O arquitecto Tavora foi meu professor a partir do 4° ano. Eu ja o conhecia
antes, embora nao tivéssemos uma relagao muito intensa, mas sabia que ele era uma personagem
importante, porque quando entrei para a Escola estava-se a acabar o Inquérito a Arquitectura
Popular, e eu sabia a importancia que o arquitecto Tavora tinha tido no Inquérito. Depois eu tive
oportunidade de conviver mais de perto quando foi o ultimo congresso do CIAM, convivemos
durante varios dias seguidos, faldvamos uns com os outros e ai estabeleceu-se uma relagao bas-
tante mais proxima, diria mesmo de amizade. Eu que conhecia o arquitecto Tavora, conhecia a
obra, as referéncias, de facto percebi como é que se posicionava perante a arquitectura. Ele inte-
ressava-se imenso pela arquitectura, mas ao mesmo tempo desmistificava aquela aurea, através
de uma simplicidade enorme, que era feita através de uma cultura muito grande que lhe permitia
ver de uma forma mais rica que as outras pessoas. Esse procedimento de observar as coisas, de
perceber as origens e os porqués foi uma coisa que nos foi sendo incutida, especialmente a partir
do 4° ano.

Eu trabalhava nessa altura com o arquitecto Viana de Lima, eles davam-se bastante bem. Fiz
imensas viagens com o arquitecto Tavora, e portanto foi uma personagem que sempre me cha-
mou a aten¢ao para essa necessidade de conhecer, de ver com atengédo e percebermos as razdes,
independentemente de ser bonito ou feio. Perceber as razdes das formas. Isso foi me transmitido
ao nivel da docéncia.

Naquela altura, aqui na Escola do Porto usava-se muito os professores assistentes. Ele era as-
sistente do professor Carlos Ramos. O professor Carlos Ramos era um personagem com quem
nds também tinhamos muita intimidade porque era um professor que mantinha uma relagao
muito préxima com os alunos, e a Escola também era muito pequena. De facto, aulas nem me
lembro de nenhuma, lembro-me é de muitas conversas avulsas fora do espago da aula. O arqui-
tecto Tavora, ndo. Ele dava-nos aulas na sala de projecto e era habito nessa altura os exercicios
serem exercicios que os professores tenham feito na realidade - alguns construidos outros apenas

projectos. Também tivemos também a oportunidade de seguir e visitar alguns dos projectos do



arquitecto Tavora e ouvir a explicacao.

Depois do 25 de Abril eu fui convidado para comegar a dar aulas na Escola. Naquela altura era
por convite, e fui assistente do arquitecto Tavora. Passimos a ter uma relagdo quase diaria. Tra-
balhei muitos anos, ainda antes de acabar o curso inclusive, com o arquitecto Pedro Ramalho.
Depois por razdes de alguma divergéncia relativamente a dimensao do escritdrio - o arquitecto
Pedro Ramalho queria um escritério maior, e eu nao queria — separamo-nos. Depois do 25 de
Abril, vim trabalhar sozinho. Depois veio 0 SAAL e viemos aqui para esta casa. Eramos vérios, eu
ndo trabalhava com o Alexandre, mas depois juntamos os trapos, se costuma dizer. Eu com essa
bagagem, e o Alexandre com uma bagagem semelhante, acrescido que ele passado uns tempos
do 25 de Abril, comegou a dar Histéria da Arquitectura Portuguesa. Ai teve uma incidéncia mui-
to maior nessa area. Eu diria que o Alexandre sabe muito mais de histéria do que eu. A minha
formacéo e a dele fez com que nos entendéssemos e que fizéssemos os trabalhos em conjunto.
Nunca tivemos a mania da autoria, nunca nos preocupou se o projecto era mais dele ou era mais
meu. Normalmente hd uma ideia inicial que é de um, e depois o desenvolvimento é comum, o
que ndo quer dizer que estejamos sempre de acordo.

Os nossos projectos por coincidéncia, e por apeténcia, realmente abordaram muito as questdes
de patrimonio, e portanto a informagao historica, que o Alexandre tem mais que eu, revelam esse
espirito. Acho que o arquitecto Tavora para a nossa geragao era uma espécie de pai. Nés tinhamos
dois pais: o mestre Tavora e o mestre Carlos Ramos. Este era um pai um pouco mais distante, mas
absolutamente fundamental na conquista de uma arquitectura moderna, que na altura nio era
muito facil de se fazer numa Escola. O arquitecto Tavora era o dia-a-dia, era a realidade. Isso foi

riquissimo e inevitavelmente influenciou o nosso percurso.

Como gerem a permeabilidade entre a Escola e o Atelier?

Sergio Fernandez: Agora estamos os dois reformados, mas sempre privilegiamos a Escola em
relagdo ao atelier. Defendemos que a Escola tenha docentes ligados a pratica profissional. Nos
achamos que o ensino deve ser fundamentalmente ligado a pratica da arquitectura, e essa pra-
tica ndo pode ser entendida como um exercicio formal, desligado do conhecimento. A pratica
¢ fundamental e é fundamental exercermos, mas acontece que sempre privilegiamos a Escola,
e durante anos o Alexandre foi presidente do concelho directivo, e eu vice-presidente, sempre
pertencemos ao concelho cientifico, estivemos na direc¢do da Escola creio que 8 anos. De facto,

quase ndo tinhamos actividade profissional, tinhamos muito pouca, até ha uma série de obras a



que chamamos as “obras das férias”, pois estivamos mais dedicados a Escola. Foi um escritorio
que nunca teve apeténcias para ser grande nem nunca teve esse objectivo, porque de facto privi-
legiavamos a Escola. Deixou de se usar, caiu até num certo descrédito os professores utilizarem
0s seus proprios projectos para fazer exercicios, nunca fiz isso. Fomos mostrar a alunos coisas,
houve uma certa interac¢ao. No primeiro ano em que estive na Escola, dei aulas ao quarto ano,

depois fiquei no primeiro ano com o arquitecto Tavora.

Que metodologias de ensino utilizava?

Sergio Fernandez: Como estive maioritariamente ligado ao 1° ano, enquanto estive com o
arquitecto Tavora, fiz uma série de exercicios que ele langava. Depois o arquitecto Tavora come-
cou a dar Teoria Geral da Organizacao do Espago, e eu alterei alguns dos exercicios de Projecto.
Eram exercicios de iniciagdo. Os objectivos ndo eram fazer projectos bons, eram essencialmente
entrar na metodologia do projecto. Ainda hoje se faz isso, do dominio do espago através dos
cubinhos no espago. Depois {amo-nos aproximando do terreno real, até que o ultimo exerci-
cio do 1° ano era uma pequena casa, com um programa muito livre, quase sem problemas de
materialidade, pois eles ainda nao sabem. Era um problema de questionar de como se passa do
esquico para o desenho rigoroso, como é que isso ¢ feito; o problema das maquetes; o questionar

0s programas; questionar como se vive, e que consequéncias tem isso na forma.

Ja falou do Inquérito... Que influéncia é que ele teve na Escola?

Sergio Fernandez: Fiz o meu curso todo com essa influéncia do Inquérito sobre nés. Qua-
se que podia resumir a minha aprendizagem na Escola a Corbusier e ao Inquérito. De repente os
arquitectos modernos, os melhores, lutavam por uma arquitectura moderna, o que agora parece
uma coisa ridicula, mas nao era na altura. Nao era nada facil, e o regime que tinhamos era o que
se sabe... Comecou-se a descobrir que a arquitectura popular era riquissima, cheia de logica e de
uma pratica muito imediata. Isso correspondia as praticas da arquitectura moderna. O Inquérito
era subsidiado pelo regime, e quando foram entrega-lo a Salazar ele ficou numa faria porque néo
era nada daquilo que ele queria. Quem entregou até foi o arquitecto Tavora pessoalmente - que
era uma pessoa muito bem disposta, muito delicada - ao que Salazar lhe diz “tdo novo e tdo per-
vertido”

Estavamos tao imbuidos desse espirito, e como disse trabalhava no arquitecto Viana de Lima que

tinha participado naquela grelha dos CIAM que apresentou a aldeia comunitaria. Eu fui fazer a



minha prova final para Rio de Onor, com alguns colegas; no fundo era ver o que um arquitecto
poderia fazer num ambiente rural, sem estradas, sem electricidade, com duas fontinhas. O que se
podia fazer daquilo? Eu estava verdadeiramente interessado em dar um contributo. O Inquérito

comigo, e com a maior parte, foi muito presente.

A memodria é legivel nos projectos do Atelier, mas nio se sente nenhuma nostalgia. Isso é sobretudo
visivel em Idanha. Como é o processo dessas redes com o passado?

Sergio Fernandez: Eu diria que ndo ha regra nenhuma que se possa generalizar. Cada caso
¢ analisado caso a caso. Em Idanha havia um plano, mas que iria fazer com que estivesse tudo
parado enquanto ndo estivesse tudo. Achamos preferivel fazer pequenas intervencdes, sempre
com a perspectiva de um dia fazer um plano, que alids nunca se fez. O que acontece é que tam-
bém estavamos interessados em potencializar o que 14 estava e, por outro lado, mostrar que havia
coisas que tinhamos que intervir, e intervindo tinhamos que utilizar uma linguagem ou concei-
tos de actualidade ou pastiche. Mas, por exemplo, na porta da muralha romana, reconstruiu-se
mesmo. O Alexandre até costuma dizer que somos os unicos arquitectos que construimos uma
muralha romana. Af se vé que ha diferentes modos de abordagem. O que aconteceu com a mu-
ralha romana, foi que havia vestigios, e havia inclusivamente as pedras todas, de uma boa parte
da muralha, que estavam caidas. Fizemos até uma espécie de congresso e a opinido foi de que se
devia fazer pois era fundamental marcar a porta de entrada da aldeia. E nos fizemo-la, nao na
sua totalidade, mas naquilo que se sabia, uma coisa que se chama “altura de seguran¢a” — sabi-
amos que até aquela altura ela tinha existido, mas dali para cima ninguém tinha dados. Mas ha
dois torredes que foram refeitos, porque havia vestigios, que ja la ndo estavam. Havia bocados de
parede. Ai ndo sei se é pastiche, mas é proximo, e nao tivemos problemas nenhuns com isso. Ao
lado era preciso fazer um pequeno restaurante, e fizemos um restaurante completamente novo,
uma praga de touros completamente nova, sem problema nenhum, integrando, tendo atengao a

escala. Estavamos interessados em mostrar essas duas hipdteses de trabalho.

Consideram-se de alguma forma mestres da nova geragio de arquitectos, ou pensam que a arquitec-
tura tende a procurar um caminho que conscientemente se afasta da historia e do Passado?

Sergio Fernandez: Eu ndo me considero mestre. Tenho algumas davidas sobre alguns
caminhos da arquitectura. Nos temos a idade que temos, demos o contributo que pudemos

dar, portanto ndo ¢ licito, ndo é logico, nem é desejavel que as pessoas se fixem naquilo que



nods fizemos, se ndo, ndo havia progresso. O que nos afigura é que alguma das manifestagoes
da arquitectura contemporanea sdo meras exibicdes, o que neste momento se agrava com a
capacidade de comunicagédo. Os figurinos sdo muitas vezes adoptados sem critério. A arquitectu-
ra moderna em Portugal, a necessidade de criar o Inquérito foi precisamente esse sentimento de
que se estava a criar coisas sem base. Eu creio que neste momento é mais expansivel e mais facil,
porque ja nem € preciso comprar revistas, vai-se a internet. Ha uma certa dose de inconsciéncia
que atinge muita gente, mas que nao atinge toda, felizmente. Nao tenho nenhum preconceito
contra aquilo que se vai fazendo, antes pelo contrario. Acho que é absolutamente necessario que

se fagam outras coisas.

De que forma vé a instrumentalidade da histéria na arquitectura?

Sergio Fernandez: Eu creio que nao ¢ possivel esquecer a histdria. Tudo o que nao tiver
a histdria para tras ndo tem base. Eu acho que o conhecimento da histdria, de nds mesmos, é
fundamental para fazer alguma coisa coerente. Sem histdria nao se vai a parte nenhuma. Talvez
se fagam algumas cosias de sucesso efémero, mas mais nada. Um exemplo é aquela moda do pds-
-modernismo, em que para alguns autores tiveram alguma importancia, mas que passou, nao
teve ligagdo com nada. Eu acho que uma certa exibicdo ¢ ciclico. Nao acredito numa posi¢ao de
irrealismo, de auséncia de conhecimento de nds préprios, histéria, portanto. Nao acredito que dé

frutos com densidade suficiente.

Para além da ligdo da viagem de que falamos em Coimbra, quais foram as ligées mais importantes
que retirou da relagio com o professor Fernando Tavora, e de que forma isso influenciou o percurso
do Atelier?

Alexandre Alves Costa: Devo dizer que durante o meu curso, provavelmente nao foi o
arquitecto Tavora a figura que mais importancia teve, para mim. Embora ele tivesse sido um
optimo professor a projecto, provavelmente tive uma relagao bastante mais forte com outros
docentes da faculdade. Além disso o arquitecto Tavora, no tempo em que fui aluno, estava um
pouco afastado da Escola. Ele tinha tido um desaire com o concurso de professor — nao ficou
classificado em 1° lugar e isso afastou-o um bocadinho da Escola. Creio que a maior importancia
que teve na minha vida - e teve muita importancia — corresponde ao periodo em que entrei como

assistente. Entretanto interessou-me imenso a personagem, a sua obra. Nessa altura tinham aca-



bado de ser construidas algumas das obras mais importantes dele e isso interessou-me a mim
e aos meus colegas muitissimo. Ele tinha sido nosso professor de Projecto e tinha langado um
trabalho em Guimaraes, e ai tive oportunidade de conhecer um pouco melhor o contexto em que
tinha sido educado, em que cresceu, etc. Quando fui convidado para ser docente da faculdade
entrei imediatamente como seu assistente. A partir dai como seu assistente, é que ele comecou a
ganhar a importéncia fundamental que teve em toda a minha vida.

Depois, foi ainda na Escola que me convenceu a ser professor de Historia da Arquitectura Portu-
guesa. Nao existia essa disciplina no curso, existia uma disciplina de Historia de Arte Geral, mas
ele achava que a Historia da Arquitectura deveria ser dada por arquitectos. E achava que havia na
arquitectura portuguesa uma especificidade que obrigaria, de alguma maneira, uma abordagem
propria, e achava que eu era a pessoa certa para fazer isso. Foi um sofrimento horrivel porque
eu ndo tinha nenhuma formagao histdrica. Tive que estudar imenso, e viajar imenso pela minha
terra. A gente pensa que conhece muito bem Portugal, mas eu conhecia muito mal. E engracado
como a montagem do curso me obrigou mesmo a conhecer Portugal, de uma forma muito inten-
sa. Eu tinha que recolher material, tinha que fazer slides de tudo, tinha que preparar as aulas...
Finalmente comecei a dar esse curso que ele foi sempre acompanhando. Foi um apoio incrivel
e acabei por me apaixonar pelo tema. Acabei até por levar isso para além de Portugal, também
por influéncia dele, até ao Brasil, até & India, até as antigas coldnias. Viajei com ele pelo Brasil e
ele estava sempre a chamar a atengdo “veja bem como isto é Portugal! Portugal esta aqui! A gente
precisa de saber porque é que é assim. Porqué? Vocé tem aqui um trabalho para a sua vida” Ai
foi ele que me meteu nesse drama. Depois como pertencemos os dois a comissdo instaladora
de Coimbra, passamos a ter um convivio mais relacionado com as questdes do ensino, e depois
fomos os dois professores em Coimbra por mais de 20 anos. Era eu que levava sempre o carro,
levava-o sempre, e ai o convivio aprofundou-se imenso, além de que come¢amos o curso de Gui-
mardes. Constituiamos uma espécie de comissao instaladora de cursos.

O que ¢ certo ¢ que tivemos uma relacdo muito intima, muito intensa, muito amigavel. Prati-
camente tudo o que sei hoje, o que penso, deve-se a ele. Nao ha um dia tinico que passe sem a
gente falar do arquitecto Tavora. Nao hd um dia inico que ndo o recorde com saudades. Nao hd
um dia tnico que nao me lembre das coisas que me ensinou. A maneira como ensinou era muito
simples. Nunca tomava a posi¢ao de prof importante. Era através de uma conversa muito infor-
mal. Estava sempre a ensinar com a sua enorme experiéncia, a sua cultura incrivel. Ele tinha uma

cultura arquitectonica inacreditavel. E pela sua capacidade de observacgao da realidade. Ele dizia



que, como disse em Coimbra, bastava ir a janela para ver o que precisava, estava tudo a nossa
vista, era sO preciso saber ver as coisas para perceber como é que elas se faziam e como nao se
faziam. Este ensinamento a partir da relagdo com o real foi a coisa mais marcante. A relagdo com
o real é a coisa mais importante. Ele dizia que vale mais viajar do que ler um livro, embora ele
passasse a vida a ler. Ele achava que os livros serviam para confirmar aquilo que sabiamos. Era
preciso ler para a gente fazer uma espécie de teoria sobre aquilo que ja sabiamos. Mas nada subs-
titufa a relagdo com o real. Isso foi uma forma de ensinar a Historia da Arquitectura Portuguesa.
Incentivei os alunos que viajassem, que fossem ver as obras, que nao ficassem com uma cultura
livresca, e isso foi obviamente licdo do arquitecto Tavora. Depois, evidentemente que ele achava
que a formagao historica era essencial para o exercicio profissional, porque considerava que ndo
era possivel fazer uma intervencéo, fosse onde fosse, sem conhecimento do sitio, e conhecer o
sitio é fazer histdria. E conhecer o sitio poderia ser no mosteiro mais importante que existe, ou
no sitio onde existem uns burros e umas fontes. O conhecimento da realidade era absolutamente
fundamental para a gente propor um processo de transformac¢ao. Embora ele fosse um homem
muito interessante de formagao moderna (o seu grande idolo era o Corbusier), a gente tem ideia
que os homens de formagdo moderna nao tém uma ligacdo a histdria, mas o arquitecto Tavora é
um arquitecto de transi¢o, ja ndo era bem um arquitecto moderno. Eu diria que ¢ um arquitecto
mais pds-moderno do que moderno, ele foi um arquitecto que fez uma critica a0 movimento
moderno sem pdr de parte o0 movimento moderno. O que eu acho fundamental nos ensinamen-
tos do arquitecto Tavora, é que ele ndo punha de parte nada. Nao substituia um conhecimento
por outro conhecimento. Acrescentava conhecimento ao que ja tinha. A importédncia da histéria
¢ central.

Digamos que a importancia que teve na minha vida foi central, mas néo foi directa. Nunca discu-
timos isso directamente, a ndo ser uma ou outra vez que tivemos um concurso mais complicado,
como Santa Clara, S. Francisco em Santarém, que tivemos algumas duvidas relacionadas com
questdes do projecto histérico. Por exemplo, em S. Francisco a igreja estava muito estragada, em
vez da rosacea tinha um buraco quadrado. Nds nao sabiamos o que fazer aquilo. Por isso pedi-
mos ao arquitecto Tavora para vir connosco l4 e tivemos uma discussdo sobre o que iriamos fazer,
sobretudo naquele quadrado. Ele aconselhou-nos a fazer uma rosécea. A primeira vista as suas
respostas poderiam parecer simplistas, mas nao tinham nada de simplista. Ele tinha uma relagao
tdo natural, tao simples, tdo auténtica, tdo genuina, com as coisas que nao dramatizava. A relagdo

dele com uma obra de arquitectura, era vista como uma obra feita por um colega, que ele podia



eventualmente melhorar, respeitar mais ou menos, mas nao mitificava as obras de arquitectura
historica. As suas respostas eram sempre muito simples, imediatas. Depois de falar com ele pen-
savamos “mas como é que havia aqui um problema? Isto nao é problema nenhum. Isto é simples.”
Em certo sentido, ele desmistificava esta historia da arquitectura ser uma coisa para iluminados.
Ele achava que arquitectura era uma coisa simples. Era como respirar. Toda a gente era capaz de
ser bom arquitecto. A arquitectura para ele era uma actividade natural, como comer, como viver,
como respirar. Fazia parte da vida, e devia ser encarada com esta simplicidade. Era esta a grande
licao dele: a consideragdo da arquitectura como uma actividade normal, que néo precisa de ser
dramatizada, e também a ideia de que nao se faz transformagdo sem conhecimento do passado.
Nio existe transformagio sdlida sem conhecimento do passado. Néo é a historia toda. Ele dizia
que ndo somos historiadores, a historia para nos é operativa, para funcionar no projecto. E uma
vergonha uma pessoa ndo distinguir o romanico do gético. Nao é s6 uma questdo cultural, mas
era também uma questdo comparativa. Isso esta incorporada na nossa maneira de trabalhar,

quase sem darmos por ela.

Sempre estiveram muito envolvidos no meio académico. Como geriam a permeabilidade entre a
Escola e o Atelier?

Alexandre Alves Costa: A Escola e o Atelier é um problema complicado, realmente. Quan-
do nés somos simplesmente docentes de projecto, a gente vai gerindo. E uma relagio complicada.
Mas quando comecamos a dar aulas tedricas, é completamente diferente. Temos que preparar as
aulas, temos que ter estudo. Eu sei que de alguma maneira, e acho que cada caso ¢ um caso, eu
prejudiquei largamente a minha vida profissional, com a minha vida académica. Quando tive
que comegar a estudar Histéria da Arquitectura Portuguesa, abandonei tudo. Passava a minha
vida a andar por ai, ndo passava um fim-de-semana em casa, andava ai pelas aldeias todas, pelos
caminhos, a ver as igrejas todas, a ver conventos. Depois, preparar as aulas, como eu ndo tinha
muita experiéncia como professor tedrico, era pesado. Tinha que estudar imenso. Era uma ma-
téria que nao me era familiar. E além do mais tinha cargos importantes: pertenci as comissoes
instaladoras de Coimbra e Guimaraes, pertenci a comissdo instaladora do Porto, sempre por
escolha do arquitecto Tavora. E quando a faculdade funcionou como faculdade auténoma, fiz
parte do Conselho Directivo dois anos. Nesse tempo posso dizer que praticamente parei. Nunca

parei completamente, porque acho que um arquitecto que goste de projectar nao pode deixar de



projectar, se ndo perde a mio. E como desenhar, tem que se desenhar todos os dias. Nos fomos
tendo projectos, coisas pequenas, uma casinha, um bar, que nds faziamos nas férias. Eu tenho
uma casa em Moledo, levava para 1 as coisas. Alids, o arquitecto Tavora também passava 14 férias
muitas vezes e também trabalhava. Nunca deixamos de projectar, mas de facto houve um perio-
do em que tivemos uma diminui¢do muito grande. Quando deixamos o Conselho Directivo co-
me¢amos, com uma certa idade, a fazer concursos. Tivemos bastante sorte ali uns dois anos que
ganhamos uma quantidade de concursos, e por isso ficimos com muito trabalho. Desde ai até a
crise tivemos sempre trabalho. A gestao é uma gestao dificil, mas eu defendo que os professores
de arquitectura devam projectar. Nao acredito na eficacia dos professores de arquitectura que nao
projectam. Os professores puramente tedricos, sdo optimos, tém imensa cultura, mas falta-lhes
qualquer coisa de relagdo com a realidade. Essa relagdo com a realidade faz a transposicdo entre
a teoria e a pratica. Para mim, o arquitecto, é ainda hoje 0 homem que projecta, em certo sentido
acho que os professores de projecto tém que ser projectistas. Nao acredito nos que nao sejam. Em
vez de prepararmos as aulas como fazemos para as aulas tedricas, projectamos. Projectar é uma

preparagdo para as aulas de Projecto. Se pensarmos assim, conseguimos conciliar as coisas. Nao

digo que seja facil, mas é possivel.

E quais foram as principais metodologias enquanto professor de Historia da Arquitectura Portu-
guesa?

Alexandre Alves Costa: Usei tudo o que fui capaz de inventar. As minhas aulas tinham
trés aspectos interessantes. Um deles era a parte de exposi¢ao de matéria, que eu acho que é
preciso que as pessoas saibam o minimo das coisas com alguma ordem e sequéncia. Tém que ter
um minimo de conhecimento histdrico, porque sem isso nao percebem nada. Nao conseguem
estabelecer ligagdes nem fazer comparagoes. Portanto, hd uma espécie de montagem de curso, de
professor para aluno, num discurso que o professor faz. Como ndo hd muito tempo de aulas, ndo
hé tempo para discutir. Ou se faz a exposicao da matéria ou se discute. Eu achei importante que
houvesse uma exposi¢ao sistematica, mas que fosse feita de forma critica. Nas aulas de historia
estava a interpretar e a0 mesmo tempo a criticar. Nao era puramente um exercicio de levanta-
mento historiografico, com o seguinte ponto de vista fundamental: tanto faz discutir arquitectu-
ra medieval como contemporanea. Os problemas sao os mesmos. Pode-se ter um pensamento
critico de uma obra antiga como contemporanea. Abrir essa perspectiva aos alunos, tirar a ideia

de que as coisas antigas sdo para alguns. Por isso estabelecia pontos também com a arquitectura



contemporanea no sentido de mostrar que a Historia da Arquitectura para os arquitectos é Teo-
ria da Histdria. Isto é um dos aspectos.

Numa segunda versao desenvolviamos trabalhos praticos de grupo, com formulagdes
muito diversas, desde os trabalhos analiticos e criticos, como estudar um edificio, estudar uma
cidade, ou fazer alguns exercicios de tentativa de reconstru¢ao do edificio. Mas nunca andamos
muito por esta Histdria que o Rui Lobo faz muito em Coimbra, de reconstituir edificios. Fizemos
uma outa que considero mais interessante. “Esta aqui esta igreja. Ha um senhor que quer fazer
uma capela funeraria. Facam o favor de fazer uma capela anexa a esta igreja que seja uma capela
funerdria, utilizando a linguagem daquela época. E um senhor que nasceu em 1490 e morreu em
1545 e em 1540 encomendou-vos uma capela funeraria”. Isto era uma experiéncia muito engra-
cada porque os alunos tinham que perceber. Tinham que manusear a linguagem e técnica. E uma
experiéncia unica. De repente ficavam arquitectos renascentistas. E uma experiéncia inovadora,
creio que em todo o mundo. Teve um sucesso enorme, os alunos gostavam imenso. Acontece que
isto necessitava de assisténcia como projecto, nés ndo podiamos ter uma turma com mais de 50
ou 60 alunos. Eu cheguei a ter aqui no Porto uma turma com quase 180 alunos. Tinha que ter
turnos de 15 alunos para poder fazer acompanhamentos individuais. Tivemos que abandonar a
experiéncia por isso. Esta experiéncia colocou os alunos numa posi¢do em que, depois de per-
ceberem que os problemas sdo os mesmos hoje dos que eram antigamente, ser antigo para eles
nio é qualquer problema. E natural. E apenas uma linguagem diferente. As questdes sdo sempre
as mesmas: como € que se “resolve uma escada’, as questdes do espaco... Quando o arquitecto
Tavora visitava um sitio comentava “este nosso colega nao sabia fazer escadas” ou “se fosse eu ndo

fazia desta maneira”,

Qual considera ser o papel da Historia e do Inquérito no debate pos-moderno, em particular na
Escola do Porto?

Alexandre Alves Costa: A Escola do Porto é de formagao moderna, centralmente. E in-
teressante que um pouco por espirito do arquitecto Tavora, mas também por outros professo-
res, como ¢é o caso do professor Octavio Lixa Filgueiras, o professor Arnaldo Araujo, etc., sdo
homens que nio sé eram de formagdo muito moderna, como eram homens muito interessados
numa visdo mais alargada da Histdria da Arquitectura, introduzindo toda a histéria e ndo sé a

contemporanea e também pelo interesse da realidade. E preciso ver que viviamos uma época em



que a realidade era uma realidade muito cenografada. Era a realidade inventada pelo regime para
determinar “a aldeia mais portuguesa de Portugal’, mostrar “o bom que ¢ viver na aldeia” Aquilo
ndo era a realidade. O confronto com a realidade marca a visio pés-moderna da Escola do Porto.
Sem pdr de parte o moderno, é adicionado o conhecimento da realidade. O Inquérito, no fundo
faz isso. Procura a verdadeira casa portuguesa, as caracteristicas de cada regido, e ai também
entra a ideia de que a arquitectura se faz com bom senso, dentro das possibilidades reais. Essa
concepgao realista com o real, é o que marca a revisio do moderno, a 3? via. Nés nunca fomos
ortodoxos com o moderno. Por isso, para nés o pés-moderno nunca foi um estilo que pusesse
em causa o moderno, muito pelo contrdrio, integrou o moderno. Nunca sentimos a obrigacao de

fazer frontdes para mostrar que sabiamos a arquitectura romana e grega.

A memodria é legivel nos projectos do Atelier, mas nio se sente nenhuma nostalgia. Isso é sobretudo
visivel em Idanha. Como é o processo dessas redes com o passado?

Alexandre Alves Costa: A metodologia é essencialmente o conhecimento mais profundo
possivel do real. Isto é, o estudo do que 14 esta é fundamental. Depois é também importante mos-
trar a histéria. Quando intervimos em alguma coisa importante do ponto de vista patrimonial,
nao podemos liquidar a histéria. Temos o dever ético de conta-la as pessoas.

Em primeiro lugar estudamos a historia. Em segundo lugar conta-se a histdria. E isto tem
que ser conjugado com as necessidades programaticas. Conciliar conhecimento histérico, mos-
trar essa historia, numa narrativa que possa ser lida pelas pessoas; e em terceiro lugar cumprir
o programa e a func¢do. Evidentemente que estas trés coisas nao sdo automaticas. A arquitectura
¢ uma actividade artistica, e por isso implica criagdo. Isto depois com a mao de cada um, que
certamente fara um projecto diferente. Estes trés pontos ndo levam a nenhum fatalismo. Cada
obra tem o seu autor, esse aspecto fundamental, que nao é metodoldgico, que é a criagdo artistica.
O mesmo processo metodoldgico leva a projectos completamente diferentes, o que prova que a

arquitectura é uma actividade artistica.

Considera-se de alguma forma mestre nesta nova geragdo de arquitectos, ou acha que a arquitectu-
ra tende a procurar um caminho que conscientemente se afasta do passado?
Alexandre Alves Costa: Gostava de ser, no sentido da tradi¢ao da histéria da Arquitectura. Mes-

tre é o homem que sabe do oficio e tem a generosidade de gostar de passar essa sabedoria aos



outros. Gostava de ser. Em certo sentido, sempre foi assim, o conhecimento na nossa profissao
tem esta tradi¢ao. H4 uma tradigdo na nossa disciplina que é muito diferente de outras. Nos ndo
negamos os nossos mestres. Pelo contrario, estamos sempre a falar deles, porque temos respeito
por eles, e por outro lado, temos consciéncia que recebemos esse conhecimento deles. Na arqui-
tectura isso é completamente ridiculo. Os arquitectos gostam de incorporar os conhecimentos,
e por isso gostam de ter como referéncias os seus mestres. Ora, eu adorava poder ser, de alguma
maneira. Nao gosto de influenciar directamente. Nao desejo que ninguém me copie, a minha
obra, a minha vida, a minha forma de estar no mundo. Desejo que cada um seja autenticamente
verdadeiro. Alids, o meu objectivo como professor é que cada aluno se encontre consigo proprio.
Uma coisa engragada que havia na faculdade e na Escola, uma coisa que defendiamos muito é
que o exercicio de projectar era um exercicio de encontro consigo proprio. As pessoas tinham
que ser auténticas, tinham que se colocar nas coisas que faziam, e isso causa perturbag¢oes. Mui-
tos alunos procuravam apoio psicoldgico, porque ficavam perturbados. Isso era bom, porque se
estavam a reencontrar. E as vezes isso é complicado. Quando isso acontecia, com drama ou sem
drama, o processo estava a correr bem. N6s nao entendemos a arquitectura como uma actividade

cientifica, que decorre como um processo analitico. E simultaneamente analitico e sintético.

De que forma vé a instrumentalidade da historia no futuro?

Alexandre Alves Costa: Como hoje, como sempre. Nao se faz arquitectura sem historia. Por
mais que os arquitectos inventem que fazem, ndo fazem. A histdria é o instrumento operativo
essencial, tanto no passado, como no futuro, como no presente. Até porque a arquitectura ndo
vai mudar assim de repente. Repare como a arquitectura é das artes que mais resiste do ponto de
vista da sua disciplina propria. A pintura, a escultura, tendem a dissolver-se as vezes. Ja vimos
a escultura misturar-se com arquitectura. A pintura por vezes representa varias dimensoes, por
vezes confunde-se com cinema. Na nossa contemporaneidade ha varios processos de fusdo nes-
tas artes e a arquitectura mantém-se como um abrigo. Por mais imagens virtuais que as pessoas
procurem nos computadores, quando chega a hora da verdade, a gravidade é fundamental, a

resisténcia dos materiais, efc.
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Praga do Espirito Santo

Planta Piso 0

1. Muralha romana 2. Porta norte Percurso superior da muralha 4. “Praga Espirito Santo”

5. Acesso ao interior da aldeia 6. Praga de touros 7. Palco 8. Sanitérios publicos 9. Café

10. Esplanada 11. Loja 12. Capela do Espirito Santo 13. Coberto 14. Estacionamento de auto-
carros 15. Estacionamento de automoéveis
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Valoriza¢ao do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha
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Planta piso 0 - Centro Interpretativo o 10 20m



$9110D
soped[y

,W. ; e T— —
——] [ [ | N i e e S j
V | - k ! 1 .- _
1 R | | - .
N N N\

G

o i ie—
T N [T EEm e

[— I
















Lavadouro Publico da Afurada
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Centro Interpretativo da Afurada
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