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DA EPIGRAFIA TEATRAL NO
PorTucAL Romano?!

José d’Encarnagao

Entende-se por “epigrafia teatral” o conjunto de epigrafes que,
de forma directa ou indirecta, se prendem com o teatro como espaco
ou como especticulo e seus intervenientes.” A expressio ‘Portugal
romano’, desprovida de sentido numa acepg¢ao literal — pois nunca
houve um “Portugal romano”!... —, pode considerar-se, porém, aceitavel
se nela consubstanciarmos, de forma expedita, dois conceitos nao
contemporaneos: o geografico e o histérico; ou seja, ter em linha de
conta o que &, hoje, o territorio portugués (por sinal, um dos territorios
europeus cujas fronteiras se mantém inalteraveis ha mais de oitocentos
anos) e, por outro lado, os vestigios que nele foram deixados pelos
Romanos ha mais de dois mil anos.

Por conseguinte, ainda que essa area compreenda o que foi,
na Antiguidade, a provincia romana da Lusitania, certo é que nio
apenas a capital dessa provincia se situa, na actualidade, em territério

! Esta nota insere-se na actividade desenvolvida no ambito dos objectivos
propostos pelo projecto de investigacdo do grupo Epigraphy and lconology of
Antiguity and Medieval Ages, do Centro de Estudos Arqueoldgicos das Uni-
versidades de Coimbra e Porto (Unidade I&D n.° 281 da Fundacio para a
Ciéncia e a Tecnologia).

> Expressao equivalente, “epigrafia anfiteatral”, tem sido amitde utilizada,
precisamente para identificar as inscri¢Ges ligadas aos anfiteatros e aos espec-
taculos neles realizados. Consagraram-na, entre outros, o projecto Epigrafia
anfiteatrale dell'Occidente Romano iniciado em Roma por Patrizia Sabbatini Tu-
molesi (1988), que estudou os textos de Roma. No que concerne a Peninsula
Ibérica, coube a Joaquin Gémez-Pantoja a elaboragdo do respectivo volume
(o VII da série, 2009). Idéntica iniciativa ainda se ndo tomou em relacio ao
teatro, decerto também porque sdo consideravelmente menos as epigrafes
relacionadas com a actividade teatral.
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espanhol, como o espago geografico a norte do rio Douro estava
administrativamente incorporado na provincia da Hispania Citerior.

Qual é, pois, o objectivo desta nota? Apresentar e comentar
as epigrafes mais significativas de que tenho conhecimento e que se
prendem com a actividade teatral nesta finisterra romana. Nao temos,
diga-se desde ja, riqueza substancial nesse dominio. Uma placa (Fig;
1) como a de Pompeios, que, afixada num odeon, explicita claramente
quem o mandou fazer — C(aius) Quinctins Caii) flilins) Valg (us) | M(arcus)
Porcius M(arci) flilins) | duovir(i) dec(urionum) decr(eto) | theatrum tectum |
Jac(iundnm) locar(unt) eidemq(ue) prob(arnnt) [CIL X 844]° — ndo encontrou,
por enquanto, qualquer paralelo na Hispania ocidental.
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Figura 1

Encontrou-se um teatro, o de O/sipo; temos sérias probabilidades
de que outros hajam existido. Epigrafes que falem de representagdes
teatrais, quer as de indole particular, encomendadas por senhores para
gaudio dos seus convidados, quer as que resultam de circunstancia-
lismos politico-sociais, pois que celebrar um acontecimento com re-
presentagoes teatrais era habito corrente por todo o Império... nao
ha! Por enquanto... pensamos nés! Primeiro, porque este Ocidente,
embora afastado dos centros decisoérios e culturais importantes, nun-
ca deixaria seus créditos por maos alheias; depois, porque, sitas em
contextos urbanos que perduraram ocupados até aos nossos dias, sem
davida que essas pedras com letras foram, naturalmente, aproveitadas
nas construcoes seguintes. ..

3 Tradugio: “Gaio Quincio Valgo, filho de Gaio, Marco Pércio, filho de Mat-
co, dutnviros, por decreto dos decurides trataram da implantagdo e fiscaliza-
ram a construcao deste teatro coberto”.
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“Converteu-se o teatro num difusor da ideologia imperial, 2 me-
dida que esta se foi enraizando no seio da sociedade romana. Assi-
nalou-o Zanker em termos bem adequados: o teatro como ponto de
encontro entre o Princeps e o povo”, escreveu José L. Jiménez Salvador
(1993, p. 237). Nao admira, portanto, que todas as capitais conventuais,
por exemplo, devessem ter teatro, precisamente para ser palco dessas
manifesta¢oes, em que, para além dos aspectos artisticos propriamente
ditos, as implica¢oes sociopoliticas eram deveras consideraveis.

Nao se trata, este, de um tema de investigacao inédito; contudo,
apesar de no volume 2 dos Cuadernos de Arquitectura Romana (1993) se
ter optado por analisar, em exclusivo, os teatros romanos de Hispania
(<http://revistas.um.es/car>), quase se pode apontar o ano de 2002
como o do subito despertar do interesse por estas problematicas, se
pensarmos que se reuniram, em Cérdoba, nesse ano, umas jornadas
sobre teatros romanos em Hispania (MARQUEZ; VENTURA, 2006),
e Trinidad Nogales Basarrate superintendeu a edicao de Ludi Romant,
o catalogo de uma exposicao realizada em Mérida, sobre esse tema
dos espectaculos na Hispania romana, de 29 de julho a 13 de outubro
de 2002, acerca do qual, na ocasido, se realizou também um Coléquio
Internacional, cujas conferéncias sio dadas a conhecer nesta obra.

Nesse dominio se tem distinguido, entre outros, Alberto Ceballos
Hornero, que tragou, em 2004, uma panoramica da documentagao
epigrafica relativa a tudo o que eram espectaculos da Hispania romana,
tematica a que continuou a dedicar-se (2007; 2011).

Os teatros nas cidades

Por consequéncia, é bem provavel que trabalhos arqueoldgicos
de emergéncia ou sistematicamente planeados venham dar a conhecer
edificios teatrais nas mais importantes cidades do Ocidente romano.

Pax Inlia (a actual Beja, sita no Sul do territorio portugués), que
foi capital do conventus Pacensis, té-lo-ia sem davida, embora os vestigios
materiais da sua existéncia ainda se nio tenham logrado encontrar.*
Da cidade provém a inscri¢do de um eventual exodiarius, a que mais
adiante me referirei.

Em Bracara Augusta (a actual Braga, sita no Norte), que foi ca-
pital do conventus Bracarangustanus, pertencente a provincia romana da

* Sugere Vasco Mantas (1996, p. 13) a sua localizagio: “Apesar de pouco niti-
da, a estrutura do edificio evidencia-se através da analise estereoscopica |[...]7.
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Hispania Citerior, existiu. Os seus vestigios arquitectonicos foram pos-
tos a descoberto pela equipa da Universidade do Minho (MARTINS,
RIBEIRO; MAGALHAES, 2006); contudo, nio sio conhecidas, por
enquanto, inscri¢oes relacionaveis com o edificio ou com a actividade
teatral.

De duas outras cidades importantes na época romana, Aewzinium
(actual Coimbra) e Conimbriga (esta, seguramente, o nucleo urbano mais
escavado do Portugal romano), podera sempre suspeitar-se que tiveram
teatro; nada, porém, até ao momento de relacionavel se encontrou.”

Para além dos edificios — e cingindo-nos, de modo especial, ao
tema desta nota — havera que encontrar inscri¢oes. Podem ser monu-
mentais, do jeito da que atras se citou, de Pompeios, relativas, portanto,
as circunstancias que envolveram a erecgao do edificio e as personalida-
des que nisso intervieram. Essas serdo, pois, referéncias directas, como
o seria também o achado de pedras com nimeros, a identificar — como
na actualidade — os assentos. Podem ser, todavia, referéncias indirectas:
a epigrafe que assinala ter uma personalidade celebrado um aconte-
cimento editis ludis scaenicis, “promovendo representagoes teatrais”, ou
uma singela zessera theatralis, de osso, de ceramica ou mesmo metal, a
semelhanga dos bilhetes de ingresso de agora...

No territério que escolhemos para estudo, nada disso foi encon-
trado até a0 momento; mas, como se sublinhou, dado que as cidades
continuaram a set habitadas e a ter construcoes, o normal ¢ assistir-se
ao aproveitamento das pedras antigas nas novas edificagdes. Dai que
seja, hoje, de norma o acompanhamento arqueolégico de tudo o que é
renovac¢ao urbana.

Uz teatro em Evora

O caso de Ebora Liberalitas Inlia (Evora) pode exemplificar o que
acaba de se assinalar.

> “O eixo determinado pela fachada oeste do criptopértico coincide com o
eixo transversal da estrutura que julgamos representar o teatro”, escreveu
Vasco Mantas, ao referir-se a estrutura urbana de Aewininm (1992, p. 508); o
tema nao teve, porém, que eu saiba, ulterior desenvolvimento, dado que, em
1999, afirmou: “De outros monumentos da cidade apenas restam indicios ou
vestigios de dificil ou impossivel identificagdo, caso do teatro, que se levanta-
ria a norte do férum” (p. 380).

José d’Encarnagio



Na verdade, nao s6 a analise da morfologia do aglomerado
urbano ja sugetiu inclusive a mui provavel localizacio do teatro,’ como
a inscricao’ gravada no que considerei as costas de um assento do
teatro, que — se a minha interpretacdo esta correcta, porque apresentei
a reconstituigao feita a partir de um fragmento — nos da conta de que
Philon ofereceu ao seu patrono, Aulus Castricius Iulianus, um subsellium,
ou seja, o assento de marmore que lhe ficava reservado.

E a primeira vez que se encontra um testemunho deste teor; daf,
a razao da minha cautela na proposta de interpretacio que fiz.

Regista-se a profissao de subselliarins na Roma antiga: veja-se, por
exemplo, essa palavra no Oxford Latin Dictionary, que traz a colagao a
epigrafe de Roma (CIL VI 6055), referente a_Aulus 1eturius Tiro, liberto
de uma mulher, que ¢é dito supsellarius [sic]. Trata-se de singela placa,
achada em columbario modesto, e nada mais diz.

Por seu turno, o termo subsellium, sem uma traducio especifica
para portugues, usava-se, de modo especial, no foro judicial: homo a sub-
selliis era a expressao que designava quem era costumeiro nos tribunais;
versatus in utrisque subsellzis identificava quem era versado em questoes
analisadas tanto do ponto de vista dos juizes como do dos advogados;
e o citado dicionario apresenta uma série de testemunhos do uso da
palavra nesse contexto.

Pos-se-me, por conseguinte, a questao: justificava-se a oferta de
um assento na curia? Pareceu-me que o mais ajustado seria optar por
um cenario de pompa, de solene privilégio e, para esse fim, nada me-
lhor que um teatro. Havia, como se sabe, lugares marcados no teatro
consoante a categoria social; considerei, pois, que seria essa a melhor
opgao. De resto, Victor Chapot, no artigo sobre subsellium que assina
no Dictionnaire das Antiquités Grecques et Romaines dirigido por Ch. Da-
remberg e Edm. Saglio (p. 1551-1552), ¢ peremptorio: “No teatro, no
anfiteatro ou no circo, designavam-se assim todas as filas de assentos
que rodeavam em circulo o interior do edificio (cavea), em degraus so-
brepostos”.

6 “A curva que a actual Rua de S. Mancos descreve sugete a curvatura da cavea

de um teatro. A ser assim, o teatro romano de Evora ficaria perfeitamente
axializado com o férum” (ALARCAQ, 1988, p. 185).

7 Veja-se Encarnagio (2008, p. 225). O estudo mais pormenotizado do texto
apresentei-o em 1986-1987, p. 13-18. Acrescente-se agora Ceballos Hornero
(2004, p. 616-617) (inscri¢ao n.® 150), que, no entanto, parece preferir, sem
argumentos, a hipétese de insercao da epigrafe num anfiteatro.
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E esta sera, sem duvida, uma prova deveras interessante nao
apenas da existéncia do edificio como, inclusive, da importancia que
lhe era concedida no seio da populagio culta da cidade.

O teatro de Lishoa

E, contudo, em Olisipo (Lisboa) que temos o teatro mais bem
documentado e estudado desta zona ocidental do Império.®

A zona foi abalada pelo terramoto de 1755 e s6 quando, em 1798,
ali se abriram os alicerces para um prédio, se puseram a descoberto
as suas ruinas, que o arquitecto Francisco Xavier Fabri desenhou,
desenhos que Luis Anténio de Azevedo (1815) deu a conhecer.

A reconstru¢ao da cidade nao teve, porém, em consideragao
a possibilidade de recuperagao total do edificio (os tempos e as
mentalidades eram outrosl...) e s6 a partir de meados do século XX se
voltou a dar mais atengao as ruinas existentes, embora mui significativa
parte das bancadas, por exemplo, jazam ainda hoje sob o casario.” Tém
sido praticamente impossiveis as negociagoes para que os proprietarios
dos imoveis aceitem vendé-los ou permuta-los.

PONT MAX TRIB POT [y |
ENIVM ET ORCHESTRAM cVM ORNA

MP 111 COS [I DEsigy
MENTIS avovsTaLis

Figura 2

¥ Cf. Ceballos Hornero (2004, p. 593-596), (n.° 140).
? Veja-se, por exemplo, em Jorge de ALARCAO (1982) breve histéria da des-
coberta e descricio do monumento.

José d’Encarnagio



No que concerne aos vestigios epigraficos, teve-se a sorte de
partes de uma das mais sugestivas epigrafes ter sido desenhada também;
e os subsequentes trabalhos arqueolodgicos, a cargo de equipas sob a
tutela do Municipio, ajudaram a identificar os blocos que ‘sobreviveram’
(FERNANDES; CAESSA, 2006-2007, p. 93-98) (Fig. 2).

Era, de facto, uma grande inscri¢do arquitectonica, distribuida
pot blocos que se ajustavam. Nem todos foram encontrados. Ou seja:
nunca tivemos a inscricao completa e logo Lufs Anténio de Azevedo
teve o cuidado de esclarecer:

Como as reliquias das letras que se descobriram da primei-
ra inscricio foram ainda, num quadrangulo ESARIS, num
semicirculo AESAR, além de AVG e Is, assentimos, em
consequéncia e conformidade destas palavras e silabas, que
deviamos suprir na presente inscricdio o que, de ordinario,
trazem semelhantes monumentos, que ¢ dizerem nio sé de
quem o imperador é filho, mas também declarar de quem é
neto, bisneto, trineto, e assim dos outros patentescos dai por
diante, como se prova de um grande nimero de inscri¢oes
que a todos aqueles que tiverem licio desta matéria sao no-
torias (AZEVEDO, 1815, p. 13-14).

Na verdade, parece ter sido corrente — e certamente por obedi-
éncia a uma directriz imperial tendente a justificar, por hereditariedade,
a legitimidade da sua assunc¢ao do poder — que, nos monumentos em
que se inclufa a identificagdo do imperador Nero, viesse exaustiva re-
feréncia aos seus antepassados: trineto do divino Augusto, bisneto de
Tibério, neto de Germanico, filho do divino Claudio..."” O que resta, na
actualidade, do monumento epigrafico de O/isipo confirma, em parte,
essa possibilidade, até porque se reconhece a existéncia de muitas lacu-
nas, dado que a epigrafe se desenvolveria numa unica linha, a ocupar o
proscénio em toda a sua largura.

Uma possivel reconstituicao seria, pois, a seguinte:

NERONE CLAVDIO DIVI - CLAVDI() F(iio) - GERMA[NICI C]
AESAI[RIS NEP(oze) / [T1(berity CJAESARIS [PRON (¢poze) DIVI AVGVSTI
ABN(epote) CAESARE]| AVG (#sto) GERMANICO PONT (¢fice) MAX (i720)
TRIB (unicia) POT (estate) 111 (tertia) IMP (eratore) 111 (tertium) CO(n)

1 Cf. <http://eda-bea.es/>: registos 1249, 1360 e 1683, por exemplo, todos
da provincia da Bética.
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S(ule) 11 (secundun) DESIGNATO 111 (tertium) /| PROSCAENIVM ET
ORCHESTRAM CVM ORNAMENTIS / AVGVSTALIS PERPETVVS
C(ains) HEIVS PRIMVS [...]

Que assim se poderia traduzir:

Sendo Nero Clandio Augnsto Germanico — filho do divino Cliandio, neto do César

Germanico, bisneto de Tibério César, trineto do divino Augnsto — pontifice maximo, no

3.° poder tribunicio, imperador pela 3.° vez, consul pela 2.” vez, designado pela 3.“— Gaio
Heio Primo, augustal perpétno, (oferecen?) o proscénio e a orquestra com ornamentos. ..

Reconhecemos, com Armin Stylow (2001, 145 — citado em Hep,
11,2005, n.° 690), que a identificacdo do imperador se deve reconstituir
em ablativo, a indicar a data da benemeréncia do augustal, neste caso
uma data bem precisa: pouco antes de 13 de outubro do ano 57, dia em
que assumira o 4.° poder tribunicio, mas ja esta designado consul pela
3.* vez, cargo de que apenas sera empossado a 1.° de janeiro de 58. Nao
¢, de facto, viavel, porque fora do comum neste contexto, supor que se
trata de uma dedicatoria — e hé, pois, que corrigir todos os comentarios
que vém sendo feitos nesse sentido.

Nao ha motivo, por outro lado, para se ndo continuar a pensar que
existiu uma primeira construgao, provavelmente em tempo de Augusto,
contemporanea, mui provavelmente, da urbanizac¢ao inicial da cidade —
no contexto politico a que atras se fez referéncia — e que esta interven¢ao
de Gaio Heio Primo se insere numa remodelacio do edificio.

Tendo sido nomeado augustal perpétuo — uma honra de muito
merecimento, que teve certamente justificagio plena no papel por ele
desempenhado no seio da sociedade olisiponense, ao nivel econémico,
politico e social'’ —, nido quis também ele deixar os seus créditos
por maos alheias e meteu ombros ao empreendimento de custear as
despesas de construgao do proscénio e da orquestra, com a decoragao
adequada. A monumental inscricio perpetuaria perante todos o seu
nome e o seu gesto com muli justificada razao.

"' TLuis da Silva Fernandes (2007) teve ocasido de enquadrar esta familia dos
Heii no contexto romano, sublinhando a sua importancia.

José d’Encarnagio
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Figura 4

Fica-se, porém, com a sensagao de que o texto poderia ter
continuagao: a presenca dos nomes Cato e Heia no desenho de Fabri
(Fig. 3), no final da epigrafe, pode sugerir que algo mais haveria e
acaba por remeter, queiramos ou nao, para a outra epigrafe citada por
Azevedo e de que traz desenho (Fig. 4), em que libertos de Primus o
homenageiam. Se, como parece, esse cipo'” foi colocado em lugar de

2 Nio creio que possa ser pedestal de estitua, pois, no teatro, estituas havia,
sim, mas de divindades ou de imperadores em pose de deuses — e estou a re-
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destaque no proéprio teatro, também poderia ter acontecido que, além
de Primmus, outros membros da sua familia houvessem contribuido para
a remodelacao do edificio.

Ha, porém, outro vestigio epigrafico a merecer amplo realce: a
placa incompleta com a representacio, em baixo-relevo, de Melpomene,
musa da tragédia (Fig. 5).

Figura 5

Podemos sempre interrogar-nos acerca do lugar onde esse frag-
mento de placa de revestimento se encontraria originalmente e se se
faria acompanhar de outras musas e, qui¢a, do préprio Apolo. Nao é
crivel, de facto, que apenas Melpomene tivesse tal honra. Contudo, o que
também interessa acentuar ¢ a circunstancia de a identificacao da musa
vir... em caracteres gregos! Trata-se, na verdade, de uma das poucas
inscri¢oes gregas do corpus de inscrigdes do Portugal romano e ha que
fazer notar que tamanha singularidade significa ndo apenas erudi¢ao

cordar a escultura do teatro de Arles a representar Augusto como se de Apolo
se tratasse. ..

José d’Encarnagio



e cultura, mas também uma atitude deveras assinalavel de cosmopoli-
tismo, perfeitamente consentaneo com o facto de os augustais serem
libertos e de o cipo honorifico ter sido mandado lavrar por libertos cuja
onomastica é, também ela, etimologicamente grega."”

Assume-se Olisipo, desta sorte, como ponto de encontro de
culturas, um porto de mar que bem poderia fazer a ponte entre o
Atlantico e o Mediterraneo Oriental.

Nomes que sao indicios. ..

- Entdo e que nome vamos por ao bebé?

- O pai disse-me que se chamasse Manuel José.

- Apelido da mae?

- Marques; ela é da familia dos Marques.

- Apelido do pai?

- Ah esse eu nao seil... N6s chamamos-lhe os Torneiros, porque um
dos antepassados deles era torneiro, mas o nome verdadeiro nao seil...

- Entao, o middo fica Manuel José Marques Torneiro — perorou o
funcionario do Registo Civil.

A cena passou-se em 1946, em Portalegre. Nessa altura, era
o almocreve que, uma vez por meés, quando ia a cidade, registava as
criangas nascidas nas redondezas. E, como se calcula, o pai nio gostou
da op¢ao; mas, apesar de ter ficado zangado com o almocreve, acabou
por chamar de Marques Torneiro a todos os filhos homens.

Refiro o caso, que ¢ veridico, porque frequente ainda nos dias de
hoje, como o seria em tempo de Romanos: a profissio transformar-se,

" Transcrevo a versio de <http://eda-bea.es/> (registo n.” 21 285): “- - - -
- -/ [Augu]stali / perpetuo / C(aio) Heio Cf(ai) l(iberto) / Primo / C(aius)
Heius Primi lib(ertus) / Nothus et Heia / Primi l[ib(erta)] Elpis / Heia No-
tha Secunda / C(aius) Heius Nothi f(ilius) Gal(etia) / Primus Ca[tjo / Heia
Nothi f(ilia) Chelid(a) / T(itus) [H]eius Nothi f(ilius) Gal(eria) / Glaphyrus
Nothian/[us? - --] / - ---- - ”. Os seus libertos aqui identificados sdo: Gaio
Heio Primo, Heia Elpis e Heia Notha Secunda; Gaio Heio Primo Catio, filho
de Notho, ja ¢ cidaddo, uma vez que esta inscrito na tribo Galéria (de O/isipo);
registam-se, ainda, Heia Quélida, filha de Notho, e seu irmao, Tito Heio Gla-
firo Nothiano [?], também ele ja cidaddo inscrito na tribo Galéria. E outros
nomes haveria. Trata-se, por conseguinte, de uma homenagem familiar, ape-
nas passivel de estar integrada no edificio, devido a benemerente contribuicao
dada pelo seu patrono.
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a dado momento, em nome proprio. E serve de introdug¢ao explicativa
ao que se val aduzir de seguida.

Exodiarius

ST p
I
b s 4 \,37\ \

i Dl 2

Figura 6

Foi dado a conhecer por Frei Manuel do Cenaculo, através de
desenho constante no seu album,'* o fragmento de uma placa funeraria
(Fig. 6), onde se l¢ o seguinte (apresento a leitura interpretada):

D(@is) - M(anibus) - S(acrums) /| PATRICIVS /
EXODIARIVS / ANNORVM / [...]

1 Este arcebispo de Fvora foi notavel coleccionador de antigualhas, que reu-
niu desde os tempos em que esteve em Lisboa até ir para Beja, onde juntou
uma colec¢io, que foi o embrido do actual Museu regional de Beja. Quando
foi nomeado arcebispo de Evora, levou consigo boa parte da colec¢ao, hoje
no acerbo do Museu dessa cidade. Foi, porém, meticuloso desenhador das
pecas que ia ajuntando e nesses seus desenhos podemos confiar, uma vez
que, comparando-os com 0s monumentos existentes, se verifica essa fideli-
dade aos mais imperceptiveis pormenores; daf que, em relagio aos objectos
arqueologicos que desenhou, nomeadamente inscri¢des, nds possamos garan-
tir que o erro sera minimo, tao grande foi o rigor com que tudo registou. O
seu album — que cito na bibliografia — religiosamente guardado na Biblioteca
Publica de Fvora constitui, por isso mesmo, uma importante fonte historica.
Cf.: Encarnaciao (2010, p. 47); e Morais (2009).
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Reflecti sobre a epigrafe e dei dela, em 1984 (IRCP 247), a
seguinte tradugao:

Consagrado aos denses Manes. (Aqui jag) Patricio,
actor, de ... anos. [...]

Analisando o desenho de Frei Manuel do Cenaculo, comentei,
acerca da leitura do cognomen de Patricius, que Emilio Hibner (CIL II 65)
interpretara como [E]XODI[IA]JRIVS, embora, a primeira vista, se leia,
de facto, IXODINPIVS (com NP em nexo):

Efectivamente, no desenho de Cenaculo, da primeira letra
resta a metade inferior: uma haste vertical com vestigio da
barra mediana — podera ser, portanto, um E cuja barra infe-
rior estivesse pouco nitida; os AA nao sao tracados, pelo que
a letra ap6s o primeiro I pode ser A com a haste da direita
bastante prolongada, chegando a tocar a letra seguinte que
também podera ser R — parece-nos ver a haste obliqua infe-
rior; do S final distingue-se a terminagdo de baixo.

Atendendo a habitual precisio de Frei Manuel do Cenaculo, a
proposta de interpretagao é viavel e s6 ha que esperar que o fragmento
se reencontre para melhor podermos ajuizar da sua viabilidade. Em
todo o caso, na sequéncia do que atras se disse a proposito de o termo
indicativo de uma profissao poder vir a ser integrado como antropéni-
mo, poderia pensar-se que a tradugdo mais correcta seria, nao a que eu
propus, mas sim Patricio Exodidrio, funcionando a palavra como cogrno-
men; neste caso, parece-me que nao, atendendo a que nao ha praenomen
e Patricius, usado isoladamente se adequa a uma utilizagao como nome
unico e nao como nomen, indiciando estatuto de escravo.'® Estaremos,
pois, mui provavelmente, em presenca de um exodiario, 0 que acres-
centa a populagao de Pax [ulia um nivel cultural deveras significativo.

Na verdade, quanto me é dado saber, apenas mais uma referéncia
explicita a um exodiarius se registara no conjunto da epigrafia imperial:
trata-se de uma célebre inscricdo em verso, de Roma (CIL VI 9797),
datada do ano 126, em que (se bem a interpreto) Urso se vangloria das
suas facanhas, sublinhando, nas linhas 19 e 20: “nec semel sed saepius

> Remeto para Kajanto (1982, p. 313), que inclui este antropénimo entre os
cognomes, informando que, na Peninsula Ibérica, no conjunto do CIL, ha 8
testemunhos em 20. Esse estatuto servil parece ter sido também o dos trés
Patricii da necrépole de Quinta de Marim (Olhao): IRCP 49 e 50.
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cuius libenter dicor exodiarius”, “nao ¢ uma s6 vez mas amiude que de
muito boamente sou chamado exodiirio”.'s

Também nao serao frequentes as referéncias literarias ao exodium,
pequena pega, do jeito de uma farsa, que finalizava, completando-a gra-
ciosamente, uma representacgao teatral. No Oxford Latin Dictionary (s. v.
exodinm), alude-se a uma passagem da [7da dos Doge Césares, de Suet6-
nio, concretamente no final do capitulo XLV referente ao imperador
Tibério, em que se faz lubrica citagdo de uma “atelana”, remetendo,
pois, para as entdo chamadas exodia Atellanica. E, na verdade, se dificil-
mente encontraremos ‘ex6dio’ num dicionario de lingua portuguesa,
“atelanas” esta consignado como “farsas populares em uso entre os
antigos Romanos”. E ainda em Sueténio, na vida de Domiciano X, 4),
que se 1é: “Occidit et Helvidium filium, quasi scaenico exodio sub per-
sona Paridis et Oenones divortium suum cum uxore taxasset” (“Man-
dou matar também Helvidio filho, com o pretexto de que numa repre-
sentacio intitulada Paris ¢ Oenone censurava o divorcio do principe”).”

Sirva-nos este pequeno excurso de aperitivo para uma conclusao:
caso, como parece, Patricius foi exodiarius, a populacio de Pax Iulia
terd mesmo de atribuir-se um estatuto cultural deveras elevado, se
atendermos as caracteristicas atras citadas dos exddios: pequenas pegas,
de algum sabor irénico e critico, destinadas a transmitir ao espectador
forte dose de boa disposi¢ao. Alias, isso mesmo se pode depreender
da seguinte explicacdo, a propodsito de uma satira de Juvenal (I11, 175),
aduzida por Grifi (p. 27):

Exodiarins apud veteres in fine ludorum intrabat, quod ridiculus foret;
ut quidquid lacrymarum atque tristitiae coegissent ex: tragicis affectibus,
buins spectaculi risus detergeret.

O que, em tradugao livre, quer dizer o seguinte:

Entre os antigos, 0 exodidrio entrava no final das pecas, para ser
ridicnlo; a fim de que, se trdgicos sentimentos tivessem provocado
ldgrimas e tristeza, o 1iso deste espectdculo os fizesse desaparecer.

10 Esta inscri¢do é frequentemente citada, desde ha muito. Veja-se, a titulo de
exemplo, que ja vem comentada no livro de Grifi (1847, p. 28-29).

17 Sigo a tradugio indicada na bibliografia; contudo, facilmente se verificard
que se trata de uma versdo um tudo-nada livre, que nio respeita a precisao
terminoldgica, no caso vertente do tipo de representacio.

José d’Encarnagio



Ja vimos que, com muita verosimilhanc¢a virdo a encontrar-se,
um dia, sob as actuais constru¢oes de Beja os restos de um edificio
teatral. Nao era obrigatério que o exodiario necessitasse de um palco
formal para representar as suas pantomimas (passe O termo); mas
nao restam duvidas de que, a ser correcta a interpretagdo que vimos

dando a esta epigrafe, o seu testemunho refor¢a substancialmente essa
realidade.™

Thymelicus

Se se procurar o significado de Thymelicus, decerto a primeira ima-
gem que nos aparece pode ser a de uma borboleta, a Thymelicus sylvestris,
pertencente ao género Thymelicus, familia das Hesperiidae. Num comum
dicionario de Latim, ocorrerd encontrar-se o antropénimo feminino
Thymele, Timele; contudo, no Oxford Latin Dictionary, algo se acrescenta,
com base em Marcial (1.4.5) e em Juvenal (6.66): nome de uma famosa
bailarina, tida como o expoente maximo da sua profissio (“a famous
dancer, taken as typical of her profession”). Vem, de seguida, o voca-
bulo Thymelicus, directamente colhido do grego Oupehinog e referente
a danca e ao teatro — “of or connected with (dancing in) the orches-
tra of a theatre” — como adjectivo ou, em fungao substantiva, como
dancarino, “a performer in such dancing”. E transcrevem-se passagens
de Apuleio (Apol. 13), Vitravio (5.7.2) e Ulpiano (Dig. 3.2.4), em que
a palavra surge, assim como da inscricao CIL VI 32 323 (que ¢ o co-
mentario acerca dos V Jogos Seculares), onde se refere a realizacao de
representacoes gregas timélicas no teatro de Pompeu, a terceira hora:
(ludos) graecos thymelicos in theatro Pompei h(ora) 111 (fertia).

Nio admira, pois, que, tendo encontrado numa inscricio' o cog-
nomen Thymelicus, eu o tivesse relacionado, de imediato, com a actividade
teatral (ENCARNACAO 2010, 126-130). O texto ¢ o seguinte:

'8 Ceballos Hornero (2004) também inclui esta epigrafe no seu livro: p. 383-
384 (inscricdo n.° 66). Cita a opinido de Mariner segundo a qual Patricius po-
deria actuaria com o seu grupo pela Peninsula Ibérica, acabando por morrer
em Pax Iulia; isso é prova, conclui, que havia af um teatro, tal como, alias, cita,
¢ opinido de Hauschild de que “pelo menos em cada capital conventual ha-
veria um teatro permanente onde a populacio poderia assistir regularmente a
representacao de /ud?”.

' Vide: <http://eda-bea.es/>, registo 22 859. Fig. 7.
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Iulia I (ucii) flilia) Modesta an(norum) XIIX (duodeviginti) /
Livia Nymphe an(norum) XXXX (quadraginta) | b(ic) s(itae) s(unt) /
L(ucius) Inlius Thymelicus sibi filiae et | uxori

Agqui jazem [ilia Modesta, filha de Liicio, de 18 anos;
Livia Ninfe, de 40 anos.
Liicio Jiilio Timélico para si, para a filha e para a esposa.

Procede esta placa (de 43,3 cm de altura e 92 de comprimento)
da aldeia de Souto da Casa, concelho do Fundio, um concelho bem
rural da actual Beira Baixa portuguesa. Perto, em tempo de Romanos
e com alguma relevancia politica, econémica e social, apenas a cvitas
Lgaeditanorum.* Nio se encontrou ainda qualquer vestigio de teatro entre
as muitas descobertas que na cidade se vém fazendo (CARVALHO
2009). E ndo se poOs sequer, por enquanto, a hipétese de o vir a
encontrar. Nao sabemos, porém, donde ¢ oriundo Timélico, ainda que
a sua onomastica e o cognomen de sua mulher grafado a maneira grega
nos deem quase a garantia de que estamos em presenc¢a de uma familia
de libertos. Tera, no entanto, a atribuicao do cogrnomen Thymelicus algo a
ver com uma tradi¢do teatral ou com o seu desempenho como actor
ou bailarino, porventura enquanto escravo e ainda que a titulo privado
ou a nivel da comunidade local? Nunca o poderemos garantir; como
também nunca poderemos garantir o contrariol Que estamos perante
um nome invulgar, pleno de mistério e mui sugestivo, isso nao se pode
negar. Mais um caso em que a “profissio” determinou a onomastica?
E por que nao?

CONCLUSAO

Estavam os teatros nas cidades. As cidades romanas foram
sucedendo, salvo raras excepg¢oes (como no caso de Conimbriga), ‘outras
cidades’ ao longo dos tempos. Pedras para as novas construgoes havia-
as, por isso, ali mesmo, a mao de semear, e muitas delas ja aparelhadas,
a jeito de serem incorporadas nas paredes. Entdo as ‘pedras com letras’
eram normalmente bem facetadas e mesmo a medidal...

Essa, a razao primordial para que, neste Ocidente peninsular a
que demos, por comodidade, o nome de “Portugal romano”, a epigrafia
teatral seja escassissima. De Fvora suspeitamos que um fragmento de

20 Vide o mais recente estudo sobre a sociedade e a cultura nesta cidade: SA
2007.
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marmore possa ter pertencido ao assento no teatro de um notavel
local. De Lisboa logrou-se retirar uma série de blocos pertencentes a
uma das epigrafes mais significativas, que redunda, afinal, em prestigio
do augustal benemerente, dado que o seu nome ficava bem a vista de
todos no teatro para cuja reabilitagdo ele, a expensas suas, largamente
contribuira. Por tal motivo, nesse mesmo espago colocaram inscri¢ao
em sua honra. E como o teatro denunciava inspiracao, bem presentes
estariam ali as musas, de que se recolheu o baixo-relevo de uma,
Melpomene, a da tragédia.

Serviu-nos, por fim, na falta de outros elementos, a onomastica: se
Patricius, de Pax Iulia, foi realmente um exodiarius, estavam os habitantes
da cidade dotados de elevado grau de cultura; se um Thymelicus teve
tal nome por ser actor, ha-de procurar-se local onde actuasse, a nao
ser que de actor ambulante se tratasse e, nesse caso, qualquer local lhe
serviria para se fazer ouvir.

A expectativa? — Que o acompanhamento metddico dos trabalhos
em meio urbano, designadamente nas cidades que foram romanas,
venha a mostrar-nos esses tais monumentos epigrafados a dar conta de
que as familias locais também sabiam que as representagdes no teatro
(editis ludis scaenicis...) constituiam imprescindivel veiculo de inigualavel
promogao social.
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ALARCAO, Jorge de. O Dominio Romano em Portugal, Mem Martins:
Edic¢ées Europa-América, 1988.

Sintese do que entdo se conhecia sobre a presenca romana no territorio
actualmente portugués: economia, sociedade, cultura, urbanismo,
organizacio territorial... F a edi¢do em lingua portuguesa do T vol. de
Roman Portugal, Warminster, 1988.

ALARCAQ, Jorge, O teatro romano de Lisboa. Actas del Simposio E/
Teatro en la Hispania Romana, Badajoz, 1982, 287-302.

Uma das primeiras sinteses sobre a problematica arqueoldgica e
histérica suscitada pelos vestigios até entido postos a descoberto.

AZEVEDO, Luis Anténio de. Dissertagao Critico-Filologico-Historica sobre

0 verdadeiro anno, manifestas causas, e attendiveis circumistancias da ereccao do
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Tablado ¢ Orguestra do antigo Theatro Romano, descoberto na excavagao da Rua
de Sao Mamede perto do Castelo desta Cidade, com a intelligencia da sua Inscripcao
e honra de Nero, e noticia instructiva d’outras Memorias alli mesno achadas, e

atégora apparecidas. Lisboa, 1815.

O titulo, bem a maneira da época, da logo o resumo do seu conteudo.
Como ¢ natural numa ciéncia em fase de nascimento, a fantasia prende-
se com a realidade e constante o recurso as fontes literarias antigas.

CARVALHO, Pedro C., O firum dos lgaeditani e os primeiros tempos
da cvitas Igaeditanorum (1danha-a-Velha, Portugal). Archive Espariol de
Argneologia, 82, p. 115-131, 2009.

Um dos trabalhos mais validos sobre esta cvitas, na medida em que,
com base nos novos dados trazidos pelas escavacoes que o autor diri-
giu, se faz uma concatenagao com os conhecimentos anteriores. Dis-
ponivel em: <http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa/article/
download/61/59>.

CEBALLOS HORNERO, Alberto e David, La nominaciéon de los
espectaculos romanos en la epigraffa provincial del Occidente latino,
Emerita, 79/1, p. 105-130, 2011.

Resumo: Existem 279 espectaculos mencionados em 234 inscri¢oes
latinas, de cronologia alto-imperial, que provém das provincias do Oci-
dente romano, excluida Italia. O objectivo dos autores ¢é estabelecerem
que férmulas latinas se utilizavam para designar a edi¢ao dos espectacu-
los: munera gladiatorum, uenationes, ludi scaenict, circenses e certamina pugilum.

CEBALLOS HORNERO, Alberto, Geografia y cronologia de los /udi
en la Hispania romana, Casaraugusta, 78, p. 437-454, 2007.

Integracao geografica e historica da realizagiao dos /udi documentados.

CEBALLOS HORNERO, Alberto, Los Espectdcutos en la Hispania Romana:
La Documentacion Epigrafica, 2 tomos, Cuadernos Emeritenses — 206,
Museo Nacional de Arte Romano, Mérida, 2004,

A mais completa colectanea de inscrigdes que, directa ou indirectamente,
se relacionam com os especticulos (no teatro, no anfiteatro e no
hipédromo). Inclui também as duvidosas e apresenta resumo das
informagdes que da cada uma.
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CENACULO, Frei Manuel do. Manuscrito da Biblioteca Publica de Evora:
Album de Antiguidades Lusitanas e Luso-romanas e Lapides do Museu
Sesinando Cenaculo Pacense [Codice CXXIX/1-14].

Um dos preciosos manuscritos deixados por este bispo amante de
antiguidades. D4 o desenho bastante rigoroso de cada uma das pegas da
sua colec¢io e anota o local de achado. Varias das pegas que desenhou
se perderam, o que torna estes manuscritos de muito maior valia.

ENCARNACAO, José &, Epigrafia — As Pedras que Falam. 2 ed.,
revista e aumentada, Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra,
mar. 2010.

Manual para o estudo da Epigrafia, designadamente da Epigrafia
Romana. Encara-se o monumento epigrafico como singular fonte
historica e dao-se exemplos.

ENCARNACAO, José d’, IRCP — 25 anos depois. Revista Portuguesa
de Argueologia. 11/2, p. 215-230, 2008. Disponivel em: <http://hdl
handle.net/10316/12234>.

Apontamentos sobre achados epigraficos mais significativos ocorridos
apos 1984 (data da publicacio de IRCP). No caso da epigrafe aqui
estudada, ¢ apresentada a correspondente bibliografia.

ENCARNACAO, José d”. Religido e cultura na Evora dos Romanos. A
Cidade de Evora 69-70, p. 5-19, 1986-1987. Disponivel em: <http://hdl.
handle.net/10316/12233>.

ENCARNACAO, José¢ d’. Inserigies Romanas do Conventus Pacensis
[IRPC]. Coimbra, 1984. [O nimero indica o nimero da inscricao no
catalogo].

O I volume contém o estudo tanto quanto possivel exaustivo de cada
um dos quase 700 monumentos epigraficos deste conventus, que abarca
todo o Sul de Portugal. Analisam-se, no II, as informagdes que eles
fornecem sobre os diversos aspectos da aculturagao romana nesse
territério. Estao disponiveis em: <http://hdlLhandle.net/10316/578>
a introdugao, a conclusao geral e o indice.

FERNANDES, Lidia; CAESSA, Ana. O proscaeninm do teatro romano
de Lisboa: aspectos arquitectonicos, escultoricos e epigraficos da
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renovagao decorativa do espago cénico. Arqueologia e Histiria (Revista
da Associacao dos Arquedlogos Portugueses) 58/59, p. 83-102, 2006-
2007.

Lidia Fernandes é a arquedloga encarregada deste teatro e nele tem
feito escavacOes; Ana Caessa ¢ também técnica superior no municipio
olisiponense, tendo a seu cargo a analise das epigrafes que vio
sendo encontradas. Este ¢, pois, um trabalho que actualiza os dados
conhecidos.

FERNANDES, Luis da Silva, C. Heius Primus, augustalis perpetuns. Théatre
et mise en scene du pouvoir a Ofisipo. In : MAYER 1 OLIVE, Marc;
BARATTA, Giulia; GUZMAN ALMAGRO, Alejandra (edit.). Acta
XII Congressus Internationalis Epigraphiae Graecae et Latinae, Barcelona, p.
483-490, 2007. Disponivel em: <Acta XII Congressus internationalis
epigraphiae graecae et latinae: - Resultado da pesquisa de livros do
Google>.

Panoramica dos testemunhos epigraficos acerca da familia dos Hez em
nivel de todo o Império Romano, com vista a melhor se compreender
o seu papel benemerente e a sua posi¢ao sociopolitica e econémica em
Olisipo.

GOMEZ-PANTOJA, Joaquin L. Epigrafia Anfiteatrale dell Occidente
Romano. VII — Baetica, Tarraconensis, Lusitania, Roma: Edizioni
Quasar, 2009.

Corpus bem estruturado de todas as epigrafes relativas aos espectaculos
que se realizaram nos anfiteatros das provincias hispanicas.

GRIFL, Luigi. Swulle iscrizioni intorno a teatri antichi e a ginochi in essi
rappresentati — ragionamento primo. Roma: Tipografia delle Belle Arti,
1847.

Vale o livro nao apenas pelas informacgoes que da — data dos primeiros
tempos do grande interesse pelos monumentos epigraficos — mas
também pelas consideracGes e citagdes com que recheia os seus
comentarios. F uma obra acessivel: Google eBook.

HAUSCHILD, Theodot. La situacion utbanistica de los teatros en la
Peninsula Ibérica. E/ Teatro en la Hispania Romana. Badajoz, p. 95-98, 1982.
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Arquitecto de formagao, arquedlogo por paixao, T. Hauschild constitui,
sem duvida, um dos investigadores mais sabedores acerca da relagao
entre os edificios publicos e o urbanismo romanos. Também estudou
exaustivamente o teatro romano de Lisboa (Madrider Mitteilungen, 31, p.
348-392, 1990).

HISPANIA EPIGRAPHICA [HEp]. Revista editada pela Universidade
Complutense de Madrid.

Indica-se, geralmente, o nimero, a data da publica¢ao e o nimero da
inscricao. Existe uma versao oz /ine: <http://eda-bea.es/>.

]IMENEZ SALVADOR, José L., Teatro y desarrollo monumental
urbano en Hispania. Cuadernos de Arguitectura Romana, 2, p. 225-238,
1993.

A integracao do teatro no tecido urbano. Disponivel em: <http://
revistas.um.es/car/article/view/68551/65971>.

KAJANTO, liro. The Latin Cognomina, Roma, 1982 (reimp.).

A obra ainda classica sobre os cognomes latinos, porquanto regista
todos os testemunhos documentados no conjunto do CIL (Corpus
Inscriptionum  Latinarum, obra monumental de recolha de todas as
inscri¢oes romanas, levada a cabo pela Academia de Ciéncias de Berlim).

MANTAS, Vasco Gil. O espago urbano nas cidades do Norte da
Lusitania. In: RODRIGUEZ COLMENERO, Antonio (coord.). Los
Origenes de la Cindad en el Noroeste Hispanico, 1, Lugo, p. 355-391, 1999.
O autor tem-se interessado pela problematica do urbanismo romano;
nesta comunicagao faz o ponto da situagao acerca do que nesse ambito
se pode apontar como viaveis hipéteses de analise espacial.

MANTAS, Vasco Gil. Teledeteccao, cidade e territorio: Pax lulia,
Arguivo de Beja, 1 (3.* série) p. 5-30, 1996.
Tendo sido um dos primeiros arquedlogos portugueses a recorrer aos

dados colhidos mediante a teledetecgao, o autor aplica o sistema ao
caso da cidade de Pax [ulia.

MANTAS, Vasco Gil. Notas sobre a estrutura urbana de Aeminium,
Biblos, 68, p. 487-513, 1992.
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Uma das mais sugestivas reflexdes acerca do modo como a cidade
de Aeminium (hoje, Coimbra) se implantou no terreno, com especial
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Uma perspectiva sobre a actividade de Frei Manuel do Cenaculo
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Primeira grande actualizagao do livro de D. Fernando de Almeida sobre
Egitania (Idanha-a-Velha, concelho de Idanha-a-Nova), feita a partir de
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para as excelentes fotografias, de Delfim Ferreira, cuja memoria desta
forma também se homenageia.
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