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RESUMO

Palavras-chave: design grafico, design de livros,

histéria do design em Portugal, historia da pedagogia em Portugal.

Esta tese procura estabelecer bases para o resgate da obra de Paulo Cantos e a

sua inserc¢ao na histoéria do design em Portugal, sendo seu objetivo central como
projecto “ver e ler” Paulo Cantos no perfil narrativo, impulsivo e humoristico
intrinseco a sua obra e aos seus processos de design.

Paulo Cantos foi um professor de liceu com uma produgéo editorial frenética,

mas os seus livros ndo podem ser vistos meramente como manuais escolares, pois
a imaterialidade deste meio alimenta a sua necessidade em construir processos
heuristicos e visualiza¢des com informacao diagramatica e ilustrativa, como

o seu livro de anatomia humana dos anos trinta onde vemos zincogravuras
desenhadas com um estilo redutor e racional da forma, nunca encontramos em
manuais escolares da época. Com este livro e o seu proprio método estenografico
e taquigrafico, Cantos emancipa-se no meio e na ecologia do manual desta época.
A sua visao pedagodgica através do desenho é de acessibilidade social, como um
mecanismo unificador e progressivo. Cantos desenvolveu a sua ideia de escola e
educagao como uma acumulacao de possibilidades enciclopédicas fragmentarias
juntando algumas derivacdes ludicas, dissolvendo as suas fronteiras num romance
dicionaristico e epistemolégico. Do mesmo modo, reapropria-se da sua propria obra
impressa para construir um modelo anatémico tridimensional, como um sarcéfago
contendo um esqueleto verdadeiro, com diagramas e escantilhdes dos 6rgaos que
funcionam como teatros explicativos de sombras chinesas, convidando os seus
alunos a copiar o “seu estilo” efusivo, numa assumida atitude livre, justamente
niveladora e invulgar que naquela altura aproximava os seus objetivos didaticos
como educador, através de publicacdes de cariz generalizador das ciéncias.

Por fim e a parte das suas experimentagdes modernistas e festeiras,
identifica-se uma estranheza no seu trabalho, por aspirar a meios tecnolégicos
dos quais estava descontextualizado ou que ainda néo tinham sido inventados.
Dai o seu desalinhamento com a realidade. O seu trabalho mais tardio focou-

-se na propagacio da Gerontologia, promovendo as suas atividades culturais

e promovendo a discussdo e o avanco da disciplina. A maior parte da sua

obra permaneceu em obscuridade até ao seu falecimento, mas os seus livros,
armazenados na sua casa, ressurgiram nos anos noventa cativando a atencéo e
imaginacdo de uma nova geragio de “boémios” bibliéfilos.

A medida que o legado de Paulo Cantos vai sendo escrutinado, torna-se
impossivel ndo estabelecer analogias com as ansiedades e ocupacdes de novas
geracoes de designers, artistas e pedagogos que vivendo na era do livre acesso
reforcam o sentido do social, do ecolégico e do humano. Os métodos expansivos da
educacao progressista através da pratica artistica tinham um fito comum antes de
serem perseguidos pelo crescimento do fascismo na europa.



ABSTRACT

Keywords: graphic design, book design,
Portuguese graphic design, Portuguese pedagogic history

The goal of this thesis is to resurrect the work of the author Paulo Cantos (1892-
1979), to revisit his book archives, and to place them back into Portuguese
Design History context. “Seeing and reading” as a project, to shed a light on

his impulsive, humoristic character together with his intrinsic book design
processes. Cantos was a Portuguese schoolmaster, with a frenetic editorial
activity, yet his books are not merely school manuals, their inherent materiality
(and imateriality) urged his need to construct and display modular information
into diagrammes and ilustrations, starting in the early thirties where we see
etchings made with a reductive rational form, unseen in Portuguese schoolbooks
of that period. Together with his proposed method for portuguese stenography
and positing a clear emancipation of his views on teaching as an accessible and
socially unifying mechanism for his “progressive pedagogy”. But not only that,
Cantos blurred his idea of school and education as fragmented encyclopaedic
accumulation of possibilities and playful derivations, mixing the dominant
positivist mentality with nineteenth century epistemological Romance culture.
In the same way he designed from his own books (man-machine) Heuristic 3D
human models, cut-out shapes for shadow puppet theatre explanations. Focussing
his action on the existing tautologies between book and explication. Furthermore
by inviting his students to “copy his style” in an assumed “open Source” ideal, an
attitude that was unusual at that time but made possible by his didactic objectives
as educator, access to pioneering popular culture publications and a growing
diagogic persona that ressonates, to this day, in his book designs.

Ultimately his “festive modernist” experimentations in typography define
an underlying strangeness to all of his work, apparently making it aspire to
technical conditions that he was oblivious to, and as such seem out of cue with
the material states of their realization. His later work, pedagogical in nature, was
devoted to Gerontology, maintaining his energetic desire to expand his work and
a relentless desire for closure that was only interrupted by his accidental demise.
Most of his books weren’t properly distributed, and were left in storage at his
house, but in the early nineties they resurfaced capturing the attention of a new
generation of “bohemian” bibliophiles and avid remediators.

Furthermore as Cantos’ legacy is uncovered it is impossible not to
establish solid analogies with the anxieties of the newer generations of graphic
designers, artists and pedagogues that live in an atmosphere of access and yet,
urge to reinforce a sense of the social, the ecological and the human especially in
pedagogical circles. The expanded methods of progressive education advocating
origination and self-improvement through artistic practice had a point before
they were dismissed by the fascist overturn in Europe.
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1.Introducao

1. INTRODUCAO

Se Paulo Cantos’ pode ser descrito de diversos modos, um testemunho disso
sdo as possibilidades avangadas por autores que se debrucaram sobre as suas
lucubragdes. Podemos comecar por enunciar o seu perfil pelos testemunhos
memorialistas de ex-alunos que o conheceram e o descrevem, manifestando
a sua afeicdo postuma por uma “estranha e singular” personalidade, “alheada
do mundo” e “indiferente a falta de eco das pesquisas que levava a cabo” (D1As
1997) ou por uma “personalidade complexa, multiforme e multisciente” de uma
“grande aptidao de autodidaxia” (BARBOSA 1992). Outros autores, e por sua vez,
alguns criticos, numa anéalise da forma tipografica do seu trabalho, enquadram
a sua aptiddo no amadorismo e olham para Cantos como um reitor “indomado
e abonado” ou um “maverick”, considerando que o seu estilo “explosivo” na
composicdo de imagens, usando material tipografico texturado, resulta numa
forma de “pavimentacdo louca” (FIOR 2005) que de um certo modo define o seu
estilo.

Esta visdo da forma acentua-se especialmente quando olhamos para
a sua obra como um elo perdido de uma area em poténcia como o Design.
Procurando regular o seu ambito, procurando disciplinar a sua historia, somos
confrontados com as habituais contradicdes, pois “todo o trabalho de Cantos
é profundamente indisciplinado”, mexendo com o préprio género das “outras

1 Por questdes de economia tipogréafica, optou-se por remover o “de” do nome
Paulo de Cantos. Na verdade muitos dos seus livros, a partir da década de 30,
estdo assinados desse modo. Ver nota 22.
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coisas quaisquer” editoriais (MOURA 2013). Acrescenta-se ainda que na sua figura
“quixotesca” era um “transgressor da estratificacdo da cultura” (ESTRELA 2013),
como um enciclopedista nosso contemporaneo (0 NEILL 2008). Os seus livros

sdo complexos pela sua invulgaridade e abrangéncia de estilos e géneros, muitos
deles classificaveis dentro do espectro modernista pela textualidade intrincada,
lddica e vernaculista que utiliza. A sua obra publicada deixou-nos um fragmento
(esquecido) de Portugal que, visto em primeira méao, poder-se-ia associar a
maquina publicitaria do espirito, mas que, numa leitura mais abrangente, deixa-
-nos inimeras questdes por responder. Os livros de Paulo Cantos convocam uma
potencial visdo antecipatoria, segundo Olga Pombo, por aspirarem, no seu tempo,
a condigOes tecnoldgicas temporalmente distantes: “ha neles uma estranha
tristeza, um doloroso desacerto entre o tempo dos projetos e das condigdes
materiais da sua realizagdo”(POMBO 2013). Esta investigacdo procura aprofundar
o conhecimento da obra de Paulo Cantos, coligindo a sua biobibliografia e ao
mesmo tempo estabelecendo paralelismos com aspetos tidos como visionarios do
seu “estilo grafico amador”, se assim o podermos denominar de modo a contribuir
para a insercao da sua obra na Histéria do Design em Portugal.

A excentricidade de um autor em redescoberta pode sobrecarregar de
expetativas o valor diacrénico da sua obra, sobretudo quando esta esta a ser
fruida a medida que é catalogada e investigada. As convulsdes sociais e politicas
do seu tempo vivido acabam por marcar simbolicamente o seu legado cultural.
Assim sendo, iremos confrontar a obra de Paulo Cantos com os seus pares e com
alguns antecedentes. Esta analise ira incidir em paralelo sobre a obra pedagoégica
dos reformadores da educagéo do final do século x1x, em escritos que poderao
ter sido do seu conhecimento quer como aluno, quer como formando normalista.
Sera também tida em linha de conta a obra de outros autores congéneres, ligados
ao movimento da “Educacdo Nova”. As suas reflexdes autobiograficas pontuam
parcamente a sua obra e para tal procurou-se uma estratégia de construgao
narrativa anacrdnica que é explicada adiante.

Alguns fragmentos da Historia do Design nos séculos XI1x e xx tiveram
de ser abordados aqui como um (inevitavel) veiculo de redescoberta dos livros
produzidos por este autor. A analise interpretativa e comparativa da forma e dos
sistemas e principios modernistas subjacentes aos seus artefactos graficos serve
de estrutura para a reconstrugdo do espaco e do tempo biobibliografico de Paulo
José de Cantos.

Designar-se-a por vezes a sua atividade a luz de varios substantivos
classificadores, uns por autodenominacgéo, como por exemplo “pedagogo e
editor”, outros conjeturados, como “sebenteiro” e designer. Perante alguns dos
objetivos que iremos tragar, pareceu-nos importante dar alguma relevancia aos
factos que partem da sua obra, que nos ajudam a esbocar o seu posicionamento
ideologico e como este sofre algumas mutagdes e ambiguidades a medida que os
seus interesses e descobertas vao sendo confrontados com as grandes mudancas
sociais. Como Philip Meggs afirmou num texto sobre a Historia da Histéria do

10
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Design: “O, ou A, designer que néo se inscreve em nenhuma ideologia sofre

de uma forma de sonambulismo, e esta oblivio ao seu papel social” % Cantos
nio se enquadra nesta categoria de “designer” mas, todavia, acreditamos que a
conexdo entre o tempo corrente e o tempo de volicdo da sua obra, aparentemente,
perdeu-se pelas suas filiagoes ideoldgicas e as suas incumbéncias pessoais. Este
aspeto ira ser explorado quer através da sua participacao (pontual) na esfera
mediatica, quer através das suas filiagoes em ideologias pedagogicas. Por causa
do seu posicionamento excéntrico, a época de reverberacao do seu trabalho
nas diferentes esferas onde influia acabaria por nao ter a ressonancia que se
esperaria, sem se saber de inicio se pretenderia alguma vez ter uma audiéncia
ou um publico mais alargado do que o dos seus pupilos numa sala de aulas.

E intencional olhar para Paulo Cantos como um designer, por analogia
com o criador de livros e inventor de métodos de ensino, pretendendo-se olhar
para a sua producao a partir de uma perspetiva do campo histérico do design
de comunicacédo, no &mbito mais abrangente do conceito de design de livros ou
design editorial . O historiador de design Kerry William Purcell, a propésito
de uma entrevista sobre biografias de designers, refere que o assunto suscita
problemas especificos, os quais na maioria dos casos sio uma combinagéo entre
critica e mostruario do trabalho do designer, e que o formato do livro muitas
vezes impde uma postura muito mais centrada no trabalho do que na vida
do autor. Assim sendo, o equilibrio da dualidade pessoal/profissional devera
ser ponderado (HELLER 2012). Outro problema que este critico levanta é que a
Histoéria do Design de Comunicacao (Graphic Design History) é uma disciplina
em poténcia. Desta feita ha que ponderar sobre as hesitagdes principais que
afetam a escolha deste autor.

Este estudo pretende ser um exercicio, integrado numa potencial Historia
do Design em Portugal, com o foco num campo especifico, a pedagogia e os
manuais e compéndios escolares. Como contraponto, haveria que perguntar,
existindo muitas biografias de designers e artistas por fazer, porque é que se
vai escolher justamente uma figura como Paulo Cantos, quando mesmo dentro
do panorama nacional existiriam outros autores e outros vanguardistas, muito
mais empaticos com a figura do designer editor? A verdade é que um grande
numero de esforcos tem vindo a ser feito para se construir essa historia, desde
monografias de pequeno volume dedicadas a designers portugueses, como
a “Cole¢do D”, levada a cabo pelo designer e diretor de arte Jorge Silva, até varias
dissertacdes sobre designers modernistas e ndo so6. A titulo de exemplo, é referida
neste trabalho a tese elaborada sobre Sebastido Rodrigues e o desenvolvimento

2 MEGGS 2012. Todas as tradug¢des do inglés para portugués sdo feitas por quem
escreve. Quando se fazem citagdes de autores portugueses, nomeadamente no
caso em estudo e em casos congéneres, mantém-se a grafia original, além do
mais para reforcar os duplos sentidos que por vezes estes autores colocam no
texto.

3 No contexto anglo-saxonico Editorial-Design é sinénimo de design na esfera
do periodismo, jornalismo e criacdo e desenvolvimento de revistas.

11
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do Design Grafico modernista em Portugal, levada a cabo por Robin Fior, trabalho
que serve de referéncia para esta tese, visto conter um subcapitulo dedicado

a Cantos. Mais recentemente, Fior, o Designer, historiador, bidgrafo (e critico) foi
biografado numa tese sobre a sua propria “praxis” de design (BoM 2013), mais

um estudo que contempla a revisdo da histéria do design em curso.

E também possivel uma eventual contradicéo, ao tentar reintroduzir este
autor numa visao mais coletiva da Historia do Design e da Arte em Portugal,
um processo que ainda esta em curso, tal como umas jornadas continuas. Meggs
alerta para esta dualidade, pois tanto a visdo sincrénica como a visdo diacrénica
dos acontecimentos poderado ajudar a definir a importancia que um individuo tem
para o coletivo da historiografia do design. Paulo Cantos é tido como uma figura
marginal do ponto de vista do design, omitido como um diletante pelos designers
da geragdo de 50 (GOMES 2013). Meggs exemplifica uma situacdo paralela com o
cartaz de Adolphe Mouron Cassandre Normandie (MEGGS 2012), um trabalho que
teve eco s6 muito depois da sua concecao, ganhando significado na histoéria do
cartaz do pos-guerra em Franca.

A auséncia de reverberacio (efeitos de continuidade) e de sincronia sido evidentes
na obra de figuras como Paulo Cantos pelo contexto especifico da sua area de
acao pedagoégica. Como a visdo da modernidade na arte ja tinha sido introduzida
na esfera publica por figuras como Almada Negreiros, Amadeo de Sousa Cardoso
e José Pacheko ou ainda com a passagem de figuras como Robert e Sonia
Delaunay por Vila do Conde até pouco antes do final da Grande Guerra, ao que se
acrescenta, ainda mais evidente, a presenca Fred Kradolfer, no caso concreto do
design e publicidade, como um oficio mais racional.

A obra de Cantos é um alvo de atencao, pela promessa aparentemente
inescrutavel, que a sua obra grafica representa tanto para designers, artistas ou
educadores visuais. Melhor se descreve como uma utdpica “ilha encriptada” que
o artista Alexandre Estrela (2013) refere num texto sobre a sua redescoberta.
Na leitura de Olga Pombo (2013) o trabalho de Cantos encontra-se numa zona
fronteirica “entre a vontade de um saber exaustivo, universal e desinteressado
e a cedéncia, quase viciosa, ao apetite pelo bizarro, ao desejo pelo irrisério”.

Os seus interesses espelham uma das principais curiosidades do seu trabalho
e da sua peculiaridade tipografica. Um fator de relevancia, a medida que
parte da sua obra vai sendo “desencriptada” para este estudo, sera a definigao
dum contexto social do Design de Comunicacéo, da acessibilidade do ensino
(do Desenho) e da pratica da profissdo, contrapostos as especificidades

e a percursos de outros casos de estudo tanto congéneres, como outros
temporalmente desalinhados.

Falamos de manuais, livros e outros projetos enciclopédicos
e dicionaristicos que procuram definir as partes de um todo que constitui
o0 Design de Comunicag¢do de Paulo Cantos. O etndgrafo de design
Tim Plowman, refere que no capitalismo industrializado tardio, artefactos
desenhados (design) sdo como “ideologias materializadas” através das quais

12
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se vivem certas facetas do dia-a-dia. Estes artefactos, do ponto de vista de
quem os concebe, sdo actos de chamada de atencdo (PLOWMAN 2003), a0 passo
que, como cultura material, sio uma ferramenta de investigacao. O género
predominante de livros produzidos por Cantos sdo manuais escolares, onde o
autor aplica um peculiar estilo visual-verbal combinando humor, epistemologia
e sabedoria popular num produto industrial que é ao mesmo tempo criativo,
artistico e exploratorio. Este aspeto é evidente na aproximacido que Plowman
faz as complexidades das relacdes entre “produtos e a felicidade humana”

do ponto de vista cultural, dependendo essencialmente da indistincao entre
alta cultura e cultura popular (apud Michel de Certeau) para se focar nas
“operacdes” que os seus utilizadores fazem deles. Deste modo Cantos procura
fomentar o uso dos seus livros através de um processo em muito semelhante
ao do Design, retirando-lhes o estigma autoritario que o manual escolar tinha
acumulado.

A palavra Design, por mais abrangente que seja, ndo consegue fechar
todos os seus componentes ultra especializados: Tipografia, Ilustragdo, Design
Editorial, Infografia, Visualizag¢do de Informacgéo, etc., todos termos especificos
que podem ser usados para descrever a praxis iconografica de Paulo Cantos
- designer. Por outro lado, temos as especificidades de estudo das Ciéncias
da Educacio associadas a acdo de Paulo Cantos — pedagogo. No programa
académico de uma institui¢do de ensino de design (BOEKRAAD 2000) foi dada a
seguinte versao da definicdo de design originalmente proposta pelo académico
interdisciplinar americano, Herbert Simon:

“O design é uma técnica heuristica. Técnicas heuristicas sdo
familiares as ciéncias, mas quando sobrepostas ao design ndo fazem
deste uma disciplina cientifica. O design ndo tem um tema de estudo
isolado. Design é um projeto e ndo um objeto. O advogado,

o economista e socitlogo estudam respetivamente os aspetos legais,
econdmicos e sociais do mundo. Quais os aspetos estudados pelo
designer? Sera a artificialidade do mundo o seu objeto de estudo?”
(SIMON 1981)

O texto impresso pode ser visto como uma forma artificial de fixar a memoria,
através de formas literarias como a biografia. Para Cantos é um instrumento de
cognicdo que explora tanto através dos seus artefactos heuristicos, os manuais e
os exercicios praticos, como nos métodos e processos (projeto) de comunicacao
grafica. Entre o texto e a imagem, as “Habilidades de Design” que se identificam
em Paulo Cantos comecam pela escrita ancorada no desenho técnico. Nigel
Cross (2007), nos seus estudos de observaciao comparativa entre os processos
de design em profissionais, identifica processos de cognicdo através do “design
diagramatico” e do esquisso, analisando uma combinacdo entre desenho e
escrita de que sdo exemplos certos processos como modelacao, combinacao,

13
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mutacdo, analogia e emergéncia de novas formas visuais. Este mesmo autor
também estudou processos de design mais naturais, em sujeitos nao profissionais,
concluindo que é uma capacidade que se manifesta de um modo geral em todos
os seres humanos. Embora os profissionais mostrem capacidades mais elevadas,
Cross mostrou como progressivamente se tem vindo a estudar e a integrar

as nog¢oOes de “Design Participativo”, procurando incluir ndo-designers em
projetos de arquitetura e urbanismo. Cross exemplifica com um caso de estudo
do universo “Outsider-art”, as “Watt Towers” em Los Angeles, um monumento
arquitectonico edificado por um operario de construgao civil, Simon Rodia, num
terreno seu entre 0s anos 20 e 50 (CROSS 2007).

A estrutura foi projetada, edificada e construida por iniciativa propria,

Rodia desenvolveu métodos, materiais e receitas proprios de construgéio,
juntamente com aproveitamentos e reciclagens de materiais de revestimento.
A pequena monumentalidade deste caso é sé relevante pela acdo participativa
e voluntaria que o projeto suscitou e pela “inteligencia natural do Design”

que se pode manifestar de um modo geral em todas as pessoas, e que em certas
pessoas se denota de um modo verdadeiramente excecional seja qual for

o seu contexto social. Nigel Cross propde igualmente um lado pedagogico
capaz de nutrir a apeténcia do design, histéricamente falando, pois antes da
revolucdo industrial nao existia educagao de design. A aprendizagem provinha
do ensino oficinal das artes e oficios ou de um contexto educativo mais classico
de Belas-Artes, fortemente sediado na relacdo de aprendiz e mestre. Com

a industrializacdo a Bauhaus tera desenvolvido estes principios pedagogicos.
Cross avanga ainda que inovadores da pedagogia como Froebel, Montessori

e Dewey estariam no “cédigo genético” da escola de construcéo, visivelmente
nos métodos de ensino de professores como Johannes Itten entre outros (CROSs,
2007).

Paulo Cantos cruzou-se com as obras destes inovadores da pedagogia na
Escola Normal em Lisboa e manteve uma predile¢io especial pela visao de certos
projetos universalistas (PoMBO 2013) destes expoentes. Isto evidencia-se no meio
que escolheu para a difusdo das suas ideias e exemplo disto sdo as experiéncias
com dicionarios biobibliograficos poliglotas que ele proprio editou. Ao olharmos
para os seus livros vamo-nos confrontar com as questdes da sua “vida de uso”,
um processo de analise das transformacdes e das fun¢des de uso que os objetos
sofrem. Numa outra frente iremos revisitar os processos de design destes livros
com o objetivo de identificar os processos premeditados que estdo por tras de
cada obra. Afirma um dos seus memorialistas, Jorge Barbosa, que a sua obra
consistia num legado de “invulgar escrita e de variadissima arte plastica”.
Cantos afirma em varios documentos curriculares seus que teria tido formacao
em Belas Artes (no Porto ou em Lisboa) durante o seu periodo de formacéao
como normalista, mas apesar da propensao artistica, a sua trincheira era
o professorado. As circunstancias que o levaram a publicar foram impelidas pelos
movimentos vanguardistas pedagdgicos de meados do século xx. A consciéncia
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profissional e institucional do Design Grafico em Portugal despertaria entre os
anos 50-70 com o termo Design de Comunicacdo. A expressao “Graphic Design”
comegou a surgir nos EUA., objetivamente, depois da Grande Guerra e por
volta de 1922. Segundo Victor Margolin (2012) foi o tipografo William Addison
Dwiggins que empregou o termo num artigo para um jornal. Apesar da grande
escala e alastramento da sua obra, era um pragmatista, inventor de cédigos
comunicacionais, tipografo, designer de livros e autor de pegas de teatro para
as marionetas de madeira que também construia. Foi crucial a sua contribuigdo
para a sistematizacdo dos processos de design modernos e industrializados,
institucionalizados pelas primeiras escolas profissionais nos EUA., publicando
livros técnicos sobre assuntos como layout na publicidade. Enquanto critico
socialmente envolvido, abriu caminho para uma institucionalizacido do design
nos EUA. Na transicdo estilistica entre o Art Deco e o modernismo da Bauhaus,
W.A. Dwiggins poder-se ia apontar como alguem que tinha um perfil analogo
ao de Cantos. Estilisticamente falando, ele também fez um uso muito peculiar
de elementos de ornamentacao tipografica e geométrica, para criar imagens de
sintese, elementos tipograficos e escantilhdes decorativos. As edi¢des que este
designer americano produziu sustentam, nas capas e lombadas em particular,
estes seus sistemas efusivos de construcdo grafica. Mas nao é por aqui que

fica esta comparagdo com este designer, pois as ilustra¢des de Cantos eram
maioritariamente educativas em detrimento da exatiddo cientifica, com o uso
de metodologias de sintese e de perda para comunicar ideias muito complexas.
A funcao do ornamento era subvertida em prol da heuristica.

Dentro do proprio movimento Art Deco identificam-se varios estilos
especificos, sendo ele proprio que os assemblava nas tipografias, passando
muito do seu tempo a acompanhar os livros nas oficinas4, com uma curiosidade
particular pela tecnologia grafica. Cantos dedica um capitulo inteiro a sua
importancia para a aceleragdo da informagéao, neste caso a Taquigrafia. Na sua
multitude de designagdes, atualmente o Design Grafico (ERLHOFF 2008) é uma
disciplina marcada por uma certa instabilidade, potenciada acima de tudo pela
especulacdo do mercado dos media globais. Segundo esta explicacdo avancada por
um dicionario de design, houve uma clara desmistificacio do estatuto da
geracdo dos modernistas do pos guerra, “Como muitas disciplinas dos media,

o design grafico é caracterizado hoje por uma identidade incerta”, notando-se
uma cisao clara entre o lado corporativo, direto, pragmatico e comunicacional
e o design mais associado & pesquisa, producdo autoral, interdisciplinar
e colaborativa. Coloca ainda a questdo, com esta definicao, de uma fragmentacéo
mais especifica, dependente dos diferentes contextos de uso, que tem como
exemplos o design editorial ou o design de embalagem.

Este aspeto dilui-se nesta abordagem, sendo o sujeito deste estudo
um autor que faz o Design dos seus proprios livros escolares, preocupando-
-se simultaneamente com os problemas mais diretos de comunicagéo visual

4  Ver nos anexos finais a entrevista com Anténio Lima.
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e as subtilezas intelectuais e epistemologicas dos conteudos pedagogicos. No
entanto este caso também se reflete nos problemas narrativos da Histéria do
Design. No entender de Victor Margolin cada ramificacdo tem uma “localizagao
discursiva” ndo-linear e uma ecologia marcada por “empréstimos” feitos a outras
areas, permitindo-nos abrir e pensar melhor sobre areas emergentes e tendo em
linha de conta (em 1994) disciplinas claramente assentes em ciéncias que hoje se
encontram ainda em poténcia e outras mais consolidadas. Entre alguns exemplos,
o Design de Informacao, que do ponto de vista historico conta hoje com intimeros
estudos, monografias e compéndios de analise e criticas e que se reordenou como
uma extensdo do design, da arquitetura e das ciéncias sociais

e computacionais. Em acordo com Margolin, uma histéria do design grafico devia
demonstrar as “diferenciacOes entre varias atividades enquadraveis na rubrica de
design grafico”. E nesta perspetiva geral que olhamos para a obra de Paulo Cantos.

Ao cruzarmos anacronicamente as suas edicdes e a sua biografia,
consegue-se entender melhor um dos principais propositos dos seus livros, bem
como a inculcagdo e a generalizagdo do conhecimento, a par do movimento
dos “manualistas” do desenho e dos trabalhos manuais, dos “loucos anos
da Pedagogia” (NOvOA 1992). A consciéncia comunitaria e a ecologia do
professorado liceal, oficial e oficinal, sao agentes que contribuiram para a
ideologia da “Educacdo Nova”, especializando-se cada uma delas em ramifica¢des
particularizadas dos agrupamentos educativos.

Olhando para o periodo deste projeto, assume-se uma via monografica,
mas como uma ferramenta cognitiva, biobibliografica, para construir uma
perspetiva historica especifica do Design de Comunicacgéo e para contextualizar
melhor a importéancia que o perfil ideolégico do autor, Paulo Cantos, tera como
potenciador diacrénico de articulagdes, percursos e metamorfoses da propria
identidade do Design modernista portugués. No entanto, pretende-se contribuir
para a organizacado e catalogacdo da sua obra, deixando em aberto (desejando)

a futura descoberta de novos titulos e textos editados.

5 A titulo de exemplo falamos de obras de autores como Edward Tufte, Manuel
Lima, Daniel Rosenberg, Anthony Grafton, Ute & Thilo Von Debschitz.
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CONTEXTO. MEMORIALISMOS E CARACTERIZAQ()ES BIO-BIBLIOGRAFICAS

De seguida serdo retomados alguns textos memorialistas, de anélise mais
profunda, publicados até data. Sendo o principal objeto de estudo desta tese

a relacdo entre a obra de Paulo Cantos, o que esta representa e o seu
pensamento, pretende-se adicionalmente contribuir para a sua reavaliacao hoje,
num contexto critico, do ponto de vista da investigacao em Historia do Design,
propondo-se, com o levantamento elaborado, uma analise mais aprofundada,
exploratoria e comparativa, de uma figura, que tanto quanto se sabe, ninguém
descobriu por inteiro, mas cuja insaciavel procura do conhecimento e da
propagacdo complementar nos proporcionou a descoberta um novo autor.

Dividindo-se em cinco partes, as primeiras trés representam o seu
percurso formativo, entre Viseu, Coimbra e depois o periodo de formacao
na Escola Normal de Lisboa e a Participacdo na Guerra. As duas fases finais
relativas ao professorado e reitorado na Pévoa de Varzim que ocorrem entre
1892-1942 e por fim o periodo da sua suposta exoneracio, as razdes que
o levaram a reforma antecipada, a mudanca para a cidade de Lisboa e a criacao
do Centro de Profilaxia entre 1943-1979. A carateristica mais relevante desta
recolha é que até a data, e a parte de algum material epistolar e uma pequena
referéncia num livro sobre tipografia de um industrial do Porto (PEDRO 1955),
existem inimeros textos memorialistas de ex-alunos, na imprensa local da
Pévoa, mas quanto a sua vida em Lisboa existem muito menos documentos
deste teor.

Subsistem alguns escritos em torno da obra e da sua rececdo, particularmente
sobre os ultimos dois periodos, a grande maioria dos quais sao perfis jornalisticos
locais, ensaios e pequenos artigos escritos por individualidades proximas da sua
vivéncia, mas, em suma, geracionalmente distantes. Sdo geralmente antigos
alunos seus do Liceu Eca de Queirds, como por exemplo o médico Jorge Barbosa
ou os Engenheiros Ney da Gama Simdes e Mario da Ponte, entre outros. No que
diz respeito ao seu caracter e personalidade no contexto do trabalho — como
seria normal — existem s6 depoimentos de algumas pessoas que o conheceram
pessoalmente, como é o caso dos tipografos que trabalharam com ele enquanto
aprendizes, ou seja Anténio Lima® e Manuel Rodrigues Pereira da Silva (F10R
2005). Embora haja muita documentacéo relativa a sua atividade posterior
a 1942, procurou-se uma abordagem mais concentrada no amago da sua formacao,
principalmente para identificar algumas das principais questdes colocadas
relativamente as suas relagdes com o modernismo. A titulo de exemplo, uma das
questdes em que nos concentramos é precisamente na estenografia portuguesa,
como, onde e quando esta tera sido aprendida, e porque é que se tornou tao
importante na sua obra. Consequentemente a primeira fase da sua vida tera uma
abordagem mais extensa e detalhada do que a segunda, pois foi precisamente na

6  Numa entrevista de 24/02/2011 cedida ao projeto das Jornadas Cantianas. Ver
noSs anexos.
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segunda metade dos anos 30 e principios dos anos 40 que as suas publica¢oes
mais relevantes foram produzidas.

Ao comecar pelo artigo de Jorge Barbosa, deparamo-nos com a primeira
tentativa em organizar um discurso totalizador em torno dos livros e postais
da sua colecdo, cerca de 30, editados entre 1920 e 1950. Este ensaio com contornos
antologicos foi escrito na passagem do centenario do seu nascimento (1993)
e publicado na imprensa poveira, convocando um “Esbogo” sobre a sua bio-
-bibliografia com um énfase particular sobre a atividade docente e reitoral nas
trés décadas (20, 30 e inicios de 40) em que lecionou no liceu da P6évoa de Varzim.
Assumindo ser a pessoa errada para avaliar esteticamente tal obra, comeca
por agrupar e destacar 6 dos livros com a encadernacgéo peculiar “Téte-Béche”,
dois livros invertidos costas com costas e sob a mesma capa, as edi¢des mais
caracterizantes da sua experimentacao literaria e do seu pensamento tipografico.
Este artigo menciona com grande detalhe o projeto da sua propria casa na
Povoa de Varzim, uma arquitetura que segue as diretivas programaticas
do estilo de Raul Lino e a inventividade dos interiores subdivididos em meios
pisos e mezzanines com pormenores como portas basculantes e rotativas, gavetas
nos degraus das escadas, esculturas de bustos dos notaveis portugueses
e o relogio de sol em cimento no exterior da casa, acabando com uma lista de
pequenas edic¢des, postais e outras iconografias que estao mais relacionadas com
as suas atividades enquanto residente em Lisboa. Adiante no corpo central
desta tese iremos explorar mais aprofundadamente estes artefactos como
exemplos relevantes.

No mesmo texto referido, Jorge Barbosa lanca um desafio ao ex-colega
e aluno de Paulo Cantos, Ney da Gama Simdes Dias (1997), para fazer aquele
que sera talvez o primeiro ensaio comparatista com um olhar critico sobre o seu
“estilo” visual e para se concentrar sobre as influéncias modernistas evidentes
nos seus tipografismos e as referéncias citadas em alguns dos seus livros. Este
faz uma abordagem assumidamente especulativa, procurando estimular alguma
continuidade nos estudos em torno dos aspetos materiais de Paulo Cantos.
Extraem-se deste texto quatro questdes que serdo mais aprofundadas com o
decurso desta tese: quais seriam as estratégias de disseminacao do seu trabalho
e as principais razoes pela auséncia de publico? O texto principia afirmando que
Cantos estaria pouco preocupado em divulgar ou mesmo em captar os ecos das
suas invencdes e que, talvez por isso, tivessem passado despercebidas algumas das
suas ideias mais fortes, referindo como exemplo o novo método de estenografia
e a sua possivel aplicacdo como uma escrita para cegos. Reforcando este aspeto,
afere que a vertente artistica de Paulo Cantos nao tinha um publico, alids um dos
fatores mais contemplados por interessados neste autor. Partindo do principio que
o professorado e o0 meio estudantil eram a sua principal audiéncia, iremos olhar
para o seu espaco publico no sentido de apurar outras potenciais audiéncias.

Ao analisarmos as ultimas duas fases da sua vida (1943-1979), esta
possibilidade de isolamento vai-se dissolvendo quando vemos que os estatutos

18



1.Introducao

do Centro de Profilaxia Paulo Cantos apostava claramente na comunicacéao e
na promocao das atividades, publicacdes e outros materiais produzidos (nos
postais enderecados) que apontam para uma ansia de divulgar e publicar uma
programacao cultural’. Tera Paulo Cantos ganho mais confianca no decorrer da
sua vida levando-o a conectar se com inimeras figuras proeminentes de varias
esferas sociais, académicas e profissionais, construindo para si e para os seus
eventos uma espécie de rede?

Sucede-se a segunda pergunta: que modelos teve na educacao,
particularmente na aprendizagem do desenho e de outras técnicas de representacao?
De alguma relevancia ¢é a interpretacao desenvolvida neste texto relativamente
ao método de ensino do desenho desenvolvido por Paulo Cantos. Ney da Gama
Simoes Dias pondera sobre a sua possivel formacéao artistica e de desenho
onde “O gesto livre, a marca da méo, estavam naturalmente ausentes porque
nio faziam parte da formacao que recebera.”(p1As 1997), citando os métodos
introduzidos no ensino pelo Professor C. A. Marques Leitao, autor dos
compéndios de desenho (1909) usados na “Instrugido Secundaria” liceal (LEITAO
1909/10) de desenho técnico para geometria aplicada (desenho de anatomia,
alfabetos, mapas, maquinas e ornamentos arquiteténicos). Paulo Cantos podera
ter aprendido a desenhar com grelhas estigmograficas® e “régua e esquadro”.
Com efeito, reduz esta grelha a uma matriz de pontos a partir da qual faz as
suas ilustragdes diagramaticas.

Numa analise ao espo6lio familiar e a uma colegao particular que se
encontra em nossa posse existem esquissos, desenhos a lapis e carvio, pintura
a 0leo, caricaturas a tinta da china, caligramas® satiricos, colagens e aguarelas
em postais enderecados pelo autor. Embora escassos, muitos destes trabalhos
eram centrados no retrato e denotam um pensamento grafico e exploratorio.
Tal é o caso das caricaturas e (alguns) caligramas ou onomatogramas como o
proprio os designa, que sdo ensaios humoristicos muito empaticos, apesar do

7  Resultado das descobertas recentes com o projeto das Jornadas Cantianas
(2012) e da publicagédo O Livr-o-mem - Paulo d’ Cantos n’ Palma d’ Mao.

8  Grelhas estigmograficas ao servigo do ensino do desenho em Portugal,
antecedem os métodos de C.A. Marques Leitdo, encontrando-se cole¢des de
cadernos estigmogréaficos para variadas aplica¢des publicadas pelo autor de
livros escolares Abreu (1894). O exemplo mais antigo encontrado até a data
é Geometrisch Wandtafeln Fur Unter-Gymnasien Nach der Stigmographischen
Methode entworfen und erlautert (Painéis de parede geométricos para escolas
do ensino secundario segundo o método Estigmografico, llustrado e explicado)
de Franz Karl Hillardt, publicado em Viena (Seidel) em 1853 (com Christian
Wilhelm Harnisch), ao que se acrescenta Das Netz und Stigmographische
Zeichnen (As redes estigmograficas e o desenho) in Vvaa. Wunderlich, Th.
“Ilustrierter Grundriff der geschichtlichen Entwicklung des Unterrichts
im freien Zeichnen” (A Linha Ilustrada e o Desenvolvimento Histérico
da Educacédo do Desenho), publicado em 1892. As origens deste conceito
matricial na produc¢éo (pré-industrial) podem remontar aos téxteis aos padrdes
automaticos para o tear, criados por Joseph Marie Jacquard (1801), e ao
desenvolvimento da serigrafia na China.

9  Em algumas das suas obras Paulo Cantos refere-se ao Onomatograma e
Nomengrama, uma possivel referéncia ao trabalho do autor satirista brasileiro
Raul Paranhos Pederneiras.
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traco solto e inconstante e dos auto-retratos tipograficos dos seus ex-libris.
Pelas bibliografias que acompanham os seus livros, alguns indices onomasticos
e 0 acesso a pecas de colecdo raras, poder-se-a considerar que Paulo Cantos era
conhecedor de obras de valor, em torno da pedagogia, do desenho, das técnicas de
representacdo e dos trabalhos manuais. Algumas destas obras serao mencionadas
e analisadas comparativamente com a sua no penultimo capitulo. Quanto a uma
reflexdo mais analitica, ndo existem ulteriores provas relativamente a isto, a ndo
ser os livros Trabalhos Manuais (1927) e Portugal (1939), e algumas bibliografias
dispersas por outros livros. Um dos rasgos de Cantos transversalmente retomado
nesta tese ¢ a criagdo do seu proprio método estenografico Esteno (1937), editado
num livro que retune talvez o maior nimero de referéncias ao modernismo e a
tipografia.

O que nos traz a proxima questdo: quais seriam as suas principais vias
de acesso ao modernismo? Ney da Gama Simdes Dias sugere que Cantos era
germanofilo mas seria isto s6 para justificar as hipotéticas influéncias vindas
da Bauhaus? Quanto a isto e até a data, conhece-se o que publicou no ideario
Espirito Artes/Ciéncia (1939), ou seja, alguns aforismos dos congéneres da Bauhaus
e nao sd, encontrando-se igualmente uma citacdo de Le Corbusier. Além disso, no
Esteno menciona o Neoplasticismo. Nao existem confirmacoes factuais, até a data,
sobre qual o seu dominio da lingua alema. Contudo Ney da Gama Simdes faz uma
sintese comparativa dos aspetos formais da sua obra, especificamente, com
o Livro Trabalhos Manuais — Portugueses de Acgdo (1927), onde os alunos
eram incentivados a fazer esculturas com materiais diversos, aplicando os
ensinamentos de histdria através da ciéncia e dos conhecimentos dos materiais,
como na escola da Bauhaus. Um aspeto tradicionalista e contraditério, uma vez
que o primeiro programa da Bauhaus néo incluia disciplinas de Histoéria. Ney da
Gama Simodes Dias cita uma possivel influéncia modernista vinda do arquiteto
Walter Gropius ™ e ainda do pintor Lyonel Feyninger (1871-1956). Quanto a este
ultimo, s6 muito remotamente é que poderiamos encontrar alguma influéncia,
embora seja possivel apontar certas semelhancas pela via do grafismo alegre, bem
visivel nos seus comics (MOURA 2013).

Porém o cruzamento diacrénico entre o movimento da Bauhaus e a obra
de Paulo Cantos sugere reminiscéncias mais diretas do que as que podem ser
extrapoladas através do confronto visual, que Ney da Gama Simdes Dias faz do
logoétipo do Centro de Profilaxia com o emblema da Bauhaus atribuido a Oskar
Schlemmer. Este escultor, designer, coredgrafo e professor desenvolveu as suas
proprias teorias da performance, do espago, do movimento e da geometria com
os seus alunos no seus “workshops” de danca. Existem exemplos mais claros
de semelhancas entre estes dois autores, e ndo é s6 na comparagao entre os
artefactos visuais resultantes, por exemplo os figurinos “antropogeometrizados”
do Ballet Triadico (1922), ou a Danga Gestual (1926-27) com a ilustracédo (e objeto

10 Paulo Cantos cita Walter Gropius, Le Corbusier, Eero Saarinen, entre outros,
no capitulo sobre arquitetura do Espirito Artes / Ciéncia (1939).
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heuristico) do Homem Maquina™. Sdo também evidentes semelhancas nos
processos didaticos. Segundo Roslee Goldberg, Schlemmer exemplificava aos
seus alunos a facilidade com que transitava do meio do papel para os materiais
tridimensionais e depois para o palco, fundindo desenho, escultura e movimento
do corpo, com o espaco cénico e com os figurinos. Schlemmer fez um uso de
diagramas visuais e partituras tipograficas com uma configuracio quase concreta
tracando um guido rigoroso das suas pecas. No plano pedagdgico introduziu

os alunos na sua propria filosofia do movimento, através dos seus interesses
ecléticos do mundo do teatro, que vao desde os espetaculos de variedades até
performances circences e teatros de marionetas. Com efeito, estudou métodos
notacionais experimentais de figuras como Rudolf Von Laban entre outras.

Para Roslee Goldberg, Oskar Schlemmer transpunha os seus métodos de pintura
para o teatro como uma celebracgéo “Dionisiaca” e de deste modo “curava” os
alunos do Expressionismo Alemao, introduzindo as metodologias da Bauhaus.

O apoio de Gropius e o envolvimento e empenho dos alunos em muito contribuiu
para as digressdes da companhia de teatro (GOLDBERG 1979).

Mas numa perspetiva mais periférica, apesar das idiossincrasias e dos
contextos diferentes, Paulo Cantos assume um posicionamento metodologico
semelhante ao de Schlemmer, embora ligado as praticas pedagogicas da
“Educacgido Nova”, o que se tornara mais evidente com a evolucio das suas obras e
as suas diligéncias reformadoras enquanto reitor do liceu Eca de Queir6s. Cantos
poderia ter tido, facilmente, mais contacto com outros movimentos do que com a
Bauhaus propriamente dita, tendo passado pela Franca na grande guerra, e, tendo
voltado a esse mesmo pais no periodo entre-guerras, poderia ter recebido ecos da
agitacdo provocada pelos inimeros ismos artisticos onde o fascinio pela maquina,
pelas oficinas e fabricas proliferava.

O seu dominio do desenho técnico, aliado as escolhas tipograficas, pode
ser visto pelas capas dos seus livros, como por exemplo, a letra de datilografia
combinada com letras modernistas no Esteno (1937) ou ainda, nas capas
d’ O Homem “Maquina”/ O “Homem-Maquina” (1930-36), onde coexistem tipos de
letra grotescas e cursivas. Das citacdes de Le Corbusier depreende-se que Cantos
tera conhecido o Purismo, através da revista Nouvelle Esprit, o brago editorial
de Amédée Ozenfant e Charles Edouard Jeanneret (Le Corbusier), publicacdo que
originalmente serviu de base para a insurgéncia anti-Bauhaus destes dois autores,
tirando partido do que Catherine de Smet refere como a “marginalidade” francesa
perante o alastramento do modernismo sui¢o (SMET 2015). Propde-nos ainda esta
autora que Le Corbusier, no que respeita ao livro, seria um “Semi-modernista”
ou mesmo um pésmoderno pelas suas estratégias graficas deliberadamente
incongruentes, recorrendo formalmente a varios estilos tipograficos
contrastantes. No contexto desta tese e de exemplos como este, a resposta
a pergunta de Simdes Dias entao sera outra pergunta: sera possivel chegar a
uma proposta de enquadramento das aspiragdes estilisticas e tipograficas de

11 Capitulo 4.5.
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Paulo Cantos pela via dos tipos de letra usados nos seus livros? Ney da Gama
Simoes Dias conclui que muito est4 por investigar sobre este autor, colocando
uma ultima questdo sobre que registos preparatorios e exploratorios (desenhos
esquissos, etc.) existiriam previamente as suas solucdes tipograficas editadas,
apelando a rapida recolha, organizacao e restauro da sua obra erraticamente
dispersa por varias bibliotecas e cole¢des privadas.

No ambito deste estudo, encontraram-se poucos exemplos deste tipo de
material, deixando em aberto as respostas relativas a metodologia de preparacao
de cada livro ou ilustracdo. Surgem igualmente outras questdes decorrentes da
observacdo da sua obra, e uma destas é talvez a mais 6bvia, a auséncia quase total
do uso de fotomontagem, uma técnica transversal as artes desde os primordios
da fotografia que conheceu um uso exacerbado com os expoentes do Dada e do
Construtivismo, entre outros. A fotografia e a fotozincogravura aparecem nas
edi¢coes de Cantos de um modo inalterado, sendo as montagens tipo diorama
enciclopédico, visiveis no Dicionario Técnico (1942), a aproximacao mais evidente
a uma composicdo fotografica. Seria por constrangimentos econémicos que
Cantos optava por nao usar este método ou por encarar a fotografia como
um meio documental que néo se deve alterar ou modificar? Encontramos esta
dinamica e delirio visual das montagens Dada das suas folies tipograficas,
principalmente nos seus Onomatogramas (ou tipogramas), o exemplo das suas
Brochuras Pak (s./d.).

Terminando estas reflexdes conjunto de textos memorialistas de seus ex-
-alunos, fica por mencionar um estudo académico monografico de Leonor Lima
Torres (2004) sobre a historia do Liceu Ega de Queirds, obra historiografica que
percorre os 100 anos do liceu como instituicdo de ensino. No capitulo 2 o seu
reitorado é referido como uma época marcante (1931-1939). Cantos foi professor
nesta escola de 1918 a 1942. Segundo a autora, esta fase da histéria do liceu
viveu um aceleramento de atividades culturais e associativas dada a empolgada
acdo do reitor. No entanto, neste estudo (TORRES 2006) nido existe nenhuma
referéncia aos manuais educativos e a outras edi¢des de Paulo Cantos, a ndo ser
os respetivos anuarios do liceu que nao denunciavam formalmente os vestigios
da sua linguagem programatica e estilistica, mas numa leitura mais aprofundada
apresentam pistas importantes para a sua visdo pedagogica. No preambulo do
anuario de 1931-32, Paulo Cantos faz referéncia as dificuldades logisticas

e materiais que a escola vivera até ao seu primado. Numa frente cumpria com
louvor as funcdes de reitor e docente. Os anuarios e a documentaciao em arquivo
no Liceu Eca de Queirds sdo exemplificativos disto. Paralelamente foi realizando,
neste periodo, as suas pequenas edi¢cdes?, bem como as colecdes de postais
educativos que mais caracterizam formalmente a sua indole modernista

e experimentalista de inspiracdo modernista. E a fase de maior atividade editorial
de Paulo Cantos com aproximadamente uma ou duas edi¢cdes por ano. Sabe-

12 Conjuntos de 6 postais colecionaveis.

22



1.Introducao

-se através de depoimentos de ex-alunos® que algumas destas publicacdes eram
vendidas aos estudantes nas tabacarias locais, e as restantes circulavam de

mao em mao. Existe igualmente outro aspeto importante a referir, o facto de
néo ter havido producéo editorial entre 1943 e 1946, situando-se esta primeira
interrupcao entre o fim do seu reitorado e a subsequente mudanca para Lisboa.

13 Arnaldo Nogueira da Silva Guimaraes a 02/05/2012 na Escola Superior de Eca
de Queirds, registo em video no coldéquio organizado no &mbito do lancamento
do Livr-o-mem na Pévoa de Varzim.

23



VERE LER PAULO CANTOS. UM PROJETO BIO-BIBLIOGRAFICO

REFLEXOES COMPARATISTAS, JORNADAS DE REDESCOBERTA E NOVOS
CAPITULOS NO REAPARECIMENTO DA SUA OBRA A PARTIR DE 2012

A transicdo entre estes dois periodos, como sugerido acima na leitura e analise
da tese de Doutoramento de Leonor Lima Torres, sera de grande importancia,
podendo vir a constituir uma fase por si s6. Até a data sabe-se muito pouco
sobre este periodo da vida de Paulo Cantos. Optou-se por condensar aqui a
escrita mais recente resultante da publicacdo O Livr-o-mem editado pelo atelier
de design Barbara says... na sequéncia da recolha de ensaios publicados sobre a
redescoberta deste autor, existindo ainda um texto escrito e publicado em 1956
(coSTA-SACADURA 1956), que sera referenciado na biografia mais adiante.

O LIVR-O-MEM E AS JORNADAS CANTIANAS

Esta publicacdo poder-se-ia designar como um guia preliminar de pesquisa.
Dirigido a investigadores interessados em conhecer a obra de Paulo Cantos,

o principal objetivo desta publicagdo é o de reunir e analisar o volume de
descobertas novas numa perspetiva de divulgacéo e revalorizagao. A publicacdo
foi resultante de um evento cultural chamado Jornadas Cantianas, um projeto
aliado a divulgacdo artistica de autores portugueses desconhecidos que decorreu
entre 2011 e 2013 no espago cultural e estidio Oporto em Lisboa, sediado no
edificio do Sindicato dos Marinheiros Mercantes. Neste &mbito organizou-se

um ciclo de conferéncias e uma primeira recolha expositiva de livros e objetos,
abrindo caminho para uma sessao de dois dias, em redescoberta deste autor.
Como oradores, foram convidados alguns investigadores académicos, filosofos,
artistas, designers, criticos de design e de tipografia, numa programacéao
elaborada e dirigida pelo atelier de design Barbara Says... O evento propunha
uma discussio e um levantamento de areas de estudo em torno de Paulo Cantos,
desconhecido para muitos dos oradores. Os convidados eram Robin Fior*,
Robert Massin 5, Olga Pombo *, Uta e Thilo von Debschitz'7 e Jan Middendorp *.
A principal diretiva era fazer novas descobertas e estabelecer analogias entre
outros autores e o perfil intelectual de Paulo Cantos. O evento pode ser encarado
como se encara uma obra experimental ou um work in progress resultante de um

14 (1935-2012): Designer grafico inglés do pos-Guerra, activista, tipégrafo e
académico, trabalhou e viveu em Portugal desde 1973.

15 (1929-): Diretor de Arte e designer da Gallimard, uma das figuras de charneira
da revolucédo no design de livros dos anos 50 em Franca. Trabalhou com Céline,
Marcel Proust, Eugene Ionesco e Raymond Queneau.

16 Professora, investigadora, filosofa e historiadora. Presidente do Centro de
Filosofias das Ciéncias da Universidade de Lisboa.

17 Investigadores da obra de um autor congénere de Paulo Cantos, Fritz Kahn, um
médico e ginecologista judeu-alemao. Autor e editor durante a Republica de
Weimar, publicou best-sellers generalistas sobre ciéncias, astronomia, biologia
e anatomia.

18 Historiador e investigador independente de Arte, Design e Tipografia.
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happening, visto s6 dar a conhecer® pouco mais de metade da producao editorial
de Cantos. No ambito do trabalho a ser aprofundado, previa-se a abertura de
alguns caminhos investigativos, e para tal, convocou-se a atengdo de um publico
de estudantes, artistas, designers, criticos, curadores, biblitfilos e investigadores.
Como jornada, o evento previa debates no final de cada sessdo de apresentacdes.
As ponderacdes dai resultantes foram coligidas na publicacéo intitulada O Livr-o-
mem e encontram-se resumidas no seu final *°.

O Livr-o-mem reune diversas contribuicoes em forma de ensaio, iniciando-se
com uma recolha aforistica de zincogravuras impressas recuperadas de algumas
publicagdes do autor e com um pequeno texto descritivo de sintese, inspirado
nas lucubracdes artisticas de Marshall McLuhan como “artista de livros”
intitulado exploragdo verbi-voco-visual (CAVELL 2002). O texto introdutério “O
Livro-Homem?”, escrito pelo autor desta tese, faz uma introduc¢éo ao projeto,
desenvolvendo o perfil intelectual e uma leitura do universo biografico do autor,
através de uma alegoria tipografica ilustrativa encontrada no espolio familiar
de Paulo Cantos. Este texto enreda uma leitura comparatista feita a partir de
escritos de outros autores de obras de relevancia na literatura generalista do
conhecimento e das ciéncias. Falamos de figuras como Karl Sagan, H.G. Wells e
Bento de Jesus Caraca, entre outros. Foca especificamente uma das obras mais
estilisticamente articuladas de Paulo Cantos, o Astrarium (1940-41), um livro
sobre astronomia e aeronautica em que o autor propde uma hipotética viagem
pelo espaco®. Através de uma leitura aberta da obra estabelece-se um quadro
dramatologico e a medida que sdo enunciadas algumas das descobertas mais
recentes em torno deste autor o texto vai consolidando alguns dos seus métodos
de escrita, desde a criacdo de cifras, acrosticos, tabelas e esquemas mnemonicos.
E também identificado um método de “escrita musical”, se assim o podemos
denominar, onde Cantos funde um estilo vernaculista etnografico com uma grafia
fonética onde sdo impostas abreviagdes, por economia tipografica, poupando
tipos e acelerando a producédo dos seus livros. Nesta investigagdo propoe-

-se revisitar pontualmente esta obra com a finalidade de apurar qual era a sua
abordagem ao cinema na pedagogia.

Sucede-se uma biobibliografia resumida de toda a obra de que se tinha
conhecimento, datada e nao datada. Trata-se de uma lista de livros catalogados
onde algumas datas sdo intuidas a partir do confronto entre as edicdes e as
listas de edi¢cdes que Paulo Cantos editou. Este arquivo parcial d4 lugar, de

um modo transitdrio, ao texto do artista Alexandre Estrela, um ensaio que é
propositadamente intitulado por um esquisso preparatorio, saido da mao de

19 De acordo com uma lista de obras publicada pelo autor no livro Sal Azar/ Sol
Az Ar (1961).

20 VVAA. (2013) O Livr-o-Mem d’ Paulo d’ Cantos n’ Palma d’Mao Ed. Barbara
says...

21 Ver cap. 4.5.
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Paulo Cantos®. Encetado para um livro ou uma carta, este ensaio apresenta
algumas leituras resultantes da pesquisa, ocorréncias e reflexdes vividas e
conduzidas em paralelo com a investigacdo do texto anterior. Aponta-se para a
possibilidade de Cantos representar uma figura excéntrica, que opera por entre
as vanguardas e o surrealismo, considerando-o como um elegivel elo perdido do
percurso evolutivo da poesia experimental e do surrealismo Portugal.

Estrela explora os contornos utopicos que o projeto de recolha em curso
representou no periodo de 2010-12, focando em particular um interesse que
dele é corolario para com a Patafisica, a ciéncia das solu¢des imaginarias de
Alfred Jarry, uma ciéncia-parddia, que confronta a seriedade e o absolutismo
das teorias cientificas, e se assim o poderemos denominar um modo de
descrever os objetos que nido existem ou que ainda ndo existem. As criacoes
mais circunspectas e propagadas de Cantos, como a sua “pangrafia” PAK e a sua
adaptacao a linguagem braille ou ao oraculo chinés do I-ching, encontram-se
a par com uma série de outras solucdes, umas existentes, outras inexistentes,
mas referidas por figuras como Ernesto Martins (Biblarte) e Fritz Berkheimer
(Livraria Historica Ultramarina) (ESTRELA 2013). Sdo elas uma bengala de
sobrevivéncia modular em PVC Amarelo, uma maquina customizada para
dactilografar PAK, uma autocaravana improvisada a partir de um carro,
os ambientes interiores da sua casa na Povoa repleta de gavetas, portas
basculantes e assentos rebativeis acionados remotamente por interruptores
secretos, e por fim as suas miticas calgas sempre vincadas onde a costura
coincide com o vinco. Todos estes objetos, imaginarios ou nao, podem
constituir uma forma de pensamento de Design na opinido de Robin Fior, mas
no contexto da sua postura perante o mundo, refletem igualmente uma apurada
atracdo pelo absurdo ?. Um exemplo ainda mais evidente encontra-se num
relogio de sol sorridente que Cantos reproduz da sua casa na Pévoa de Varzim.
Uma provocacao estética decretada ao gosto dubio e excessivo de um outro
relégio de sol que se encontra num edificio neo-manuelino na foz do Porto, uma
propriedade da familia da sua esposa. Este gag familiar ndo é mais do que uma
representacao simbolica do seu principal leitmotif caricatural e omnipresente
na sua obra, iconizada como uma peculiar figura do Dr. Faustroll ilustrada

por Jarry.

22 Focando a nossa atencédo no carater potencialmente arbitrario ou mesmo
delirante que emana da sua persona autoral e sem nunca se perder o sentido
do texto, Alexandre Estrela opta por escrever o nome de Paulo Cantos em
todas as formas que o proprio autor iterou na sua obra (Paulo José de Cantos,
Paulo Cantos, P. Cantos, Paulo C., P. C., Paul Kant, etc...). Esta é no entanto
uma estratégia padronizada, de diferenciacéo editorial, como podemos ver em
pequenos ensaios publicados como: Cava de Viriato..., Avenida..., e Familia...,
Casteloes... (pp. 69, 71, 73 € 65), onde assina P. Cantos ou por exemplo Paulo
C./P. Cantos na capa do livro “assimétrico” Os Reis do Riso... / As leis do Siso!
(s./d.). Ver ficha de obra na p. 62 e Capitulo 4.5.

23 Uma das razdes pelas quais se optou por integrar nas sessdes das Jornadas
Cantianas o livro peca de teatro, a interpretagio grafica de Massin da peca
de teatro La Cantatrice Chauve de Eugéne Ionescu.
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De facto, as proximidades entre design e a escrita experimental de Paulo Cantos
sdo inumeras e facilmente podem ser reforcadas visualmente pela sua natureza
combinatdria e musical, imposta pelo o seu uso desenfreado de mnemonicas
e de acrosticos. O espaco e o tempo sdo as principais economias da sua tipografia.
Podemos assim referir que a poesia experimental era apelidada de Poesia Espacial
por E.M. de Melo e Castro (1987) e também Robin Fior no seu texto deduz que
o uso de acrosticos esta imbuido pela cultura portuguesa citando Ana Hatherly
(1983) e o seus estudos sobre esta tradicdo (Fior 2005).

Outro aspeto relevante neste texto é o paralelismo estabelecido com
o perfil intelectual de Raymond Roussel (ESTRELA 2013), um poeta, e dramaturgo
outrora desconhecido, posto de parte no seu tempo pelas suas idiossincrasias
e excentricidades. Os seus processos de escrita delirantes podem ser efetivamente
colocados em paralelo. Tendo sido recuperado e “idolatrado” posteriormente
por mais do que uma geracao de artistas e pensadores, desde aos Dadaistas
e surrealistas até os poetas do movimento Oulipo e a artistas como Alan
Ruppersberg e Guy de Cointet, é significativo que segundo Michel Foucault (1983)
um dos processos de escrita de Roussel parte de um jogo de associagdes entre
paronimias. As proximidades adensam-se se se considerar que Paulo Cantos
dedica um capitulo do seu método estenografico a Paronimioscopia, um termo
criado para um conjunto de técnicas de detecido de paronimias na transcri¢ao
taquigrafica. Aqui apontando para algumas das possibilidades e motiva¢oes mais
admissiveis na recuperacdo deste autor, pela imaginacdo e o delirio linguistico-
-literario, iremos procurar outras obras e perfis intelectuais de personalidades
que frequentavam a sua esfera social e nao so.

No texto seguinte, O Livro Como Extravagancia de Olga Pombo, é feita uma
apologia do livro e da sua importancia como um fim para quem busca o
conhecimento. Uma resposta a pergunta: porque teria Paulo Cantos escolhido o
livro como meio de expressao? Seria recuperando os impulsos enciclopedistas

de Pierre Bayle, de Jean-Jacques Rousseau e da Encyclopédie de Diderot e
D’Alembert, por analogia com a preocupacio que teria sobre a inefabilidade do
conhecimento. A autora introduz uma ideia subjacente aos critérios de selecao
de genéro dos seus livros. Situando-os entre a Enciclopédia e o Almanaque
charadista, fragmentario e descontinuo, Olga Pombo procura definir qual o
publico de Paulo Cantos, ao mesmo tempo que configura um perfil potencial do
autodidata errante, citando o romance enciclopédico Bouvard et Pécuchet (1880)
de Gustave Flaubert e apresentando como exemplo os devaneios epistémicos
sem qualquer “ordem curricular” dos personagens imprudentes deste romance .
Olga Pombo intensifica os aspetos excéntricos, como sendo comuns aos proprios
enciclopedistas, e acrescentando que este ¢ o instrumento de subversao da ordem
das disciplinas que aproxima Paulo Cantos dos experimentalistas desafiadores da
légica visual na escrita, bem como de leituras como Otto Neurath.

24 Esta obra, publicada postumamente, incluia um dicionéario de ideias recebidas.
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Dai o recurso por parte de muitas enciclopédias a escrita diagramatica para
potenciar a qualidade material e heuristica dos seus livros. Esta é uma das
evidéncias mais reveladoras e convocadoras da leitura de designers e artistas a
obra deste autor: o refor¢o deste continuum entre imagem e texto, o desenho de
espacgos que depois serdo apensos as citacdes visuais e verbais da escrita. Olga
Pombo conclui o seu texto e aproxima Cantos de figuras como Aby Warburg,
Italo Calvino, Georges Perec e os Oulipo, entre outros. Por fim deixa uma nota
sobre uma estranha reverberagio entre a “euforia” e a “tristeza” que subsiste
no seu trabalho. “Porém, para la de todo o seu experimentalismo feliz, da quase
ludicidade que os percorre, ha neles uma estranha tristeza, um doloroso desacerto
entre o tempo dos projetos e o das condi¢des materiais da sua realizacao.”

Abrimos aqui uma possibilidade de investigagcdo no campo de analise dos
média nos seus métodos de escrita, de producao grafica, de relagdes espaciais,
de estilo visual e 16gicas organizacionais, comparando-os com as metodologias
atuais mediadas por diferentes tecnologias de escrita, mais precisamente no
que diz respeito ao que Anne Burdick enuncia como o design da escrita, ou
DesignWriting, um processo que nasce da acdo em que o designer delimita o
“espaco da escrita” criando na pagina um espaco delimitado para uma escrita
e leitura mais diagramatica, hipertextual e multidirecional. Sdo processos
importantes no meio computacional ou simulado pelo software, especialmente
quando a escrita e a forma sdo pensadas em paralelo para uma publicacdo
impressa ou digital (BURDICK 2003), quando imagens, sons e palavras surgem em
simultaneo e podem, ou nio, fazer uso de cita¢des visuais e verbais, para uma
leitura direta. Esta é uma das razdes do interesse por livros educativos e que
parecem querer irromper da obra e metodologia de Paulo Cantos. Isto manifesta-
-se pelo uso desenfreado de notas de rodapé, combinado com outros processos
meta-textuais e mnemonicos, como por exemplo, os acrdsticos e a escrita
economica*. Estes processos complementam o didatismo e a informacéo visual
dos seus diagramas e exercicios de desenho. Aqui a forma e o espaco da pagina é
que definem a forma da escrita.

Em alguns dos seus livros, Cantos faz também uso de diversos tipos
de indices, numa s6 publicacao, explorando processos reminiscentes do
hipertexto e da escrita para suportes digitais e fragmentarios, em linha com as
observacdes de Katherine Hayles (2002). Isto pode sugerir multiplas vias de
leitura na construcio narrativa, ideia que é proposta por esta autora para todos
os suportes com carateristicas enciclopédicas, nao fosse este sistematicamente
aumentado pelo desassossegado mecanismo arbitrario de leitura das edi¢des que
Cantos autodenomina como “livros Birrostros”. O uso que faz deste método de
encadernacio evidencia-se em g obras diferentes.

Por analogia com exemplos como os Caligramas de Apollinaire, e o

25 A eliminacéo de tipos (letras) para acelerar a composicdo manual dos blocos
de texto e compensa-la pela falta de tipos no cavalete. Um processo comum
hoje em dia com os sistemas de “short messaging” ou SMS.
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seu interesse mais tardio pelo oraculo divinatério do I-ching e o yin-yang,
consideramos necessario associar o seu método de escrita aos sistemas
combinatdrios ou matrizes “ergddicas”, paralelamente identificadas pelo
investigador de narratologia computacional Espen Aarseth (2000). Este

estudo explora as potencialidades imersivas da escrita na computacio e em
particular a emergente area da computagdo criativa e dos jogos de computador.
Apresentando inumeros exemplos que antecedem esta pratica, o autor
menciona o pioneiro do hipertexto Ted Nelson em 1965, que coincidentemente,
numa publica¢do / manifesto intitulado Computer Lib / Dream Machines

(1974) opta também pelo formato de encadernacido de Cantos. Esta publicagdo
contra cultural afirmava-se pela desmistificacido das possibilidades criativas

e pela distribuicido de textos numa plataforma de multiplas vias narrativas
representada pela rede de computadores desta altura.

O Modernismo Tro-La-R6 do critico de Design Mario Moura foca precisamente a
natureza ambigua e contraditoria, desregrada mas racional dos livros de Paulo
Cantos. E néo s, pronuncia o seu posicionamento perante um publico ausente
(até a institucionalizacdo do Design). Trata-se de uma questdo semelhante a
colocada por Ney da Gama Simdes Dias no seu texto referido acima. Evocando
um modernismo alegre que poderia ser uma definicdo de modernismo latino
(PEDRO 1955), Mario Moura levanta um dualismo principal resultante deste
“resgate” as trevas da obscuridade, que iniciativas como as Jornadas Cantianas
e o Livr-o-mem fazem. A questdo deixada em aberto por este texto pode ser

o ponto de partida para um retrato ideolégico do autor, ou seja, se a figura

de Paulo Cantos é recuperada hoje como um possivel esclarecimento dos
problemas Heterotopicos (FOUCAULT 1967) que se afiguram no espago do
designer contemporaneo e na sua relacdo com a sua func¢io na sociedade. O
perfil intelectual de Paulo Cantos levanta outros problemas, pois ndo pode ser
simplesmente revalorizado pelo seu contributo tipografico e formal, nem pela
sua postura autoral em virtude de estar a margem do que se passava em Portugal
antes e depois de 1974. Acrescenta-se que nao é s6 um excluido da histoéria e da
cultura mas sim um (auto)excluido. Ou, como Boris Groys (2009) colocaria esta
questao, o facto de ser um (auto)excluido torna-o potencialmente mais influente,
pois esta isento de ser julgado tanto pelo estado como pela sociedade. Paulo
Cantos refere-se precisamente a este aspeto da sua autoexclusido no anterrosto
no livro Politica (1946). Como podemos encarar hoje esse seu posicionamento?
Refletiria este posicionamento uma consciéncia do seu estatuto social, cultural
e ideologico? Ou teria sido imposto pela sua deferéncia ao sistema politico de
Salazar? Iremos perceber que Cantos era mais inclusivo do que incluido e que
as suas ‘imprudéncias” editoriais e vivenciais poderiam ter escapado, mas néo
numa época persecutoéria na qual ele vivia. Aqui podemos ainda explorar mais
duas referéncias de um modo interligado nas duas principais fases da sua vida
1892-1942 € 1942-1979, primeiramente em torno do conceito de “Ideorritmia”
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desenvolvido por Roland Barthes ** nos seus discursos “Comment Vivre
Ensemble”: um estado de autonomia produtiva e vivencial anacrénica, que

oscila entre o método e a producéo e a transmissdo de cultura, numa espécie

de monasticismo, confidencializado e desinteressado das velaturas principais

do espirito do tempo. Com efeito, quando se analisa o trabalho realizado com o
Centro de Profilaxia e a Livre Universidade Kosmopolita, poder-se ia construir
uma ligacdo com o pensamento pedagogico anti-hegemonico de figuras como
Nicolai Rubakine (1862-1946), em particular pelo modo como as suas bibliotecas
foram um importante nicleo para pensadores exilados no precipicio da revolugio
bolshevique, bem como pelo desenvolvimento do conceito de Bibliopsicologia que
explorava na sua universidade por correspondéncia. Este foi também, segundo
Adolphe Férriere (1928), um dos grandes potenciadores do movimento da “escola
nova” ¥, um movimento muito importante para o periodo mais produtivo de
Paulo Cantos.

O penultimo ensaio deste livro é um excerto da tese de doutoramento do
designer de comunicagdo Robin Fior sobre o designer modernista da geracao

de cinquenta, Sebastido Rodrigues, e o desenvolvimento do modernismo no
design grafico em Portugal (2005). E numa subseccé@o de um capitulo sobre o
Estado da Arte dedicado as edi¢des (UP) do surrealista Antonio Pedro (1909-
-1966) que encontramos este texto sobre Paulo Cantos, originalmente escrito em
inglés. Fior concentra-se numa descricao formal do uso da tipografia modernista
que é desenvolvida, na sua Otica, “amadoristicamente” por Paulo Cantos,
empregando sistemas de material tipografico como tarjas, orlas e vinhetas
decorativas modulares criadas de propdsito para pequenas editoras e tipografias
economizarem no recurso a artistas e ilustradores e consequentemente em meios
de cromolitogravura mais dispendiosos. Segundo Robin Fior, Anténio Pedro

e Paulo Cantos ter-se-ao emulado mutuamente na utilizacdo exploratéria e
imaginativa deste meio de compor ilustragdes tipograficas. Fior evoca o estado
Diagoégico de Johan Huizinga (1950) para descrever a atitude *® de Pedro na sala de
composicdo e na edi¢do, mas esta qualificacdo poderia perfeitamente ser aplicada
a Paulo Cantos dadas as inumeras referéncias ao seu ludismo pedagdgico que
alguns dos textos aqui referidos levantam. Outras dedugdes introduzidas por
este texto vdo novamente ao encontro do contraditério . Se por um lado Fior
afirma que Paulo Cantos incentivava a aprendizagem através da apropriacao dos
seus ensinamentos com uma atitude liberta de constragimentos de copyright,
numa atitude que é identificada por analogia ao open source mas em muito, é

26 BARTHES, Roland.(2003) “Como Viver Junto” Simulacdes Romanescas de
Alguns Espacos Quotidianos. .

27 Ver capitulo 4.4

28  “Hence it is clear that we must educate ourselves to this diagoge and learn certain
things—not be it noted for the sake of work but for their own sake.” (HUIZINGA 1950).

29 Tendo sido tambem professor, Robin Fior foi membro fundador do Ar.Co
(um curso independente de arte e design em Lisboa), e durante muitos anos
dedicou-se ao ensino de design e tipografia.
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semelhante ao fair use (NEGATIVLAND 2000), uma doutrina legal criada nos
Estados Unidos da América para as boas praticas académicas em pesquisa
bibliografica. Perante isto Fior considera contraditéria a reserva que Cantos faz
dos direitos autorais segundo a convencado de Berna em algumas da suas obras.
Mas esta constatacdo parece-nos desprovida de contradi¢do pois é uma protecio
autoral dos intuitos pedagodgicos e dos seus métodos de ensino, face aos métodos
que eram editados pelos professores de disciplinas de aprendizagem pratica, mais
associadas aos trabalhos manuais e ao desenho. Adiante, nesta investigacéao,
iremos percorrer alguns dos aspetos da economia editorial do livro escolar de
desenho e de trabalhos manuais nos anos 30. Por fim, Fior questiona como é

que Cantos, enquanto simpatizante do Estado Novo (e tendo sido condiscipulo
de Salazar), provocava (impunemente) a politica do “Livro Unico” imposto

pelo Governo. Neste texto de analise tipografica a sua obra impressa é tracada
uma leitura de sintese com vista a uma caracterizacido intelectual, autoritaria

e classista, a qual procuraremos questionar nesta abordagem biobibliografica.
Para tal iremos neste trabalho confrontar também o posicionamento critico de
Fior perante outros testemunhos, memorialismos e estudos académicos mais
contemporaneos.

O capitulo final d’O Livr-o-mem dedica-se a fase mais tardia da vida de Paulo
Cantos (1970-79) publicando a troca epistolar entre um artista*° e um jornalista
e estudioso de Cripto-Judaismo e de Genealogia Hebraica que conheceu e
com quem trabalhou, contribuindo com tradugdes de portugués para hebraico
nos seus projetos dicionaristicos poliglotas. Estas cartas foram escritas entre
24/12/2012 e 1/1/2013 e revelam varios imprevistos e peripécias caricatas, mas
acima de tudo sao reveladoras do grau de inventividade que Paulo Cantos tinha
no seu uso da maquina de datilografar, combinado com zincogravura e tipografia
amovivel, para resolver o problema composicional das grafias diferentes. O texto
revela algumas das principais figuras ligadas ao seu meio cultural lisboeta, e
poderemos ver mais detalhes no esbog¢o biografico adiante elaborado. Acima de
tudo, é revelador do seu dia-a-dia da “impaciéncia” e da permanente ansia em
publicar que marcava o seu trabalho quotidiano.

Numa analogia com o perfil intelectual de Cantos, procura-se reforcar os
contextos diferentes vividos na Europa. O Livr-o-mem abre com as ilustra¢des
e diagramas esquematicos de Paulo Cantos recombinados, e assim termina
simetricamente com uma sele¢do de ilustragdes de um outro editor congénere,
Fritz Kahn (1888-1968), que contrariamente a Cantos viu a sua obra publicada em
todo o mundo, tendo sido diplomaticamente resgatado por influéncia de Albert
Einstein durante a escalada nazi. Este autor tinha caido no esquecimento para ser
recuperado por dois investigadores aleméaes, Uta e Thylo Von Debschitz. Kahn,
que na primeira grande guerra se posicionou do lado aleméo, comecou a publicar
durante a republica de Weimar e explorou um estilo narrativo-pedagogico tnico

30 Daniel Blaufuks, artista e fotografo é colecionador das obras de Paulo Cantos.
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através das ilustragdes do seu “magnum opus” Das Leben des Menschen (1926).

Os seus processos de criacao de imagética incorporavam claramente o sentido
dualista do corpo humano. Representa-o a partir do II volume como um palacio
industrial mecanizado habitado por pequenos homunculos operarios que refletem
diferentes funcionalidades dos 6rgéos e viagens pelo fluxo sanguineo na forma
de um olho da mente, mind’s eye, imagens que se propagaram gracas a inimeras
apropriacdes comerciais e artisticas. A sua obra foi traduzida em todo o mundo e
até em Portugal. Uma obra sua em particular, A Vida Sexual (1966), chegou a ser
impressa na Povoa de Varzim na tipografia Camdes pelo tipografo Anténio Lima
com quem Cantos ja tinha trabalhado. O livro acabaria por nédo ser posto a venda
por causa da censura. Nesta era do interesse redobrado pelo data driven design,
ou Design de Visualizagdes, a obra de Kahn suscitou um curioso ressurgimento
do interesse pela sua representacdo visionaria e pelas suas solucdes inventivas.
Incentivou varios ilustradores e foi plasmada em métodos de desenhar e
representar informacao pedagogica e artisticamente inovadores. Considera-se,
por fim, que a atencao que este autor atraiu sugere um foco semelhante sobre
Paulo Cantos, apesar das idiosicrasias da sua obra.

MODERNISMO, PEDAGOGIA, DESENHO.
PARA A ECOLOGIA DOS MANUALISTAS

Cumpre-nos ainda referir outras obras de enquadramento citadas para dar
fundamento a reconstrucdo da epopeia pedagogica e da produciao de manuais dos
pedagogos portugueses entre o século x1x e meados do século xx que definiram a
“imagem curricular” (PENIM 2008) dos tempos de formagao de Paulo Cantos, bem
como as influéncias da “Educacdo Nova” aqui também identificadas. Referimo-nos
aos extensos estudos compreensivos desenvolvidos por Ligia Penim (2003 / 2008)
em A Alma e o Engenho do Curriculo, dedicada a uma historia das disciplinas de
Desenho e Portugués. Fez um levantamento biobibliografico do livro escolar de
desenho e de leitura do portugués que foca a surpreendente dimensao historica,
social e organizacional desta verdadeira ecologia editorial numa época em que
grande parte da populagdo portuguesa era iletrada, mostrando bem a inscri¢ao
autoritaria e profissionalizada destes professores que ja antes do virar do século se
manifestava em particular com a edi¢do de cartilhas de alfabetizacdo, compéndios
de desenho e manuais escolares. O sistema de ensino tendia a edificar um possivel
cenério de “clivagem entre os niveis de ensino” Magistério Primério, Liceal e
superior, raramente ocorrendo, segundo a autora, transitoriedades de professorado
entre eles. Aparentemente Paulo Cantos tera comecgado a dar aulas no superior
no Porto, na Faculdade de Ciéncias e depois tera transitado para o ensino escolar.
As mesmas clivagens persistem nas transitoriedades entre os grupos de ensino,
especialmente no que respeita a manuais escolares.

A parte deste trabalho de fundo de referéncia para uma leitura cruzada
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entre as inten¢des dos autores e dos diferentes métodos e estratégias editoriais
adotados face aos efeitos e vicissitudes da legislacdo e categorizagdes dos
livros autorizados, identificam-se as relacdes e fronteiras hierarquicas erguidas
entre os escaldes dos professores de liceu e primario numa investigacdo nao
editada da mesma autora3. Ora, quando olhamos para o percurso de Paulo
Cantos, verificamos que transitou de um modo aparentemente livre entre
grupos, possivelmente gracgas ao seu estatuto de reitor. Estas barreiras também
se transpdem para as edigdes escolares, salvo algumas excecdes (Paulo Cantos
inclusive). Uma obra pedagogica de um autor que transita de outro ciclo
académico ou grupo escolar dificilmente é aceite pelos pares profissionais.

Neste ultimo estudo referido, dada a sua extensao e objetivos, a analise
bibliografica é limitada aos manuais para o ensino de Trabalhos Manuais e de
Portugués e a atas dos congressos pedagogicos. Sdo evidentes as razdes que
levam a autora a nao incorporar uma exploragdo mais aprofundada da sua obra,
optando por deixar Paulo Cantos de fora do seu estudo por o “estatuto social
do seu discurso” estar ao nivel de um “auxiliar pratico e complementar”, o que
no decurso deste trabalho nos parece ser concordante s6 nas suas intengdes de
oficializacdo e ndo tanto no plano modelar dos seus livros. Este aspeto sera por
no6s explorado por aproximacdo com o design dos proprios livros. O grau de
experimentalismo metodolégico e a evolugdo da complexidade das suas obras sdo
reveladoras de uma inventividade improvisacional pouco ortodoxa neste meio,
levando-nos a crer que o autor estaria ciente das suas opcoes editoriais ao abrir
as suas obras a uma perspetiva social e artistica mais ampla do que os livros que
correspondiam aos ideais do ambito oficial.

Ao longo deste trabalho sera importante conhecer melhor o percurso e as
edicoes de outros pedagogos mais proximos da zona curricular de Paulo Cantos,
que apesar da ligeira diferenca geracional e itinerarario profissional, foram
dos mais ativos difusores na rede da “Educacédo Nova” em Portugal. Falamos de
Alvaro Viana de Lemos (1881-1972), diretor da Escola Normal de Coimbra, um
dos pedagogos do trabalho manual, autor de alguns compéndios e disseminador
social. Este estudo bibliografico é o resultado de um olhar de Anténio Noévoa
pelo seu espoélio documental e serviu de base para um entendimento geral
dos problemas que assolavam os defensores desse método mais diretamente
envolvidos, como Adolphe Ferriére, Adolfo Lima, Antdnio Sérgio e Faria de
Vasconcelos.

Por fim e face a uma leitura mais centrada na relacao entre os seus livros
propriamente ditos, as tecnologias de produc¢édo e uma visdo geral da cultura do
design e da historia em cada conjunto de livros tratados neste periodo, iremos
focar a nossa atengdo em alguns aspetos apontados num ensaio de Raquel Pelayo
(2014) onde uma anélise mais pormenorizada da obra O “Homem Maquina” / O
Homem “Maquina” suscita uma série de elacdes sobre a sua formagio e ligacéo

31 PENIM (s./d.). Esta investigacdo estabelece as bases historicas e biograficas para
as obras da mesma autora mencionadas anteriormente.
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ao movimento da “Educacdo Nova”. Sdo lancados alguns argumentos a favor
da unicidade da sua obra como “dispositivo pedagogico”, propondo ainda que
Paulo Cantos seja entendido primariamente como um “precursor” da infografia
e da visualiza¢io da informacdo em Portugal, pelo que, como tal “sdo todas
improvaveis as tentativas de estabelecer influéncias estéticas contemporaneas
num Portugal maioritariamente agricola, analfabeto, falido...” (PELAYO 2014).
Considera-se também que a sua posi¢do nio é clara e que o Homem “Maquina”
(tal como outras publicagdes) sdo efetivamente uma provocacio a politica do
livro tnico.

Como uma das vias de interpretagdo do trabalho de Paulo Cantos é o
design editorial e a tipografia, admite-se que nesta tese serdo feitas aproximagoes
a via das chamadas “confluéncias estéticas contemporaneas em Portugal e fora”.
Um dos principais motores do modernismo foi a tipografia, o que implica a
proveniéncia de material de impressao, a propagacao de livros e de especimes,
em particular, dos sistemas racionais de composi¢cdo modular para ilustracdes.
Na viragem dos anos 20 para os anos 30 estes materiais ja se propagavam pelas
pequenas tipografias do Norte de Portugal, vindos de cidades como Dresden e
Leipzig (distribuidas via Bruxelas e Barcelona). O recurso a estes catalogos de
espécimes ja se tinha manifestado com os autores da geracdo de Orpheu, o que
¢ bem evidenciado em poemas como Manucure, onde o material tipografico
de estilos e tamanhos diferentes era “interseccionado” (FIOR 2005) com a
composi¢do mais classica e simbolista do corpo do Poema.

A parte da cultura material associada as artes graficas, este estudo acrescenta

um exercicio de averiguacdo através da recolha monografica, que propde uma
convergéncia de pensamentos para ajudar a entender melhor quais as inclinac¢des
e as recusas, as ideias e as vontades que emanam do legado icono-bibliografico de
Paulo Cantos, abrindo a problematica subjacente a um novo olhar de fascinio que
a sua obra esta representar, tanto para designers e artistas, como para professores
e investigadores. Inicialmente, um dos aspetos que se ponderou tratar foi uma
leitura mais comparativa e cumulativa do que se poderia identificar como um
“Estilo Cantiano”, justapondo-o e confrontando-o com obras de outros artistas e
designers, uma experiencia que foi ensaiada, por Mario Moura em Do Modernismo
Feliz ao Pés-modernismo Melancélico: de Paulo Cantos a Chris Ware e de Volta Outra
Vez (2013). O autor reflete sobre Cantos (a rogo do artista Paulo Mendes) e justapoe
a sua obra editorial a do artista ilustrador de banda desenhada americano. As duas
figuras nunca se conheceram e representam periodos, contextos e conceitos de
modernismo diferentes, mas no quadro diacronico geral sdo estabelecidas ligacoes
importantes para se compreender o interesse pela obra de Cantos. Aspetos a
salientar sdo o revivalismo e a melancolia, bem como o facto de nenhum destes dois
autores ser Designer de formagdo mas ambos trabalharem a pagina, o layout e a
tensdo entre a imagem e o texto de um modo peculiar e frenético.
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Ponderou-se, neste &mbito, uma recolha das apropriagdes do trabalho de
Cantos tanto pela transmissao do método agenciado diretamente pelo proprio
autor, como por apropria¢cdes mais recentes diretas ou indiretas. Uma questao
que Ute e Thilo Von Debschitz fazem, ao identificar e justapor paralelos da
influéncia do seu sujeito de estudo (Fritz Kahn), revelando diversas ramificacdes
apropriativas diretas. Umas sdo remontantes a Arte, com o trabalho do artista
escog¢és Eduardo Paolozzi, outras passam por varias adaptacdes das ilustragoes
em contextos editoriais e comerciais para videoclips da MTV. No caso concreto
de Paulo Cantos esta recolha e analise poderia ajudar a perceber o interesse atual
que os livros tém, pela via da reinterpretacdo, do sampling e da representagao
mimética aplicada a programas pedagogicos. Mas esta via fica em aberto para um
estudo futuro.

Os periodos pouco documentados da vida de Paulo Cantos sdo os mais
intrincados, especialmente as primeiras duas décadas da sua vida (1892-1912),
requerendo uma reconstruciao baseada em factos recolhidos a partir de
depoimentos de familiares e pesquisa de documentagéo oficial 3*.

Restam as publicagdes e outros impressos, tais como postais e programas
que Paulo Cantos produziu entre 1917 e 1979. Nas cerca de 50 edi¢gdes que sdo
conhecidas, das 70 referidas nas suas listagens *, encontram-se momentos
dispersos de autoreflexdo, pensamento e residuos autobiograficos, pois tanto
quanto se pode constatar nas suas listas editoriais nao existe nenhuma tentativa
de retrospetiva autobiografica. Sio apontamentos que normalmente surgem
em notas de rodapé, afirmacdes aforisticas, ilustracdes tipograficas e outros
documentos que o autor escoa a partir dos veios intertextuais da sua obra
editorial.

Estudamos primeiramente os seus livros como “objetos extravagantes”,
no sentido que Olga Pombo lhes atribui, porque estes “simultaneamente nao siao
meros objetos, ndo se esgotam na sua materialidade (...). Extravagantes, também
porque ha uma incomensuravel variedade de coisas que se podem passar dentro
de um livro” (PoMBO 2013). Os seus livros em toda a sua pluralidade sdo como
diarios que acompanham o seu dia-a-dia, relativamente quer ao contetiddo quer ao
tempo que demoravam a ser concebidos e escritos e passando pelos comentarios.
Quando saem da tipografia, encadernados e embalados, autonomizam-se do seu
autor para seguirem todos os destinos possiveis.

Aqui inicia-se o processo de “comoditizacido” do objeto cultural como
um novo processo biografico. O antropélogo Igor Kopytoff procura identificar
um espago e um tempo continuo ou interrompido (KOPYTOFF 2003) dos objetos
(coisas), que permitem efetuar uma grelha de analise biografica dos mesmos.

32 Ver arquivo biografico adiante. Documentos oficiais, Certidao de Idade.
33 De acordo com a lista de obras mais extensa publicada no livro Casteloes
(1959?). Ver fichas de obra p. 74.
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Estes passam por processos passiveis de gerar uma narrativa biografica auxiliar
do proprio objeto. O autor propde igualmente a existéncia de esferas de
circulacdo e troca que em sociedades monetizadas sdo muito mais subtis

e complexas de identificar do que em comunidades nao comerciais. Kopytoff
indica que aceitamos que uma pessoa tenha varias biografias: Psicologica,
Politica, Profissional, Familiar. Podemos transpor o mesmo para os objetos.
Uma das consideragdes a ter presente quanto as suas edigdes, é que grande parte
delas aparentemente era oferecida ou distribuida em mao pelo préprio autor
com dedicatoria. Isto € uma condi¢do natural da sua existéncia, pois os livros
que perduram sdo os que sao estimados pelos donos e passam de mao em méo
nesta condigéo.

Do universo de edigdes procurou-se consultar um maximo niimero
de exemplares da mesma edicao no sentido de aferir esta sua continuidade
material, no entanto isto nao foi possivel para um grande nimero de edigdes.
Foi relativamente compreensivel aferir o uso dos seus livros pela abertura dos
seus cadernos no caso dos exemplares brochados. Nos encadernados a capa
dura encontrou-se alguma marginalia que sugere o uso, mas por curiosos e nio
tanto por estudantes. Um exemplar do seu livro Matematica Alegre (1940-42),
por exemplo, foi largamente anotado por um entusiasta de matematica que até
acrescentou capitulos copiados do Readers Digest (N° 20). Algumas das suas
edicoes eram produzidas a pensar num uso fragmentario, distribuindo-se
os exemplares em cole¢des de fichas que previam atividades que os iriam
reconfigurar, como os Herbarios e Os Animais de Portugal (1929) e mesmo
o Portugal (1939), que daria origem a um mapa tipografico de parede.

Assim, esta é igualmente uma biografia construida a partir das coisas, dos
caminhos e dos desvios, de familias e de mundos construidos como artefactos
(APPADURAI 2003). Baseamo-nos numa leitura alargada tanto dos meios de
comunicagdo e difusdo mais utilizados pelo autor, como de outros casos de
estudo de outros autores, quer no campo do Design de livros quer da histoéria do
livro, que escolhemos justapor comparativamente. Talvez Cantos ndo chegasse
a assumir uma praxis de Design especifica, embora o conjunto de metodologias
de producdo que usava sejam semelhantes, o que motiva o seu estudo. Podemos
constatar que manifestava uma certa satisfagdo, obsessdo e até ansiedade pelo
modo como acompanhava os aspetos materiais e econémicos de producao grafica
das suas edi¢des, pelos depoimentos de tipografos que trabalharam com Paulo
Cantos nas galerias de cavaletes das oficinas tipograficas34.

Desde o periodo final do século x1x que se tem cristalizado a presenca
do Design como um fenémeno ubiquo (DRUCKER, MCVARISH 2009) mesmo que
so se tenha comecado a utilizar esta palavra a partir de meados do século xx.
Um afluente de informagio codificado, sobre o tempo e o modo como “todos

34 Ver depoimentos de Antdnio Lima nos anexos.
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os artefactos servem um proposito, e como tal, tanto servem as suas historias”
(DRUCKER, MCVARISH 2009). Do mesmo modo ¢é possivel interpretar o discurso,
através de uma analise sincronica de eventos publicados pelo autor e de relatos
(outros) dos eventos publicados nestas instancias. Mas essa analise pode ser
também diacronica ou anacronica ao incidir sobre contetidos bibliograficos num
olhar mais distribuido do que centralizado.

Do ponto de vista do pensamento de Vilém Flusser a transi¢ao do texto
para o livro é a imposicao de formas sobre a matéria e vice versa e o seu foco
cai sobre as transicoes, do material ao imaterial e de volta outra vez, sendo
estes indissociaveis e ndo opostos (FLUSSER 1999). Cantos pretendia fazer livros
complementares por onde os alunos poderiam sustentar a sua aprendizagem,
envolvendo-os na sua execucio, assim sendo, a sua pedagogia flui inversamente
da forma do livro para a matéria, estimulando a aprendizagem mais abrangente
e a cultura material do livro. Sdo estes fluxos de “in-formacdo” que procuramos
compreender. A abordagem pedagogica de Cantos era integradora de todas as
formas possiveis de comunicagdo mas o livro é o objeto central, e nesta linha de
pensamento poderiamos situar o seu método entre as “aventuras pedagogicas”
de Joseph Jacotot, o apologista do autodidatismo, o “mestre ignorante” (RANCIERE
2010) que afirmava que “tudo estd em tudo” e que a explicagdo anulava o livro,
contribuindo para um embrutecimento generalizado, e no outro polo Celestin
Freinet que rejeitou o manual oficial (CARVALHO 2010), desenvolvendo um método
de aprendizagem baseado no processo e na agao, introduzindo o seu foco nas
aulas sobre o trabalho de campo, as tipografias escolares e as redes estudantis.

Encarando os livros como objetos justapostos temporalmente em
conjuntos, iremos servir-nos dos mesmos como matéria prima para uma
construcgdo biografica e ao mesmo tempo avancarmos, procurando redescobrir,

o melhor possivel, o espetro das atividades autorais de Paulo Cantos. Iremos
estabelecer algumas analogias e comparacdes com perfis intelectuais de

outros autores e com obras contemporaneas e cartografar a extensdo das suas
referéncias no sentido de apurar o melhor possivel a sua proveniéncia, sendo

o caso, das estéticas do modernismo. Nesse sentido iremos explorar tanto as
figuras com que compartilhou ideias e confraternizou, como outras que pelo que se
sabe nunca conheceu pessoalmente, mas que cita profusamente na sua obra. Muito
depois do seu afastamento da escola, a acdo pedagogica de Cantos estender-se ia
por resiliéncia, dedicando-se a Gerontologia até ao final da sua vida.

Sédo auxiliares nesta reconstrucdo alguns aspetos mais técnicos e historicos
relativamente a proveniéncia, acessibilidade e escolha dos tipos de letra e
sistemas tipograficos que encontramos na sua obra. Principalmente producéo
com impressdo e tipografia a mercé da impressdo, encadernacdo e acabamentos
adhocistas sdo exemplos indicadores das suas opcdes estratégico-econdmicas,
mas acima de tudo e no caso particular, do espectro industrial existente em
Portugal, desde as pequenas tipografias locais como a tipografia Camdes, entre
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outras que desempenharam um importante papel na formacao

de um espaco publico das imprensas locais de producdo de conhecimento
histérico e social da Povoa de Varzim, até as tipografias maiores com que
trabalhava nos centros urbanos do Porto e Lisboa, de que sdo exemplo a
tipografia da Liga dos Combatentes (Lisboa) e a Imprensa Moderna (Porto).

O arquivo bio-bibliografico coligido é o resultado de uma pesquisa néo isenta
de contrariedades e dificuldades de acesso a materiais, que procuramos sempre,
superar, por veses com sucesso, por veses sem resultados satisfatoérios. Optamos por
resguardar certos assuntos e pesquisas de arquivo) para nao focar demasiado areas
pessoais sensiveis. Face a isto, um estudo biografico constitui um corpo de infor-
macao vasta, abrindo perspetivas sobre inimeras vias de estudo. Fica para futuros
projetos uma investigacdo detalhada sobre a Livraria Biblarte, os congressos, expo-
sicoes e coloquios do Centro de Profilaxia e da Velhice, a sua relagdo com a Liga dos
Combatentes, com a Universidade de Lisboa, a Academia das Ciéncias, a Sociedade
Geografica de Lisboa e os encontros e cruzamentos com figuras como Alexandre
O’Neill, Mario Cesarini e, por sugestdo de Gil de Cantos, o artista recentemente
falecido Costa Pinheiro, entre muitos outros que adjacentemente poderiamos enun-
ciar. Juntam-se a estes os diferentes médicos, cientistas e especialistas, “Gerontes” e
nao s6 que se associaram a Livre Universidade Cosmopolita de Lisboa.
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obras-do-autor (i seu onomégrama):

jogo matural do sdco.
jogo nacional do pau.
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Pl{or casa, a familia) Oidireito civil) L(4
T(rons) l{nternacional) C€{4) A(to-bomba ?!)

ldstica) D{as ventas e bofes)

I{ndisgestdes) Cloragan) lmperfeigdes) M{ervos) A(fungfio sexual).
GAIO ROTEIRO, : LISEOA boa.., ADAGIOS (em zo linguas).

Mieros: Avenida-mdr do mundo. . . .
Bem-te-vi, alface entaipada ,
Cava Viriato, monumento impar
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2 (continua na pag, 2, mas entrada pela fachada oriental)

fig. 1. Lista de Obras Umanidad.(1970?)

40



2. ArquivoBio-Bibliografico
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A datacao e o proprio levantamento da obra de Paulo Cantos

¢ um trabalho em ajuste continuo. Apesar de muitos livros

nao estarem datados, é possivel deduzir a sua cronologia por
aproximagao quer pelo teor dos textos, quer pela progressao de
novos titulos nas suas listas de obras. As listas de obras seguem
uma organizagdo tematica e nao cronoldgica e este problema
alastra a algumas edicdes datadas onde também podem ocorrer
incongruéncias. Os livros datados com um ponto de interrogacdo
sdo-no por deducgdo e podem representar qualquer um destes
trés casos. Estima-se que a presente recolha representa cerca
de metade do nimero de obras que Cantos apresenta nas suas
listas de livros (60). O arquivo que se segue é uma selecao feita
a partir de pesquisa bibliografica em arquivos, bibliotecas,
colecdes privadas e antiquarios e completada por exemplares
de iconografia e cartografia encontrados mais recentemente.
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Cantos, Paulo J. (1917) Aviacdo ao Alcance de Todos. (1.2 ed.). Lisboa.

Capa Interior

AUTOR/EDICAO/COLECAO: SUMARIO: Histéria e teoria da aviacio,
Paulo J. Cantos/Livrarias Aillaud motores, tipos de avides. [lustracoes
e Bertrand Paris-Lisboa técnicas simples com imagens de arquivo.

Com duas edigdes. A 2.2 edicao acrescenta
TIPOGRAFIA: Tipografia de Alfredo um capitulo final com o regulamento da
Lamas, Motta & C.2, Lda escola aeronautica militar. O livro chegou
R da Alegria, 100 - Lisboa a ter uma 3° edi¢do. O nome do autor difere

de todos os livros seguintes.
FORMATO: 12x26,7 cm

PAGINAS: 176

PRECO: 8$00
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Cantos, Paulo de. (1920) Esqueleto que Fala!. Porto.

6 Postais com cinta (frente)
AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo de Cantos

TIPOGRAFIA:
Deposito no Porto, Av. da Boavista, 766

FORMATO: 13,8x9 cm (6 postais)

PRECO: 2$50

SUMARIO: Conjunto de 6 postais
colecionaveis, usando mnemonicas com
ilustracdes e caligramas para ensinar

a anatomia do esqueleto humano. Cantos
usa um diagrama de sintese em forma

de estrela que funciona como elemento
unificador da colecdo. Destaca-se o uso

de cartolinas coloridas diferentes e o postal
n°6 apresenta um método de desenho
baseado em unidades fixas.
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Cantos, Paulo de. (1920) O Box ou Jégo do Séco. Porto.

1 ncaraon

COLECE.

6 Postais com cinta (frente)

AUTOR/EDICAO/ COLE(;AO:
Paulo de Cantos

TIPOGRAFIA: Deposito no Porto:

Av. da Boavista, 766

(Zincogravuras produzidas nas Oficinas
de Marques Abreu)

FORMATO: 13,8x9 cm (6 postais)

PRECO: 2850

44

SUMARIO: 6 postais apresentando 12
técnicas do boxe moderno com ataques
(Cruzado Direito) e defesas (Paradas).
Ilustra¢des em zincogavura com impressio
a duas cores sobre cartolinas de cores
variaveis. As duas figuras aparentam ser
inspiradas nos lutadores de boxe de pesos
pesados americanos da década de 1920,

Ex. Jess Willard.
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Cantos, Paulo de. (1925) Caso ou nao Caso? Eis o Caso... Pévoa de Varzim.

FI= T

Capa Interior
AUTOR/EDICAO/COLECAO: SUMARIO: Optsculo de aforismos sobre
Paulo de Cantos as hesitacdes que antecedem o matrimonio.
Citagdes varias de Eca de Queirds, Cesario
TIPOGRAFIA: Livraria Povoense, Verde, Antero de Quental, Gabriele
Povoa de Varzim D’Annunzio, Almada Negreiros, Antonio

Ferro, Oscar Wilde, Dostoyevsky...
FORMATO: 9x13,5 cm

PAGINAS: 118

PRECO: 2850
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Cantos, Paulo de. (1925) Addo & Evas, L.da Vestidos de Finissimo Ar. Pévoa de Varzim.

Capa
AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo de Cantos

TIPOGRAFIA: Tipografia d’O POVEIRO,
Pévoa de Varzim

FORMATO: 13,5x9,2 cm
PAGINAS: 117

PRECO: 2850

46

lapho s EVAS. L

e e n i

Interior

SUMARIO: Coletanea de aforismos

e citagdes de inspiragdo lirica sobre

o desejo entre o homem e a mulher. Retne
frases de Jean-Jacques Rousseau, Cesario
Verde, Marinetti, Eca de Queirds, Almada
Negreiros, entre outros. Os ditos sdo
organizados de acordo com o primeiro
capitulo do primeiro livro da Biblia.

O titulo e a capa apresentam-se
ironicamente como um andncio de uma
loja de confegdo de roupas pronto-a-vestir.
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Cantos, Paulo de. (1925) O Amor Dos q Sentem Pensam e Riem “Aos ¢ Marcham nas Trevas
Sem a Luz Interior...”. Pévoa de Varzim.

Capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO: SUMARIO: Coletanea de aforismos

Paulo de Cantos e citagdes de inspiragdo lirica sobre
0 amor.

TIPOGRAFIA:

Tipografia d’O POVEIRO,

Pévoa de Varzim

FORMATO: 13,5%x9,2 cm
PAGINAS: 117

PRECO: 2$50
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Cantos, Paulo de. (1928) Trabalhos Manuais. Porto.

Capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO:

Paulo Cantos / Companhia Portuguesa
Editora Lda. / Educagéo: Série: Portugueses
de Accao

TIPOGRAFIA:

Companhia Portuguesa Editora Lda. Rua da
Boavista 807 - Porto

FORMATO: 18x12 cm

PAGINAS: 178

PRECO: 8$00

48

Interior

SUMARIO: Manual escolar para a
disciplina de Trabalhos Manuais. Funde
o ensino de Historia de Portugal (de
figuras historicas portuguesas), desenho
estigmografico e técnicas de modelagem
diversas, desde cimento, ferro, madeira,
vidro (vitrais), azulejo, couro, papiro.
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Cantos, Paulo de. (1925 - 1933?) Calendario Eterno. Porto.

AUTOR/EDI(;AO/ COLECAO:
Paulo de Cantos

TIPOGRAFIA:
Deposito no Porto:
Av. da Boavista, 766

FORMATO: 13,8x9 cm

Frente

Verso

SUMARIO: Calendério perpétuo em
formato postal: “Desde D. Jodo I (época em
que se adoptou o calendario cristdo) até
2100!”.
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Cantos, Paulo de. (1929) Animais de Portugal. Pévoa de Varzim.

Capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos / Liceu E¢a de Queirds.
Povoa de Varzim / Educagao
TIPOGRAFIA: Nao consta.
FORMATO: 18x12 cm

PAGINAS: 39 fichas, 78pp.
nao numeradas

PRECO: 2$50 total (ou) fichas vendidas
separadamente

50

Paginas/fichas

SUMARIO: Animais de Portugal

(e do mundo) em fichas colecionaveis,
apontamentos de taxionomia, taxidermia
e museologia. Destacam-se zincogravuras
de animais desenhados, utilizando o
método estigmografico. Cada ilustracao
acompanhada de um pequeno texto

situa o leitor em relacdo a proveniéncia,
alimentacao, comportamento, aspeto,
escala e genus do espécimen. No final
encontram-se tabelas classificadoras dos
grupos e arvore filogénica com um texto
sobre como formar um museu destes
animais com propostas de conservagio

e praticas de taxidermia.
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Cantos, Paulo. (1933) Matematica Alegre. Porto.

Capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos / Educagéo

TIPOGRAFIA:

Tipografia Imprensa Moderna.
Rua da Fabrica 80, Porto
FORMATO: 18,5x11,6 cm

PAGINAS: 257

Interior

SUMARIO: Manual educativo de
matemaética com charadas humoristicas
que utilizam as tradicionais formulacdes
de problemas desta area.
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Cantos, Paulo de. (1930-36)? O Homem Maquina. Pévoa de Varzim.

Capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos / Educagéo

TIPOGRAFIA: Soc. Grafica da Povoa Lda.

Po6voa de Varzim. R. Paulo Barreto 21
FORMATO: 18,5x12 cm

PAGINAS: 110

52

Fold-out

SUMARIO: Encadernacio “Téte-béche”.

O lado Donde Vimos! Aonde Vamos? procura
explicar a origem do homem através da
teoria da evolucéo, e faz a apologia de

um “Homem maquina ainda por vir”. O
lado Como Somos por Dentro tem um cariz
educativo mais vincado, apresentando o
corpo humano e cita¢des a propdsito de
medicina.
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Cantos, Paulo de. (1937) Esteno. Pévoa de Varzim.
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AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos

TIPOGRAFIA: Livraria Povoense,
Povoa de Varzim

FORMATO: 19%x12,3 cm

PAGINAS: 140

Capa

" =

i B s i g

Interior

SUMARIO: Método estenografico para

o portugués de Portugal e do Brasil. Manual
de aprendizagem de um sistema criado pelo
autor baseado em oito tracos singulares.

O livro abre com uma breve historia da
estenografia, depois esta dividido em trés
partes: 1.° A Taquigrafia (escrita rapida)
reflete sobre os fundamentos. 2.°

A Estenografia (escrita abreviada)
destinado a estudantes do ensino
secundario. 3.> A Estenologia destina-se

a estudantes e professores universitarios
que queiram adotar o sistema.
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Cantos, Paulo. (1938) Espirito Artes / Espirito Ciéncia. Pévoa de Varzim.

Capa Artes

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos

TIPOGRAFIA:
Livraria Povoense, Povoa de Varzim

FORMATO: 18,7x12,2 cm

PAGINAS: 308

54

Capa Ciéncias

SUMARIO: Encadernacio “Téte-béche”.
Lancado em plena era da Politica do Espirito
de Salazar e a luz deste titulo (Espirito),

o autor assume que o livro é como uma
“Exposi¢io Internacional”. Com ironia

e humor reforc¢a a oposicdo entre Arte
“sinuosa Emocao” e Ciéncia “Verdade
intelectiva”. Cantos recolhe um conjunto de
citacdes, poemas e ditados populares sobre
as duas areas, organizando-as segundo
diferentes ramifica¢des acrosticas. Um
livro profusamente ilustrado com retratos
tipograficos e duas capas inversamente
oponentes com uma imagem ambigua
composta em material tipografico.
Destaca-se uma comparacao entre imagens
alegodricas famosas.
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Cantos, Paulo de. (1938) Portugal. Pévoa de Varzim.

AUTOR/EDI(;AO/ COLECAO:
Paulo de Cantos

TIPOGRAFIA:
Livraria Povoense, Povoa de Varzim

FORMATO: 17,2x12 cm
PAGINAS: 138

PRECO: 10$00 (brochado) 12$50
(encadernado)

Interior

SUMARIO: Portugal - provincias e
territorios ultramarinos - geografia e
cultura. Atlas de bolso sobre Portugal
continental e provincias ultramarinas.
Inclui antologia de citagdes, recolha de
musica e ditos populares de tradicdo
oral das varias regides. Destacam-se os
mapas das provincias destacaveis e re-
assemblaveis no mapa do pais.
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De Cantos, Paulo. (1938) As 7 Partidas do Mundo. P6évoa de Varzim.

Capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos/Educagio

TIPOGRAFIA: Soc. Grafica da Povoa Lda.

Povoa do Varzim. R. Paulo Barreto 21
FORMATO: 17,5%11,6 cm (capa)
PAGINAS: 124

PRECO: 10$00 (brochado) 12$50
(encadernado)
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Interior

SUMARIO: Livro de geografia de sintese
para apoio as aulas e aos quadros parietais
(criados pelo autor) de geografia. Cada
continente tem dois mapas, dois textos

e duas tabelas: um primeiro, sobre a

sua historia e geografia (o Solo) e um
segundo sobre os feitos do homem e os
paises (a Vida). Os mapas ilustrados sao
zoomorfizacdes tipograficas dos paises,
compostos em orlas e tarjas e impressos
sobre papel que varia de cor entre cada
continente.
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Cantos, Paulo. (1939) Zé - Povo Tem. Lisboa.

Capa Interior
AUTOR/EDICAO/COLECAO: SUMARIO: Compilacio de dizeres
Paulo Cantos populares, recolha aforistica de foro
etnografico. O titulo tem uma metafora
TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos visual tipografica que representa a palavra
Combatentes da Grande Guerra (olho).

FORMATO: 19%x12 cm

PAGINAS: 256
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Cantos, Paulo. (1940) Astrarium 1.° Tomo. Porto.

T

= _
A e
Capa Interior
AUTOR/EDICAO/COLECAO: SUMARIO: Livro dividido em 9 partes,
Paulo Cantos / Educacédo correspondentes a 9 dias de uma viagem as

estrelas. Manual completo de astronomia,
TIPOGRAFIA: Tip. Porto Médico Lda. P. que convoca ainda uma maior acuidade

da Batalha, 12-A, Porto factual para melhor a enquadrar junto do
leitor. O tomo I foi concebido para se ler

TIPOLOGIA: Livro em simultaneo com o Tomo II. Contém
um encarte extra-texto em zincogravura

FORMATO: 17,5%x11,8 cm a 4 cores. Uma ilustracio da estrutura

superficial do sol em estilo antropomorfico.
PAGINAS: 163
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Cantos, Paulo. (1940) Gragas Diabos / Graga! Deus. Povoa de Varzim.

Capa Graga Deus

AUTOR/EDI(;AO/ COLECAO:
Paulo de Cantos

TIPOGRAFIA:
Livraria Povoense, Pévoa de Varzim.

FORMATO: 18,7x12,2 cm
PAGINAS: 307

PRECO: 10$00

Capa Graga Diabos

SUMARIO: Encadernacio “Téte-béche”.
Coletanea de aforismos em torno do tema
-Graga! ...Gragas um livro sobre a religido
(Deus) e o paganismo (Diabos). Publicado
no ano da Exposicdo do Mundo Portugués
(1940). Quase todo o livro segue a mesma
logica do livro Espirito. As citacdes sdo
organizadas tematicamente de acordo com
cada extencdo da religido. Cantos evoca
tipograficamente a Feira de Nova Iorque de
1939 e em particular a estatuaria de Joseph
Reiner dedicada ao tema velocidade, que
preconizava o estilo monumentalista com
ligeiras remissdes para o Art-Déco.
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Cantos, Paulo. (1942) Dicionario Técnico. Pévoa de Varzim.

Y R T 5 TR
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AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos

TIPOGRAFIA:
Tipografia Camoes, Povoa do Varzim

FORMATO: 23,8x11,8 cm
PAGINAS: 421

PRECO: s/preco de capa

60

Interior

SUMARIO: Dicionario de Linguistica,
Estratégia Militar, Historia, Matematica,
Literatura, etc. Trata-se de uma obra
lexicografica do universo linguistico

e editorial de Paulo Cantos. Os conteudos
estdo classificados de acordo com 5 nucleos
de teor vocacional. O livro é sequenciado
em 3 partes: Engrenagens, Preparacao,
Acao e Concentracdo sugerindo uma
estrutura linear de leitura. A segunda
parte alberga os verbetes e uma sec¢do em
rodapé chamada “Cofre”, onde podemos
encontrar alguns dos termos traduzidos
para outros idiomas. As definicdes
apresentam por vezes a ideia através

de uma citacdo, como num dicionario
analdgico. Na parte final encontramos
etimologias, recurso a diagramas, tabelas,
imagens e ilustracdes tipograficas
carateristicas do autor. Paulo Cantos
propde diversos modos de pesquisa através
de quatro indices no final da publicagio.
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Cantos, Paulo. (1942) Astrarium 2.° Tomo. Pévoa de Varzim.

A MODERNA

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos / Educagéo

TIPOGRAFIA:
Livraria Povoense, Povoa de Varzim

FORMATO: 16,7x11,5 cm

PAGINAS: 261

Interior

SUMARIO: Um guiio de teatro
radiofonico dividido em 9 capitulos ou
episodios, correspondentes a 9 dias de
uma viagem guiada pelo espaco sideral,
pontuada por diadlogos sobre factos e
acontecimentos cientificos relevantes,
tendo varias personagens ficionadas a
partir de figuras marcantes da Astronomia
e da Aeronautica (ex: Annie Jump Cannon,
Von Braun, Herman Oberth, Konstantin
Tsiolkovski, etc.). A sec¢do ‘Astro-
grafologia’ (em papel azul) explica como
utilizar o ‘Astrario’, sistema que permite
encontrar em cada latitude as constelagdes
correspondentes. Pode ser lido em paralelo
com o Tomo I (o IT tomo descreve-o).
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Cantos, P. / C., Paulo. (1942-45?) Os Reis do Riso... / As Leis do SISO!. P6voa de Varzim.
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Capa
AUTOR/EDI(;AO/COLE(;AO:
Paulo Cantos / Bom Humor

TIPOGRAFIA:
Tipografia Camoes, Povoa de Varzim

FORMATO: 18,5%x11,5 cm

PAGINAS: 212

62

Durmas OORAS o= PAULO DE CANTOS

CEFPCBTD

0 [érpn Nalurad d Sols, ool
¥ [eg tacionmsl dn Paa, Ides ¢ e canifes
O [t fitmips ms enljurs Maivs! defens, atagin
AVIADAD (1% pillile, Mifasd B Bertraml

| BOM NUMOE

o m——

ADAD B EVAS, weslittin dbe Ritiwstton g, (3.0 aefsci
JCASCH o ek Saan® Ve o eama .. fidem, ey,

—

|
|
0 AMOH doa e sendei, pritass 5 fjeni jeefofedn). |

TEADALPNDS SMANUAIN
PORTUOUESES DE ACE | ESTERD, dukn modo mols

[ 8 et Edifona), e R [T
i [ BE FOSTEN A shagla hdpuleien Fneades-
| =ASESS Lk RORILCAL Hads (et ecnlil2f0k
H cil~cua
aba
AN ale Peartugald, i Laharatiivin <00 HAGC Y
h Pl Ad de Postupsl Ol b Tlainnete & FLEICA,
MIMERALS de Mrtegl HENMERRL LA taginial,
Calendiafs Eiemo, por clioulo mertad 98 nimesos Jigibos,
EDUCACAD 1
fu- Fickeirsa: 7
ey R

i o o | " e g

EEPIRITO, Cibweia e Ao | AST PARTIOAS dn MWD,
ke e pidilae Cieogralia Pundemsnul.
%- kﬂﬁﬂﬁuﬁ ASTHARIV S, Oevygrafia Crlrs
s m' o :r:}l"fﬂmm’
'I!EC?-'&GB En
ﬁﬂiﬁh '"'ffu":'- Ez'muﬂ.“ﬂ'

o

Contra-capa

SUMARIO: Livro de aforismos, antologia
de ditos e temas sobre a personalidade.
Confronto entre dois estados: o Riso e o
Siso em quatro partidas; o escarnio contra
a peste; a troga contra a fome; a ironia
contra a guerra; € o humor contra a morte.
O confronto é sublimado pelos processos
de composicdo tipografica e acabamentos
de pormenor. Os textos estao compostos
em “pé e contra pé”, obrigando o leitor a
rodar o livro a medida que lé. Este livro é
baseado no ensaio-obra, O Riso, de Henri
Bergson (1900). Sob cada particao existem
4 sub-capitulos que estdo assinalados

a cabeca (o lado do riso) pela tintagem
diferente da tranche da cabeca do livro, a
azul ultramarino, azul turquesa, branco e
amarelo.



Cantos, Paulo. (1946) Politica. Lisboa.

Capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO: Paulo
Cantos /Documentos

TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos
Combatentes da Grande Guerra. Calcada
dos Caetanos 18. Lisboa

FORMATO: 21,2x13,5 cm

PAGINAS: 320

2. ArquivoBio-Bibliografico

Contra-capa

SUMARIO: Publicado no inicio da Guerra
Fria. Uma reflexdo documental sobre a
Politica em varios planos nacionais e
internacionais. Dividido acrosticamente

de acordo com o titulo “Politica” em 8
areas (tribunais). No final uma colec¢io de
sentencas. Trata acumulativamente ramos
como Direito Civil, Justica Popular, Direito
Administrativo, Direito Declarativo,
Direito Internacional, Direito do Estado,
Direito de Familia e Direito Militar. O autor
colige pequenos textos seus que refletem
sobre noticias da radio e jornais com
citagdes de filosofos, politélogos, juristas,
estadistas, aforismos, poemas, acrosticos.
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Cantos, Paulo. (1946) Medicina. Lisboa.

AUTOR/EDICAO/COLECAO: Paulo
Cantos /Verbetes

TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos
Combatentes da Grande Guerra. Cal¢ada
dos Caetanos, 18, Lisboa

FORMATO: 20,2x13,5 cm

PAGINAS: 320

64

Capa

SUMARIO: Um dicionario ou “verbetario”
de Medicina subdividido pelas respetivas
areas cientificas, abrindo com uma

sintese historica “humorada” analisando

a dimenséo social da Medicina com
acrosticos, aforismos, trocadilhos e
comparacdes, acompanhado de ilustragdes
esquematicas e geometrizadas.



Cantos, P. (1946) Adagios. Porto.

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo de Cantos

TIPOGRAFIA: Industria Tipografica
Portuense, Manuel Pedro. Porto

FORMATO: 14,4x12,2 cm

PAGINAS: 192
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2. ArquivoBio-Bibliografico

Capa

SUMARIO: Ideario de adagios traduzido
em 8 linguas. Paulo Cantos procura adaptar
o sistema BASIC English (1930), uma
lingua internacional auxiliar controlada,
adaptada por um fil6logo inglés. O sistema
na Inglaterra foi polémico e até chegou

a servir de inspiragdo para escritores de
ficcdo cientifica como H.G. Wells e George
Orwell. Paulo Cantos procura fazer um
confronto entre o BASIC English e um
sistema de portugués BASE criado por si
usando acrosticos. O texto introdutério

do autor ¢ escrito em duas linguas (sem
aplicar o BASIC). A parte central do livro
sdo os adagios em 8 linguas: portugués,
espanhol, alemao, inglés, francés, latim,
grego, italiano. No final sdo introduzidos,
em menor quantidade, adagios em romeno,
russo, arabe, polaco, sanscrito, chinés
(pinyin) e japonés (hiragana).
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P. C. (1947) Roteirinho Alfacinha. Lisboa

Capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
P.C.

TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos
Combatentes da Grande Guerra

FORMATO: 10x7 cm

PAGINAS: 96
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Contra-capa

SUMARIO: Guia de bolso da cidade de
Lisboa. Manual de orientacao: divisao por
freguesias e indice remissivo de ruas e
bairros, informacdes uteis sobre meios de
transporte. O guia era vendido na Liga dos
Combatentes da Grande Guerra.



Cantos, Paulo. (1947) Engenharia. Lisboa.

- o
D -0 M E B - B L_L. Pt
GHiginaist Porn s qunens ragiosalistue T Vaps o

(RS
Rk, Oin bes gorlagaeres, A i)
i g Mands, Astrarium (3l G

L

[hgaran boani; He o TS
Fapradsrir, A T Pa
ngicads nne dafot., Hamernlngas, © Homem Migur
Foeasa, b v, Sies o s (de Anérr-; = :;::r: ":“ =
‘garram, m & ream, Ao s Evk g
:T:'::-F e <--u::.|-. Eitete {nies midody §'ien resalli€o B8 5 ""'E B::-I:i_
umsel. Ox 1rie 1% Crogresans de Ensins Licest. Tacinig gt H¥

ilcagdet i
o o i, n
i larive &5
1. yyretert-ommive. H
Ll L ] F]
flrdmfica i

Divulgecie: QA extural do Sioa,

S Aluche 12 423, Masereltin P i B

walatran o Madisira, e THcmios PaAl derngagas), E[I - VitSatay

Hairdloges. oy midiscstpecisivas), 00 matires na gl Pinhairng),

artmak Ulniormizadon, Sesparmise, milnirm, datena), Aras s lriran o

lieg. Adigios am RO grege. slatonte, chin, mip, Femd, e qu:lmnln
. N

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos / Fichas Fixes

TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos
Combatentes da Grande Guerra. Cal¢ada
dos Caetanos, 18. Lisboa

FORMATO: 20,7x14 cm

PAGINAS: 320
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Plano de capa e contra-capa

SUMARIO: Recolha de principios,
formulas, casos de estudo, dados
cientificos, historicos e culturais da
Engenharia em varias extencdes: “Civil”,
“Ambiental”, “Quimica”, “Electrica”,
“Mecéanica”, “Agréonoma”, “Minas”. Os
capitulos sdo tratados por analogia a um
prédio, portico, bloco. Destaca-se uma
proposta para um monumento ao operario
desconhecido.
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Cantos, Paulo. (1947?) Lisboa-Roteiro. Lisboa.

Capa
AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos
TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos Combatentes da
Grande Guerra.
Calcada dos Caetanos 18. Lisboa

FORMATO: 18,4x12 cm

PAGINAS: 192

68

Contra-capa

SUMARIO: Guia da cidade de Lisboa que
reune varias informacdes tuteis: meios

de transporte, notas histéricas, guia de
orientacdo na cidade, expressdes em
portugués traduzidas para outras linguas.
Um livro materialmente diversificado
tanto em métodos de impressao como

em acabamentos e encadernacio. Faz
um uso invulgar da indexacao lateral
mais tradicional, encadernando cadernos
de alturas diferentes de acordo com um
acrostico que parte da palavra Lisboa.
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Cantos, P. (1951) Familia, mais Nume-Rosa do Mundo!?. Lisboa.
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Capa
AUTOR/EDICAO/COLECAO: SUMARIO: Comecando como um ensaio
P. Cantos epistolar entre o autor e um representante
da familia mais numerosa de Portugal
TIPOGRAFIA: (os Martins da Drave), Cantos elabora um
Grafica da Liga dos Combatentes discurso sobre Sociologia, Etnografia e
da Grande Guerra. Direito de Familia. Um ensaio que explora
Calgada dos Caetanos aspetos intrinsecos e extrinsecos as
18. Lisboa familias numerosas como um modelo social
ideal ou nao. O livro é destinado a amigos e
FORMATO: 17,2x11,4 cm familiares da sua (numerosa) familia.

PAGINAS: 24
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Cantos, Paulo. (1951) O Luis Mistério / Camdes Certeza!. Lisboa.
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Capa Camoes Certeza

AUTOR/ EDICAO/ COLE(;AO:
Paulo Cantos

TIPOGRAFIA:
Grafica da Liga dos Combatentes
da Grande Guerra

FORMATO: 16,6x12,5 cm

PAGINAS: 204

70

4

Capa Luis Mistério

SUMARIO: Neste livro publicado em 1951.
Ficam contidas uma analise e uma sintese
da vida e obra de Camdes. Num livro “com

Paulo Cantos faz uma abordagem
comprimida como um Readers’ Digest do
“Fenémeno Camoniano”, dando a escolher
entre comecar pela obra Camaes Certeza ou
pela vida Luis Mistério, mas tranquilizando
o leitor, pois “todos os caminhos védo dar

a Camdes”. O lado “Mistério” é escrito
como uma peca de teatro, encenada num
tribunal ficcional como um julgamento.

O lado “Certeza” condensa toda a obra de
Camodes, terminando com Os Lusiadas. O
livro ainda apresenta um indice remissivo
de referéncias onomasticas, um prontuario
de conhecimento e uma listagem de
traducdes da obra de Camdes com imagens
e documentos bio-biliograficos.
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Cantos, P. (1952) Avenida da Liberdade. Lisboa.

AUTOR/EDI(;AO/ COLECAO:
P. Cantos

TIPOGRAFIA: Editorial Império. Lda
Rua do Salitre, 151 a 155. Lisboa
FORMATO: 24,5x18,9 cm

PAGINAS: 18

Interior

SUMARIO: Um passeio pela Avenida da
Liberdade em Lisboa num cortejo alegoérico
celebrando o Entrudo. Paulo Cantos ilustra
0 percurso com uma poematica a fazer
lembrar um exemplo de poesia concreta.
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Cantos, Paulo. (1953) Ultr-Amar. Lisboa.

Capa

AUTOR/ EDICAO/ COLECAO:
Paulo Cantos

TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos
Combatentes da Grande Guerra

FORMATO: 17,7x11,6 cm

PAGINAS: 96
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C. Capa

SUMARIO: Livro educativo de tonica
satirica sobre as provincias ultramarinas
portuguesas. A estrutura apresenta-se
como uma metaforica partida de futebol
de Portugal contra o Mundo, no Estadio
Universo, engenho alegoérico utilizado
por Paulo Cantos em outras obras (ex:
Astrarium (1940), Familia Numerosa).
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Cantos, P. (1953) Cava de Viriato. Viseu.

Capa Interior
AUTOR/EDICAO/COLECAO: SUMARIO: Optsculo sobre a descoberta
P. Cantos / IX Congresso Beirao - Viseu e o estudo arqueologico da Cava de Viriato
em Viseu. Juntamente com as obras
TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos Avenida e Familia este livro sugere através
Combatentes da Grande Guerra. Cal¢ada da programatica uma intenc¢éo de colecdo.
dos Caetanos 18, Lisboa No titulo a palavra “cava” é toda composta

com a letra V usada para todas as letras.
FORMATO: 17,2x11,4 cm

PAGINAS: 32
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(1954) Centro de Profilaxia da Velhice. Lisboa.
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Capa Contra-capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO: SUMARIO: Programa do Centro de
Paulo Cantos /Centro de Profilaxia Profilaxia com documentacao relativa a

uma exposi¢cdo “Romano-Italo-Antoniana”.
TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos O simbolo representa a letra ® do grego
Combatentes da Grande Guerra / cirilico (Phi), normalmente usada para

representar o nimero aureo, mas pode
FORMATO: 17,3x11,8 cm ter inimeras interpretacdes simbolicas,

linguisticas e técnicas. Aqui estara
PAGINAS: 16 certamente relacionado com a sua

progressao infinitesimal como nimero.
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Cantos, P. (1958?) Castelinho Evocador de Casteloes d’ Portugal... Vila do Conde.

Capa
AUTOR/EDICAQ/COLECAO:
P. Cantos /Edicdo Lda.

TIPOGRAFIA: Grafica Santa Clara,
(Oficinas dos Salezianos) Vila do Conde

TIPOLOGIA: Livro
FORMATO: 17,2x11 cm

PAGINAS: 48

Interior

SUMARIO: Histérias dedicadas a uma
quinta de constru¢do milenar (atualmente
parcialmente demolida para construir

uma estrada), propriedade da familia de
Paulo Cantos em S. Martinho de Sande,
Guimaraes, localidade proxima da lendaria
lapide dos 4 irmaos. Apontamentos de
Historia de Portugal, mitos e histérias
pessoais. Lista de castelos conhecidos no
pais. Paulo Cantos faz uso de um portugués
“simplificado” (ou Linguajar Regional), com
um alfabeto reduzido

a 20 letras.
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Cantos, Dr. Paulo de. (1958) Senso do Humor nos Ex-Libris. Vila do Conde.
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AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Dr. Paulo de Cantos/Acad. Port.
dos Ex-Libris

TIPOGRAFIA:
Grafica Santa Clara, Vila do Conde

TIPOLOGIA: Livro
FORMATO: 20,1x13,4 cm

PAGINAS: 8
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Capa

Verso de capa e contra-capa e badanas

SUMARIO: Separata do 10.° Boletim da
Academia dos Ex-libris, um ensaio sobre
o humor e a arte do ex-libris. Nas badanas
desta separata Cantos publica 4 dos seus
exlibris. Tiragem de 100 exemplares. Das
poucas edicdes que indicam uma tiragem.
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Cantos, Prof. P. (1959) Lingua Port. Muzica sem “fifias”. Pévoa de Varzim.

Capa

AUTOR/EDI(;AO/ COLECAO:
Prof. P. Cantos /Centro de Profilaxia

TIPOGRAFIA:
Tipografia Camdes Povoa de Varzim

FORMATO: 16,6%x12,3 cm

PAGINAS: 28
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Interior

SUMARIO: Lingua portuguesa (Portugal
e Brasil), musicalidade da lingua. Ensaio
sobre a musicalidade da lingua portuguesa.
Num tom celebratoério Paulo Cantos evoca
aspetos culturais e genealdgicos ligados a
lingua, bem como histoéricos entre o Brasil
e Portugal. Publicacdo lan¢ada no ambito
de um coléquio Semana Luso-Brazileira
(1/3/1959). Salienta-se ilustracdo de uma
hipotética arvore do futuro das linguas.
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Cantos, Prof. P. (1959) PAK — Grafia Abreviada Kosmos.

Capa

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Prof. P. Cantos

TIPOGRAFIA:
Tipografia Camdes Povoa de Varzim

FORMATO: 16,6%12,3 cm

PAGINAS: 28
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Interior

SUMARIO: Pequeno opusculo parente do
Lingua Por. Musica sem fifias’ que introduz
uma nova logica de grafia simboélica. Num
tom efusivo, o texto introdutdério refere-
-se a um evento para o qual foi concebido
como programa (1.* Semana Luso-brasileira
promovida pelo Centro de Profilaxia).

E apresentado neste livro um “Codigo”

de linguagem grafica para simplificar as
diferencas de grafias dos dois paises. Este
codigo é impresso no anterrosto do livro
como uma chave para a publicacdo. Alguns
simbolos fonéticos aludem ao método
estenografico.



Cantos, Prof. Paulo. (1960?) abc_foguetao.
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Capa

AUTOR/EDI(;AO/COLECAO:
Prof. Paulo Cantos

TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos
Combatentes da Grande Guerra.
Calcada dos Caetanos 18. Lisboa
FORMATO: 17x11,5 cm (capa)

PAGINAS: 36 + Extra-texto

2. ArquivoBio-Bibliografico
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SUMARIO: Cartilha de leitura para
alfabetizagdo de adultos e criancas. Propde
igualmente um novo alfabeto reduzido sem
as letras “C”, “H”, “Q” e “S”. A primeira
parte é dedicada a leitura, a segunda parte
¢ dedicada a trabalhos manuais que cobrem
varias atividades desde a construcédo de
maquetas de casas (a casa de Salazar no
Vimieiro) em cartao, até a preparacéo de
material pedagogico como, por exemplo,
um pluviémetro. No final encontra-se

um encarte a anunciar o livro Lingua
Portuguésa (1956).
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Cantos, Prof. Paulo. (1960) Brasil / Portugal.

PORTUGAL PORTUGAL
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Capa Brasil Capa Portugal
AUTOR/EDICAO/COLECAO: SUMARIO: Encadernacio “Téte-béche”.
Paulo Cantos Brasil - geografia, costumes. Portugal -

regides e carateristicas dos seus habitantes.
TIPOGRAFIA: Descricdo do Brasil por regides, com dados
Nao consta estatisticos e historicos.

Breve descrigdo de Portugal. Apologia
FORMATO: 17,3%x12 cm do Brasil enquanto pais progressista, tanto

na economia como na cultura, sublinhando
PAGINAS: 68 a sua heranca portuguesa.
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Cantos, P. (1961) SAL AZAR. / SOL AZ AR. P6voa de Varzim.
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Capa Sol Azar
AUTOR/EDICAO/COLECAO:
P. Cantos

TIPOGRAFIA: Nio consta
FORMATO: 17x12,5 cm

PAGINAS: 144
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Capa Sal Azar

SUMARIO: Encadernacio “Téte-béche”,
que se propde retratar Salazar de forma
positiva e negativa. A oposicao nao

é, no entanto, clara. O método da livre
associacdo convoca varias realidades para
o livro: parabolas sobre tracos morais,
apontamentos historicos, notas biograficas
sobre Salazar, reais ou ficcionadas.

E de referir que Paulo Cantos e Salazar
frequentaram os mesmos ciclos de
estudos liceais e universitarios, sendo
que mais tarde, enquanto estadista,
Salazar nao autorizou Paulo Cantos

a distribuir esta publicacdo. Surge o
termo “DesILUSTracoEs” com a sucessio
desarticulada de carateres de caixa alta

e baixa.
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(1964 ) Primores de Iluminura. Lisboa.

ESTUDIO DE COLECCIOMADORES
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Capa
AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo Cantos
TIPOGRAFIA: Grafica da Liga dos
Combatentes da Grande Guerra. Calcada
dos Caetanos 18. Lisboa

FORMATO: 16,8x11,1 cm

PAGINAS: 8

82

Interior

SUMARIO: Programa de uma exposicio
de iluminuras que esteve patente no Centro
de Profilaxia da Terceira Idade de 16 a 24 de
Maio 1964. A exposicao incluia facsimilies
e iluminuras originais, livros em miniatura
e livros de grande formato, sendo o mais
pequeno de 3x3 milimetros e 0 maior um
Talmude desenrolado de 5 metros.



Cantos, P. (1960-70?) Umanidad.

~UMANIDAD

Capa

AUTOR/EDI(;AO/ COLEQAO:
P. Cantos

TIPOGRAFIA:
Grafica da Liga dos Combatentes
da Grande Guerra.

Calcada dos Caetanos
18. Lisboa

FORMATO: 24,2x17 cm.
folio pgs. 1-2/ 7-8
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SUMARIO: Bifélio (por encadernar) do
que parece ser um livro com encadernacdo
“Téte-béche”. Corresponde ao primeiro
caderno de um dicionario bio-biliografico
em 20 linguas, um dicionario sobre

autores relevantes composto s6 com letra
minuscula no seu respetivo idioma nativo.
Pela descrigdo seria composto numa
“Lingua Franca Levantina” usando a grafia
PAK (a grafia universal inventada por
Paulo Cantos). Nao se sabe da existéncia do
manuscrito nem do dicionario completo ou
se chegou alguma vez a ser concluido ou
publicado.
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Cantos, Paulo. (1960-707?) Ark triunfal animik.

1T i ey e W Sppbeny sl

AUTOR/EDICAO/COLECAO:

Paulo Cantos

TIPOGRAFIA: Nio consta

FORMATO: 24cmx17cm
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Frente Verso

SUMARIO: Uma expansio tipografica

/ alegérica dos frescos da “Stanza della
Segnatura” com figuras como Buda e Mary
Baker, juntamente com personagens como
o inventor brasileiro Santos Dumont,

o filosofo pioneiro da astronautica
Konstantin Tsiolkovski, o compositor Igor
Stravinski e Ludwig Lazarus Zamenhof.
Um sistema combinando varios elementos
em zincogravura, fotozincogravura e
maquina de datilografar, possivelmente
composto numa Varytyper, maquina
antecessora da selectric composer da IBM.
Permitia mudar a letra de alfabeto de
acordo com o estilo e ou dialeto pretendido.
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Cantos, P. (1970?) Vida Real - Antologia Fundamental Dinizeana. Lisboa.

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
P. Cantos /Antologias

TIPOGRAFIA: Tipografia Silvas, Lda.
R. Dom Pedro V. 126. Lisboa

FORMATO: 17x12,5 cm

PAGINAS: 248

Contra-capa

SUMARIO: Como indica o titulo trata-
-se de um abreviado (digest) de quatro
obras de Julio Dinis: Uma Familia
Inglesa, A Morgadinha dos Canaviais,

As Pupilas do Sr. Reitor e os Fidalgos da
Casa Mourisca num s6 volume. Abre

com uma comparacao entre o autor e

os romancistas “concorrentes”: Camilo
Castelo Branco e E¢a de Queirds. Contém
ilustracdes tipograficas e fotozincogravuras
documentais.
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Kant, Paul. (1970?) PAK. Lisboa.

AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paul Kant

FORMATO:
15x10,5 cm (fechado)
30x21 cm (aberto)

TIPOGRAFIA:
Nao consta

SUMARIO:

Brochura sobre o sistema PAK.
Apresenta uma sintese do curriculo
das aulas.
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(1973-74) Simplificagao do abc!. Lisboa.
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AUTOR/EDICAO/COLECAO:
Paulo de Cantos. PAK
Centro de Profilaxia da Velhice. Lisboa

TIPOGRAFIA:
Nao consta

FORMATO:
15x10,5 cm
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entro

<
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SUMARIO: Postal com simplificacio do
alfabeto em sistema PAK, anunciando

o0 inicio do ano letivo da LUK (1973-74).
Com as atividades protocolares referidas
em acrostico (no verso). Destacam-se
aulas de museologia e de biblioteconomia,
cartotécnica, os servicos policlinicos e os
almocos de confraternizacgio (os dados
pessoais de endereco foram removidos).
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Cantos, Prof. Pal’. Lui’ Camdes — Universel Poet.
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AUTOR/EDI(;AO/COLE(;AO:
Prof. Pal’ Cantos

TIPOLOGIA: Poster

FORMATO: 34x22,2 cm
TIPOGRAFIA: Nao consta
SUMARIO: Retrato de Luis Camées,

poeta universal. Impresso em offset sobre
cartolina contracolada (ou Bristol).
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(1970?) Diplomo Pak.
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AUTOR/EDICAO/COLEQAO:
Paulo de Cantos

FORMATO: 22,5%x17 cm
TIPOGRAFIA: Nao consta

SUMARIO: Diploma de PAK. Impressio
tipografica amovivel e zincogravura. Até
a data ainda ndo surgiu nenhum exemplar
preenchido. Destaca-se a figura ambigua
a olhar para os dois lados.
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Canto, Prof. Paulo, Pak (Braille) Lisboa.
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AUTOR/EDI(;AO/COLE(;AO:
Paulo de Cantos. PAK

Centro de Profilaxia da Velhice. Lisboa.

FORMATO:
15%x10,5 cm

TIPOGRAFIA: Nio consta
SUMARIO:

Contém uma citacido de Ann Sullivan
a professora e companheira de Helen

ralanies

| posio d'span-

Keller. Postal com sistema PAK adaptado

ao alfabeto Braille. Diagrama das vogais

reduzidas a 4 (a,e,o,u).
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Kent, Prof. Paul. (1970?) Poli-super-inter-lingua abreviadisima kosmos!. Lisboa

Frente

AUTOR/EDI(;AO/ COLE(;AO:
Paul Kent. PAK
Centro de Profilaxia da Velhice. Lisboa.

FORMATO:
15x10,5 cm

TIPOGRAFIA: Nao consta
SUMARIO:

Postal com sistema PAK adaptado ao
s principios da fonética.
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As 7 Partidas
do Mundo
Pv

3.

CRONOLOGIA
BIO-BIBLIOGRAFICA
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4.1.

1892-1912
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NASCIDO EM 1892, ANO DE CRISE E CONFLITO SOCIAL

Neste capitulo comeca-se por introduzir o ambiente social e politico envolvente

e também estabelecer um conjunto de referéncias para melhor enquadrar

a esfera publica e as tecnologias e industrias do livro face ao contexto nacional,
na transicdo do século xIx para o século xx, quando em Portugal movimentavam-
-se as primeiras reformas dos operarios e se legislava pela primeira vez sobre

o trabalho. Os sistemas politicos no poder eram marcados principalmente por
lutas sociais e tensdes ciclicas que iam acelerando a instabilidade, contribuindo
para uma crise econémica. Também se registavam grandes oscilagdes na
autoridade exercida, como por exemplo na ditadura de Joao Franco (1905-1907),

o que se fazia sentir particularmente nos circuitos académicos e intelectuais.

No ano de 1880 foi celebrado o tricentenario da morte de Camaes, ocasiao
de um cortejo organizado por uma comissdo de deputados que eram do Partido
Republicano portugués (sA 1981), na cauda de uma acentuada queda para uma crise
que iria culminar a 11 de Janeiro de 1890 com o Ultimatum inglés, o qual lancaria o
pais numa derrocada rumo a queda da monarquia.

Paulo José de Cantos, conforme o registo, nasce no rescaldo desta crise,
em 1892. De acordo com Villaverde Cabral, um dos fatores essenciais para
a caracterizacdo desta época é o facto de estar a decorrer neste periodo uma
massiva emigracido para o Brasil que consequentemente comecou a “decompor
o campesinato”, comprometendo desta forma a formacdo de uma classe operaria
fundamental para o desenvolvimento da industrializacdo em curso (CABRAL 1979).
Os défices comerciais e or¢amentais eram o corolario deste éxodo,
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e eram sistematicamente compensados pelo “dinheiro fresco” vindo do Brasil,
contribuindo ainda mais para o desequilibrio entre as burguesias dominantes.
Outro dos aspetos principais a realgar nesta altura é a fragilidade de um
sistema liberal fragmentado, viciado em prol da classe politica e das classes
imediatamente circundantes que, consequentemente, tinham criado problemas
estruturais de grande ordem, nomeadamente a escassez de estradas e de escolas
(cABRAL 1979). Com uma grande parte da populacao analfabeta, subsistia um
enorme fosso entre o povo e a classe dirigente. Era urgente a alfabetizacao
a curto prazo ja desde a segunda metade do século xIx.

Apesar de todos os entraves colocados por reformas demoradas
e atrasos de producédo, o mercado do livro escolar* em Portugal era um mercado
emergente. Alimentado pelos progressos da industrializacdo da impressao,
tornar-se-ia um potencial veiculo da alfabetizacao tanto em Portugal, como nas
ilhas e nas colonias, estendendo-se o seu alcance por vezes até ao Brasil. Varios
projetos governamentais iam ao encontro desta necessidade primaria como
a construcgdo de escolas, inclusivé as moveis, e a formagao de professores, assim
como de bibliotecas itinerantes. A Imprensa Nacional iniciava um processo de
modernizacdo para se manter a par dos paises vizinhos, adquirindo maquinas
novas e apresentando-se a concurso em feiras internacionais (FIOR 2005).

Paulo Cantos nasce numa época em que na denominada esfera publica
portuguesa se consolida a imprensa politica satirica, potenciada pelas ja referidas
inovagoes tecnologicas ligadas as artes graficas. A ilustracao jornalistica ira
beneficiar da introdugio e aperfeicoamento da cromolitografia, da integracdo da
daguerrotipia e da fotografia (TAVARES 2010), depois da talbotipia (ou calotipia),
nos processos de reproducéo e nas copias litograficas de desenhos. Por esta data ja
tinha aflorado, nos jornais e folhetins periédicos Lanterna Magica, Antonio Maria e Os
Pontos nos ii a personagem satirica “rustico-campesina” do Zé Povinho. Foi criada pelo
multifacetado artista, designer, jornalista e caricaturista Rafael Bordalo Pinheiro,
que para além de ter estado envolvido na fundacéo e proje¢ao dos trés jornais
(FRANGA 2007), iria produzir uma vasta obra grafica e autoral, juntamente com
o seu filho e outros membros da sua familia, como o irmdo Tomas, um pedagogo,
desenhador técnico, fotogravurista, industrialista da impressao e edigao e autor
de livros escolares.

No século quase transato tinham-se dado passos importantes nos estudos
da lingua e na filologia, particularmente em descobertas arqueoldgicas em torno
das origens do alfabeto. Champollion publica em 1822 o seu estudo em torno da
decodificacdo da Pedra de Rosetta. Mas foi postumamente, em 1936, pela mao
do seu irméao e das oficinas de Firmin Didot que foi publicada a Grammaire
Egyptienne (CHAMPOLLION 2014), uma obra antoldgica significante cuja
impressdo, cuidada e inovadora, reproduz os seus desenhos detalhados e os seus
apontamentos, utilizando técnicas mistas de tipografia e impressao litografica
com acabamentos e detalhes pintados a mao em tinta aguarela. O plano era

1 Sobre a categorizacdo e classificacdo de livros e manuais escolares ver capitulo 3 e 4.4.
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composto em tipografia amovivel que por sua vez era “estereotipado” para

a pedra litografica. Esta abordagem a pagina e a leitura em muito aliviou certos
condicionalismos técnicos existentes na altura, quanto a forma de representar

os intimeros alfabetos de origens diferentes que Champollion usava para
enunciar as suas descobertas na traducdo dos hierdglifos egipcios. Neste sentido,
ha que destacar a obra impressa pelas oficinas e pela casa editorial dos irméos
Firmin e Pierre Didot, tipégrafos descendentes e herdeiros do legado de Francgois
Ambroise Didot, que introduziu no século xvIiiI um arranjo de pagina mais
racional, elegante e equilibrado no racio entre espago branco e cor tipografica,
abandonando o excesso ornamental do barroco e referéncias a origem caligrafica,
com a introducdo de tipos contrastados, desenhados com principios matematicos.
Estes tipos de letra eram adaptados aos novos tipos de papel fabricado para
livros ilustrados. As descobertas do linguista francés abriram novas perspetivas
em torno do aspeto estrutural das linguagens gramaticais, afastando a hipotese
de significacdo puramente visual na compreensao das origens da escrita. E com
livros bem sucedidos, como a Grammaire Egyptienne, entre outros?, descobriu-
-se que havia um publico apreciador de edi¢des académicas luxuosas de grande
escala (DRUCKER 1995).

Como comodidades estes livros vindos de Franca e de outros paises eram
muito apreciados em Portugal. Libanio da Silva, um impressor influente que
viria a publicar um dos manuais de tipografia mais usados no século xx em
Portugal, apelava aos impressores locais que se organizassem no sentido de uma
maior modernizacdo e melhoria das suas oficinas (FIOR 2005). Convocava-se
para a propria disciplina o rigor que era necessario para se competir
internacionalmente. Foi nesta altura, por entre as inimeras greves e lutas sociais,
que se formariam as primeiras organizacdes associativistas de impressores
e tipografos e se publicavam as primeiras revistas da classe, tirando partido
da facilidade e proximidade deste meio de informacao primario.

A circulacdo de informacdo e o acesso generalizado reificava o suporte do papel
como meio de comunicagao ubiquo, e com o aperfeicoamento da producdo
mecanizada e papeleira em bobines (ja em 1803), as primeiras impressoras
rotativas movidas a vapor (1846) e as primeiras maquinas Mergenthaler Linotype
de composicédo de tipos em linha aumentavam significativamente as tiragens
e a rapidez de producao dos primeiros jornais didrios e revistas semanais ilustrados.
Paralelamente a “comoditizacio” da fundi¢io de tipos, os primeiros catalogos
de tipos de letra comecaram a circular com mais regularidade, tornando-se um dos
principais meios de divulgacdo das fundicdes, ou grandes ou pequenas que fossem?.

2 A Amédeé Guillemin, William Morris (Kelmscott Press), Owen Jones.

3 Em Portugal chegavam maioritariamente antncios e material de divulgacdo
de fundi¢des alemais, francesas, belgas, italianas e suigas, mas tanto quanto se
sabe hoje nenhum material tipografico de origem do Reino Unido.
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A AUTOBIOGRAFIA DO 13
“Nasceu n’1 auspicioso dia 13

Foi neste periodo de convulsdes ideoldgicas e de instabilidade extrema que
nasceu Paulo José de Cantos, como consta no registo, em Lisboa, no dia 13

de Marco de 1892 na freguesia de Santa Maria de Belém. Segue-se uma breve
contextualizacdo da sua esfera familiar, partindo de uma autobiografia mnemoénica
encontrada num dos seus livros. Sucessivamente acompanhar-se-a o seu percurso
até a admissao a Universidade de Coimbra, pontuando-o com citagdes retiradas
desta obra. Os seus pais, José Joaquim de Cantos Junior, oriundo de Viseu

e pertencente a uma familia de proprietarios burgueses, e a sua mae, Ana
Joaquina Rosa da Conceicao, natural de Penafiel, residiam numa casa na Rua da
Junqueira por detras da Real Fabrica da Cordoaria da Junqueira, hoje conhecida
como a Cordoaria Nacional.

Foram seus padrinhos de batizado Paulo (Virgilio) Ventura Castelo Branco de
Cantos (tio), um negociante solteiro e membro do Ateneu Comercial do Porto,

e Dona Virginia Rosa Teixeira, uma conhecida vidente com consultério em Lisboa
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que tinha como nome profissional Madame Brouillard (1852-1925) 4, casada

e residente na Rua Nova do Carmo, atual Rua do Carmo em Lisboa. A certidao
de idade® produzida para a sua inscri¢do na Faculdade de Ciéncias da
Universidade de Coimbra (1911) revela que a sua mée era filha de pais incognitos.
Antes do seu primeiro ano de vida ambos os pais viriam a falecer e Paulo Cantos
ficaria ao cuidado dos seus avds paternos na cidade de Viseu.

Numa homenagem a sua avo e ao veio paterno da sua familia, Cantos
elabora uma extensa nota de rodapé publicada numa das suas micro-
-monografias®, intitulada Familia, Mais Numerosa do Mundo!?... (1951).

Nesta obra Cantos faz uma leitura etnografica sobre familias numerosas,
num ensaio lddico em que se destaca a importancia histdrica e espiritual que
uma familia numerosa representa para si:

“Meus avos paternos nasceram no mesmo dia! E tiveram 23 filhos!! (1)
E nenhum de Parto natural!!! (Vida, felicidade e martirio), — Santa
Avoézinha, q’tanta bondade manifestavas ainda embalando este teu
neto mais novo e por isso talvez, o preferido! ... (2)

“ (1) por ordem alfabética,

A ntoénio, o mais velho, prof, f.60.
B ento, f. muito novo.

C ristina, a mais velha, f. Aos 62.
D ulce e Elisa (gém.) n’vingaram.
F ernando (o d’aptiddo pa’musica).
G abriela Justina, prof.

H erminio, f. 5. Regina f. 7o0.

I1da, Pintora, f. 40

J 0sé, o0 mais novo, f. 45.

L aura, Pianista.

M aria Augusta, a mais nova f. 84.
N azaré, quer dizer flor, f. Nova.
O linda, id f. muito nova.

4 A certiddo de idade de Paulo Cantos refere a morada exata da sua madrinha
de batizado e o seu nome oficial. Segundo A. M. Pires Cabral in Dicionario dos
mais Ilustres Transmontanos e Alto Durienses..., Madame Brouillard, nascida
Virginia Rosa Teixeira em Vila Real, com familia no Brasil, enriqueceu em
Lisboa entre 1890-1918 dando consultas regularmente no seu consultério ao
Chiado. Ganhou fama por ter na sua clientela o estadista Jodo Franco
e porque afirmou ter antecipado o regicidio em 1908. Publicou dois livros sobre
os seus métodos e doou toda a sua fortuna a institui¢des de beneficéncia da
sua terra natal, associacdes humanitarias, Bombeiros Voluntarios e unides
de artistas.

5  Ver Anexos: documentagio oficial e certiddo de idade, 1911 (inscri¢do na UC).

6  Um conjunto de 20 publicac¢des de formato e tematica variavel dos
quais se conhecem até a data 5. De acordo com a listagem das obras em
acrostico alfabético, os temas estdo organizados de A a Z, estando omissas
propositadamente as letras H, K, Q, W, X, Y.
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P aulo, gémeo d’ Virginia, {. 75.

Q uerubim, n. 7 m. n’ vingou.

R osa Joaquina, f. 81.

S érgio T ito ey vitimas d’epidemia

U riel V entura, crismado M. Vent. e Z ilada”

“(2) Muito Religiosa, sugeriu baptizar o neto com o nome (Paulo
José) e apelidos (Coutinho pela Mae, Cantos pelo Pai) cujas iniciais
sdo as duas virtudes cardeais: P (rudencia) J (usti¢a) C (ontinéncia)
C (onstancia). Era também, paradoxalmente, bastante supersticiosa
c’o n° 13... Pois o maroto do dito leva a vida abracado ao 13, por nada
menos de 13 razdezissimas.”

O texto prossegue pela genealogia familiar da linha varonil, dando algumas

pistas?’ sobre a sua formacéo e infancia em Viseu. O 13 flui pela nota fora como

uma sintese mnemonica do seu curriculo até a data do ensaio, comecando com

o seu dia de nascimento 13 e acabando com os louvores desportivos e militares.

“Portanto ninguem tenha enguico com tdo simpatico n° 13!...
Nunca houve na familia nenhum divércio, nem cirurgia brava.”

E com alguma folia em torno da supersti¢do que o autor introduz a sua propria

formacao espiritual intensamente catolica, mas onde podemos inferir pelo

tom geral deste texto, mais adiante, que podia ser equilibrada para os padroes

da época.
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“Em sua casa todos beneficiavam d’ verdadeira Vida-de Familia.
Com as filhas dirigia autentica orquestra, pois os rapazes davam
primazia a leccionacao de matematica e desenho (ao comércio)

e essa modalidade da Arte veio a revelar-se mais tarde no buril

do bisneto, eximio mestre aguafortista Renato Cantos de Aratjo
(prematuramente desaparecido em 1950) e seu filho arquiteto Jodo
J. De Sousa Araujo, etc, auspiciosamente estreado na S. N. D’Belas
Artes (ver O Século, 10-10-1915)”#

7  Pistas que consistem em dados concretos como por exemplo: as notas que teve
no Liceu e na Faculdade, as cadeiras que escolheu, passando pelo niimero de
tiros que efetuou na Artilharia pesada durante a I Grande Guerra.

8  Trata-se de Renato Penha e Cantos de Sousa Araujo, autor de varios selos dos
CTT, e de seu filho Jodo José Vasques Cantos de Sousa Araujo, arquiteto e
artista (arte sacra, escultura e pintura) e também gravador, tendo trabalhado
para o Banco de Portugal. E mais conhecido como o autor das notas de 5000
escudos (Antdnio Sérgio) e de 500 escudos (Francisco Sanches). A data do
jornal tem uma gralha de composicéo, sendo 1954 o0 ano certo da Exposicdo na
Sociedade de Nacional de Belas Artes e ndo 1915.
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A nota autobiografica prossegue com a memoria do falecimento do seu avo
José Joaquim de Cantos (sénior) e a cerimoénia do seu enterro em Viseu. Sendo
o neto mais novo da familia, ficou a sua avdo — Maria do Carmo Nunes Pereira
Figueiredo Castelo Branco — encarregue da sua educagédo. Relativamente ao ramo
materno da familia, Paulo Cantos serve-se do facto da sua méae (madrasta) ter
sido filha Unica para reforcar a dicotomia familia grande / familia pequena, que

é a tese central desse livro.

Nas paginas centrais o autor da ao leitor a escolher entre ter uma familia
numerosa ou nao, explorando isto na forma do acréstico, em varias notas e nas
referéncias como um livro—jogo onde chegamos mesmo a ver exemplificado
este confronto dicotomico numa foto de uma familia portuguesa numerosa:

a do estadista Bernardino Machado, rodeado dos seus filhos, netos e cunhados;
e uma familia pequena, provavelmente de um magnata americano, com o seu
sucessor de meia idade de um lado e o advogado do outro.

E na documentacio das suas habilitacdes, facultada pelo Liceu Eca de
Queirds na Povoa de Varzim?®, que descobrimos que Paulo Cantos frequentou
primeiro um curso complementar da Escola Industrial Emidio Navarro ™,

e cremos que antes de ingressar no ensino tera feito os estudos primarios em
ambiente familiar. Para a aprendizagem da leitura, sendo o seu avd um professor,
provavelmente teve acesso aos livros escolares que estavam em vigor.

9  Onde Paulo Cantos foi Reitor entre 1928-1939.

10 Fundada em 1898 com o nome Escola de Desenho Industrial de Viseu, passou
por varias permutacdes até incorporar o nome do fundador no Decreto
n° 2609-E, de 4 de setembro de 1916. Trata-se de uma das cinco escolas
fundadas pelo entdo Ministro das Obras Publicas, Emidio Navarro.
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ESCOLA, CARTILHAS E ALFABETIZA(;AO

Tracamos uma “geografia” de alguns destes livros escolares, principalmente
como estratégia de construcdo do ambiente visual desta época da sua vida,
desde a instrucdo primaria até ao ensino secundario. Tendo sido a criacdo

de livros escolares um dos seus principais campos de producao profissional

e de desenvolvimento intelectual, poderemos olhar para o ambiente educativo
a que esteve sujeito, antes e durante o periodo em que frequenta a Escola
Industrial, como um dos fatores determinantes na sua escolha profissional,
juntamente com a orienta¢do familiar para as artes e comércio, incubadas no
seio da educacao dos seus avos.

Era na instrugio primaria, onde se aprendia a ler, a escrever e a desenhar,
que no virar do século se substanciavam as principais reformas e inovagdes mais
progressivas associadas a “Educacdo Nova”, um movimento critico de mudanca
em relacdo a um método autoritario e abstrato de ensino que desvalorizava
a individualidade das criancas perante a figura absoluta e monolitica que era
o professor. Foi também uma época de afirmacéo social da classe do professorado
e da génese de uma organizacdo pedagogica e filosofica mais cientifica, inspirada
por pensadores como Jean-Jacques Rousseau, que foi pioneiro nesta reflexao.

Quando Paulo Cantos nasceu, a Cartilha Maternal, do poeta Jodo de Deus,
foi considerada uma obra excecional, obtendo uma aceitagdo extraordinaria
por parte do governo portugués, sendo uma das publicagdes mais reeditadas da
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histéria do livro escolar (MAGALHAES 2011) ". Com uma composicao pragmatica,

desprovida de ornamento e arejada, usava tipos de letra geométricos de patilhas

angulares (egipcias) alternadas com um tipo idéntico

mas com um sombreado linear horizontal, “tipos lisos e lavrados”, para assinalar

as diferencas nas conjugacoes silabicas e em outros processos de aprendizagem.
Jodo de Deus, munindo-se dos seus vastos conhecimentos da lingua

portuguesa, procurava um método baseado na repeticao e vocalizacio, mais

natural, intuitivo e conversacional na aprendizagem da leitura pratica como

uma “lingua viva” (DEUSs 1878), que incentivava processos mais intrinsecos

a comunicacido humana. Este método de ensino veio a substituir progressivamente

0 Método Castilho ** (1853) do também poeta Anténio Feliciano de Castilho.

Um processo de soletracido para ensinar a ler era antecedido pelo ensino das

letras do alfabeto. Deste aspeto Jodo de Deus abdica na sua cartilha. Olhando em

pormenor para o livro e nao tanto para o Método, compreende-se que Castilho*

usava a zoomorfizacdo e antropomorfizacdo * das descri¢des da letra como

correlacoes visuais dos hieroglifos. Isto, segundo o autor explica na segunda edicao,

era um processo de “mnemonizagio por figuras e estérias” atingindo um imaginario

quase surrealista, em muito remissivo das descobertas do grotesco na infancia .

fig. 2 — Pormenor do Método de A. F. Castilho, p. 186

No exemplo comparativo entre um ponto e uma virgula, o ponto é descrito
como um obus de artilharia em rota de colisdo direta com o observador,
mas momentaneamente suspenso no espaco, e a virgula é um caracol que

11 Nas palavras de Carolina Michéelis, na avaliacdo da cartilha, o estilo “lavrado”
era uma segunda fundi¢do dos mesmos tipos usados no livro em que o
tipégrafo ou gravador passa um buril na face de cada letra, ficando esta com
um efeito sombreado.

12 CASTILHO, Antdnio Feliciano de, 1800-1875. Metodo Castilho para o ensino
rapido e aprasivel do ler impresso, manuscrito, e numeragao e do escrever. - 2. ed.
Lisboa, Impr. Nacional, 1853.

Que também foi um dos precursores da “Educagido Nova” e por comparagéo
teve uma aceitacdo quase imediata em Sdo Miguel, onde foi publicado pela
primeira vez, e mais tarde em Lisboa.

13 Anténio Feliciano de Castilho era cego desde os 6 anos de idade.

14 Isto era comum nos meios filolégicos para estabelecer as origens do alfabeto.

15 Robin Fior (2005) evoca comparativamente as descri¢des textuais de Castilho
com Dr. Seuss, o pseudénimo de Theodor Geisel, (1904-1991), escritor,
cartoonista e autor de livros ilustrados. Este americano empregava um
imaginario tanto visual, como de rimas e fonéticas muito préximo do grotesco
e do estranho.
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foi decepado . O Método Castilho também propunha um conjunto de rimas
executaveis a partir de contos e rezas que se encontram no livro, como uma lista
de hinos para pontuar todos os acontecimentos escolares, desde protocolos de
atribuicao de prémios, a assembleias e exercicios de mnemonica, propiciando
uma vivéncia muito mais ritualistica do espaco e do tempo da escola.

Num estilo de ortografia foneticista, Castilho introduz algumas
recomendacdes ao professor que espelham as suas ambicdes para o meio escolar
desta altura:

“(...) familiaridade e umildade no estilo, nas comparagdes,

nos eisemplos, em tudo o qe se emprega com vantagem para

a doutrinacdo; (...) perseveranca para multiplicar e variar (...).
Considere os discipulos como filhos, pelo menos como amigos,
em todo o caso como omens; ndo recuse jamais uma elucidacao
qge se lhe reqeira; provoqe até o proporem-se-lhe duvidas; louve
os qe o fizerem, e agradecalh’o, porem em termos moderados;

os elogios (é uma triste verdade demonstrada pela pratica) muitas
veses ensuberbecem, desvairam, e corrompem o elogiado.”
(CASTILHO 1853)

Na descricdo das salas e da disposi¢do do mobiliario, estrados do professor,
quadro, cadeiras, mesas de escrita, estao os varios acessorios ou instrumentos
heuristicos. O proprio método prevé o uso de “Um exemplar deste livro para

o professor, e outro, podendo ser, pra cada um dos seus discipulos”, quadros
parietais tipo cartazes de leitura continua, e talvez o objeto mais afetivo

do autor: o mississipi de leitura. Trata-se de um aparato reminiscente de um
teleponto'’, uma bobine de papel impresso em continuo com exemplos de leitura
compostos em tipos de corpos grandes, enrolado em dois cilindros e suspenso
numa estrutura ou na parede, podendo ler-se em voz alta nas aulas a medida que
o professor ou um aluno vai rodando o papiro. Também a cartilha de Jodo de
Deus, em 1909, teria uma extensao heuristica em grande escala, numa edi¢ao
de 48x62cm, com os quadros parietais, impressos em litografia, aparafusados

e encadernados em capa dura num livro que se dispunha em cima de um cavalete
ao lado da mesa e a frente da sala ™.

16 A edicéo foi concebida, produzida e implementada em Sdo Miguel, nos
Acores, quando o autor 14 vivia. Foi ai que que convidou um artista e escultor
micaelense, D. Manuel Monteiro, para desenhar as gravuras ilustrativas das
descricdes de cada letra.

17 Usado para a leitura das noticias na televisdo

18 Edicdo sem data e sem identificagdo da impressdo. O tipo de letra, embora
desenhado sobre placas litograficas, segue o mesmo estilo egipcio com um
traco de pouco contraste, patilhas angulares, tal como na cartilha original, no
entanto com uma variagdo no desenho, destacando-se algumas peculiaridades
nas letras de caixa baixa, tais como o “c” muito fechado com terminacao em
bola e 0 “g” com cauda descendente oblonga e condensada.
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O Método Castilho tera tido algum reflexo na formacao do professorado
do ultimo quarto do século x1x e principios do século xx. A sua popularidade
deveu-se, em parte, a sua grande aceitacido por parte da familia real, e também
a difusdo centrada nas escolas normais, onde eram formados os professores, nas
escolas moveis que o difundiam pelo pais e, mais tarde, nas bibliotecas escolares.

No entanto o seu Método foi também disputado em termos autorais®, tal
como ele proprio por outras razdes disputaria o livro de Jodo de Deus, que foi
o seu potencial sucessor *°. Obviamente o espaco autoral dos livros educativos
sempre obedeceu a uma programatica de necessidade que tornava mais complexa
a distincao do que era verdadeiramente eficaz no ensino da leitura.

O Método Castilho, segundo Justino Magalhaes, embora tendo uma acgéo de
relevo pedagodgica, modernizadora e fundamental, ndo deixava de manifestar
alguns paradoxos: nio era “pedagogicamente criativo” mas “foi um
extraordinario e prolixo adaptador de materiais didaticos e pedagogicos,
designadamente no que se refere a textos de suporte para a aprendizagem da
leitura” (NOvOA 2003). Tanto Castilho, como Joao de Deus ou outros pedagogos?,
tiveram um papel importante nesta auténtica revolucao industrial das cartilhas
e livros escolares, quer através do legado bibliografico, quer na constituicao de
uma ecologia do livro educativo. Tanto que em 1900 ambas as cartilhas foram
escolhidas para representacdo da imprensa nacional na feira internacional de
Paris (FIOR 2005).

Apesar de, numa parte do curriculo, os livros e a matéria serem aprovados
e certificados pelo Estado, os professores tinham, até 1947, suficiente autonomia
para introduzir outras referéncias, cartilhas e métodos. Os decretos da Educacéao
previam pois a fiscalizacdo destas medidas mas de facto nao se sabe se estas eram
levadas a cabo. Algo semelhante acontecia com as condic¢des do trabalho fabril,
cuja fiscalizagdo era prevista e cujas condi¢des de trabalho certificadas pelo
governo, mas segundo Villaverde Cabral, dada a instabilidade da época, muitas
vezes acabaria por nao se verificar (CABRAL 1979).

Uma das premissas normativas de incorporacédo destes livros no sistema
de ensino eram os concursos, e entre a segunda metade do século x1x e 0 comego

19 Segundo Fior, Castilho foi acusado de néo ser verdadeiramente inovador e de
ter seguido o método do jesuita Padre Inacio, um método catequista associado
ao ensino da leitura que era usado desde o século xvI. Castilho defender-se-
-ia contra as acusagdes de plagio, primeiro distinguindo as diferencas entre o
seu método e o do pioneiro francés Lemare - no qual ele se tinha inspirado -, e
seguidamente critica a desadequacéo da cartilha do Padre Inacio que estava a
ser usada desde o século xv1 e que teria perdido qualidade e atualidade com as
sucessivas reimpressoes.

20 No caso de Castilho uma das criticas era que, embora as instancias que
advogou em prol da rapida resolucéo do problema do analfabetismo fossem
importantes, o método centrava-se demasiado na alfabetizacdo como “um
fim e ndo um meio”, favorecendo tendencialmente a universaliza¢io de um
conhecimento elementar (MAGALHAES 2011).

21 Alguns professores e pedagogos que se envolveram na edigéo de cartilhas
foram: Jaime Cortesdo, Tomas da Fonseca, José Bento Correia, Luis Filipe Leite,
entre muitos outros.
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do século xx efetuaram-se varios concursos de elaboracao de livros escolares,
lancados pelo Concelho Superior de Instrucao Publica. Verificou-se ainda que na
resposta dos editores e autores evidenciaram-se muitas propostas de colecdes que
se enquadravam numa metodologia enciclopédica e acumulativa (MAGALHAES
2011). De edicdo para edi¢do, ia-se melhorando, revendo e aumentando

a qualidade textual e ilustrativa destes manuais.

Entre os muitos casos existentes, escolhemos, pela sua qualidade
tipografica, a Enciclopédia das Escolas Primarias (1854) de José Maria Latino
Coelho e Francisco Julio Caldas Aulete 2, um manual de exercicios de leitura
e escrita complementar a Cartilha Nacional e ao Método Castilho. O livro foi
composto com dois pesos principais, um estilo cursivo composto na pagina
impar, para exemplificar a forma caligrafica da letra, e um estilo Didone na
pagina par, expondo a forma da letra de imprensa. As paginas sdo encabecadas
por uma ilustragio, apresentando-se compostas com margens amplas e
entrelinhado espagoso. A paginacdo é de forte influéncia neoclassica francesa,
como vimos referido anteriormente no exemplo do livro de Champollion *.

As ilustragdes sdo zincogravuras feitas a partir de desenhos a pincel ou tira-
-linhas simples, complementados com clichés de recurso, tendo assim um
aspeto ligeiramente inconstante.

No primeiro exercicio onde se introduzem as vogais, apresentam-se alguns
tracos elementares de geometria e numa grelha ortogonal complementar aos
exercicios sdo dadas instrucdes acessorias as explicagdes dirigidas pelos
decurides. A segunda parte do livro é marcada por uma dupla pagina,
apresentando, lado a lado, os dois alfabetos usados na forma de um espécimen
de catalogo de oficina tipografica que serve para decorar a hierarquia do alfabeto,
os numeros entre as maiusculas e minusculas, e comparar os tragos geométricos
angulosos e os caligraficos fluidos das cursivas com as da imprensa. Segue-se
uma licdo de leitura em grupo com uma listagem de ditados populares e fabulas,
seguidas de licdes de moral baseadas nas Sagradas Escrituras e aspetos de
Geografia, Historia de Portugal, Higiene e Fisica.

A terceira parte do livro contém instru¢des de método para professores
e decurides abrindo com exercicios mais basicos e progressivamente até aos
mais avancados. Progressivamente o desenho geométrico é introduzido como
um método transversal de auxilio a cognicdo da escrita. Encontra-se a seguinte
recomendacdo num dos exercicios de Aulete destinado aos decurides:

“O professor niao deve descurar estes exercicios; pois que o desenho facilita
e desenvolve immensamente o estudo da escripta, porque escrever é
desenhar para além de servir para educagio da vista e ser uma instrucéo

22 Autor que da o nome a um dos dicionarios mais conhecidos no Brasil:
Dicionario Caldas Aulete que atualmente também funciona como um dicionario
online.

23 Venancio Deslandes, diretor da Imprensa Nacional, foi o responsavel pela
modernizacdo e aquisicdo de equipamento da tipografia da instituigao.
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indispensavel para quasi todas as profissdes a que o homem se destina.”

As instrucdes de Caldas Aulete introduziam uma vertente de desenho mais
elementar, harmoniosa e racional: os tragados de grelhas, circunferéncias
rigorosas e construcdes estavam mais aliados a heuristica usada no desenho
matematico da tipografia “moderna” da vertente francesa (Didot) ou italiana
(Bodoni), focando-se muito menos na forma da letra como elemento puramente
visual e imagético e mais no aspeto combinado das formas gramaticais. Afastava-se
desta forma da leitura visual e talvez hieroglifica que o método de ensino da
lingua portuguesa, desenvolvido por Anténio Feliciano de Castilho, do qual se
proclamava seguidor. Aulete refere respeitosamente que o Método de Castilho

é complementar a este e pode ser tido em conta mesmo por quem o queira seguir
sem livro: “frequentando alguns dias a escola normal de Lisboa, ou qualquer

dos asylos de infancia tambem estabelecidos n’esta capital.”

A metodologia é claramente descrita como um processo progressivo
tripartido por exemplificacdo, memorizacdo e repeticdo, onde se aprende a ler,
depois a escrever e depois a “orthografar, porque a orthografia é a arte que ensina
a passar da linguagem falada para a linguagem escrita” ou ainda “da linguagem
falada é filha a linguagem escrita; da linguagem escrita ¢ filha a leitura; da
leitura sao filhas a ciéncia, as artes, a civilizacdo...” Desta citacdo, Paulo Cantos
aproveitar-se-ia para o seu método estenografico publicado em 1937, lendo-se
na nota de atribui¢do um “Célebre passo de A.F. Castilho”*. A classificacdo da
informacdo e os métodos de representacdo de informacao visual ou escrita eram
essencialmente lineares e hierarquicos, recorrendo na sua esséncia a leitura,

a memorizagdo e a repeticdo em voz alta. Esta opcao remonta aos processos
originais da catequese, com o livro a servir de guido, de artefacto central e de
doutrina, um método de ensino humanista relancado pela Companhia de Jesus.

Em Portugal, apesar de tudo o que se produzia no mercado livreiro,
o ensino foi evoluindo muito lentamente e na tentativa de contrariar esta
tendéncia foram efetuadas inumeras reformas governamentais que propendiam
para a melhoria destas condicoes, sempre procurando acelerar o processo de
alfabetizagdo. No entanto, os numeros da época apontavam continuamente
para um crescimento parco em cinco décadas (comparativamente a outros
paises), reduzindo a taxa de 78% para 62% (NOVOA 2005). A questao prendia-se,
possivelmente, com a ineficacia das medidas adotadas que levavam muito tempo
a ser implementadas num pais sem infraestruturas adequadas. Apesar disso,
o mercado portugués dos manuais escolares, entre 1850 e 1925 (MAGALHAES 2011),
verificou um crescimento exponencial na producio de titulos novos a par dos
progressos industriais e da modernizagdo tecnologica das industrias ligadas
a imprensa, acrescendo a um novo mercado editorial, a0 mesmo tempo que surgia
a figura do editor/autor de livros escolares.

Estas cartilhas e manuais foram publicados cerca de 20 a 30 anos antes

24 caNTOs, Paulo de, Esteno, Unico Método Baseado na Lingua Portuguesa. 1937.
A citacao encontra-se na p. 32.
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de Paulo Cantos nascer, e constituiram os principais dispositivos de dialogo
metodologico entre os pedagogos que foram seus tutores, contaminando os seus
processos de transmissdo de conhecimento. Foram também relevantes por lancar
os principais canones de referéncia para outras cartilhas e projetos de livros
escolares contemporaneos como as Enciclopédias de Caldas Aulete.

O Methodo portuguez-Castilho para o ensino rapido e aprasivel do ler,
escrever, e bem chegou a ter uma quinta edig¢do publicada em 1908. Ja a Cartilha
Maternal de Jodo de Deus continuaria a ser publicada até aos dias de hoje,
sabendo-se de adaptagdes deste método ao castelhano, francés e aleméo. Teve
também alguma aceitagiio no Brasil e foi difundido pelas colénias em Africa
e India, chegando a haver adaptacdes do sistema para cegos (MASCARO 1896)

e até edicoes fotocopiadas e contrafeitas (NOVOA 2003). Estas cartilhas serviriam
inumeras geragdes de discipulos. Todas refletiam as convicc¢des cientificas

e morais dos seus autores perante uma época em que valores ideologicos
como autoritarismo, republicanismo, colonialismo e nacionalismo estavam
em franca valorizacéo.

As Cartilhas publicadas no periodo em que Paulo Cantos estaria a dar os
primeiros passos na leitura, como por exemplo o ABC do Povo de José Francisco
Trindade Coelho, ilustrado por Rafael Bordalo Pinheiro (1900), acabariam por
transpor alguns residuos dos seus antecessores. A permanente curiosidade por
sistemas linguisticos, grafias e esquemas mnemo-técnicos eram sem davida
uma heranca do espirito da época do século X1xX em que a vertigem do progresso
antecipava tempos de maior objetividade e sintese.

Enquanto isto, o processo de alfabetizacdo permanecia um problema:
grande parte dos livros escolares, manuais e cartilhas na viragem do século
introduzia uma orientagdo generalizada para recuperar o alcance dos restantes
paises. A velocidade como estratégia era quase doutrinaria, conforme se pode
verificar pela proliferacdo de métodos rapidos, com as influéncias do foneticismo,
do desenvolvimento da estenografia e a composicao de pagina racional com tipos
de letra de influéncia oitocentista e transicional, depurada de ornamento e com
solugdes visuais improvisadas misturadas com inovagdes de producao grafica.
Especialmente em torno das questdes de direitos de autoria e originalidade acima
referidas 5, denotava-se um certo pré-modernismo, com algumas reminiscéncias
romanticas e simbolistas . A emigracdo macica de Portugal para o Brasil, por um
lado, decompunha a classe trabalhadora e o campesinato, mas, por outro lado,
viria a abrir caminho para uma nova emigracéo: a do livro educativo. Tanto
0 Método Castilho como a Cartilha Maternal sdo disso exemplo, juntamente com
as enciclopédias e os dicionarios escolares ou os estudos lexicograficos de Caldas
Aulete, entre muitos outros, todos projetos que acabariam por fazer parte desta
diaspora livreira escolar.

25 O assunto dos direitos de autor em Portugal iniciou-se em 1839 com Almeida
Garrett a propor um projeto de lei que visava os direitos proprietarios na
literatura (MAGALHAES 2011).
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fig. 3, 4 — Esteno (1937) capa e pp. 34 — 35
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HIEROGLIFOS, CODIGOS E TIPOGRAMAS.
0 ESPANTALHO E O ABC FOGUETAO

“Nao é possivel dizer mais e melhor em menos palavras.
E esteno 8 centos por cento”

Nos anos 50 Paulo Cantos publica uma cartilha que parece satirizar as cartilhas
de alfabetizacdo da época. Fazendo um uso diversificado da cor, da tipografia
e da forma, procura uma nova abordagem a este género de livros. Estaria Cantos
a revisitar o modelo de cartilha com que aprendeu a ler, mas a luz dos principios
do seu método estenografico? Neste capitulo faz-se uma aproximacio entre as
construgdes tipograficas de Cantos e o “elementarismo” dos movimentos De Stijl
e Dada.

As descobertas de Champollion dirigiram o olhar dos linguistas para
as estruturas gramaticais e fonéticas, como um possivel caminho para
o estudo das origens da linguagem e da escrita, desviando a atencéo da
analogia interpretativa mais simbolista. Ao publicar as reprodugdes dos
hieroglifos resultantes dos seus estudos e do seu trabalho de campo, e gracas
as possibilidades de reproducédo cada vez mais aperfeicoadas, observava-se
no Ocidente, pela primeira vez, em detalhe minucioso e cromatico, o poder
de sintese e harmonia bidimensional destes hieréglifos *°. Mas surge uma

26 No inicio do século xx, no ambiente do pés-guerra, Otto Neurath, inspirado
por Champollion, iria desenvolver uma proposta de sistema universalista
chamado Isotype, e com o designer Gert Arntz desenvolveria todo um novo
sistema universalista de hier6glifos.
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recuperacao historica pelas formas mais classicas e organicas da escrita,

da iluminura e do ornamento natural na caligrafia*. Tornava-se imperativa
uma sistematizac¢do da forma decorativa. Owen Jones, um arquiteto com uma
obra vasta em torno das artes decorativas, coligiu exaustivamente férmulas
decorativas e padrdes num livro equiparavel, em termos de riqueza grafica e
cromaética, as estampas litograficas da Grammaire Egyptienne de Champollion,
chamada justamente, The Grammar of Ornament (1856). Autores como

Victor Hugo e Mallarmé propuseram analogias visuais ao alfabeto ocidental,
associando a cada letra uma imagem ou um gesto, por acreditarem que a
memorizacdo rapida destas cifras passava pela imaginagdo visual (DRUCKER
1995). Paulo Cantos, muito mais tarde, em 1936, enunciando a inspiragédo das
propostas de Champollion, iria criar o seu proprio método estenografico para a
lingua portuguesa. No texto de abertura refere:

“Certamente ninguém de boa fé vos ira responder que o alfabeto

primitivo nasceu por inspiragdo poética como o Amor na célebre

fabula de Aristofanes. [...] O alfabeto, cujo aparecimento se perde
na noite dos tempos comecou... por ndo existir.” **

Depois, parafraseando José Maria Latino Coelho (o co-autor da Encyclopédia das
Escolas Primarias com Caldas Aulete) sobre a lenda mitolégica do heréi Cadmo,
que “liberalizou aos gregos o uso do alfabeto fenicio”, faz uma analogia com

as origens da articulacdo das vogais e das consoantes *. Ainda a propdsito da
importancia da imaginacdo na “criagao genial do alfabeto”, Cantos percorre uma
mnemonica propria imagética do alfabeto:

“[...]D é na verdade a figuracdo de um delta de rio velho, e tem no
grego a sua forma carateristica. K significa bem um punho fechado
(saudacao bolchevista), L uma mandibula, O um odre [...], T uma
tenda de campanha, etc, dos ultimos sinais literais, o Y significaria
a mao humana, pulso em baixo, dedos abertos voltados para cima

e reduzidos aos dois contornais, polegar e minimo. As letras

sdo, pois, alguma coisa mais que meros sinais resultantes duma
combinacao tacita entre os povos que primeiro as usaram. As letras
sdo desenhos copiados da natureza e muito diretamente dos seres
que substituem na linguagem escrita”. %

27 Estarecuperacéo historica é sistematicamente re-industrializada na producéo
macica de ornamentos tanto téxteis, como arquitetonicos, em parcelas
modulares para rapida aplicagéo.

28 A Oragdo da Coroa, a traducgio da obra de Demoéstenes.

29 Cadmo matou o dragdo, filho do deus Aries, tendo criado um exército que
no auge da sua agressividade, e por provocacdo de Cadmo, se autodestruiu
deixando somente 5 soldados.

30 caNToOs, Paulo de, Esteno. Unico Método baseado na Lingua Portuguesa, 1937 Ed.
autor, pp. 11-13.
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Cada um dos fonemas é profusamente glosado por notas de rodapé,
aumentando a sua amplitude descritiva e cultural. Paulo Cantos elabora neste livro,
a proposito do método estenografico, uma sintese do seu pensamento racional
enredado com a cronologia da propria escrita rapida abreviada desde as suas origens
remotas e em paralelo com a evolucédo da escrita, referindo alguns dos principais
impulsores da estenografia e da filologia contemporanea®. Constata que nao existia
nenhum sistema estenografico elaborado de raiz para o Portugués, um método
“proéprio embora néo privativo, cursivo na origem (o mais comodo), geométrico
na esséncia (o mais simples) e ao qual nao seja indiferente o pendor das suas
diferenciagdes dialetologicas nem o coeficiente da sua beleza intrinseca” (CANTOS
1937). Isto consistia em mais um obstaculo a ultrapassar rapidamente, através de um
método de aprendizagem rapida em “8 tracos, 8 dias, 8 semanas 8 mandamentos” 3.

Mas a principal intencdo deste método é estabelecer uma reaproximacao
cultural entre académicos e produtores de conhecimento portugueses
e brasileiros. “Filosofos, fildlogos, fonetistas, grafologistas, gedmetras,
desenhistas, industrialistas e professores dos meus dois paises mais queridos:

a solucdo do problema da estenografia bi-nacionalista luso-brasileira —
jesta no campo da arte ou no da ciéncia?”3.

Para Cantos — o professor de liceu, formado em ciéncias fisico-quimicas —

a notacdo estenografica é uma estreita “colaboracdo” entre a arte e a ciéncia, os
métodos praticos e intuitivos de ensinamento através da pratica. Para reconhecer
os alfabetos, aprender a ler, escrever e desenhar, aplicam-se pedagogicamente os
novos sinais da sua estenografia. Na sua argumentacéo e fundamentacéao, enuncia
sempre com veeméncia a necessidade do equilibrio, sublinhando a importancia que
a harmonia tem para ele. Entre formas retas e geométricas (cientificas) e formas
curvas e naturais (artisticas), esta estratégia decorre da apologia do meio-termo 3
que, como veremos, se encontra omnipresente na sua obra, especialmente em
algumas vertentes doutrinarias ocidentais e orientais. Aproveitando uma digressao
filosofica sobre as ciéncias, menciona que a estenografia, se fosse materializada
numa perspetiva puramente cientifica, tornar-se-ia:

“abstrata, pitagorica, a maneira holandesa de um Piete ou dum Van
Doesburg; como apenas arte nos levaria a tropecgar e cair nas tendéncias
expressionistas germano-nordicas, ndo sem analogia com a técnica

31 Uma brevisima histéria onomastica da Estenografia segundo Paulo Cantos:
Enio, Tiron, Cicero, John Willis, Timothy Bright, Franz Gabelsberger (sistema
cursivo aleméo), Samuel Taylor, Francisco de Paula Marti (castelhano), Angelo
Ramon Marti (pioneiro “importado” de Espanha para taquigrafista da corte
portuguesa).

32 idem. (Ad infinitum...) 8 regras da Taquigrafia. pp. 31-51

33 idem. p.23.

34 Paulo Cantos (Esteno p. 19) vé o “Golden-Mean, o meio-termo é de Oiro” como
uma nocédo doutrinaria em termos culturais quase universal, tanto para a
ciéncia como para o espirito.
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impulsiva desse “frenesi dramatico” dos estétas da Gedrgia”.

(CANTOS 1936) %

Esta nota demonstra que estava consciente da importancia que as vanguardas
modernistas da Europa e o movimento Neoplasticista tiveram na década
anterior e pela mesma via estaria a par da psicologia Gestalt (DIAS 1997. FIOR
2005). Cantos refere-se aos dois artistas mais representativos do movimento
Neoplasticista, como antitese do expressionismo do pos-guerra aleméao.
Finalmente, refere ainda o movimento do esteticismo inglés do final de século
XIX, um movimento que se manifestou fortemente na arquitetura colonial na
América do Norte e nas artes decorativas mais tradicionalistas. Este conjunto de
referéncias remete-nos imediatamente para um exemplo que foi

tdo importante, quanto desorientador, na redescoberta da obra de Paulo Cantos,
0 ABC Foguetdo (s./d.) Quase sem livro, sem mestre!! sem tempol!!*. Trata-se de
uma cartilha de apoio ao ensino rapido da leitura, escrita e aritmética, através do
desenho e dos trabalhos manuais. Escolhemos introduzi-la nesta fase da biografia
por se assemelhar a uma resposta, ndo-oficial, as cartilhas de alfabetizacdo aqui
mencionadas.

A capa apresenta-se com um tipograma da face de uma crianca construida
a partir das quatro letras do titulo. Cada letra representa uma cor, “Ocre,

Azul, Branco e Cor de Cereja”, e um aspeto do programa “organolético, ativo,
brincalhdo, croméatico”. Na folha de rosto vemos que é dirigido a todas as idades.
Numa primeira leitura, percebemos que este alfabeto s6 tem 20 letras, ficaram
de fora o H, Q, e 0 S (de Salazar?). Trata-se de um novo método para uma grafia
experimental que sugere aos “Regentes-d’ensino foguete”, a eliminacdo de
letras tidas como supérfluas, ironicamente levando ao exagero a parabola da
alfabetizacdo. Este método é proveniente de alguns principios que desenvolveu
na sua estenografia portuguesa.

Na pagina nove, Cantos aclara novamente que fonemas com sonoridades
semelhantes, C, C, S e Q, devem ser substituidos pelo elemento geometricamente
mais simples, “cortando pois o “apéndice murcho” do C”. A pontuagio e os
simbolos diacriticos também nao sdo importantes, sdo “pulgas da lingua” ¥, diria
o autor. Quanto ao H, como letras sem som nao se pronunciam foneticamente
ndo deviam ser traduziveis em simplificacdes graficas, por isso sdo igualmente
desnecessarias. O livro abre com uma sintese acrostica e aqui apercebemo-nos
de um jogo conceptual entre l6gica e parddia. Com o recombinar da hierarquia 3
do alfabeto, 0 “O” (o zero) passa a ser a primeira letra do abecedario para se
manter fiel ao titulo e a programatica do livro.

35 CANTOS, Paulo de (1936) Esteno. Ed. autor. p.25

36 Numa analise cronoldgica dos livros publicados e das listas de obras do autor,
relativamente ao local onde eram impressos (Lisboa, Porto e Pdvoa de Varzim)
deduzimos que este foi publicado entre 1940-50.

37 Ver Lingua Portuguesa. Misica sem Fifias...

38 Georges Perec questiona isto num ensaio sobre a hierarquia do alfabeto no seu
livro (1974) Espéces d’espaces - Penser classer, Gallilée. Emmett Williams no seu
poema eterno (1966) justapde a continuidade a hierarquia do alfabeto.
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A pagina esta dividida em trés camadas horizontais: a cabeca esta um texto
em corpo normal referente a letra minudscula, no pé da pagina encontra-se um
outro texto, em cursivo, referente a letra maidascula; e no meio esta uma ilustracio
tipografica. Os textos sdo lucubragdes teodricas sobre a leitura, atividades heuristicas,
rimas, trocadilhos, anedotas e citacdes, quebra-cabecas em acrostico. Por vezes a
sua indole moral e religiosa é complementar. A pagina funciona como um espago
de dialogo entre as duas personalidades hierarquicas da letra, podendo o regente
escolher entre uma, duas ou nenhuma.

Os tipogramas centrais sdo aliteracdes tipograficas, “Jesus Jaspe cor de
Jade”, “Vovo Vestida de Veludo Violeta”, “Xaveco Xiloide cor de Xara”. A partir
da letra R combinam problemas de aritmética simples com composicdes
modulares a representar os nimeros. As palavras sdo compostas com orlas,
canteiros e vinhetas que sdo misturadas com material geométrico para compor
as molduras. O resultando final é de uma dindmica tipografica heterogénea,
que nos remete de imediato para a experiéncia tipografica colaborativa entre
Theo Van Doesburg, Kurt Schwitters e Kéte Steinitz, em torno do conto infantil
de 1925 Die Scheuche Mdrchen (O Espantalho), onde se pode observar um claro
dialogo e tensdo entre os movimentos, De Stijl e Dada (ATZMON 1999) e um
desmembramento no processo narrativo através da letra-imagem.

Contrariamente ao elementarismo dinamico de Doesburg e Schwitters,

O Abc Foguetdo faz um uso mais exuberante da cor direta, como nenhum outro
livro do autor que se conheca até a data, apresentando 20 cores diferentes com
pigmentos dourados e prateados e efeitos de sobreposicao cromatica e gradagdes
de tinteiro repartido (na contracapa e no encarte). Apesar do desfasamento
temporal inerente aos dois exemplos, as semelhancas formais sdo niveladas

pelo experimentalismo e pela dinamica poética que ambos manifestam no uso
de tipos para comunicar. Ambos se aproximam da visualidade das palavras em
liberdade e das experiéncias suprematistas no livro infantil de El Lissitzki, quer
através do diadlogo letra-imagem ou palavra-imagem, quer através do objeto-
-livro. A exploracgdo inata do espaco branco, entre letra e variagdo de escala,
com elementos modulares, aproximam as duas obras. As correntes de vanguarda
europeias sempre deram alguma importancia ao livro infantil quer como

meio de disseminacgdo das suas visdes do novo futuro heroico, quer como um
campo de experimentacdo delimitado por um programa e uma ideologia. Sao
exemplos disto as experiéncias em ilustracdo de livros de contos e as edi¢des
educativas e infantis mais experimentais de Lazar El Lissitzki, com o célebe conto
suprematista para dois quadrados e os livros de Varvara Stepanova, entre muitos
outros exemplos dos expoentes da avant-garde russa e do modernismo.

O final da histéria do Die Scheuche Mdrchen (ATZMON 1999) aponta para
uma mensagem religiosa que nao escaparia a um leitor com uma formacao
catdlica, referindo-se a construc¢do de uma nova Humanidade, possivelmente uma
mensagem de otimismo e de regeneracao, apelando a um novo comeco ainda
no rescaldo da 1* Grande Guerra. Em O ABC Foguetdo, a religido é introduzida
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através da letra I de Igreja (Ignea) e J de Jesus. Nesta pagina as suas fugas
humoristicas e os seus trocadilhos entrelacados assumem um tom hiperbdlico,
evocando

o primado autoritario da tradi¢do Jesuita e a “educag¢io do corpo e da mente”,
perpetuado pelo sistema dos liceus do Estado Novo. Num trocadilho aclama assim
a persistencia da obra educativa do poeta Jodo de Deus:

“A cartilha d’Jesus era d’estrelas, a arder, escreveu-a Deus com elas,
pr6 menino aprender.”

Paulo Cantos parece estar a cumprir com a politica da “educacio da alma”,
em complacéncia com as directivas escolares do Plano de Educagdo Popular de
1952 de Salazar®. Do mesmo modo que se assume como respeitador dos devotos,
o discurso destas duas paginas, quando comparadas com obras anteriormente
escritas por Paulo Cantos, que mais adiante irdo ser estudadas, parece-nos hoje
desequilibrado, oscilando entre a doutrinacio cega e uma argumentacdo de senso
comum de cariz popular. Um gesto apaziguado, perante o pragmatismo da sua
ciéncia da lingua. Cantos assume-se um conhecedor astuto das questdes e tensdes
que a visao criacionista e evolucionista da linguistica provocariam nesta altura,
néo nos deixando duvidas relativamente a sua formacao espiritual, face as suas
convicg¢oes laicas.

39 Resultado de sucessivas reformas educativas, publicadas nos Decretos-lei 38968
e 38969 de 1952/10/27, ao que acrescentamos o Decreto n° 365 08. 17/09/47:
917-019, que continha as orienta¢des para a implementacio do “Livro Unico”
destinado aos liceus.
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ENTRE O DESENHO OFICIAL E A ESCOLA OFICINAL

“Aos 13 anos abiscoita a 1.* distin¢do no Liceu, onde depois suou as
estopinhas como reitor sem Pupilas mas sim com pupildes...” 4

Neste capitulo analisa-se parcialmente o microcosmo liceal de Viseu, em particular
as institui¢des que se consideram ser de maior relevo para Paulo Cantos, bem
como a sua esfera social. Pormenorizamos relatos memorialistas sobre

o funcionamento de uma das institui¢cdes por onde ele tera passado, dando uma
ideia geral tanto da estrutura curricular do ensino do desenho, como das principais
circunstancias em que Cantos podera ter conhecido Salazar. Denota-se, pelos
exemplos das cartilhas, que o ensino primario, familiar (maternal) ou escolar

era baseado em monodocéncia e os livros eram concebidos e pensados para esse
contexto. O ensino secundario, por sua vez, estava dividido em dois ciclos, sendo
o primeiro correspondente ao curso geral de cinco anos e o complementar com

40 cANTOS, Paulo de. (1951) Familia Numerosa. Lisboa. Este comentario sobre a
sua fase de professor e reitor do Liceu Eca de Queir6s na Pévoa de Varzim
(1919-1942) reflete bem a cultura da alfabetizacdo que se vivia em Portugal no
inicio do século xx. Segundo um estudo sobre a histéria da alfabetizacdo em
Portugal do historiador Rui Ramos, os homens foram os primeiros a serem
alfabetizados e s6 muito depois as mulheres os acompanharam. Outro aspeto
era o facto de as idades dos alunos no liceu do primeiro ao segundo ciclo
oscilarem indiscriminadamente entre os 11 e 25 (ou mais) anos. Estes valores,
curiosamente, correspondem a uma distribuicdo geografica padronizada das
“linhas de demarcac¢iao” Norte e Sul.
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mais dois anos de preparacgio para o ensino superior 4. Dependendo do
escaldo do liceu e das especificidades do mesmo, este ciclo dividia-se por
areas disciplinares, ou melhor, classes*, centralizadas em salas de aulas, por
laboratorios ou oficinas (nas escolas industriais e comerciais) com um professor
responsavel por sala. Neste capitulo iremos percorrer o contexto mais especifico
do ensino, oficinal e oficial, em Viseu, do ponto de vista dos curriculos de
desenho.

Mais concretamente, o ensino das escolas industriais, que Paulo Cantos
tera frequentado, seguiria um modelo que ja tinha sido implantado nos institutos
de Ensino Industrial de Lisboa, do Porto e nas Escolas Livres de Artes de Coimbra
em meados do século x1x 4. Sobre o ensino industrial no Porto de 1892 (ABREU
1892), fixaram-se em 3 as categorias de escolas existentes (Completa, Incompleta
e Elementar), conforme a disponibilidade de cadeiras, professores e ainda outras
cadeiras complementares do foro escolar como linguas e ciéncias. As disciplinas
existentes iam variando progressivamente de organizacio e seguindo o exemplo
acima referido. Eram estas disciplinas leccionadas:

“Desenho Rigoroso, de Ornato e Modelagdo; Desenho Aplicado as
Industrias; Desenho e Modelacao com aplicagdo a Arte Industrial;
Desenho Arquitecténico, Topografico e de Minas; Desenho de
Maquinas; Pintura Decorativa; Escultura Decorativa.”

Tinham sido lancados pelo governo incentivos financeiros as
municipalidades, para criarem bibliotecas abertas a comunidade escolar, e aos
municipes, para que, tanto os alunos como os adultos, nao deixassem de praticar
a leitura. Estas bibliotecas, apelidadas de bibliotecas populares, eram geridas
autonomamente pelos professores das respetivas escolas.

As autarquias tinham um papel importante também no acolhimento de
novos projetos escolares iniciados pelo governo e pelo Ministério das Obras
Publicas. No entanto nem sempre as realidades corriam de feicio. E o caso da
Escola de Desenho Industrial (Emidio Navarro) de Viseu, da qual Paulo Cantos
foi discipulo. Segundo um estudo de Oliveira Nazaré, a escola foi fundada
em 1898, tendo como localizacédo inicial o edificio de uma escola de instrucéo
preparatoria agricola fundada por Emidio Navarro (NAZARE 1999). Os relatos

41 Reforma Liceal de Jodo Franco e Jaime Moniz (Decretos de 1894/12/22 e
1895/8/14), que depois em 1905 (Paulo Cantos teria 13 anos de idade) seria
alterada, reduzindo o curso geral para 3 anos, e ficando em 5 anos o curso
completo dos liceus.

42 Este plano de estudos ainda se encontra na atual estrutura do ensino
secundario.

43 No Porto foi fundado em 1852. Existiam varias escolas espalhadas pelas cidades
de Porto, Coimbra e Lisboa, e os cursos estavam divididos em trés partes:
elementar, secundario e complementar, podendo variar de escola para escola a
extensdo destas trés fases.

44 Ver anexos, o percurso académico nas folhas de servico de Paulo Cantos.

45 Idem.
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acerca da fundacao desta escola espelham bem o desnivelamento entre a classe
politica e as populagdes, ao nivel dos interesses sociais e dos municipes, neste
periodo do rotativismo partidario. A ambicao de criar uma escola de desenho
industrial foi veiculada por varias individualidades: um politico, Eduardo
Correia de Oliveira; um advogado préximo do governador civil membro do
partido reformista e dois educadores ligados as artes e ensino industriais -
José Augusto Pereira, professor do ensino Industrial, e José de Almeida e Silva
(1864-1945), pintor, escultor e ilustrador de influéncia naturalista, formado na
Real Academia de Belas-Artes do Porto. Foi oficialmente fundada num evento
publico em 1900, animado por orquestra filarménica e marchas, acompanhado
pelos discursos dos dois futuros professores, e a encerrar a cerimoénia, uma
oratoria do tipografo sindicalista Alberto Sampaio 4 (1874-1904), um dos
benfeitores da escola.

Os primeiros anos foram dificeis, tendo comecado com 88 alunos e duas
disciplinas oficinais retalhadas pelos dois professores: Desenho Geométrico
(do curso elementar) era dado por José Augusto Pereira, que exercia o cargo de
diretor da escola; e Desenho Arquitecténico, Ornamental e Modelag¢do em Barro,
era ministrado por José de Almeida e Silva. A escola tinha apenas mais dois
funcionarios: um guarda e um servente. As licdes eram pds-laborais porque
a maior parte dos alunos eram trabalhadores nas fabricas locais, que raramente
os libertavam a tempo de chegarem as aulas que decorriam entre as 19h as 23h,
0 que pesava assim na frequéncia das oficinas. A falta de condicdes e de materiais
bem como rivalidades entre os dois docentes faziam-se sentir na escola e ao fim
do primeiro ano sé 45 dos alunos tiveram aproveitamento. Ainda assim, durante
o primeiro ano o Governador Civil tera sido substituido e o novo dirigente propos
alterar a vertente pratica da escola, introduzindo o ensino das linguas (francés
e alemdo) e fechando as cadeiras oficinais. Consequentemente, os alunos
ameacaram fazer greve, mas foi uma intervencao civica de Alberto Sampaio que os
apaziguou, pois a greve levaria ao encerramento definitivo. A escola manteve-se
operacional nos anos seguintes, com flutuacdes de frequéncia das aulas, chegando
ao numero minimo de 12 alunos inscritos num dos anos.

E muito provéavel que Paulo Cantos tenha apanhado a cauda desta crise escolar
e dificilmente se podera avaliar se esta situacédo teve algumas consequéncias na sua
formacao, mas ¢ util para esta biografia entender qual era o reflexo que esta situacao
iria ter sobre a sua propria nogao de disciplina e pedagogia, mais tarde, na introdugao
das ideias reformistas da “Educacdo Nova”. Sera 1til também um entendimento geral
do pioneirismo que ressoava nesta altura, numa escola recém-implantada, e o reflexo

46 Alberto Sampaio, um jovem orador respeitado, republicano, impulsionador
do socialismo em Viseu, para além de tipdgrafo, foi também jornalista, tendo
fundado (no mesmo ano da fundacédo da Escola) um jornal da classe operaria
dos tipdgrafos, a Voz da Officina. Escreveu uma peca de teatro “O Libreto do
Operario, drama social em dois actos”, peca estreada a 1 de Maio 1903 no Teatro
Viriato em Viseu. Esteve ativamente envolvido na fundag¢éo do Instituto Liberal
de Instru¢io e Recreio, uma associacdo comunitaria de desenvolvimento.
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que as tensdes geradas pela organizacdo e implantacdo destas escolas representava*.

Em Viseu funcionavam varios estabelecimentos de ensino, mas iremos focar-
-nos em duas escolas: o Colégio da Via Sacra, que abriu em 1908, e o Liceu Nacional
Central de Viseu, fundado em 1849. Este tltimo tornou-se o liceu mais importante
de Viseu e mudaria de nome para Liceu Alves Martins (1908), pois fornecia o curso
complementar as escolas adjacentes (Escola de Desenho Industrial Emidio Navarro
inclusive), s6 com curriculos disciplinares do ensino elementar ou oficinal.

Podera ter sido aqui, na vivéncia quotidiana entre escolas, aulas, igrejas
e bibliotecas, que Paulo Cantos se cruzou com Anténio Oliveira Salazar. O liceu
Alves Martins é mencionado varias vezes no livro que Cantos dedicaria ao
estadista em 1961. Cantos menciona o Pago dos Trés Escaldes, onde se situava
a escola, e onde é hoje o Museu Grao Vasco. Refere também o Seminario Maior
de Viseu e o Colégio da Via Sacra. Salazar tera terminado o curso de Teologia no
Seminario em 1908, e depois ingressou no Colégio da Via Sacra como perfeito
e professor, onde chegou a escrever para o Jornal do Colégio Os Ecos da Via
Sacra. Posteriormente, iria matricular-se como aluno externo no Liceu Alves
Martins, em 1909. E nesta altura que comeca a formar e a expor as suas ideias
sobre pedagogia. Segundo Jorge Ramos do O e Manuel Henriques Figueira (2003),
escreve 0s seus primeiros ensaios e faz uma palestra em 1910 sobre o assunto#,
onde revela algumas influéncias de uma vertente da “Educagao Nova”. Algumas
das ideias desta conferéncia iriam representar as bases para a sua politica do
ensino, mas “nada tém de original [...] Oliveira Salazar aparece como um, apenas
mais um actor a reproduzir o breviario da educacéo liberal” (Ramos DO 6, NOVOA
2003).

Naio se sabe ao certo quais seriam os manuais e métodos escolares que
Paulo Cantos conheceu na escola de desenho industrial em Viseu. Persistem
algumas pistas, oferecidas quer pela observacio dos seus métodos publicados em
atas e no manual Trabalhos Manuais* (1922-1927), quer por exercicios efetuados
pelos seus alunos. Iremos focar-nos principalmente na disciplina de Desenho
e na de Trabalhos Manuais, pois tera sido maioritariamente em torno dos
trabalhos manuais, a “poderosa alavanca do ensino moderno” (VIANA, NOVOA
2003), que se concentraram trés apresentagdes suas em congressos pedagogicos
nacionais. Nesta altura as disciplinas artisticas e de desenho estavam em franca
expansao, mas os manuais que para elas foram elababorados estdo muito longe do
volume de edi¢des para outras disciplinas (MAGALHAES 2011). Em muitas escolas eram
mesmo desconsideradas como matérias de apoio a Matematica, Geometria

47 Existem iniimeros relatos sobre a fundacédo de escolas no virar do século. Dos
exemplos mais famosos é a Escola-Oficina 1, fundada em 1905 em Lisboa, que
comegou como uma creche e depois passou a escola industrial.

48 Um dos liceus fundados pela reforma de Passos Manuel de 1836 - cada capital
de distrito teria de ter um liceu, formando assim uma rede escolar . Em 1908
mudaria de nome para Liceu Alves Martins.

49 A Educacdo da Mocidade.

50 CANTOS, Paulo de, (1922-1925), Trabalhos Manuais, Porto, PT: Companhia
Portuguesa Editora Lda.

128



4-1e1892-1912

e a outras disciplinas. Os Trabalhos Manuais eram entio aproximados aos lavores
femininos, sendo maioritariamente considerados supérfluos. O que nio deixa de

nos parecer paradoxal, face a importancia que alguns educadores déo tanto a ilustracéo,
como a materialidade (papéis, encadernacdes, acabamentos, encartes promocionais

e ornamentos) das suas publicacdes. Mas muitos autores estavam em total desacordo
com esta visdo redutora, especialmente no que dizia respeito ao desenho 5.

51 Quando Paulo Cantos era estudante, os Trabalhos Manuais eram virtualmente
inexistentes, podendo ter sido José Alves de Sousa (1874-1927) um dos
principais ativadores da disciplina em Portugal. Embora néo se conheca
nenhuma publicagio deste pedagogo sobre o assunto, sabemos que foi em
1905, no Colégio Militar, que foram introduzidos oficialmente os Trabalhos
Manuais Educativos por Carlos Adolfo Marques Leitdo. Como se tornou
numa das principais disciplinas associadas as diretivas experimentais da
“Educacgéio Nova” em Portugal, achamos pertinente estabelecer alguma relacdo
comparativa com o trabalho de Paulo Cantos no capitulo dedicado a sua
carreira docente no Liceu E¢a de Queirds na Povoa de Varzim.
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O CONTINUUM “MANUALISTICO” — PARA UMA ECOLOGIA
DO DESIGN DE LIVROS ESCOLARES EM PORTUGAL

Iremos analisar os livros de trés educadores potencialmente marcantes,
ou até influentes para Paulo Cantos. Os primeiros dois sdo José Miguel de Abreu
e Carlos Adolfo Marques Leitao (1855/1938). Contam-se entre os autores mais
influentes e ativos, pedagogicamente, tendo publicados inimeros titulos entre
Lisboa, Coimbra e Porto. O terceiro, cuja obra iremos abordar mais adiante, é
Alvaro Viana de Lemos (1881/1972) dirigente da chamada “Educacio Nova” em
Portugal. O primeiro foi escolhido por constar em iniimeros arquivos e estudos
sobre o manual de desenho. O segundo foi escolhido por sugestao do ensaio de
Ney da Gama Simdes Dias (1997). Ao terceiro referir-nos-emos mais adiante.

A 8.* edi¢do de Problemas de Desenho Linear Rigoroso (1894), da autoria
do arquiteto e pedagogo de desenho José Miguel de Abreu, apresenta-se
impresso em cromolitografia e tipografia combinada. A lista de obras disponiveis
e produtos elencados apresenta inimeros kits de material didatico para
professores de diferentes niveis de ensino. Estamos perante um pioneiro nacional
do merchandising escolar. Mas o que é importante na sua obra é que, juntamente
com o Compéndio de Desenho>?*, toda ela, na extensao da sua carreira de docente
e de editor, consiste num sé titulo, um manual com dois volumes revistos,
aumentados, refundidos, reimpressos e reeditados ininterruptamente entre
1877 € 1908.

52 Que na edigdo de 1900 colabora com Anténio Luiz de Teixeira Machado.
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PROBLEMAS

DESENHO LINEAR RIGOROSO

SEGUIDOS DE MUITAS APPLICACOES

(COMPENDIO DESTINADO PARA 0 ENSINO D'ESTA ESPECIE DE DESENHO NOS LYCEUS NACIONAES, NOS INSTITUTOS
E ESCOLAS INDUSTRIAES, E NAS ESCOLAS NORMAES)

POR

JOSE MIGUEL DE ABREU

Professor effectivo da 10.% disciplina industrial {d

e de minas) do Institato Indusirial ¢ Commercial do Porto;

Antigo Professor proprietario da Cadeira de 'Elqs_culw annexa & faculdade de Mathemtica da Universidade ds Coimbra;
Commendador da Ordem militar de Nossa Senhora da Coneeiciio do Villa Vigosa;
Socio correspondente do Instituto de Coimbra, ete., ele.

Obra approvada pelo Governa em conformidade com o Parecer da Junta consulliva de Instruegio publica; approvada pelo Gonselho superiar de Iustruegio publica
nas sessiies plenarias de 1885 a 1889; ¢ pelos Conselbos dos Institutos Industrizes e Commerciaes de Lisboa e Porto;
¢ premiada com o primeiro premio na Exposicio pedagogico-escalar no Parto, em 1390

PRIMEIRA PARTE

(SEGUNDO ANNO DO CURSO DOS LYCEUS E I." PARTE Da 8." DISCIPLINA INDUSTRIAL
DOS INSTITUTOS INDUSTRIAES E CO.'\'I.MF,RCL\ES)

TRAQADOS DE FIGURAS GEOMETRICAS PLANAS

OITAVA EDIGCAO, revista e emendada

COIMBRA

IMPRENSA DA UNIVERSIDADE
1894

1

-, Ao . Frojece: i
“aear, interseccoes de solidos, ete.

OBRAS DO AUCTOR

Compendio de desenho linear clementar, para uso
dos alumnos de instruecio primaria el tar e pl tar, dos
que frequentam o 1.* anno do curso dos Lyeeus, dos das Escdlas nor-
maes, dos das Escdlas de desenho industrial e em geral dos prinei-
piantes de desenho. Obra approcada pelo Governo'e pelo Conselho
sperior.de Instrucgdo publica: ’

RIMEIRA PARTE — Instrucpfio primaria e 1.* anno do curso indus-
trial elementar. Um volume in-4.° oblongo, com 52 I sendo
oito a chromolithographia, e entre as quaes se encontram: o mappa
de Porl.u&zal, o8 mappas das nossas possessies e o mappa-mundo;
e perto de 50 gravuras intercaladss no texto — 11.* edigio. Coim-
bra, 1894 ........... . I [T . 400 réis.

SeGUNDA PARTE — Para o ensino do curso dos Lyceus, do 2.* anno
do curso industrial elementar e da instruccdo primaria complemen-
tar, comprehendendo: 180 exercicios de deaenfio ¢ eista; o mappa da
Luropa (a coéres), o da Asia, o da Africa, o da America e o da EScea-
niaj el tos de Perspectica linear com applicagdes ao estudo do
desenho dos solidos geometricos, ete. Um volume in-4.* oblongo, com
68 estampas, sendo oito a chromolithographia —9.* edigio. Coim-
bra, 1893 800 réis.

sSupplemento desta Segunda parte: Fragmentos de or-
namentaciode ﬂivorgo:aest,y1os.Umvalumnin—L'nb]ongn,
com 28 estampas lithographadas—3." edigio. Coimbra, 1893. 350 reis.

Problemas de desenho linear rigoroso, coordenados
segundo o programma da cadeira de Desenho dos Lyceus nacionaes,
E DESTINADOS TAMBEM PARA O ENSINO NAS ESCOLAS NORMAES, IN-
DUSTRIAES E sUPERIORES. Obra approcada pelo Conselho superior
de Instrucgdo publica e pelos Conselhos dos Institutos industriaes
e commerciaes de Lisboa ¢ Porto:

Primeira PARTE — Para uso dos alumnos do 2. anno do curso dos
Lyceus e dos da 1.* parte da 8.* disciplina industrial dos Institutos
industrises e commerciges. 'Tragados do figuras geomotri=
cas planas. Um volume in-£.* oblongo, com 60 estampas, nas
quaes se contém 3836 figuras — 8.* edigdo, revista e emendada, Coim-
bra, 1894 ...... e caresss TOO réis.

SEGUNDA PARTE — Para o ensino nos Institutos industrines e com-
merciaes, e nas Escdlas normaes, industriaes e superiores, compre-
hendendo: Projeccies orthe rojecedies obliquas, perspectiva

'zlm volume in-£.° oblongo, com

“ztampag, nas guaes se contém 262 figuras — 2.0 edigio, augmen-
« . muito melhorada, Coimbra, 1886 ceasneeses 15200 réis,
pARTE — Para.o ensino nos mesmos Institutos e nas re-

1.
feridas . a:

1.* Cades. . Aguadas e sombras. Um volume in-4.* oblongo,
com 47 estamy. Meendo Beis & chromolithographia (quatro d'estas
840 a quatro cores. “duas a oito cores), e duas estampas a phofo-

lithographia — 2.¢ edry.™, Coimbra, 1885-1886........... 15000 réis.

2.2 Caderneta — Desenho de machinas e desenho topographico, Um
volume in-4.° oblongo, com 34 estampas, sendo quatro a chromolitho-
graphia (tiragem de 14 cores) — 2.* edigio. Coimbra, 1891, 13000 réis,

Planificagies de prismas, pyramides, cylindros,
cones ¢ polyedros regulares, dispistas a fim de se pode-
rem construir estes solidos, Trabalho approvado pela Junta consul-
tica de Instrucedo publica — 4. edigao, 1891, Quatro estampas, con-
tendo 24 80lidos....oviiiiiii i 50 réis.

Modelos de solidos geometricos e deornatos para
o ensino do desenho, executados em gesso sob a direcgio do
auctor:

™.* 1 — Collecpiio de dezoito modelos representando solidos geo-
metricos e applicaghes d'estes solidos (1.* e 2.° anno dos Lyceus).

N2 — (.oheca;‘{'lo de doze modelos de ornatos (Estylo grego).

~.¢ 3 — Collecpao de doze modelos, que representam solidos geo-
metricos isolados, secgies conicas, combinagies de solidos e uma
penelragio (veja-se o catalogo especial) 1.* e 2.# snno dos Lyceus.

Precos no Porto (no deposito indicado abaixo): n.* 1 ou n.* 2—
25700 réis; n. 3 — 33400 réis.

Pregos em Coimbra (Drg: deposito indicado abaixo): n.* 1 ou n.*-2 —
24200 réis; .o 3 — 24800 réis,

KOVA COLLECGAO DE CADERNOS STIGMOGRAPHICOS Prego do caderno

N.* 1 - Quadricula formada por linhas interrompidas... 30 réis
N.* 2 — Quadricula formada por linhas ponteadas....... »
N.t 3 — Stigmas & distancia de 02,01 .
N.* § — Stigmas & distancia de 0=,02, 30
N.* 5 — Stigmas i distancia de 02,06 ............. 30
(Forinato de meja folha de um caderno 02,245<0=,205). %
80

L]
"
o

N.* 6 — Stigmas 4 distancia de 0,0
N.» 7 — Stigmas & distancia de 004 ...............
(Formato de meia folha de um caderno 02,45 0= 33),

N.* 8§ — A quadriculado n.*1, para aguadas (papel de linho) 60 »

Todos os cadernos da collecgio e bem assim todos os nossos livros
estio depositados na Bibliotheca publica de Lishoa, em conformidade
com o artigo 604.* do Codigo civil, .

As falsificagies de qualguer das obras mencionadas serdo puni-
das com o rigor das leis,

»
»

pDepositos onde se vendem para revender, com o desconto da
praxe, os livros, estampas e cadernos stigmographicos acima refe-
ridos: — PORTO — Em casa dos Srs. Clavel & C.* — Successores —
Lopes & C.*, rua do Almada, 119 a 123. — COIMBRA — Em casa do
Sr. Manuel de Almeida Cabral, rua de Ferreira Borges, 161 a 165, —
LISBOA — Na livraria do Sr, A. M. Pereira, rua Augusta, 50 a 54,

As requisigies devem ser dirigidas a qualquer d’estes Senhores.

Os precos dos modelos executados em gesso ndo tém desconto.

fig. 14, 15 — Compéndio de Desenho - lista de obras do autor
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fig. 16 — (1895) Compéndio de Desenho.

132



4-1e1892-1912

Quando percorremos os exercicios do compéndio numa edigdo de 1900,
confrontamo-nos com um objeto verdadeiramente articulado, que contém uma
sucessdo de materiais e instrumentacdo de desenho essenciais e especificamente
requeridos pelos exercicios que se podem combinar em aulas. E de realcar
também o recurso extensivo aos chamados cadernos Stigmographicoss?, como
apoio dos desenhos mais rigorosos e introducdo a matematica e a geometria.
Este sistema de ensino de desenho rigoroso, através de uma grelha de pontos
com variacdes de frequéncia, era representativo de um método usado em
escolas industriais elementares na Alemanha e na Austria, e desenvolvido em
1839 pelo pedagogo Franz Karl Hillardt, por sua vez seguidor do pedagogo
alemao Friederich Herbart (GRANDAUER 1892). As origens destas grelhas de
pontos remontam as grelhas usadas pelos monges copistas nos Scriptorium para
desenhar os ornamentos nas iluminuras. Pode-se encontrar este dispositivo em
diversas culturas, desde os entrelacados celtas nos seus ornamentos intricados,
as narrativas visuais Sona da cultura Cokwe no noroeste de Africa e nos desenhos
na soleira feitos com arroz ou farinha das culturas Tamil (GERDES 2007). Todas
as manifestacoes destas matrizes de pontos tém em comum um lado cultural,
racional e acima de tudo pedagdgico quanto ao seu uso como instrumentos
mnemonicos. No capitulo 4.4 iremos analisar melhor o uso que Paulo Cantos faz
da Estigmografia, doravante.

O compéndio de desenho, aprovado pelo Governo, nao estava sujeito a actualizacdes,
o que significava que Abreu podia praticar uma estratégia editorial mais
estavel, no entanto dado o seu preco elevado este vendia as litogravuras
impressas para o compéndio em cadernos separados, por um lado para proteger
o autor da contrafacgdo, por outro lado para ir atualizando ciclicamente os
desenhoss4. Mas Abreu propoe também a exemplificacdo sem uso do livro s6
com construcdes desenhadas no quadro para envolver mais os alunos. Era acima
de tudo fundamental desenhar e praticar para aprender (PENIM 2008). Eram
recomendadas aos professores ardosias de 1,8om por gocm. Por sua vez os alunos
usavam papel especial estigmografico para repetir o tracado apds a demonstracéo
do professor.

Este continuum manualistico permitiu uma evolucdo controlada no que
se considera como o design do manual. Apesar de haver semelhancas
programaticas e de coesdo visual, comparando duas edi¢cdes com seis anos de
diferencga, nota-se um salto qualitativo em varios niveis, desde o rigor a definicao
dos desenhos, e a propria composi¢ao da pagina. O autor vai introduzindo
gravuras e exercicios novos em resposta as criticas dos seus pares (MACHADO.
ABREU, 1900). SO 0 texto é que é composto e impresso na Imprensa da Universidade

53 Que o proprio autor mandava produzir e podiam ser adquiridos para revenda
nos depésitos em Lisboa, Porto e Coimbra. O depésito de Lisboa é da editora A.
M. Pereira uma antiga editora fundada em Portugal em 1848.

54 Embora em edicdes posteriores apareca uma adverténcia aos falsificadores de
papel Stigmografico, que podia ser facilmente contrafeito.
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de Coimbra. As ilustracdes, zincogravuras e cromolitografias eram produzidas
no Porto e em Lisboa. Os manuais cobrem varios niveis de ensino: primario
secundario e especificamente industrial, o que aumentava ainda mais

a procura. Um outro aspeto a realcar eram as recomendacdes de material escolar,
dadas aos professores e as escolas em geral. A diferenca dos seus subprodutos
editoriais era notavel a prudéncia econémica com que Abreu expunha os custos
e manutencao dos materiais aconselhados para equipar os estojos dos alunos e as
salas de aulas. Apresentava tabelas de precos escalonadas para todos os bolsos,
dando exemplos retirados de catalogos de materiais, nacionais e importados, que
eram tidos como exemplares.

José Miguel de Abreu foi aos 21 anos de idade nomeado professor da cadeira
de Desenho da Faculdade de Matematica de Coimbra, e mais tarde professor de
Desenho no Instituto Industrial do Porto, entre muitos outros cargos associativos
e de docéncia, o que foi fundamental para a forma de promover e disseminar
os seus compéndios. Também usava os pareceres de figuras proeminentes da
pedagogia e da arte, como Joaquim de Vasconcelos %, para avaliar as suas edicdes,
publicando-os nas novas edicdes juntamente com apreciagdes da imprensa e
referéncias a prémios em feiras de edi¢do, aumentando assim o prestigio e alcance
dos seus livros.

Qualitativamente falando, embora claros e acessiveis, eram compostos
tipograficamente com recursos estilisticos e técnicos variados. Pela escolha
de tipos na folha de rosto, denota-se uma vertente estilistica quase vitoriana,
contando em coabitacdo até sete tipos de letra diferentes, molduras ornamentais,
capitulares goticos, arabescos e monogramas. Abreu aliou-a ao seu pendor
editorial, reforcando as suas edicdes escolares com a ideia de ciclo, ao mesmo
tempo que mostrava ser conhecedor de Froebel e das correntes pedagogicas
vindas da Alemanha e da Austria. E nesse enquadramento que salienta:

“Nesses paises as licdes de formas principiam no Kindergarten
instituicdo que infelizmente ainda ndo logrou aclimar-se em
Portugal, iniciando-se com ellas a educagdo das criancas, que
habilitam a ver, a observar e a traduzir graphicamente o que véem;
habituando-as a ser atentas; desenvolvendo-lhes os poderes da
imaginacdo de memoria de analyse e de synthese; finalmente,
ensinando-as a pensar.” (ABREU 1894)

Defendia assim que o desenho devia ser introduzido o mais cedo possivel através
de uma sucessdo de exercicios praticos, usando um sistema racional como veiculo
dessa aprendizagem. Dado o vasto alastramento e a evolugdo do Compéndio

de Desenho no Porto, Lisboa e em Coimbra (PENIM 2008), concomitantemente

a instaurag¢do do método Estigmografico como sentinela do desenho rigoroso,

55 Num parecer elogioso do historiador e critico de arte, na edicio de 1894, é
contada uma pequena histéria da estigmografia.
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' |Ipstrucc3o secundaria
.

)ESENHO

A e . s

fig. 17 — (1909) Desenho. Livro I, Capa

fig. 18 — pg. 36, 37 e 40, 41 Desenho. Livro I, exercicios de representacio geométrica
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Quiro  aspa-
cto da nu-
la de tra-
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fig. 23. Desenho. Livro I, sala de trabalhos manuais do Real Colégio Militar (vista nascente)
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infere-se que tera chegado as maos de um professor de Paulo Cantos, antes até
de outras edi¢des concorrentes do circuito editorial de ensino nacional.

As aulas de Desenho nas escolas industriais principiavam por Desenho
Linear Rigoroso, sendo divididas em duas licdes semanais de uma hora e meia
cada, no primeiro ano. No segundo ano ¢ que alternavam esta disciplina com
a de Desenho Linear a Vistas. Em 1908 Abreu publicaria uma compilacdo de
gravuras num compéndio-atlas com Quadros de Desenho a Vista, uma compilacao
de imagens para serem desenhadas a vista. Como sugere a folha de admissdo ao
Liceu de Eca de Queirés, Paulo Cantos tera plausivelmente passado até cinco anos
na Escola de Desenho Industrial de Viseu, de acordo com as diretivas oficiais.

Ao seguirmos os pelos calculos de José Miguel de Abreu, tal resultaria em oitenta
e quatro horas de desenho por ano¥.

A disciplina de Desenho assentava nas cinco classes correspondentes ao curso
geral e complementar, embora as orientacdes programaticas fossem encadeadas
novas reformas até 1905. Paulo Cantos percorreu dos 13 aos 17 anos o curso
geral e iniciava o complementar em 1909, ano em que entraria em vigor um
novo livro de desenho produzido por Carlos Adolfo Marques Leitdo, um
prolifico professor de Matematica e de Desenho, e um dos principais criticos

e reformistas do ensino oficinal e industrial em Portugal. O seu livro teria um
volume associado a cada uma das cinco classes. O Livro I introduzia as nog¢des
gerais sobre o ensino e o II daria continuidade ao Desenho Linear da Rede
Estigmografica .

Cantos teria estudado pelos ultimos trés manuais onde os exercicios vao
progressivamente aumentando de dificuldade, incluindo Geometria Descritiva,
Método de Monge, Projecdes de Sombras, Perspetiva da capa. Os cinco volumes
sdo caracterizados por uma capa verde escura onde o titulo esta impresso
a tinta prateada com uma cercadura ornamental e sobriamente geometrizada,
alusiva ao estilo Orientalista Japonés ou Art Deco.

Apresentando-se num formato menor e mais destro do que o Compéndio
de Desenho, todos os exercicios sdo acompanhados de estampas litograficas
estritamente colocadas na pagina impar, delimitadas por uma moldura mono-
-linear escura, tendo a cabeca uma legenda composta num tipo de letra grotesco
industrial, ligeiramente “cansado”. Na pagina par, as explicacdes sucintas
numa letra serifada sdo delimitadas por uma caixa filiforme. A composicao da
mancha de texto em bloco, no formato ao baixo, estd em harmonia proporcional

56 Segundo os termos do regulamento de 12 de Agosto de 1886 in ABREU, José
Miguel de, Problemas de Desenho Linear Rigoroso Primeira Parte (Compéndio de
Desenho). JMA (Ed. autor) Coimbra, Imp. da Universidade. 1894. (p. 8)

57 Falta adicionar 2 horas semanais de Ciéncias Fisicas e Naturais, 4 de
Matematica, 1 de Historia, 2 de Geografia, 6 de Latim e mais 6 de Portugués.

58 Se é Stigmografica ou Stymographica a expressdo perdeu-se dos dicionarios
técnicos portuguéses, pois Tanto Abreu como Marques empregam esta
designacdo com grafias divergentes e o Y viria a ser retirado da ortografia
portuguesa sé depois do acordo ortografico de 1911.
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fig. 19 — Desenho. Livro I, Exercicios de estigmografia

fig. 20 — Desenho. Livro I, Exercicios de estigmografia
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fig. 21 — Desenho. Livro I, Exercicios de estigmografia

fig. 22 — Desenho. Livro I, Exercicios de estigmografia
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com o formato da pagina. A excecio da colocacio assimétrica das imagens,
o tratamento do texto é fluido, compénsado liminarmente em termos de cor
tipografica.

Marques Leitdo foi um influente educador, defensor do professorado,
um congressista ativo e um associativista empenhado, fundador da associacao
dos professores das Escolas Industriais e Comerciais. Foi tutor de Desenho
da familia real, diretor, em 1910, do Real Colégio Militar, professor das Escolas
Normais de Lisboa e da escola Industrial Marqués de Pombal. Introduziu
no Colégio Militar a disciplina oficinal de Trabalhos Manuais, tendo
contribuido para a consolidagdo e expansao da disciplina junto de outros
defensores da chamada “Educacdo Nova”. Foi critico das reformas do ensino
e zelou por uma melhor aproximacao entre a Matematica e o ensino do
Desenho. Sempre se preocupou em encontrar uma didatica atualizada, que
respondesse as necessidades dos seus alunos, promovendo o seu método,
que encara a Geometria, Matematica e o Desenho (e a Arte) como corolarios
mas sempre fixos a um rigor estético racional, sistematico e disciplinado.

A hipotese adiantada por Simdes Dias (1997) que Paulo Cantos tera
conhecido este manual na sua formacgéao liceal é diminuta pelo facto de ter
tido escassa divulgacdo. A obra de Marques Leitdo foi mal distribuida pelo
pais, consequéncia do periodo agitado da implantacdo da Republica e da
sua proximidade com a familia real (PENIM 2008). Estes fatores sincrdonicos
favorecem ainda mais a logistica do Compéndio de Desenho de Abreu. De
qualquer modo, a via pedagogica e manualistica deixada em aberto
por Marques Leitao tera sido influente de um modo mais subtil para Cantos.
Tendo este iniciado a sua lecionacdo como professor de Matematica no Liceu
Eca de Queirds (1919-1943), aproximou-se da pedagogia do Desenho e dos
Trabalhos Manuais gracas a juncdo entre as Ciéncias e o Desenho que Marques
Leitao advogou ao longo da sua carreira. Cantos enveredaria por um método
de ensino e por um pensamento baseado na cultura da pratica que iria ter
grande impacto sobre a sua producéao editorial, como iremos ver ao longo
desta biografia.

Um aspeto formal que aproxima muito os manuais dos dois autores é que ambos
optaram pelo formato ao baixo, uma premissa da cultura do desenho. Se ao longo
deste trabalho a designacdo de livro e de manual vai parecendo intermutavel,
neste ponto estamos sem duvida perante um manual articulado com as diretivas
do design de livros e a orientagdo natural das mesas de desenho das oficinas da
escola. Uma norma a ter em conta nas ambiguidades da designacao: Livro ou
Manual escolar, levantadas por Justino Magalhédes no seu estudo sobre o livro
educativo em Portugal (2011). Outro dado importante, sem davida, diz respeito
as diferentes opcoes programaticas com que cada autor negoceia o produto
final, o continuum editorial de Abreu e o rigor e o racionalismo de Marques
Leitdo. Ambos sdo processos que modelam diretamente a materialidade do livro
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e o meio influente dos autores, potenciado por uma ecologia do livro propria,
capaz de ser estabelecida como um paradigma em si. Por ultimo, resta-nos referir
que o circuito editorial escolar nacional, na passagem de século x1x para o xX,
era vasto, tendo ficado de fora desta analise intimeros autores. A escolha destas
referéncias em particular, baseia-se na bibliografia secundario consultada

e é devida sobretudo as inferéncias que a partir delas podem ser feitas, dotadas
de um impacto direto sobre a obra de Paulo Cantos.
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fig. 25 — Deusa Minerva (da cabega de Fipiter).
Espirito? ARTES / Espirito! CIENCIA (1938)
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COIMBRA NO ANO ZERO DA REPUBLICA

Neste capitulo enquadra-se a passagem de Paulo Cantos pela Universidade de
Coimbra, numa época em que tera sido marcado pelo ambiente académico. Numa
universidade fortemente vinculada ao pensamento positivista e a revolucao
republicana recentemente ocorrida, o seu interesse pelo desenho emerge do
estudo das ciéncias e das artes com a aproximac¢io dos meios de comunicagdo
quotidianamente ao seu dispor: a Tipografia, a Imprensa estudantil, a Sebenta,

o Desenho e a Musica.

Paulo Cantos terminaria o curso complementar dos liceus na area de
ciéncias com uma cadeira extra de Inglés em exame feito no Liceu Alves Martins.
A sua certidado e pedido de inscricdo na universidade encontra-se profusamente
rasurada’, denotando-se alguma hesita¢do na escolha das disciplinas em que se
propunha inscrever.

A recém-formada Faculdade de Sciéncias® fora criada a partir da junc¢éo
das Faculdades de Matematica e Filosofia, apesar de estar quase em risco de ser
desmantelada pelo novo regime. Este foi o primeiro ano letivo integralmente
Republicano desta Universidade . Estava em curso um ‘regimen transitorio” de
ajuste curricular e organizacional de forma a permitir uma acomodacio paulatina

1 Com nota final de onze valores.

2 A 25de Novembro de 1911. A abertura solene foi a 15 de Outubro de 1912.

3 No Anuario da Universidade de Coimbra do ano lectivo de 1912-1913. Esta
publicacéo iniciada em 1866, normalmente era impressa no final do ano letivo
estando s6 disponivel no seguinte.
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as novas reformas. Inaugurava-se a faculdade de Letras, com Carolina Michaélis
de Vasconcelos* (Filologia Portuguesa) e Antonio Ribeiro de Vasconcelos
(Teologia), entre alguns dos principais lentes. As faculdades de Medicina
e Ciéncias (Matematica) geriam varios estabelecimentos como laboratoérios,
galerias e observatorios espalhados por Coimbra. No caso da Faculdade de
Ciéncias, contavam-se entre os seus docentes figuras como Julio Teixeira Bastos
(Botanica), Anselmo Ferraz de Carvalho (Museu e Laboratorio
de Geologia) e Eusébio Tamagnini (Antropologia).

Um dos assuntos de maior escrutinio era a frequéncia das aulas.
O anuario apresenta uma exposicdo mais detalhada e alarmante com estatisticas
de atendimento, quadros e tabelas divididas por disciplinas e cursos. Ao sucesso
das aulas de Carolina Michaélis de Vasconcelos, que tinham sido um exemplo
de assiduidade por parte dos alunos, contrapdem-se as turmas das aulas tedricas
no curso de Matematica, uma delas com 59 alunos inscritos (como confirma
Paulo Cantos), dos quais s6 105 eram assiduos. Um outro reparo que o reitor faz
¢ a necessidade de dedicacgdo a leitura, alertanto os alunos para as vantagens
da atualizagdo e para as novas obras de Hugo, Bergson, Nietzsche e Zola, entre
outras®, que se podiam encontrar nas bibliotecas.

Nos apontamentos autobiograficos, encontrados no optsculo Familia
Mais Numerosa do Mundo (1951), Cantos sintetiza deste modo a sua formagéo
académica:

“Na “Alma Mater” principia por 13 Val. Exame d’s’I’tirar chapeu: Alg.
Superior, Geom. Anal., Calculo Dif. Integral e da Var., Gnico de 59
preopinantes q’na 1* época requer acto — pa’depois d’boas saidas,
média final 17 v, assistente deste grau d’ensino em Elect., Fis. Médica,
etc”?

Desta “auto mnemonica curricular” deduzimos que® este, possivelmente por

se ter matriculado no ano transitorio (1911), beneficiara de um estatuto especial,
e perante os resultados obtidos solicitou Acto de Conclusédo da Licenciatura

ao fim do ano lectivo de 1912-13, assentando a sua formacéo de trés anos, num
s6 ano. Verifica-se porém que esteve inscrito na faculdade de ciéncias nos

anos de 1914-15, provavelmente para completar algum exame. Matriculou-se

A primeira mulher a dar aulas em Coimbra.

Segundo os nimeros do relatério do reitor. Anuario UC de 1912-13.

6  Entre as novidades das bibliotecas encontravam-se inimeras obras importantes
do pensamento republicano e social. Encomendadas e vindas principalmente
de Franca, chegavam num curto espaco de tempo, gracas a linha de comboio
podia-se ler Comte, Marx, Kropotkin e Proudhon entre outros.

7  CANTOS, Paulo de. (1951). Familia, mais nume-rosa do mundo!?. Lisboa, PT:
Grafica da Liga dos Combatentes da Grande Guerra. pp.10-12.

8  Por falta de recursos, perda de documentagio ou auséncia de processamento,

os dados oficiais nao estao todos reunidos. No entanto, todos os que foram

oficialmente confirmados até a redacdo desta tese revelaram que sdo

declaradamente integros os aspetos abonatérios auto-referidos por Paulo Cantos.

(SN
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em disciplinas das faculdades de matematica e filosofia — Calculo Diferencial,
Quimica Organica e Inorganica, Analise Quimica Qualitativa?, Fisica dos Solidos
e dos Fluidos, Botanica Geral, Geografia Fisica' — e também em disciplinas como
Algebra, Geometria Analitica e Trigonometria Esférica sendo nestas tltimas seu
principal professor Sidonio Pais, lente das cadeiras de Geometria e Analise na
Faculdade de Ciéncias.

Paulo Cantos ndo nos deixou um registo mais detalhado sobre este seu
periodo formativo agitado onde passou por varias Universidades nas cidades
de Coimbra, Porto e Lisboa. Aspeto que nao seria incomum, quando encaramos
o percurso de outros autores e memorialistas como, por exemplo, Jaime Corteséo
(1884-1960), que estudou entre Coimbra e Lisboa, acabando por se diplomar no
Porto com uma tese intitulada A Arte e a Medicina™. Ainda a propdsito disto,
ambos os casos de irrequietude formativa poderiam ter sido catalisados pela
aparente falta de uma opg¢ao universitaria em Coimbra relativamente a estudos
de Belas Artes. No caso especifico de Paulo Cantos, tudo faz crer que o
seu interesse pela Arte e pela Ciéncia o levou a sele¢ao deste curriculo
disciplinar. Assim procuramos reconstruir este periodo principalmente através
dos fragmentos (ilustracgdes, acrdsticos e citagdes) que se evidenciam em varias
das suas obras. Fa-lo-emos, em particular, através de uma leitura cruzada entre
os fragmentos autobiograficos que nos deixa em obras como Sal Azar / Sol Az Ar
(1961), Luis Mistério / Camdes Certeza (1951), Familia, mais numerosa do mundo!?
(1951), e algumas obras e ensaios em torno deste periodo do republicanismo
recém-instalado. As obras de referéncia sido de autores como José Trindade
Coelho (1861-1908) e Fernando da Silva Correia (1893-1966), ao que se acrescentam
os ensaios de Amadeu Carvalho Homem, investigador do republicanismo em
Portugal, e do historiador de arte Pedro Dias.

Manifestava-se na Universidade alguma instabilidade transicional imposta
pela vaga de reformas e alteracdes eminentes. Escreve ainda o reitor sobre este
assunto que “ninguém em boa razdo poderia exigir que a reforma fosse como a
Minerva da fabula; saindo perfeita da cabeca de Jupiter”. Para Paulo Cantos, um
novo membro nesta comunidade dificilmente se indiferenciaria da “proto-historia
republicana” identificada por Amadeu Carvalho Homem. Vivia-se em Coimbra
um republicanismo com uma “nota da sua singularidade” (HOMEM 2010) de onde
emanavam os ecos dos antecedentes herodicos de protesto académico, como as
acoes organizadas da sociedade do raio e os manifestos pela méo (e voz) de Antero
de Quental, que depois com Teoéfilo Braga lancara o desafio estético e literario

9  Originalmente inscreveu-se em Geometria Descritiva, Fisica Geral e Desenho
Rigoroso, cadeiras que trocou por outras lecionadas por Sidonio Pais.

10 Tanto quanto se sabe, e sendo pratica comum, Paulo Cantos nunca pediu a
Carta de Curso da Universidade de Coimbra, ficando por confirmar oficialmente
estes dados, embora se confirmem todas as matriculas (no caso da Geografia
Fisica a matricula foi feita por um colega como procurador, Roberto de Mattos).

11 Mais tarde este médico, escritor e também autor de livros escolares, iria
voluntariar-se para a primeira grande guerra como Oficial Médico. Novoa

(2003).
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da “Questdo Coimbra” dirigido a Antdnio Feliciano de Castilho. Ao fulgor
intelectual anarquico do Cenaculo e da geragdo de 70, onde figuram Eca
de Queirds e Ramalho Ortigdo, seguir-se-a a greve académica de 1907 —
a revolta estudantil em oposi¢do ao autoritarismo na universidade que acabaria
por ser severamente estancada com expulsdes de alunos e posteriores
consequéncias para o Governo de Jodo Franco.

Desde a geragdo do Ultimatum até a época que estamos a tratar
se nutrem sentimentos nacionalistas e morais de cisdo, entre os vinculos
do constitucionalismo monarquicoliberal e a autoridade plenipotenciaria
do reitor. Os alunos foram cruciais na construcio desta nova universidade
da era republicana, quer ao longo do seu percurso académico, quer depois,
na vida profissional, quer como politicos e estadistas, quer como autores
e educadores. Foram igualmente cruciais alguns dos seus professores, agentes
do republicanismo na universidade e na cidade de Coimbra, que mais tarde
se tornaram estadistas e politicos de relevo.

Mas néo é so entre alunos, lentes e académicos em geral que se desenvolvem
estas tendéncias. Assim relata Alberto Xavier (1881-?), um dos expulsos de 1907,
como seria o dia-a-dia em Coimbra no precipicio da revolucéao, e como é que
alguns individuos se destacavam do corpo estudantil, conquistando uma certa
fama na boémia citadina

“os estudantes das diversas Faculdades tornavam-se conhecidos na
cidade, e mesmo fora dela, distinguindo-se nos estudos com altos
valores, ou manifestando-se, a margem dos deveres estritamente
escolares, outras predilec¢des espirituais de sorte a afirmarem-se
como personalidades de relevo intelectual e de cultura.” (xAVIER
1962)

Estas “predilec¢des” perduravam numa agitada esfera social da cidade
de Coimbra, apoiadas principalmente por encontros sociais entre alunos*, em
locais distintos como tascas e saldes de jogo, mas também proporcionados por
saraus do Orfedo, pecas de teatro académico, sessdes de cinema, serenatas, praxes
e cortejos académicos. Adicionalmente, assinalam-se as coesdes geradas nas
republicas estudantis (COELHO 1902), nas festivas comemoracdes nacionalistas
e republicanas dos centenarios e em cortejos, bem como as proezas de zombaria
ou protesto para com a universidade, cuja fama perdura na tradicdo oral

12 Exemplo que o autor utiliza para retratar uma carateristica importante do
espaco publico em Coimbra.

13 Sendo este o principal universo que se pretende escrutinar neste trabalho,
concentramo-nos na esfera social dos alunos, nido descurando que os locais
de encontro social do professorado tinham as suas fronteiras devidamente
delineadas, pelo que adquirem a fama territorial. De acordo com os relatos
de Trindade Coelho, os locais onde “a lentalhada” ia “arranchar todos os
dias em certos pontos, e a certas horas, para o seu bocadinho de ma-lingua”,
normalmente eram locais que os alunos nio frequentavam.
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e escrita™. Os alunos adquiriam notoriedade através dos epitetos sofisticados
com que eram alcunhados, nada mais que dispositivos de sintese humoristica
que podiam ser puramente descritivos ou mesmo episodicos, de acordo com
os seus feitos. A maior parte deles eram meras metonimias resultantes de
trocadilhos. Figuras iconicas e simbdlicas também tinham alcunhas. Talvez

a mais expressiva para os estudantes republicanos fosse o “Trinca-Fortes”,
o nome afetivo alusivo a bravura heroica do poeta Luis de Camoes. Iremos
observar que estas alcunhas se encontram omnipresentes na obra de Paulo
Cantos 5, tanto nos livros mais remissivos desta fase da sua vida, como nos
trocadilhos e metonimias tipograficas* que faz com o seu proprio nome. Vejamos
o caso da obra ja referida, Sal Azar/ Sol Az Ar, um capitulo dedicado aos seus
tempos de “condiscipulagem” em Coimbra onde cita o romance Vida Errada
(1933) de Fernando da Silva Correia:

“PECADOS MORTAIS DA NOSSA GERACAN eram: 1° o lente, 2°
o credor, 3° a M.* Marrafa, 4° o Pinta a Pera, 5° o Pai Viegas, 6° o
Favas, 7° o Peneira...

Vida Errada, o Romance d’ Coimbra. — F. C”v

Os primeiros dois “pecados” sdo figuras centrais na vida de um estudante.

O terceiro surge mais adiante neste capitulo. Os ultimos quatro sdo as alcunhas
de colegas da chamada Repuiblica Transatlantica®. Esta narrativa a que Cantos
alude situa-se precisamente no periodo que frequentava a universidade .
Integra-se em ritos e tradi¢des desta comunidade, descritos no guia do “Caloiro”,
intitulado o “Palito-Métrico”, e enquadra os primeiros contactos com cada
personagem e a revelacdo de como adquiriam os seus respetivos epitetos. Outra
das funcdes destas alcunhas era a de servirem de pseudénimos, especialmente
nas assinaturas de textos e publica¢des mais de combate, de indole politica

14 Falamos de acontecimentos como o roubo do badalo da Cabra, o famoso
sino da universidade o que levou ao seu siléncio causando alguma confusao
relativamente ao ciclo letivo.

15 Paulo Cantos vai mais longe na alusdo a Camdes e apelida-o de “Alenta
Francos”. In Cantos, Paulo de. (1951). O Luis Mistério / Camdoes Certeza!. PT:
Grafica da Liga dos Combatentes da Grande Guerra.

16  Sobre onomatogramas ver capitulo 4.4, p. 231.

17 cANTOS, Paulo de. (s./d.). Sal Azar / Sol Az Ar, PT: N/A. Apud. Correia,
Fernando (da Silva). (1933) Vida Errada, O Romance de Coimbra. Coimbra
Editora. pp. 41.

18  Edificio situado na zona da Alta de Coimbra onde hoje se encontra a Real
Republica do Pra-Kis-Téo, Republica fundada em 1951. Tida como ponto de
convergéncia de algumas figuras das artes, tradicionalmente fomentador de
novas tendéncias.

19 O personagem central deste romance chama-se Luiz Augusto e esta a ser
apresentado aos futuros colegas da republica onde ira passar uma parte da sua
vida estudantil.
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e ideologica. Os alunos ** encontravam-se suficientemente organizados, para

criarem a sua propria imprensa estudantil, heterogénea e politicamente

faccionada em jornais e folhetins de critica literaria e politica. Potenciada apenas
pela tipografia e pela zincogravura, foi pratica instalada na cidade desde muito
cedo . Acrescente-se ainda a litografia, que era um processo mais sistematizado,
muito usado em Coimbra para reproduzir as sebentas. Mais tarde, este método

iria abrir caminho para a duplicacdo autografica** e por sua vez a fotocopia.
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20 Aqui nio falamos s6 dos alunos universitarios, pois os alunos dos liceus e

21

22

escolas também tinham alguma producdo emancipatodria e republicanista.

O exemplo mais conhecido sera o jornal dos alunos do Liceu de Coimbra
conhecido como O Gorro (1909-10) onde se iniciou Cristiano Cruz, um dos
pioneiros do modernismo artistico em Portugal.

Nesta altura ja existiam em Coimbra técnicas mais avancadas de impressdo
de imagens, como a fototipia, mas esta, sendo um meio mais dispendioso e
dependente da fotografia, dificilmente estaria ao alcance dos alunos. Ainda
assim a universidade tinha equipamento fotografico e na cidade havia
fotégrafos bem equipados.

Ou mimeografia, heranca de uma das invengdes de 1876 do poligrafo americano
Thomas Alva Edison. Este método foi introdutor de técnicas (mais caseiras),
como a duplicagido de documentos com gelatina e folhas de papel quimico ou
stencil, que em Coimbra ainda se usavam até ao final dos anos 1970, principio
dos anos 1980, suplantados apenas pela consolidacio das lojas de fotocépias.
Ainda hoje é possivel encontrar sebentas produzidas com este método,
reconhecendo-se pela tintagem azul ou roxa, semelhante a heliogravura.
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fig. 26 — Retrato de grupo da TAUC. 1912 - 13. A direita na fila de tras, é o quarto de pé, com bandolim
[NASCIMENTO, José Antonio Silva. (2013)].
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A ESFERA PUBLICA E A PARODIA SEBENTEIRA

Uma das principais duvidas deste periodo é dirigida ao modo como a imprensa
estudantil operava dentro da esfera universitaria. Muitos artistas e autores
encontraram nos jornais estudantis um veiculo vocacional. Qual seria a sua
importancia para um estudante como Paulo Cantos? Na sua escrita persiste
um apurado uso do humor e parddia, sera esta uma possivel consequéncia
do comportamento boémio generalizado no meio e das satiras estudantis
perpetuadas nas tradicionais festividades académicas? Faz-se aqui uma
aproximacao a estes fatores que enquadram as vivéncias de Cantos nestes anos.
Com a formagado musical que recebera da familia, e possivelmente na
procura de uma distracdo do intenso jugo académico, muito naturalmente acabou
por se filiar na Tuna académica de Coimbra com vista a participar nos saraus,
festas e excursdes organizados. O seu primeiro ano como funo comec¢ava com
a digressao a Viseu, prosseguindo depois com viagens por outras localidades
de Portugal, de norte a sul. No ano seguinte o grupo chegou a deslocar-se de
barco a vapor até a ilha da Madeira, que tinha recentemente sido abalada por
um tufao e onde os tunos foram recebidos com grande pompa e ovacao pelo
Governador Civil do Funchal. Paulo Cantos aparece nas fotografias das tunas
empunhando um bandolim, um instrumento de acompanhamento comum no
Portugal no século x1x e de principios do século xx. Aqui tera adquirido alguma
reputacdo como musico e como boémio, segundo os relatos de Anténio Lima,
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impressor da Povoa de Varzim, atual detentor do mesmo cordofone *3. O seu nome
aparece nas listas dos membros da tuna mas nao existe um relato circunstanciado
acerca das suas performances como “bandolinista”.

Olhando comparativamente para as disciplinas em que se tinha
matriculado, elencadas no mapa do Anuario de 1912-1913, e para as datas da
tournée da tuna nestes dois anos, supomos que foi parco o envolvimento de Paulo
Cantos na Tuna. Os relatos descritivos e mais detalhados foram coligidos na
documentacao da Tuna Académica. Estes mencionam o seu nome s6 duas vezes
em listas de alunos. Quanto as descri¢des mais envolventes das performances
onde os repertorios diferentes de cada sessao musical sdo relatados ao nivel das
prestacdes individuais de cada intérprete, ndo existe mencao alguma a Paulo
Cantos.

As consequéncias de eventuais sobreposi¢cdes de disciplinas, o que
agravaria certamente a sua prestacdo, de acordo com o regulamento, eram da
unica e exclusiva responsabilidade dos alunos. O cardapio de cadeiras que tera
escolhido ja tinha pelo menos uma sobreposicdo com Desenho de Maquinas,
pelo que se pode depreender das tabelas. Seria aqui que Paulo Cantos recorreria
as ubiquas sebentas. A sua fama de estudioso “dotado de grande inteligéncia,
curiosidade e ansia de saber” (BARBOSA 1993) provavelmente manteve-o em terra
firme nos momentos mais cruciais de estudo. Numa comparacio entre as tabelas
dos horarios e o calendario académico, isto torna-se ainda mais evidente. Paulo
Cantos necessitaria mais do dobro do tempo curricular habitual para fazer tantas
cadeiras anuais da Faculdade de Ciéncias, circulando entre departamentos para
frequentar disciplinas de Desenho pertencentes a faculdade de Filosofia e ainda
outras associadas ao curriculo das areas de Botanica, Zoologia, Medicina
e Matematica.

A publicacgdo de jornais e revistas estudantis atingiu nesta altura um volume
consideravel de edi¢des *4. Muitas elacdes se podem tirar dos seus meios de
producdo e do modo como informam sobre a circulagio e sobre as realidades
sociais. Embora um dos sujeitos principais deste trabalho seja o livro, verificamos
que, neste periodo, o jornal é como um meio omnipresente e catalisador do dia-
-a-dia de um estudante com impulsos autorais. No estudo sobre a Academia

de Coimbra entre 1880 e 1926 de Manuel Alberto Carvalho Prata (2002),
depreendemos que muitos alunos se encontravam ativamente envolvidos na
publicacdo de livros sobre teatro, de romances, contos, poesia e musica, tal

como muitos estavam envolvidos em causas republicanas e se concentravam

23 Uma oferta de amizade que Paulo Cantos fez ao seu pai Baptista de Lima,
Editor, impressor e proprietario da Tipografia Camdes. Discurso do lan¢amento
do livro e homenagem a Paulo Cantos. Biblioteca do Liceu Eca de Queirds -
Pévoa de Varzim o2/05/2013 (registo videografico).

24 Num estudo exaustivo coordenado por Manuel Alberto Carvalho Prata (2010),
foram recolhidos num primeiro volume 144 jornais pertencentes ao séc X1x
Esta por publicar um segundo volume referente ao século xx.
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principalmente nos jornais, tanto pela sua acessibilidade como pela sua
velocidade de produgdo . Eram mais populares, implicavam menores custos,
chegavam a mais pessoas. Porém, tinham uma economia propria muito instavel,
altamente competitiva, podendo limitar-se a um nimero Unico ou pouco mais
e sendo rapidamente substituidos por novos jornais com novas visoes editoriais.
A explosdo da imprensa nesta microesfera social, em grande parte, era mais um
veiculo da mudanca republicana, embora nem todos os jornais fossem de uma
ordem puramente politica. De acordo com o estudo referido, os jornais eram
resultado de uma iniciativa de grupo, bem como um instrumento critico das
diversas rivalidades existentes. Dividiam-se em trés tipologias: jornais satiricos
e humoristicos, jornais literarios e jornais dedicados a divulgacdo cultural.
Normalmente, todos estes jornais abordavam questdes “de cariz mais pratico
e que perspetivam em termos de presente e futuro” (PRATA 2002), por reagao
ao academismo das revistas e jornais universitarios mais virados para o passado
e ao lamentavel atraso cultural que se fazia sentir entre os estudantes.

Embora nao se tenham encontrado, até a data, quaisquer vestigios
da participagdo de Paulo Cantos na imprensa deste periodo, um estudante
dificilmente estaria alheio a esta cultura como meio de expressao. Estas
publicacdes, de um modo geral, eram espacos livres e altamente permeaveis
a colaboracao. Permitiam expandir o acesso aos processos técnicos de reproducao
que se encontravam em tipografias e litografias de Coimbra e aos métodos de
duplicagdo mais acessiveis. Os recursos a processos de impressao rapida e de
duplicacdo, como meios difusores, irdo surgir muito mais tarde na vida de Paulo
Cantos precisamente entre as décadas de 50 e 702. Ao tracar deste percurso do
autor estamos progressivamente a assinalar o seu emergente interesse pela arte
e ciéncia e mais especificamente por sistemas de notacao rapida, linguagens
artificiais, sistemas mnemonicos e de sintese para propagacgio rapida de
conhecimento. Estes métodos vivem muito da evolucédo das artes graficas e da
tipografia mecanizada, e tém um impacto semelhante a meios difusores como
aradio e o cinema.

25 Veja-se o exemplo de Antoénio José de Almeida, futuro estadista que escrevia
para jornais republicanos. PRATA (2002).

26 Adotado por questdes praticas mas depois desenvolvido de um modo bastante
inventivo com a tipografia e a zincogravura. A mimeografia, dada a sua
condicdo de meio de baixo custo e de producéo rapida, sempre esteve associada
a edicdo independente revolucionaria e a contextos de producgédo Adhoc. Por ser
barata, facilmente transportavel e, de um modo geral, muito pouco aparatosa
era muito usada em empresas, fabricas, paroquias, escolas, sindicatos e
partidos politicos. Nos EUA surge em consonancia com movimentos do fanzine
de ficcao cientifica nos anos 50, sendo também usado em edicdes de livros
de poesia da geracdo Beat. Na URSS e em todo o bloco de leste surgem como
auxilio aos meios subversivos.

155



VER PAULO DE CANTOS. UM REGRESSO AO FUTURO BIO-BIBLIOGRAFICO

fig. 27 — Caricatura do professor Chaves. Em Trindade Coelho. In Illo Tempore (1902)

Omnipresente nos jornais estudantis era o recurso a imagens e a ilustracéo,
o que ganha relevo através da comparacao com edi¢des universitarias de outro
tipo, mais sobrias e extensas em numero de paginas. Proliferava a caricatura
satirica e humoristica que era pratica comum entre os estudantes. Veja-se
o exemplo da caricatura do professor Chaves do curso de Direito, publicada por
Trindade Coelho no seu livro. A representagdo grafica mais primaria da face
humana (arquétipo do smiley) com um trago de sintese quadrangular transforma-
-0 num icone, parecendo-se com um timbre facilmente copiado e disseminado.
Proliferava este tipo de caricaturas na imprensa estudantil, umas mais grotescas
e outras mais aprumadas. Grande parte dos autores destes jornais eram
anonimos, o que dificulta bastante a hipotese de encontrar alguma colaboracao
de Paulo Cantos. Durante a sua infancia, Cantos e a sua familia foram alvo de
perseguigdes, sendo o seu tio ” um membro da Liga Patriética do Norte e um
revolucionario envolvido na tentativa de implantagado da republica no Porto em
1890. Este facto, evidenciado pelos relatos do seu filho Gil de Cantos e dos seus
discipulos memorialistas (BARBOSA 2002, SIMOES et al 1998), podera ter criado uma
aversao as questdes politicas prementes e mais aguerridas da revolucédo de 1910.
Afastando-o de qualquer envolvimento com a imprensa, a sua passagem pela
universidade podera ter sido a de um estudante aplicado e focado em terminar
rapidamente o curso com o melhor aproveitamento.

Um aspeto transversal a obra de Paulo Cantos é a economia do tempo,
o que explica o interesse pela estenografia e taquigrafia, pratica que s6 ira
desenvolver a partir do final dos anos 20 aquando da sua participacao em
conferéncias e depois com as suas intervencdes no campo editorial, através
do seu método Esteno (1937). A escrita rapida era um dom do aluno sebenteiro
e um suporte de informa¢do modelador do meio académico, principalmente
pela sua ubiquidade no ambiente estudantil. Dificilmente um aluno estaria
alheio a sua existéncia. A sebenta normalmente era efetuada por um aluno
aplicado e reconhecido em determinadas disciplinas tanto pelos docentes, como
colegas *®. Esta pratica ndo difere muito das suas origens na forma das apostilhas,

27 Paulo Cantos, seu tio, era seu encarregado de educacéo e pai adotivo.

28 Como é hoje conhecida pela mesma palavra sabemos que este suporte de
registo das aulas ja foi integrado no contexto académico, sendo muitas vezes
fornecido pelos proprios professores que ainda hoje usam este método de
transcrigdo e passagem de conhecimento auxiliar mas de um modo mais
simbolico.
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apontamentos encorajadores de estudo, que eram fornecidos pelos docentes
desde os primoérdios da universidade até ao século XVIII (PRATA 2002). Mesmo
quando foi combatida, por imposicdo do Marqués de Pombal, em prol

da edicdo de compéndios por parte dos professores (PRATA 2002), ndo se
extinguiu totalmente. A sua obsolescéncia redundou num novo modelo mais
expandido e articulado em termos de produg¢éo, que ao mesmo tempo traduzia
algumas das suas potencialidades mais subversivas.

A sebenta, nesta altura, era uma transcricdo da aula integral, feita
furtivamente por um aluno que a capitalizava depois na sua reproducao
e distribui¢do. Como tal, o seu uso néo era oficialmente permitido nas aulas,
de tal modo que Trindade Coelho descrevia o transito sebenteiro como uma
“coisa curiosa,” que “cheirava sempre a contrabando” (1902). Apresentando-se
como um caderno sem costura no formato in-oitavo, mas normalmente com oito
paginas, podia também ser transcrita em tandem por varios alunos para depois
ser depositada num litégrafo que se encarregava da sua reproducdo. Na noite
seguinte era vendida porta a porta pelas serventes de alunos. Por vezes, sebentas
de aulas de ciclos e anos anteriores eram levadas para as aulas sendo-lhes
acrescentadas marginalia, em nova reproducio, como se fossem edicoes revistas
e aumentadas. Estas notas aumentavam o seu valor comercial inicial. Os alunos
que se perdiam em devaneios durante a aula ou que pura e simplesmente
faltavam seriam os principais destinatarios deste suporte. Isto fazia com que
a procura posterior destas transcrigdes aumentasse progressivamente. A cultura
da sebenta chegava a um ponto em que um erro numa sebenta podia gerar
evolutivamente toda uma sequéncia de erros ciclicos por serem copiadas a méo
durante os estudos. Os erros vinham a tona durante as aulas e exames orais, de
tal modo que alguns deles eram reconhecidos pelos proprios professores. Assim
se transitava facilmente de e para o mundo das alcunhas e parddias dos alunos,
como o caso “Roma” nos relatos da vida académica de Trindade Coelho .

A alcunha de um aluno que coincide com a capital italiana encontrou o seu
caminho rumo ao cabecalho de uma sebenta de uma aula de direito “e que nem
de Direito Romano era” (COELHO 1902).

Esta ecologia da sebenta era reconhecida pelo corpo docente, mas nao
abertamente. Muitos desses docentes ja teriam elaborado sebentas no seu tempo
de estudantes, sendo as dos melhores alunos as mais procuradas (COELHO 1902).
Estes teriam ganho notoriedade também enquanto alunos estudiosos ou “ursos”,
como eram conhecidos. O elevado grau de circulacao das sebentas gradualmente
abriu-as a uma série de a¢des de apropriacdo, passando este suporte a incorporar
comunicados, convocatodrias para encontros, poemas, fados e até caricaturas 3

29 Idem. p. 194.

30 De acordo com os relatos de Trindade Coelho e Fernando da Silva Correia,
muitos professores liam diretamente dos livros para os alunos na aula,
outros debitavam de memoria as aulas, ndo havendo o habito dos professores
publicarem extensivamente os compéndios agregadores da sua matéria
curricular.
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inseridas nas paginas que faltavam preencher e nas margens. Livros essenciais
para certas cadeiras, a sua producio podia ascender a centenas ou milhares de
copias (COELHO 1902).

No principio do século xx, a universidade quis mais uma vez por fim a este
recurso, e a reacdo do corpo estudantil foi ampla. Trindade Coelho documenta
com algum afeto o facto da sebenta ter sido alvo de uma pardédia estudantil na
forma de um festivo centenario académico . O evento foi celebrado em 1899 com
a devida pompa e um cartaz de festas da autoria de um estudante chamado Alvaro
Viana de Lemos, de quem iremos falar mais adiante. Discute-se hoje
a sua importancia perante a tradi¢do coimbra do cortejo académico, da latada
e da queima das fitas. O festejo teve um programa completo, incluindo uma
homenagem a um dos mais conhecidos litégrafos de sebentas e a distribuidora de
sebentas mais famosa, uma servente chamada Maria Marrafa. Uma curiosidade
deste evento foi a inauguracdo de um falso monumento dedicado a litografia. Este
incluia um busto caricatural de um tal Eloys Snefeld, presumivelmente Johann
Aloys Snefelder (1771-1874), o ator, comediante e dramaturgo alemao que ficou
conhecido como inventor da litografia. O nome alterado era possivelmente usado
também como alcunha de um dos organizadores do cortejo. O Centenario da
Sebenta incluia um cortejo, um banquete, um festim e culminava numa peca de
teatro de revista naval, que teve lugar no meio do Rio Mondego, incorporando
um elenco de personagens populares e excéntricas da cidade de Coimbra em
comunhdo representacional com os estudantes. Criaram-se carros alegoricos,

a jogar com importancia da sebenta para as diferentes areas académicas,
escreveram-se poemas, odes, fados e até um auto da sebenta.

Se por um lado o grau de empenho nas celebracoes deste centenario é
representativo da funcio da sebenta no dia-a-dia académico, por outro, simboliza
o poder subversivo que certos suportes alternativos de edi¢do tinham num contexto
de afronta ao poderio autoritario da universidade. Embora se tratasse de um evento
satirico e burlesco, uma hipérbole encenada, os seus contornos de parddia foram
rigorosamente estruturados como se tratasse de um culto simbolista.

Astutamente analogo a esta ecologia da sebenta, foi criado um desafio
ensaistico (ou poético), para quem conseguisse desvendar os principais
mistérios da sebenta. Organizado em trés partes, o programa deste pseudo-
-concurso incide ironicamente sobre uma série de questodes, empregando um
resoluto tom académico. No sentido de clarificar melhor este tom humoristico
comparativamente a obra de Paulo Cantos, transcrevemos parte do programa
interpretado nas memorias de Trindade Coelho (1902):

“1? parte — Génese e origens
1° ponto — Origem mythologica da Sebenta:

se a natureza da Sebenta é divina ou humana.

31 A satirizar a explosdo de centenarios republicanos que o tricentenario
camoniano de 1880 (em honra de Luis de Camdes) suscitou.
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2° ponto — Se na Fabula, a Sebenta é ou nao a alcunha da deusa
Minerva.

3° ponto — Se a Sebenta, quando nasceu, tres beijos a mae pediu e do
mais que se seguiu.

4° ponto — Se a sebenta vem de cebo (sebo) ou se o cebo é que vem
da Sebenta.

2° parte — Effeitos e influencias

1° ponto — Portugal sabio: influencia da Sebenta nos cerebros
portuguezes.

2° ponto — Da influencia da carta constitucional na Sebenta da
Coimbra e vice-versa.

3° ponto — Influencia da Sebenta nas calvas académicas

3* parte — A Sebenta na evolugdo e na metaphysica

1° ponto — A Sebenta no seculo xx sera ainda a mamadeira
académica?

2° ponto — A Sebenta, a paz universal e os cirios civis

3° ponto — A Sebenta é o Anti-Christo do propheta.”

Neste exemplo vemos que, pela simples disparidade de escala existente entre
sebenta e centenario, é possivel encontrar na pardédia um elemento unificador
no estilo de escrita de Paulo Cantos: a parédia como arquétipo e cliché, como
uma nova visao ou como uma representacao simultaneamente falsa e verdadeira
de uma realidade. E de facto um paradigma central na vida de um estudante na
primeira década do século xx assente na tradicdo e na memoria da universidade.
Nao sabemos se Paulo Cantos tera participado na criacido e organizacao de
eventos como os varios que se celebraram na academia, entre outros rituais, mas
deduzimos que, pelos exemplos de referéncias que encontramos, particularmente
no livro Sal Azar / Sol Az Ar (1961), dificilmente poderia ser alheio a tais
proposicdes, como outro estudante qualquer. Nesta sua espécie de biografia
reencontramos este grau de diversificacdo estilistica, imiscuida de apontamentos
parodicos e condensada nas multiplas formas graficas dos seus livros.
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fig. 28. Pauta final da disciplina de Desenho de Maquinas. (1911-12)

Assinado por Anténio Augusto Gongalves. Arquivo da Universidade de Coimbra

[Arquivo da Universidade de Coimbra]
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O DESENHO TECNICO E A FORMACAO ARTISTICA

“N’outras Fac. (Let. Med. Direito) n’podendo haver-se com tanto
cadeirame, escolhe 13 mais que brancos (Hist. G. Da Civil, Estética,
Hist. D’Arte; Higiene, Med. Legal, Analises; Economia Politica, etc.)”
(CANTOS 1951)

Entre 1912 e 1913 a Universidade rondava os 1246 alunos matriculados. Paulo
Cantos tera feito num so6 ano letivo as cadeiras correspondentes aos trés anos de
bacharel, sendo que ainda voltaria a matricular-se em mais duas cadeiras, de Fisica
e Quimica, no ano de 1914. A inexisténcia de um curso superior de Belas Artes em
Coimbra e a reorganizagao induzida pelas reformas impostas pelo regime politico
levaram a fundacao das Universidades de Lisboa e Porto. Embora anteriormente em
ambas as cidades ja estivessem em funcionamento Escolas Politécnicas, Academias
e cursos ditos superiores, as novas Universidades abriam oportunidades tanto de
continuidade de estudos, como de transferéncias, a disposicdo dos alunos e dos
recém-formados da Alma Mater. Foi na disciplina de Desenho de Maquinas que
Paulo Cantos obteve uma disting¢do, louvor esse que foi publicado no anuario 3

32 E de se referir que o anuario era produzido na imprensa universitaria de
Coimbra, dirigida na altura por Joaquim Martins Teixeira de Carvalho
(1861-1921). Até ao seu encerramento durante o regime de Salazar em 1934,
a tipografia era servida por cerca de 50 funcionarios duas dezenas dos
quais eram compositores. Tinha internamente uma escola de formacao
de compositores tipograficos e foi um importante centro de formacéo do
operariado da impressédo em Coimbra.
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de 1912-1913. A disciplina de desenho na universidade era dirigida por Anténio
Augusto Neves Gongalves (1848-1932) desde 1898. Magon e republicano convicto,
a sua praxis pedagogica, social e artistica foi a de uma figura de relevo nao sé

na universidade como na sociedade conimbricense, tendo explorado e promovido
a divulgacdo das varias areas de interesse que passam pelo Ensino Artistico, pela
Museologia, pela Arqueologia, o Patrimonio, Restauro, Ilustracio, Arquitetura

e Escultura. Foi um interveniente de ac¢éo social e edificador, tendo fundado

a Escola Livre das Artes e do Desenho de Coimbra, situada na torre da Almedina,
onde exercia um magistério voluntario. Esta escola tinha uma orgénica livre

e divergente das escolas classicas com aulas, prazos e provas, funcionando mais
como um local de tertulia oficinal onde se trocavam experiencias de diferentes
niveis profissionais *. Gong¢alves procurou revalorizar as artes industriais com
diretivas mais inclusivas para o operariado, em prol da formacéo artistica local,
recuperando as industrias artesanais. Em 1913 é nomeado diretor do Museu
Machado de Castro, cargo digno de nota que acumulou com a pratica das aulas
de desenho na universidade. Manteve este lugar até muito depois da idade de
reforma.

Formou toda uma nova geragao de artistas, operarios e artesdos em
Coimbra. A sua aproximacao pratica e social a educagdo do desenho industrial
contaminou de alguma forma as suas aulas e os seus discentes . As suas ideias
pedagogicas, pela proximidade de concecdes sobre o desenho e a propagacido do
ensino inclusivo das artes, também podem ter sido influentes para Paulo Cantos,
quer como estudante de Ciéncias Fisico-Quimicas, quer como indagador avido
de conhecimento a procura de um continuum entre a Ciéncia e Arte.

Era expectavel que, ao acabar o curso em Coimbra, Paulo Cantos se tivesse
matriculado na cadeira de Historia da Arte na Faculdade de Belas Artes do
Porto %. Mas estas primeiras luzes sobre este conhecimento do desenho podiam
ja ter germinado no liceu Alves Martins e na Escola de Desenho Industrial,
incentivadas pelo simples progresso técnico e industrial cada vez mais presente.
Outro factor pode ser o interesse redobrado pelo colecionismo e porventura
o enciclopedismo ligado ao anseio de um conhecimento universal. As origens
da sua formacdo familiar, muito assente na matematica e no desenho, com uma
orientacdo, sobretudo pratica3® numa altura de dominio da burguesia, também

33 Anténio Augusto Goncalves deu aulas na Escola de Desenho Industrial Avelar
Brotero (1884) onde também teve um cargo de diretor. Foi autor de varios
panfletos e folhetins de imprensa dirigidos as mas politicas de manutencédo do
patrimoénio de Coimbra, e ainda produziu um roteiro turistico ilustrado desta
cidade. Chegou a publicar um livro sobre desenho elementar e um romance
(anénimo) ilustrado com gravuras feitas a partir de desenhos seus. Ilustrou
muitas obras de outros autores, entre eles o livro ja4 mencionado de Trindade
Coelho.

34 NOVOA (2003) A lista de artistas que formou foi introduzida pelo Coronel
Belisario Pimenta para a sua entrada na Grande Enciclopédia Portuguesa e
Brasileira.

35 Isto segundo um curriculo impresso do autor. (s./d.).

36 CANTOS, Paulo de. (1951). Familia, mais numerosa do mundo!?. Lisboa, PT:
Grafica da Liga dos Combatentes da Grande Guerra. pp.10.

162



4-201912-1917

poderia estar por detras desta sua decisdo.

O desenho de letras e a caligrafia, usado principalmente para titular
e legendar os desenhos, para placas toponimicas e letreiros lapidares, seria
uma das matérias curriculares. Os compéndios de desenho do secundario,
ja anteriormente referidos, também tratavam esta aprendizagem mas muito
superficialmente. Aqui podera ter despertado a habilidade pelo desenho mecéanico
da letra usando matrizes, estigmografias e construcdes geométricas modulares.
Olhando para as suas edicdes em que a letra é construida modularmente como
uma parede, e para exemplos como Lisboa, Roteiro Alfacinha (1940-19487?), Esteno
(1937), Ultr Amar (1953), Espirito Artes / Espirito Ciéncia (1936) e o Homem Maquina
(1930-36), vemos que nenhuma delas poderia ter sido eficazmente composta sem
um desenho preparatoério que incorporasse estes conhecimentos, usando uma
matriz geométrica ou uma quadricula.

E muito caracteristico de Anténio Augusto Goncalves (D1AS 1984),

a experimentacdo artistica e escultorica através da modelagao de materiais
diversos e a habil mutacao entre gramaticas visuais e estilistica. Exemplos disto
sdo a estatua de homenagem a Camdes, hoje instalada na Avenida Sa da Bandeira,
uma escultura discreta de inspiragcdo romantica e simbolista . Vemos o mesmo
também na ceramica, onde explora varios estilos populares de inspiracdo satirica
(Bordalo Pinheiro), e na ilustracdo, onde explora técnicas e estilos diferentes,
como o fiigendstil ou Art Deco. O encontro entre estas duas personalidades nas
aulas de desenho seria um ponto de convergéncia importante na aprendizagem
artistica de Paulo Cantos.

Embora subsistisse alguma diversidade na proveniéncia social desta
comunidade estudantil, segundo o estudo de Manuel Alberto Carvalho Prata
(2002), a maioria dos alunos em Coimbra vinham de familias bem posicionadas
no setor da func¢éo publica, sendo na sua maior parte filhos de pequenos e médios
proprietarios e de profissionais liberais. A cidade vivia da mistificacdo gerada
pelo legado histérico da universidade. Ir estudar para Coimbra, para muitos, seria
como um corredor de passagem, uma antevisao da sua independéncia. O habitat
social da cidade definia-se em duas esferas, os habitantes da cidade envolvente
e os estudantes e professores. Estes tltimos concentravam-se no cimo da colina,
onde a mudanca estava instalada. Novas tradi¢des eram iniciadas e as tensdes
politico-sociais intensificavam-se. Fundaram-se diversas fagdes politicas
estudantis com a revoluc¢éo, as quais “abririam profundos abismos na vida
académica”, segundo o memorialista Fernando Correia. Na sua obra Vida Errada
- Romance de Coimbra, este autor, que foi contemporaneo de Paulo Cantos,

37 Anteriormente, em 1880, foi instalada num jardim onde é hoje a Faculdade
de Letras. Gongalves opta por ndo representar a figura de Camdes, apenas
colocando uma coroa de louros no topo de uma coluna de marmore branco,
numa sinédoque do poeta. Esta atitude é rara na estatuaria camoniana. Na
base encontra-se um ledo esculpido em bronze celebrizado hoje nas redes
sociais pelas intimeras fotos de grupo dos estudantes. Foi o primeiro conjunto
escultérico, em Portugal, a celebrar Camdes sem recorrer a representacio
da sua figura.
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enumera e identifica trés facdes: o Centro Monarquico Académico, o Centro
Republicano Académico e o Centro Académico de Democracia Cristd . A quarta
facdo é deixada em aberto, sendo a dos restantes, que ndo pertencia as primeiras
trés, sendo indiferentes. Este seria o grupo que representava a maioria dos
estudantes que s6 queriam “divertir-se e arrumar o mais depressa possivel e com
o menor esfor¢o possivel, na memoria, a bagagem cientifica que a universidade
lhes fornecia[...]” (CORREIA 1933). O personagem principal do seu livro Luis
Augusto e o seu colega da republica com quem partilhava as leituras e discussoes
ideoldgicas pertenceriam a este grupo. Infere-se que Paulo Cantos também
poderia estar inserido nele, pelas razdes ja enunciadas no capitulo anterior.

38 Onde Salazar e o Padre Cerejeira se iriam filiar.
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SALAZAR E A PARODIA DA “CONDISCIPULAGEM”

Neste capitulo avanca-se no tempo para percorrer uma proposta de edi¢do escolar
complementar e cujo o tema central é Salazar. Em 1961, perante o precipicio de
uma nova guerra3 com a pressao politica das Nacdes Unidas sobre o estado
portugués, Cantos iria publicar um livro dedicado a sua “condiscipulagem” com
o estadista, onde faz uma abordagem biobibliografica a vida politica do ditador,
desde a infancia, passando por uma rememoracdo dos seus tempos de estudante
e professor em Coimbra até se tornar estadista e por ai adiante. Procura fazer um
relato redentor dos momentos mais virtuosos e simultaneamente mais céticos
da sua carreira politica. Através de uma recolha composita de citagdes de varios
autores, em grande parte alheios ao que se escrevia sobre o ditador na imprensa
clandestina desta época, identificamos nesta fase da sua vida uma reflexdo
posterior que o autor faz por intermédio dos capitulos dedicados a Coimbra, com
profusas citacdes dos memorialistas da academia ja referidos. Esta sera, tanto
quanto sabemos até a data, uma das suas ultimas obras publicadas.

Podemos denominar Sal Azar/Sol! Az!'Ar!!! como um livro-parédia aforistico
ou mesmo charadista. Dividido em duas partes, sugere uma leitura bivia. As
capas sdo inversamente oponentes, tal como o proprio ano 1961, que se pode

39 A Guerra Colonial ou a entdo chamada Guerra do Ultramar. Paulo Cantos
dedicou um outro livro as colénias portuguesas intitulado UltrAMAR. Uma
edicdo generalista e patrimonialista sobre a cultura e a etnografia das colénias.
Ver capitulo 5.
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inverter e ler do mesmo modo *°. Este aspeto, recorrente na sua obra, perpetua-
-se cumulativamente. Os seus comentarios iniciais introduzem

o personagem principal desta obra: “S., tal como pescadinha marmota, antes
d’ser ja o era?”. Através do entrelacamento de informacéao factual sobre a sua vida
em Coimbra, com um extenso referencial bibliografico de passos, recortes

de imprensa, anedotas, trocadilhos, dizeres populares e cifras, sao feitas inumeras
citacoes fragmentarias e quase hipertextuais. Esta obra é profundamente
marcada por uma intencional inexatiddo referencial: grande parte das citacoes
estdo identificadas apenas por siglas dos autores, ndo estdo datadas e nem existe
mencao da tipografia onde foi produzida a obra em questao. Correspondente

a uma das fases de censura editorial mais intensa por parte do Estado Novo, este
livro parece uma parddia aos proprios livros de complemento pedagdgico escolar
de Cantos. Por um lado apresenta a voz do contra-cultural, mas paradoxalmente,
por outro, essa voz é reacionaria. Muitas das citacdes podem ser intuidas e eram

de autores de referéncia para Salazar (como por exemplo Charles Maurras).

Mas eram também mencéao de outros autores e pensadores menos relacionados
com o pensamento nacionalista. Nesta obra Cantos néo faz referéncia ao
direito proprietario, o que, pela quantidade de citacoes e referéncias, nos
parece obviamente propositado. Trata-se de uma compilacao antolégica ou um
compéndio de autores e de ideias adjacentes a filosofia politica Salazarista.

A abreviatura S, usada pelo livro fora, era a mesma letra de estanho (Bronze)
que engalanava as fivelas da Mocidade Portuguesa (FI10R 2008). S é a primeira letra
do numero sete. As principais sub-divisdes de capitulos perfazem os catorze estagios
da Via Sacra. Cantos baseia-se num encadeado infindavel de simbologias dotadas
da proximidade iconica e simbodlica que a letra S+ de Salazar tem com o simbolo
do infinito e com o nimero 7.

O numero sete é recorrente em inumeros acrdosticos e em outras edi¢des
de Paulo Cantos, o que nos leva a crer que existe alguma predilecao pela obra
de José Trindade Coelho. Citado neste livro, o escritor memorialista dos tempos
de Coimbra era conhecido como o “Senhor Sete”, por ter uma fixagdo por este
ndimero, o que o levou a efetuar uma recolha etnografica, principalmente na
tradicao oral e vernaculista portuguesa, mas nao sé. Apesar de ter intuito
de constituir uma enciclopédia sobre o nimero sete, Coelho nunca chegaria
a publica-la .

O titulo Sal Azar /Sol Az Ar parece exponenciar a leitura silabica da Cartilha

40 Cantos, Paulo de. (1961) SOL!IAZI'AR!!! / Sal Azar.

41 O S esta propositadamente omisso do O ABC Foguetdo (s./d.) o livro de
aprendizagem de leitura e Lingua Portuguesa.

42 Ficando, porém, a publicagio deste livro ao cargo de Fialho de Almeida.
Trindade Coelho foi magistrado em Tras-os-Montes e era um importante
fomentador da educacio e politizacdo do povo portugués e um republicano
convicto. Suicidou-se no dia 8 de Agosto de 1908 (08/08/08) ap6s uma tentativa
de golpe fracassada e toda uma acumulacéo de problemas financeiros e de
saude.

168



4-21912-1917

fig. 33 — (1961) Sal Azar? pp. 8, 9

fig. 34 — (1961) SAL AZAR? / SOL AZ AR. Indice pp. 8, 9
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Maternal e ao mesmo tempo a particdo usada por Fernando Pessoa num poema
que satiriza as politicas proibitivas de 1935; Este senhor Salazar.

"Este senhor Salazar
E feito de sal e azar.
Se um dia chove,

A agua dissolve

O sal,

E sob o céu

Fica s6 azar, é natural.

()"

Este poema nunca foi publicado %, e embora subsista ainda uma remota
possibilidade de Cantos ter conhecido Pessoa*4, ndo se encontrou, até a data,
na heterogeneidade aforistica da sua bibliografia, nenhuma referéncia a obra
pessoana, mas sim a obra de outros poetas de Orpheu. O que ¢ importante
salientar, nesta analogia, é o carater contraditério e complexo com que os dois
manifestam o seu nacionalismo. Os contornos messianicos que Cantos sugere
com Sal Azar /Sol Az Ar poderia facilmente espelhar o “sebastianismo racional”
que Pessoa se atribui %, adicionalmente a Mensagem (1934). O seu unico livro
publicado em vida tem a primeira parte organizada em torno do nimero 5, em
consonancia com os cinco escudos e os cinco besantes do brasao de Portugal.

Reforcando ainda mais o contraditorio, esta obra apresenta-se como dois
livros encadernados num sé cddice, um no verso e outro no reverso, formato
designado nas oficinas de tipografia e encadernaciao como Téte-Béche ou Dos-
-a-dos, significando pés com cabeca. Trata-se de um formato econémico
para aproveitamento de uma capa onde se podem juntar dois ou mais livros,
normalmente em obras que combinam pontos de vista oponentes. As suas origens
como encadernagdo podem remontar ao século xvi1, em livros de oragdes*. O
uso deste formato tornou-se mais comum nos anos 50 e 60, especialmente na

43 Publicado em 2006. Por zZENITH, R. 2006 Poesia do Eu Vol.z Col. “obra Essencial
de Fernando Pessoa”. Lisboa Assirio e Alvim, p. 325. Poema escrito por Pessoa
pouco antes de falecer, critica a politica autoritaria de Salazar quando este
decretou a proibicdo das Magonarias. A oposicio de Pessoa foi tornada publica
através de um artigo na Imprensa. Pessoa poder4 ter sido apresentado a
Cantos em Lisboa por intermédio do seu parceiro na Livraria Biblarte, Ernesto
Rodrigues, ou mesmo pelo antigo proprietario Eliezer Kamenezki (para mais
questdes relativas a fase de Lisboa ver capitulo 4.5). No entanto, ndo existem
provas que nos levem a acreditar que Cantos (até 1961) tivesse conhecimento de
tal poema.

44 Idem.

45 Cabral Martins, F (2008). Dicionario de Fernando Pessoa e do Modernismo
Portugués. Pessoa, numa conversa epistolar (carta a Casais Monteiro de 13-
-1-1935), auto-refere-se como um “Nacionalista Mistico, um Sebastianista
Racional. Mas sou, a parte isso, e até em contradi¢do com isso, muitas outras
coisas” p. 457.

46 Podendo também ser encontrado em livros da civiliza¢io Maia como o
chamado cédice de Paris (c.900-1500).
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publicacdo de novelas e romances policiais e de fic¢do cientifica, mas Cantos
tera comecado a usar este método nos anos 30 com o seu livro Homem Maquina”
- Como Somos por Dentro/ O Homem “Maquina (1930-36). Aperfeicoando-o com
outras obras, como por exemplo o livro sobre Camées Luis Mistério / Camoes
Certeza (1951) 7, onde explora as suas potencialidades bivias ao cruzar caminhos
de leitura com indices e acrosticos.

O livro apresenta-se com uma cinta que leva o titulo composto num
sistema modular que iremos focar mais adiante. Adicionalmente Cantos faz um
uso combinado de estilos de letras modernistas e neo-classicas com variacdes
entre grotescos e serifados, uns de proveniéncia aleméa outros de origem
italiana“®. Um dos sub-titulos, Sete Picados, é reminiscente da letra de escantilhio
de Josef Albers. As capas sdo ilustradas com tipos: de um lado, uma serpente, e
do outro, um cisne acompanhado por um diamante, ficando a responsabilidade
do leitor escolher por qual dos simbolismos deve comecar. Esta op¢do rompe com
os aspetos mais triviais da leitura e da linearidade genérica do livro. Todavia, a
quem comeca pelo lado da serpente, no prefacio, o autor sugere que principie
pelo lado do cisne, fazendo referéncia ao serméo de Santo Antdnio aos Peixes, do
Padre Antoénio Vieira:

« N . . ~

todos os santos tém um direito e avesso, quando nao servem por
uma banda, da se lhe uma volta e servem pela outra”. Mas quem sera
capaz d’lhe dar a volta? (Volte o livro, se faz favor) +”.

Das intimeras associagdes simbolicas® que podemos extrair, é este continuo ciclico
de ambivaléncias que procuramos evidenciar aqui. O livro no seu todo, apresenta
duas biografias diferentes do mesmo sujeito. Cada uma esta repartida em sete
capitulos que condensam proporcionalmente a vida de Salazar nos sete dias da
semana e simbolizam a ideia de continuo do ciclo escolar. Numa das biografias,
por exemplo, “Serpente”, Cantos nomeia os separadores como as 7 Escadas d’Jacob:
cada um tem uma ilustrag¢do em fotozincogravura de uma escada de acesso a varios
edificios chave da sua vida. Na outra, a do “Cisne”, intitulam-se curiosamente
DesILUSTragoEs 7, para corresponder a um acréstico da palavra ILUSTRE o qual
introduz varios episédios importantes da vida do ditador desde a infancia. Mas

47 No capitulo 4.4. iremos analisar em detalhe outras obras que antecedem o
Homem Maquina” - Como Somos por Dentro / O Homem “Maquina (1930-36) e
Luis Mistério / Camdes Certeza (1951), onde Cantos iria ensaiar esta técnica de
encadernacio.

48 O sistema tipografico modular provém das fundi¢des Schriftguss de Dresden.
Os tipos Semplicita sdo da fundicdo Nebiolo de Turim. Para a letra sans de
traco contrastado nao foi identificada proveniéncia.

49 Cantos, Paulo de. (1961) Sal Azar?/ Sol!Az!!Ar!!! Lisboa, Pévoa de Varzim [pp.
VIJ.

50 O cisne (no oriente) representa elegancia, nobreza e coragem. O branco do
cisne e o diamante podem representar o mito de Leda e o Cisne (Ovidio). O
Cisne pode ser um simbolo hermafrodita (apud. Bachelard). CHEVALIER, Jean.
Gheerbrant, Alain. Diciondrio dos Simbolos. Trad. Rodriguez, Cristina, Guerra,
Artur. Teorema. 1994.
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fig. 36 — (1961) Sal Azar? pp. 40, 41
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persiste aqui uma ideia mais forte, quando Cantos compde a palavra em caixa alta
e baixa de um modo desarticulado, com a partigao silabica errada, sugerindo uma
desaprendizagem do método da Cartilha de Joao de Deus. Este ludismo, embora
inofensivo, abre ainda mais as intencdes deste livro funcionar como uma parédia
mordaz ao modelo aprovado do manual escolar, tornando-o ainda mais peculiar, até
pela auto-subversdo que representa, quando revisitarmos os outros livros birrostros
que Cantos publica antes deste*.

S de serpente é a condenacdo da serpente de Moisés. Apesar de ser
um simbolo negativo e maldito nos textos sagrados, é também ambiguo.
No livro dos Numeros, ap0s a praga das serpentes Moisés esculpiu uma serpente
ardente de bronze para a qual os hebreus deviam olhar ap6s a mordidela
e ficariam salvos. O uso de orlas e vinhetas, material tipografico texturado que
constitui a ilustracdo da serpente, de certa forma remete para uma representagao
escultorica, de cariz etnografico, encontrada numa escavagio arqueologica.
Paulo Cantos, através da modularidade tipografica analoga a edificacdo da pedra
na arquitetura, parece evocar a serpente emplumada asteca Quetzalcoatls.
Numa composicdo desenfreada a ilustragdo assimila o método modular de
construcdo das representagdes escultoricas vistas no complexo de Teotihuacan.
Ao mesmo tempo, a capa é completada por fragmentos de material tipografico
lavrado, usado como se se tratasse de mosaicos ou mesmo como de pixeis
difusos que apoiam a mancha e a composicdo visual da capa. Por fim, imiscuida
em ambas as capas deste livro, esta presente uma caricatura tipografica, feita
com entrelinhas de chumbo, do perfil de Salazar. Com o seu caracteristico
nariz aquilino, a efigie do ditador surge com uma expressdo descontente, ao
passo que do outro lado a mesma caricatura sorri. Os acrdsticos assimétricos
adjacentes prolongam a fixagdo com a numerologia do sete. Dos dois lados do
livro encontramos uma seta com a frase “apart’pa skerda”!s e Siga pla dreita:
ambas indica¢des do codigo da estrada que depois vemos complementadas em
cada separador de capitulo, aqui parecem ludibriar o leitor com as ambiguidades
politicas e a propria utilizagdo bifacetada e invertida do livro.

O seu interior foi composto manualmente em tipografia amovivel com sete
fotozincogravuras e sete ilustragdes tipograficas de pagina inteira (entre outras
ilustracdes menores). no final do lado SOL!AZ!'AR!!! é apresentado um sumario

51 Ver capitulo 4.4.

52 Figura mitoldgica paga que foi apropriada pelos surrealistas europeus e pelos
muralistas mexicanos inspirados por este movimento. Figuras como Breton,
Masson, Rivera, Orosco, Siqueiros, Kahlo entre outros.

53 Os alfaiates em Lisboa usavam esta expressdo para saber para qual lado é
que se dava mais folga nos vincos das calcas dos cavalheiros. A parte isto,
existem depoimentos de varias fontes sobre a sua inventividade adhocista
com o vestuario. Alguns tipoégrafos (Manuel Castanho) da Tipografia Camdes
testemunham ter visto remendos muito peculiares nas suas camisas de
trabalho. Consta que Paulo Cantos tera também concebido e produzido
prototipos para vestuario. Ha relatos, por exemplo, das suas calgas “sempre
vincadas” que tinham a costura a corresponder com o vinco (Luis Gomes, Artes
e Letras).
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panlinguistico>* desta antologia com uma ilustragao tipografica de uma escultura
de homenagem com a cabeca de Salazar irradiando luz, assente no topo de um
plinto com as 7 subdivisdes basilares do seu percurso.

Tudo isto se passava numa época em que no mundo e em Portugal
a modernizagdo dos métodos de produgao através da fotocomposi¢do comecgava
a dominar grande parte da imprensa. Provavelmente seriam mais competitivos
em termos de tempo, secundarizando os métodos mais antigos ainda usados
em tipografias de provincia. A viver em Lisboa numa zona com larga oferta
de recursos de impressao, Cantos optaria por imprimir Sal Azar / Sol! Az!l Ar!!!
na Povoa de Varzim, talvez por ainda utilizar os sistemas de ornamentacao
modular a que se habituaria a trabalhar noutras edi¢des. Também por habito,
as tipografias do norte do pais, principalmente as do Porto, ainda usavam
maioritariamente o sistema unitario de composi¢do com quadratins de 12 pontos
abandonados ha ja bastante tempo, muito por influéncia da Imprensa Nacional
(FIOR 2005), pelas tipografias de Lisboa, em prol do sistema frangés de ciceros de 8
pontos. No entanto o sistema unitario maior dos 12 pontos, continuaria a ser mais
pratico para os livros de Paulo Cantos, principalmente para integrar citagoes de
tamanhos varaveis com ilustragdes (ou DesILUSTRa¢oes) tipograficas. Esta seria
muito provavelmente a principal razao para continuar a imprimir no Porto e na
Povoa de Varzim > quando ja vivia em Lisboa.

Recentemente, no Ambito das ja referidas Jornadas Cantianas>®, foi
confirmada a producao grafica deste livro na tipografia Camoes da Pévoa de
Varzim%. Uma parte das copias foi contudo abatida (guilhotinada) no mesmo
estabelecimento por ordem de Paulo Cantos . Relativamente a esta obra, ndo
existem provas oficiais sobre a ndo-aprovacao da censura. A sua difusio leva-nos
a inferir que tenha sido tolerada, apesar dos contornos parddicos inerentes
a forma desta edicdo e de alguns esgares satiricos induzidos pelos aforismos
e parlendas populares utilizadas, facilmente consideraveis como ofensivas.

54 No capitulo infra 4.4 vao ser tratados com mais detalhe os seus projetos
panlinguisticos.

55 A predilecdo por este sistema ird ser abordada mais a fundo no capitulo 4.4.

56 VVAA, (2013) O Livr-o-mem, Paulo d’ Cantos n’ Palma d’ Mao. Edi¢do Barbara
says.

57 Em entrevista com Anténio Lima.

58 Nos dois depoimentos sobre esta matéria que se conhecem subentende-se que
o livro tera sido talvez desprezado, mas néo censurado pelo ditador. Segundo
entrevista com Anténio Lima, o tipografo que compds e imprimiu o livro
de, Paulo Cantos tera feito chegar um exemplar a méo de Salazar que tera
respondido com uma mensagem de repudio, escrita de um modo grosseiro,

e como consequéncia disto Paulo Cantos solicitou a destruicdo de uma parte
do stock deste livro. No artigo do cronista poveiro, que usa o nom de plume
Joteme, Salazar ter-se-ia pronunciado sobre o livro mas “esqueceu-se” de
mencionar qualquer aprovacao. Existindo hoje inimeros exemplares em
circulacdo privada, temos a certeza que Cantos conseguiu distribuir ou vender
alguns livros, provavelmente depois do falecimento do ditador.

59 7 DESTRAVA-LINGUAS (a 100 a hora) Meus Srs. Eu sou o rato ratinho ratan
d’ Sta. Comba Dan, Meus Srs. Eu sou o gato q papa o rato ratinha tatan de Sta.
Comba Dan, (...) Sal Azar?/Sol!Az!IAr!!! (p. 21)
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Quanto as vivéncias do visado, entre Viseu e Coimbra, pelos recursos
biograficos mais diretos que Cantos usa é possivel deduzir que estava bem
informado acerca delas, especialmente sobre a fase de Coimbra . Concluimos
também que esta obra é maioritariamente enaltecedora da acdo e do percurso
politico de Salazar, sendo porém ao mesmo tempo contraditéria pois propde-se
apresentar esse percurso como um livro escolar nesta época conturbada e instavel
da sua carreira de estadista, em que a censura e o autoritarismo nao tém méaos
a medir com a producéo editorial contra-cultural. Cantos subverte e ironiza o
modelo aprovado do livro inico, como uma mensagem disseminadora dirigida ao
chefe de estado. Este livro, sendo o ultimo deste género publicado, funcionaria
como uma catarse do autor, em grande parte motivada pela importancia que tem
a dar a pedagogia.

Em Sal Azar?/Sol!Az!!Ar!!! é citado um grande numero de autores
diferentes. Quinhentos entre aproximadamente seiscentas citacdes, para ser
um pouco mais exato. Estdo presentes autores estrangeiros que ja figuravam
ha muito no universo bibliografico de Paulo Cantos, por norma identificados
com o sobrenome ou com abreviacdes reconheciveis. Dada a heterogeneidade
de referéncias que vao desde Arquimedes, Cicero e Confucio até Paul Valéry ,
Oscar Wilde e Walt Disney, grande parte das citagdes nédo se refere obviamente
ao ditador, mas é apropriada contextualmente a cada fase do seu percurso. As
siglas presumivelmente sdo de figuras contemporaneas, muitas das quais sdo
relativamente transparentes, como, por exemplo Anténio Ferro (A.F), Antonio
Augusto Gongalves (A.A.G), Cardeal Gongalves Cerejeira (C.G.C), Fernando
Correia (F.C), General Gomes da Costa (Gen. G. Da C) ou figuras historicas
como Camoes.

Este formato material que o autor experimenta profusamente na sua obra
encontra nos arquétipos messianicos e mitologicos ja referidos uma charneira de
ressonancia criativa, ao transformar um vasto conjunto de informacdes dispersas,
aparentemente inarticulaveis entre si, e harmonizando-as num inusitado objeto-
-codice. Explora uma hibridez entre o manual e o livro ilustrado que através
de técnicas de encadernacdo invulgares se aproxima, simultaneamente, de
alguns processos formais usados nos objetos poematicos dos expoentes da poesia
experimental desses mesmos anos®. E o caso da composicio tipografica dos
dois titulos tirando partido de varios semantemas através da particao silabica e da

60 “VIMO-LO, sem se meter com as tricanas, sem ser apanhado pelas trupes,
sempre agarrado aos livros “tuberculoso” (segundo os melhores informados...)
Mas no fim de cada ano choviam sobre o “fraco” as mais altas classifica¢des! (...)”
Sal Azar?/Sol!Az!!Ar!!! (p. 19)

61 Que prefaciou um dos livros de Anténio Ferro sobre Salazar.

62 Aqui a referéncia poematica faz-se por aproximacédo ao objeto e pelo modo
como este é informado pelo contetido por vezes poético. Um método
formalmente experimentalista, usado pelos poetas visuais e concretistas nas
suas edicdes de poemas. A parte as diferencas 6bvias com o Objeto Poema, por
exemplo o Objeto Poematico de Efeito Progressivo de E. M. Melo e Castro (1962)
e outros exemplos dos expoentes deste movimento sdo contemporaneos ao
livro em anélise.
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pontuacao. Este processo alastra para o interior do livro e para as diferentes seccoes
com acrosticos alfabéticos ou numéricos. Assim gera um resultado propositadamente
instavel no uso do livro, pois joga precisamente com fatores de entrosamento do
conteudo textual e imagético-tipografico, explorando uma linguagem artefactual.
Estas estratégias, segundo Johanna Drucker, poder-se-iam designar como
Graphesis®, ou seja, a ideia que o conhecimento pode ser representado em
forma visual (informagéo visual), como um sistema e um método de comunicagio
simbdlica. Através de uma fusao entre texto e imagem num s6 elemento
comunicacional tangivel exploratorio de leitura errante. Podemos abrir o livro
onde quisermos,

mas acabamos sempre por nao saber por onde continuar a ler, pelo que a leitura
se torna desassossegada e irrequieta. Drucker questiona precisamente este aspeto
formalista das aproximacdes sistémicas no design de comunicagédo de indole
modernista, perguntando-se se alguma vez conseguirdo ultrapassar eficazmente
a hegemonia do texto como forma de expressao, mesmo depois da contra-
-cultura dos anos 60 e da desconstrugéo cultural dos anos 70, movimentos que
comecavam naturalmente a passar ao lado de Cantos.

O que se propde neste objeto ludico, mas assumidamente anacronico,
tanto pela técnica com que é composto, como pelas referéncias artisticas que
evoca, é a propria programatica que Paulo Cantos usa. Funciona quer no plano
tipografico, quer editorial, como uma convulsdo onde as ilustragdes tipograficas
ou DesILUSTragoEs, conforme as designa no indice deste livro, ddo corpo
a uma visualidade modular e pluralista de formas num meio e num formato
restritivo e condicionado. Nesta obra vemos como é impossivel separar as suas
ilustragdes do texto e por sua vez da encadernacdo ambidextra deste livro,
face a complementaridade dos layouts que o design distingue e hierarquiza
cognitivamente entre texto e ilustragao.

Resultam claramente de quanto ficou exposto os motivos que levaram
ao estudo de uma obra de 1961. Trata-se de um livro fundamental para melhor
contextualizar a sua ideia de paroddia, nao no sentido de imitacao, ou de falsa
narrativa, mas sim como uma satira dirigida aos proprios manuais em que
Paulo Cantos consegue habilmente replicar este efeito visual, através do sistema
de composicdo tipografico modular usado nas ilustragdes da figura de Salazar.
Note-se a maneira como desenvolve um sistema mecanico para representar
repetidamente a fisionomia do ditador, reduzindo-o a escala de um homunculo,
de um modelo ou de uma maqueta composta por blocos.

63 Neste texto Drucker (2001) identifica e questiona a eficicia desta tendéncia
ordenada de representar visualmente informagio que tem origens no século
x1x, decorrendo da ligacdo entre questdes humanisticas e conhecimento
cientifico, argumentando também tratar-se de uma pratica sistémica e regrada
fortemente sediada na racionalizacdo profissionalizante da Bauhaus, que se
estende até meados do século xx.
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Por fim, sublinhe-se que esta “fisionomia sistémica” pode aplicar-se
igualmente ao modo como organiza metaforicamente o livro. A recriacao
da figura de Salazar, através da ilustracdo modular em varios tamanhos
e metamorfoses visuais, que pode ser verosimilmente comparada ao processo
usado no conto infantil, encontrando exemplos tdo expressivos em personagens
como Nils Holgersson ou Pindquio.
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fig. 37 = DICIONARIO TECNICO. FUNDOS-OURO. Lista de Obras (1942)
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NO PRECIPiCIO DA MOBILIZA(;AO

fig. 38, Fotografia C.E.P/ C.A.P.I (1917) Arquivo Histérico Militar

Continuamos a nossa analise debru¢ando-nos sobre o periodo sucessivo do
percurso de Paulo Cantos. E a fase em que se inicia na edicio com um livro
sobre aviagdo, publicado antes de partir para a frente de guerra em Franca em
1917. Com a deflagracdo da Grande Guerra e o avanco das tropas nas frentes
ocidentais a ndo dar indicios de abrandamento, a intervencao de Portugal ao
lado dos Aliados nao tardou, ao mesmo tempo que comecava a mobilizagdo de
tropas portuguesas para defender as colonias em Africa. Nestes primeiros anos,
a mobilizacao foi determinante para muitos alunos que se alistaram nas forgas
armadas como milicianos e assim também para as universidades portuguesas.
Enquanto isso, uma outra mobilizacido importante foi também a de muitos alunos
para o ensino escolar. Em Coimbra, por exemplo, a maior parte dos diplomados
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da Faculdade de Ciéncias passou de imdiato a carreira de magistério liceal, ao
abrigo da lei n° 226 de 30 de junho de 1914 (PRATA 2002) que possibilitava a
contratagdo, como professores provisorios, de pessoas com menos habilitacdes
e de alunos bacharéis. A Universidade oferecia desde 1911 um ano, que era o 4°,
que fornecia habilitacdo especifica para o ensino. Com efeito, a Escola Normal
Superior de Coimbra s6 abriria em 1915-16. Na Faculdade de Ciéncias eram
também ministrados os cursos de Medicina para a Escola de Guerra e a Escola
Naval. A recém-formada Faculdade encontrava-se em crescimento, embora os
fatores guerra e magistério pudessem ter abrandado esse crescimento.

A tensao que se fazia sentir na academia, tendo também em linha de conta
as segmentacdes entre os estudantes em Coimbra, no periodo 1914 e 1916, era de
um modo geral anti-intervencionista. De acordo com o relato de Fernando da
Silva Correia no seu romance Vida Errada de 1933, a situacio era esta:

“A guerra ndo era popular, na academia refletia-se essa
impopularidade e a grande massa dela era ostensivamente contraria
A nossa comparticipacio, a nio ser em Africa. A propaganda da
nossa entrada na luta fora feita pouco habitualmente. Pugnas
politicas cavaram abismos entre estudantes.”

Se por um lado alguns estudantes e recém-formados se mobilizaram, obsequiosos
do espirito heroéico e afirmativo de mais uma causa colonial em Africa, outros
seguiam ideologias regeneradoras, na senda das diretivas do Renascimento
Lusitano, como Jaime Cortesdo, que se voluntariou como médico de campanha.
Segundo Fernando Correia, subsistia algum ceticismo, especialmente por parte
dos seguidores das influéncias mais germandfilas, cultivadas pelos sidonistas.
O republicanismo perdia alguma influéncia, ressurgindo o monarquismo e
aumentando a influéncia de novas formas de nacionalismo como o Integralismo
Lusitano. Estudantes que ndo tinham como evitar a conscri¢ao inventavam
doencas mas, ainda assim, havia estudantes que apoiavam a impopular
mobilizacdo e estes eram objeto de troga e eram ridicularizados pelos colegas.

“Considerava-se a guerra um bluff politico de dois dos partidos da
Republica. Vaiavam os politicos que tinham filhos na guerra em
posi¢des relativamente seguras na retaguarda longe dos obuses
alemaes, exemplos falsamente nobres usados como propaganda.”
(CORREIA 1933)

Em 1916, houve uma antecipacao do exame final dirigido a quem ia prestar o
servigco militar. A opcao de seguir a carreira militar tinha geralmente como
principal motivacdo questdes financeiras. Tera sido esse o caso de Paulo Cantos,
dadas as suas condicdes de familia. No entanto, essa nao foi uma opg¢éo imediata.
Embora tivesse completado as cadeiras necessarias para ingressar na Escola de
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fig. 39 - (1917) AVIACAO (AO ALCANCE DE TODOS), Capa
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FEETAMINA T
A wr P ie s B

fig. 41, 42 — (1917) AVIACAO (AO ALCANCE DE TODOS). Capa
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Guerra, continuou os seus estudos para seguir a carreira de professor na Escola
Normal Superior de Lisboa onde provavelmente tera escrito o seu primeiro livro.
A Aviagdo (Ao Alcance de Todos) era um livro generalista publicado através
da editora Aillaud e Bertrand (Lisboa-Paris), uma historia e teoria da aviacao
que visava “apenas a vulgarizacdo” de conhecimento sobre a ainda muito recente
engenharia aeronautica: “Motores, Tipos de avides e Oito licdes Classicas
de Aprendizagem.”, contendo ilustragdes técnicas muito simplificadas e com
imagens de arquivo. O que é interessante neste livro, é o seu espirito propagador
do conhecimento para todos, uma postura open source® ja identificada por Robin
Fior (FIOR 2005). Este principio foi possivelmente inculcado por figuras como
Antonio Augusto Gongalves na sua procura pela abrangéncia maxima das artes
através do ensino, e posteriormente pelo seu contacto com a pedagogia na sua
passagem pela escola Normal em Lisboa.

Subjaz a este primeiro livro de Cantos a inten¢do de difundir conhecimentos
sobre a engenharia aeronautica. Embora a aviagio tivesse uma representacao
incipiente nas unidades de combate portuguesas em Franca, em Portugal teve
sem divida uma importancia relevante para o desenvolvimento da Forca Aérea
logo a seguir a guerra. Paulo Cantos estaria vocacionado para se juntar a aviacao
portuguesa, mas acabaria por ser incorporado no Corpo de Artilharia Pesada
Independente (C.A.P.I.), um destacamento criado para se juntar as for¢as de
artilharia pesada de longo alcance francesas.

A capa € azul acinzentada com papel texturado e sarrabulhento, uma
tonalidade que evoca claramente a farda do exército portugués (e francés) na
guerra das trincheiras. Assinado como Paulo J. Cantos, o livro abre com uma
explicagdo didatica e histdrica sobre o fendmeno do voo, em que este é explicado
cientificamente, introduzindo os principios da fisica (principios e experiéncias
de resisténcia no ar), com as féormulas explicadas, dos corpos e da gravidade, de
quimica e da combustdo mecanica do motor, da eletricidade e da engenharia e
da arquitetura do aparelho, com descricoes técnicas especificas de planadores
e aeroplanos americanos (Sopwith Camel), alemaes, russos (Biplano Sikorsky),
ingleses e franceses.

Os desenhos técnicos relativamente elementares que ilustram este livro e a
paginacao estandardizada e modelar, bem como os tracados a linha em perspetiva
axonomeétrica e isométrica, em nada denunciam os passos evolutivos que Cantos
daria tanto no seu método de ensino de desenho, nem a sua inventividade na
composi¢do modular e tipografica depois da guerra. Entre este seu primeiro

1 “Open Source” é aqui visto aqui como um principio arquetipico e abrangente
muito popularizado em publicac¢des de divulgacdo generalistas como a revista
americana Popular Mechanics (1902), entre outras publica¢des periddicas para
oficios (e artes) generalistas que se ocupavam do campo das atividades D.LY.
(faca vocé mesmo). Um meio popular dirigido a uma nova burguesia com
mais tempo livre, em muito semelhante ao das revistas existentes de lavores e
atividades femininas.

185



VER E LER PAULO CANTOS. UM REGRESSO AO FUTURO BIO-BIBLIOGRAFICO

livro (1917) e os ultimos (1961) existe uma progressiva consolidagdo da ecologia
da pratica contextual de cada obra, fundamentos de um potencial sistema
“Cantiano”.
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fig. 43 — Dicionario Técnico. Fundos-Ouro. Lista de Obras (1942)
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fig. 44, 45 — (1942) Dicionéario Técnico. Fundos-Ouro.
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O DICIONARIO DO CONFLITO MODERNO

Neste capitulo voltaremos a revisitar, como ja fizemos, uma obra mais tardia

de Paulo Cantos, O Dicionario Técnico (1942). Trata-se de um dicionario
publicado durante a segunda Guerra Mundial que serve de mote para um melhor
entendimento da visdo humanista e universalista de Cantos como pedagogo e
artista, face ao impacto que a guerra teve nas vanguardas e no contexto mais
generalista do design e dos meios de comunicagéo.

A Grande Guerra foi um empreendimento massivo e brutalmente
absorvente dos recursos dos paises envolvidos. Movimentou inimeros meios e
colocou a mecanizacao a frente de todas as industrias de producéao existentes.
Esta guerra mundial foi em si uma operacgédo de alta complexidade organizativa
que, depois de um avanco acelerado, culminou e abrandou progressivamente num
embate entrincheirado e moroso, sangrento e moralmente desgastante, acabando
por fim numa fase de contra-ofensiva desesperada que ditou o inevitavel
esgotamento das forgas invasoras alemas. Segundo Manuel Villaverde Cabral
as suas consequéncias nefastas (fome, epidemias e mortes) contribuiram para a
aceleracdo do fim do imperialismo residual que ainda se vivia tanto em Portugal,
como na Europa (CABRAL, 1979), deixando abertas cicatrizes ideoldgicas que, se
assim o podemos definir, teriam repercussdes devastadoras na moral nacionalista
dos paises derrotados e humilhados pela guerra. Paulo Cantos publicava, no
decorrer da II Grande Guerra, nas paginas do seu Dicionario Técnico, a seguinte
descrig¢do das duas guerras:
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“GRANDE GUERRA (1914-1918) (1° grande drama do Petréleo) /
GUERRA TOTAL (1939-...) (Petroleo e mais petréleo) (CANTOS 1942)”

Guerra Total era um conceito de guerra explorado e aperfeicoado pelo general
da contraofensiva da Grande Guerra Erich Ludendorff (1935) 2. O texto procurava
desenvolver a ideia de uma guerra alicer¢ada no direcionamento massivo

das potencialidades industriais de producédo global de um pais unicamente
para a mobilizagdo. No Dicionario Técnico (1942), Cantos usa uma frase citada
pelo mesmo general, justamente para a defini¢do onomasiologica do verbete
Batalhas (As)?. O cargo de quartel-mestre-general * que Ludendorff detinha

foi crucial como impulsionador do conceito de guerra total, mas em particular
qunto ao uso de estratégias de comunicacdo e persuasdo macica (o cinema)

na frente de batalhas, tanto no sentido de providenciar proje¢des de filmes
para moralizar as tropas, como de colocar reporteres equipados no campo de
batalha para documentar nos media as acdes e avancos dos seus soldados, em
particular os Sturmtruppen, comandos de infantaria para infiltracao, treinados
com novas técnicas de assalto numa tentativa paroxistica de viragem na

frente entrincheirada. Estes soldados chegaram a pé a frente de batalha numa
fase tardia, mas a sua acdo acelerada no campo de batalha foi largamente
documentada em filmes de campanha. Segundo Friedrich Kittler (1999),
Ludendorff tera confirmado a eficacia ambivalente do cinema e da propaganda
na guerra, tanto como uma arma de reconhecimento tatico, como um meio

de persuasdo. Estes foram também os primeiros passos para a criacdo de uma
Secretaria Nacional de Informacgdo na Alemanha, encarregue do fornecimento
e censura de toda a producao cinematografica que entrava e saia do pais. Foi
na sequéncia da contraofensiva de Ludendorff que as forcas portuguesas foram
derrotadas em La Lys, naquela que tera sido a ultima vitoria alema na frente e o
principio do fim da guerra na frente ocidental.

Ao citar um dos mentores da Guerra Total, Cantos estaria de um certo
modo a assumir uma acio editorial redentora do seu posicionamento como ex-
-combatente e membro da Liga dos Combatentes da Grande Guerra, propondo
um novo olhar sobre a velha ordem das areas do conhecimento, ao mesmo tempo
que punha em causa os efeitos da guerra sobre a sociedade, o ensino das ciéncias,
a economia e o modo como o conflito foi documentado através dos meios visuais
(heuristicos) profundamente ligados as artes, como a fotografia, o cinema e o
desenho. Todos fatores devem ser tidos em atencéo, especialmente na proposta
que faz para estruturar aquilo que denomina como os “vogais tipicos das

2 Juntamente com o Marechal Hindenburg. Mais tarde Adolf Hitler interessar-
-se-ia pelo conceito na sua ofensiva “Blitzkrieg”.

3 “Sdo ganhas p’aquele q’tiver supremacia no ponto e momento decisivo.
Epaminondas, cit Von Ludendorff” p. 84.
General responsavel pelo aprovisionamento e logistica estratégica das tropas.

5  Asforcas aliadas ja exploravam este meio de um modo mais ubiquo no campo
de batalha.
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fig. 46, 47 - (1942) DICIONARIO TECNICO. FUNDOS-OURO.
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classes laboriosas”, uma organizacdo disciplinar dividida em 5 partes cada uma
correspondendo a uma letra das vogais, aos 5 sentidos, as 5 faculdades e escolas e
as 5 funcdes técnico-administrativas do proprio Estado.

“Advogados (magistrados, politicos, soci6logos)

Ver 08 SiNAiS......ccocvuvevevieeeeeeeaeiiiirirnnn A.
Engenheiros (agronomos, industriais, economos)
Ouvir as chamadas.............cccceoevvveeveeeeennnn.. E.
Iatré-especialistas (médicos, veterinarios, boticarios)
Respirar fundo aromas sadios............................ L

Os mestres (cientistas, literatos, estetas)

Saborear suculentos frutos..........ccceceeeeenecenn. O.
Uniformizados (desportistas, herois, martires)
Sopesar 0s valores............ccccceevceeevcienninn. u”

O livro esta dividido em 3 partes, denominadas Preparacgdo, Ac¢ao, Concentragao.
A primeira funciona como um prefacio para cada uma das areas identificadas

e uma justificacao da escolha do subtitulo (Fundos-Ouro); Acgdo é o dicionario
propriamente dito; Concentragdo ¢ uma pequena enciclopédia do conhecimento.
Cada parte esta identificada com a coloragédo da tranche correspondente a cabega
do livro. Esta coloragdo azul, branca e vermelha ¢ presumivelmente equivale a
bandeira tricolor da republica francesa (Liberdade, Igualdade e Fraternidade) num
invulgar zelo pelo programa do livro. A divisdo maior do livro é a “engrenagem”
do meio que esta subdividida em 2: a Chave (Informacam!) e o Cofre (Reflexam...).
A composicao das paginas nesta parte subdivide-se em dois ocupando a divisao
superior da pagina, aproximadamente, dois tercos da area de impressao, com um
dicionario de verbetes e defini¢cdes curtas por vezes ilustradas. A parte menor,
correspondente ao Cofre, é um arquivo que contém uma selecdo de “frases
poderosas” em 10 linguas’ traduzidas para portugués. Uma escolha que Paulo
Cantos indica ser um “lubrificante” e um “protetor” do ultimo capitulo mais
condensado e enciclopédico: frases de sabedoria que “projetam feixes luminosos
sobre a mentalidade das racas™. Esta componente do dicionario antolégico de
aforismos tem um claro teor ideoldgico, principalmente centrado na guerra e no
progresso industrial e cientifico consequente, nela sendo citados autores como
Kropotkine, Omar Khayam, Julio César, Cervantes, Bashd, Victor Hugo, Newton,
D’Annunzio, Goethe ou Homero. No final do livro, Cantos propde 4 indices
diferentes: indice geral, indice idiomatico-antolégico, indice onomastico e indice

de profissdes (técnologico).

6  As tintas (viochene) usadas para colorir as tranches (cortes laterais, cabega
e pé) dos livros tinham normalmente como fun¢éo proteger o miolo dos
parasitas thysanaura que se alimentam de papel.

7  Inglés, castelhano, aleméo, francés, grego, latim, arabe (magrebino), japonés,
russo e italiano. As linguas que usam carateres ndo-latinos (arabe, grego, russo
e japonés) sdo compostas foneticamente.
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O Dicionario Técnico (1942) tem 420 paginas e foi uma obra de viragem
na vida e carreira profissional de Paulo Cantos, pois coincidiu com a sua
reforma antecipada do sistema educativo. Optou-se por abordar esta obra fora
da sequéncia cronoloégica das demais com o intuito de perspetivar melhor o
impacto da primeira Grande Guerra na sua vida. As paginas do capitulo Acg¢ao
propriamente dito sustentam um grande numero de entradas ligadas as cinco
principais areas enunciadas. Contudo, a partir dos indices é possivel perceber
que ha uma distribuicao relativamente equitativa. Sao utilizadas ilustracoes e
diagramas visuais, mas somente como complemento as entradas de fisionomia
e anatomia humana?, e também marcacdes e regras de desportos (Ténis, Volei,
Rugby, Boxe), salientando-se, por vezes, interacdes ludicas entre a ancoragem e
colocagdo da ilustragdo (o chamado corondel) na densa grelha de duas colunas
do texto acdo, nos planos das grandes batalhas e nos confrontos histéricos desde
a antiguidade até a segunda Grande Guerra (da Batalha de Canas, 216 a.C., a
Batalha de Franca, 1940). Grande parte destas ilustragdes sdo zincogravuras®. As
suas carateristicas ilustragdes modulares sdo profusamente usadas para visualizar
os diagramas destas batalhas. Na terceira parte (Concentragdo), encontramos uma
sintese enciclopédica do conhecimento humano mais diagramatica e tabular.
Cantos introduz a variedade heuristica deste capitulo do seguinte modo:

|Tabuas

|Tabelas

|Comprimidos

|

|Sinteses
“Quadros |[Epitomes

|Sinopses

|

|[Bom-bons

|Granadas de méao

|Quintesséncias”

Esta sec¢do, na qual se faz um uso mais variado de recursos visuais e
explicativos, é impressa a varias cores e com acabamentos pintados a mao,
usando entrecalos™ em papel colorido impressos com fotozincogravuras. Denota-
-se um especial enfoque sobre as descobertas cientificas e as inven¢des humanas
na industria (maquina, metrénomo, motor de explosao, monopdlio) e na
arquitetura moderna, o que é exemplificado com uma imagem de Nova Iorque
de noite e do aeroporto de Tempelhoff em Berlim. No campo da comunicacio

Algumas figuras que ilustram o livro O Homem Maquina (1930-36).
Encontram-se inumeras ilustracdes nesta edicio e muitas sdo zincogavuras
aproveitadas de anteriores edi¢des suas.

10 Folios que sdo colocados entre os cadernos (conjuntos de folios agrupados em
8, 16 e 32 paginas).
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fig. 48 — (1946) POLITICA, Capa
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(telégrafo, telefone, televisao), destaca-se um quadro elucidativo sobre a
evolucdo dos media e o progresso civilizacional, da maquina a vapor a televisao.
A velocidade e o tempo sdo representadas por alguns quadros comparativos,
entre animais e invencdes do homem, juntamente com um quadro de
mnemonicas associadas ao cédigo morse e um peculiar engenho, o grafoscopio,
uma maquina inventada no final do século x1x usada para converter os impulsos
da telegrafia em formas alfabéticas estritamente modulares (ROBERTS 2011).

A principal metafora que Paulo Cantos materializa neste livro é que o
conhecimento e o saber organizados metodologicamente podem funcionar de
um modo semelhante a uma maquina e que, contrariamente a isto, ndo pode ser
esperado que o ser humano ou o utilizador destinatario e o engenheiro criador
desta maquina possam ser vistos como uma simples engrenagem no mundo
industrializado. O livro lexicografico e enciclopédico é desta feita entendido
como instrumento a ser utilizado em prol da criagdo. Arrisquemos aqui uma
comparacdo com um instrumento musical. Vejamos entido que o formato oblongo
do dicionario (22,5x11,25cm) aproxima-se do retangulo de dois quadrados de
proporgdes 1:2, um formato usual na edic¢do de livros que pode ser analogo a
oitava na notagdo musical. Encontramos esta analogia numa tabela comparativa
entre a escala cromatica musical e as proporg¢des de livros numa obra sobre
tipografia do autor Robert Bringhurst (1992). A oitava é um “espaco” musical,
ou intervalo entre duas notas com metade ou o dobro do valor de frequéncia
entre elas. Sendo uma forma natural, em termos matematicos, este valor pode
ser aplicado a construcdo de um retangulo, ou por assim dizer, a composi¢ao
de paginas duplas de um livro. Estas formas proporcionais encontram-se tanto
na natureza como na matematica e na aritmética. Cantos estava a par destes
principios, através do desenho e a geometria, e possivelmente do escrutinio
feito a partir dos manuais de imposicao (deitados) usados pelas tipografias. As
formas simples como a circunferéncia, o tridngulo, o pentagono, o hexagono e o
octogono, tanto se encontram na estrutura dos formatos e nas grelhas e manchas
tipograficas da pagina de um livro (BRINGHURST 1992), como nas engrenagens
e movimentos de uma maquina de impressao movida a vapor, combustao ou
eletricidade ™.

Esta relagao tensional entre musica, livro e maquina é uma “imagem”
recorrente nesta sua obra e reconhecemo-la noutros livros produzidos entre
0s anos 30 e 40, como por exemplo Os Reis do Riso...As leis do SISO! (1934). A
importancia da ciéncia perante as decisoes estéticas e técnicas evidenciadas nos
seus livros e nas imagens que cria com orlas e vinhetas é refor¢ada pelo teor
heuristico do seu conteudo. Embora em alguns contextos as escolhas de Cantos
reflitam os poucos recursos das tipografias portuguesas, é certo que fazia um
acompanhamento presencial da producéo tipografica de cada projeto e, quando

11 Robert Bringhurst refere ainda que, embora a matematica seja importante para
o estabelecimento de um conjunto de regras, que corroboram a definicdo do
campo visual de um livro, o funcionamento racional da linguagem grafica no
espaco néo requer absolutamente uma visdo regrada pela exatiddo matematica.
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podia, adquiria ele proprio tipos de letra e ornamentos tipograficos de catalogos
importados. Estes catalogos podiam variar de acordo com a grafica com que
trabalhava, e tanto podiam ser provenientes das industrias de tipos alemas, como
a Schelter & Gieseke (FIOR 2005) em Leipzig, a Schriftguss KG de Dresden, ou
como do tipografo cataldo Joan Trochut.

O Dicionario Técnico é um exemplo de como a programatica e a ciéncia
se podem unir no seu entendimento da pagina e na constitui¢do do objeto livro.
Talvez por esta razdo, Cantos inclui nesta obra alguns verbetes avulsos ligados
a area da composicdo tipografica e da impressao industrial, aumentando assim a
importancia da imagem e da ilustracdo, como uma componente visual. A sua obra
é um processo continuo e evolutivo. E nas oficinas de tipografia que (mais tarde
ja depois da primeira Grande Guerra) ira passar muitas horas na companhia dos
compositores dos seus livros. Apesar da abrangéncia deste dicionario, Cantos
sugere a0 mesmo tempo uma visdo fragmentaria, e por consequéncia subversiva,
sobre o progresso industrial em periodo de guerra, o que é altamente revelador da
forma como pondera sobre a ciéncia, a pratica e a heuristica:

“E’ que abragando todas as modalidades criadoras, a Técnica nem
sempre atinge 5 objectivos num so:

PROGRESSO

social, utilitario, sadio, educativo, indestrutivel.

Ideia Central: O Mundo é um Todo!

S6 ha talento para aquilo de que se gosta mais. Porem a divisao
do trabalho levada a extremos paroxismos, cria automatos em vez de
homens.

Nio basta que certa maquina produza 5 vezes o rendimento dum
forte musculo ou que um baril de petréleo valha mais de 5 mil
operarios.

E’ preciso que a neo-tailorizacao das atividades nam degrade
ninguém.”

No prefacio denomina-o de “Dicionéario de Dicionarios” por se tratar do seu
proprio campo de acdo no conhecimento e nas suas edigdes e explorac¢des visuais.
Ao mesmo tempo é um dicionario de recolhas aforisticas e tautologias, composto
de referéncias vindas de outros dicionarios referidos nas suas bibliografias do
primeiro capitulo, intitulado “Preparagido”. Cantos adota um discurso ideologico
arriscado e talvez imprudente para a época de progresso econémico que se vivia
em Portugal >, muito embora a censura no regime de Salazar so se agravasse
mais tarde no pds-guerra. No prefacio do Dicionario Técnico Cantos revela um
pensamento empatico para com a critica da divisao do trabalho, da automatizacéo
e da alienacdo imposta pelo Taylorismo, pelo Fordismo e pela “neo-taylorizagio”.
Vivia-se em Portugal e no mundo uma vaga de elevado ceticismo, causado pelos

12 Devido ao posicionamento neutral de Portugal em relacdo ao conflito.
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fig. 49 — (1920) O JOGO DO PAU Zincogravura produzida nas oficinas de Marques Abreu,
a partir de desenho Paulo Cantos

fig. 50 — (s./d.) CALAIS DOVER LONDON caricatura caligrama (omatograma)
atribuido a Paulo Cantos (Livr-o-mem, 2013)
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efeitos devastadores da guerra, tanto para vencedores e derrotados, como para
as nagdes neutras, mas, de um modo geral, a guerra acelerou a capacidade de
industrializa¢do massiva de certos paises, além de ter falsamente criado uma
expetativa na politica nacional da republica, recentemente instaurada, que nesta
altura ambicionava recuperar o seu élan histérico e simboélico. Com o fim da
Guerra Total, Cantos publica outro livro/dicionario, intitulado Politica (1946),
comentando o encadeamento, estratégias e consequéncias do conflito:

“Guerra, tragédia em 3 actos: preparacao e propaganda, colisdo e
sangueira, peste ou fome d’juizo.”

O esforco da mobilizagdo para a Grande Guerra elevou a publicidade impressa
e a propaganda a novos niveis de mediatismo e de plasticidade talvez nunca
vistos. A entrada tardia da América na guerra trazia consigo uma nova onda de
técnicas publicitarias aplicadas as acoes bélicas. Materializando-se nos cartazes
de grande formato mas ainda usando a rotogravura e a cromolitografia,

esta producdo dispunha de meios massificadores que permitiam incorporar

os codigos da identidade nacionalista em diversos niveis de sofisticagdo

visual. Os cartazes do impositivo Uncle Sam de James Montgomery Flagg

(1917) mantinham um aspeto pictérico volumétrico e gestual da pintura por
oposicdo aos cartazes da mobilizacado alema, bidimensionais, tipograficamente
simplificados e reminiscentes da linguagem usada em cartazes de promocao

de comodidades e de turismo. Este fenémeno deve-se ao facto de muitos dos
artistas de publicidade serem recrutados para aplicarem os seus esforcos de
persuasdo ao esforco da guerra.

Outro formato propagandistico muito usado para a promocao da
mobilizacdo portuguesa (e dos outros paises) foi o bilhete postal ilustrado,
que apresentando oficiais fardados em poses heroicas, acompanhados pelos
drapejamentos da bandeira de Portugal e por elegantes donzelas, incitavam
os jovens a alistar-se. Havia também postais fotograficos (fotomecanicos),
mostrando os treinos e as movimentac¢des portuguesas na frente de guerra.
Varios artistas portugueses criaram ilustracdes para este formato, de entre os
quais Stuart de Carvalhais. Este formato ja era usado pela oposi¢do a guerra
com ilustragdes satiricas dos dirigentes do pais. Os postais em branco para
correspondéncia pessoal também constituiam um formato epistolar de interesse
durante a guerra. Os combatentes usavam-nos para escrever, desenhar e pintar
a aguarela, embora houvesse um controlo (censura) do que circulava no correio,
pelo risco de ser intercetado pelas forcas inimigas com a finalidade de colher
informacdes estratégicas sobre o adversario.

Este formato podera ter sido muito usado por Paulo Cantos, dado o uso
alargado que faz do postal como formato de publicacdo ao longo de grande parte
da sua vida. Talvez o melhor exemplo seja um conjunto de seis postais impressos
em zincogravura com desenhos seus, exemplificando as principais técnicas do
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Poemas sem suporte — Mario de Sa-Carneiro 105

— O’ emotividade zebrante do Reclamo,
O’ estética futurista — up-to-date das marcas comerciais.
Das firmas e das taboletas!...

LE BOUILLON KUB ¢
S
55 VIN DESILES T

BELLE JARDINIERE
smi%r;s:?;ihm WE € Phe, « RODDY ”

Joseph Paqguin, Bertholle & Cie
Les Parrums pe COTY

SOCIETE GENERALE

CREDIT LYONNAIS
BOOTH LINE  NORDDEUTSCHER LLOYD

(OMPAGNIE INTERNATIONALE DES WAGONS LITS
ET DES GRANDS EXPRESS EUROPEENS

E a esbelta singeleza das firmas, LimMiTADA.

...........................................................

.............................................................

Tudo isto, porém, tudo isto, de novo eu refiro ao Ar
Pois toda esta Beleza ondeia l4 tambem :

fig. 51 — Manicure (1915) Mario de Sa-Carneiro. Revista Orpheu 2, p. 105
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Jogo do Pau™, uma pratica marcial popular que nasceu no norte de Portugal e que
foi usada pelas forcas portuguesas no treino de combate com baionetas. Noutros
exemplos, que subsistem até hoje, vemos alguns postais ilustrados (pouco depois
da guerra, presumivelmente) pelo proprio autor, dos quais se destacam dois
postais ndo datados com ilustra¢des a tinta-da-China de uma sufragista e de
Charles Chaplin, além de um esbog¢o para um postal com uma figura que Cantos
designaria como onomatograma*. Trata-se de uma ilustracdo caligrafica (ou um
caligrama) satirico.

A maquina da mobilizacdo originou uma das primeiras campanhas
mundiais de producdo massica de imagens. A fotografia, a radio e o cinema foram
os principais veiculos, enquanto meios estratégicos de reconhecimento no campo
de batalha. Igualmente se usavam nas linhas recuadas como instrumentos de
propaganda e moralizacdo dos combatentes e das nacdes beligerantes. A sucessao
de fotogramas filmados durante campanhas e raides das forcas de infantaria na
frente equipara-se a consolidagdo da metralhadora como uma das principais
causadoras de fatalidades nos campos entrincheirados. Friedrich Kittler,
evocando o livro A Mecanizagdo Assume Controlo®, de Sigfried Giedion, admite
que a invencdo da cronofotografia pelo fisidlogo Etienne Jules Marey, com a sua
espingarda fotografica e a evolucéo ergonémica do “Design” de armamento, sdo
efetivamente tdo inseparaveis como a multiplicacido industrializada de balas e a
exposicdo de tiras de celuldide das imagens do conflito. A relacéo e a disparidade
entre a descoberta cientifica e a criagdo artistica sdo analogas a descoberta da
percecao do movimento na fotografia e no cinema*.

13 Até a data ndo foi encontrado nenhum destes postais (mas subsistem as
respectivas zincogravuras, na posse da sua familia), possivelmente impressos
pouco depois de 1919. Para além destes postais esta referido nas listas de obras
de Paulo Cantos um conjunto de trabalhos sobre o Jiu-Jitsu, do qual néo se
encontraram registos.

14 Este termo sera oriundo da expressdo “Figuraces Onomasioldgicas”, usada
pelo caricaturista e autor brasileiro Raul Pedreneiras.

15 Traducdo livre do inglés Mechanization Takes Command.

16 Aparece uma Unica citacido de Le Métode Graphique de Marey no seu livro
Espirito Artes / Espirito Ciéncias (1938), capitulo Quimica p. 86: “quando um
grafico é mau, é q a experiéncia é incerta”. Além disto o invento da fotografia e
do cinema é tratado com algum detalhe no Diciondario Técnico.
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PARA UM CENARIO DE REFERENCIAS POSSIVEL 1:
VANGUARDA, GUERRA E ARTE

Olhamos algumas manifesta¢des artisticas da vanguarda como potenciais
diretrizes modeladoras para periodo de 1915-17. Sdo realidades que Paulo Cantos
poderia ter seguido, como por exemplo, a tensdo entre heroismo e negacéo ou,
na edicao literaria contigua, na forma beligerante dos manifestos futuristas.
Boris Groys refere que, até a primeira Grande Guerra, o artista e o soldado

eram “mutuamente dependentes” (GROYS 2009). Um documentava os feitos do
outro, mantendo a memoria viva dos acontecimentos no campo de batalha,
sendo o papel do artista escolher e elevar, ou néo, o soldado a herdi. Mas o efeito
mediatico da primeira Grande Guerra alastrou-se aos artistas que fundaram a
propria nocao de vanguarda, ao apropriar-se do vocabulario beligerante nos seus
manifestos. Em Portugal, a adoc¢do do vocabulario explosivo dos vanguardistas

e a inspiragdo em autores como Proudhon, Bakunin e Nietzsche espelha-se no
dia-a-dia dos protagonistas de Vida Errada de Fernando Correia (Alvaro Inacio e
Luis Augusto), no qual personagens e narrador sdo também evocadores de uma
atitude anti-intervencionista.

Esta postura é mais ambigua quando olhamos para os modernistas
portugueses. Segundo Afonso Aniceto, sdo exemplos disto as declamacdes e
publicacdes de textos futuristas de Almada Negreiros como Cena do Odio (1915),
que vao ao encontro do anti-intervencionismo, e que depois se contradizem a
favor do heroismo da guerra, como no texto Ultimatum Futurista as Geragoes
Portuguesas do Século xx (1917), publicado na revista Portugal Futurista, edi¢ido
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que oficializa o grupo dos futuristas portugueses, quando ja decorria a guerra
e o Futurismo, numa Europa dilacerada, ia dando lugar a outros “ismos”. Por
outro lado, na mesma edicdo, pronuncia-se também Fernando Pessoa, através
do heterénimo de Alvaro de Campos. O seu texto, subtilmente evocando o
ultimatum inglés, alerta para os perigos da mobilizacao e da alianca com a
Inglaterra, numa postura anti-intervencionista (ANICETO. GOMES 2003).

Entre 1915 e 1917, Paulo Cantos tera estudado entre Lisboa, Coimbra e o
Porto. Neste periodo, foram publicadas algumas obras de importancia para o
chamado movimento modernista em Portugal. Salientamos a revista Orpheu
(1915) 7, um destacado veiculo de propagacao do Futurismo, ou, de um modo
mais geral, do vanaguardismo. Os seus dois numeros oficiais respondem a dois
projetos editoriais distintos. No segundo, figura o poema-parddia (MARTINS
2006) Manucure (1915) de Mario de Sa-Carneiro, um poema que principia como
simbolista mas incorpora na sua composi¢ao quebras fragmentarias da leitura
mais canénica do movimento — se assim o podemos denominar — e vai revelando
progressivamente uma sensibilidade tipografica manifestamente futurista e
indisciplinada. Segundo Robin Fior, Sa-Carneiro mostra-se fluente no meio
oficinal da tipografia: surgem no proprio poema varias irrupgdes de tom com o
uso de estilos tipograficos misturados*® (FIOR 2005), sugerindo uma declamacao
sonora mais volumosa, selvatica e sincopada. A acdo da composi¢do manual
do poema é transposta para a sua reproducdo impressa. Os tipos e os brancos
tipograficos, o uso ambiguo dos glifos “K” como fonemas soltos com alteragdes de
frequéncia, ritmo, escala e corpo aparentam rajadas de diversos tipos de municio.
A musica e a aritmética sdo aspetos importantes neste poema:

“Palavras em liberdade, sons sem-fio (...) MARINETTI + PICASSO = PARIS
< *SANTA RITA PINTOR + FERNANDO PESSOA ALVARO DE CAMPOS!!!*”

Entre as citacdes do Futurismo e do Cubismo, Sa-Carneiro pode também estar
a aludir aos sons “sem-fio” do Radio, meio que teve um elevado progresso
durante o periodo da Grande Guerra. A aparente liberdade da composicdo

cria uma sobreposicao de sensacdes que sdo extensiveis a composicdo da
pagina da revista Orpheu, aspetos que sao identificaveis também noutras obras,
como por exemplo o poema-objeto® K4 Quadrado Azul. Fior chama a isto um

17 No Orpheu n°z, com Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro como editores,
¢é adotada uma postura divergente em clara rutura com a estratégia editorial
mais simbolista do numero inaugural. O primeiro nimero da revista tinha
uma capa composta num estilo simbolista com um desenho da autoria de José
Pacheko.

18  FIOR (2005). Sdo enumerados varios jornais e equipamentos de composi¢io
tipografica (Linotype) e jornais europeus (The Times) e portugueses (O Século).
p. 74.

19 Fernando Cabral Martins denomina K4, como um poema “plastico-narrativo”,
dada a multiplicidade de meios usados nesta obra.
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fig. 52 — Dedicatéria ndo datada no guia / roteiro (1947?) LISBOA.
Espdlio Documental José de Almada Negreiros

fig. 53 — “Cena de Guerra” FRANCA. 1916-18? Cristiano Cruz.
in vvaa. (2011) Arte Portuguesa do Séc. XX. MNAC
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Interseccionismo Tipografico *°, termo que parte de um processo artistico de
interposicao de sensacdes usado por Fernando Pessoa e pelos artistas futuristas.
Poderemos entido expandir esta interpretacdo para a experiéncia global da
publicacdo, qual objeto agregador de varias artes e meios. No caso particular do
segundo numero de Orpheu denota-se uma exploracdo grafica dos materiais de
producéo, qualitativamente superior a outras publica¢des congéneres. A capa
do segundo Orpheu, como exemplo, apresenta-se invulgarmente austera, com
o titulo composto em letras capitulares egipcias, e um nimero “2” impresso em
tinta prateada sobre papel preto. A encadernagdo com encartes de formatos e
qualidades técnicas diferentes é empregue propositadamente para a insercao
de reprodugodes litograficas juntamente com paginas integralmente compostas
em tipos.

A revista Orpheu provocou alguma reacdo na esfera critica e social *,
juntamente com certas exploracdes poético-arquitectonicas, como Frisos de
Almada Negreiros > e os textos “intersecionistas” de Fernando Pessoa (Alvaro
de Campos), embora a sua producdo fosse interrompida por divergéncias entre
os editores e também pelo suicidio de Mario Sa-Carneiro e ainda pela morte de
Guilherme de Santa-Rita — o “designer” de Portugal Futurista — e de Amadeu de
Souza-Cardoso, tolhidos pela tuberculose e pela gripe espanhola, respetivamente.
O terceiro niimero nao passou das provas tipograficas por falta de dinheiro para
o imprimir. Orpheu desapareceu tdo rapidamente ** como apareceu no panorama
editorial portugués mas ndo sem deixar abertura para outros projetos editoriais
das vanguardas vindouras.

Sendo o Futurismo uma manifestagdo cosmopolita, a disseminagéo
e circulacdo de Orpheu era largamente fomentada pelo anseio dos seus editores * -
Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro — pelo clima de circulacdo de manifestos,
ora na forma de folhas impressas distribuidas na rua de mao-em-mao, ora nas
conferéncias futuristas anunciadas pela propria publicacdo. A necessidade de
difundir este movimento de viragem era superior as consequéncias que o escandalo

20 O Intersecionismo nasce de um processo criativo dos futuristas na pintura
que se manifestava através de sobreposi¢des de planos visuais e geométricos
que se avolumavam criando um conjunto de sensagdes diferentes. O termo foi
desdobrado por Fernando Pessoa através do seu poema interseccionista Chuva
Obliqua para o universo da criacdo literaria. Coexiste com os movimentos
literarios Paulismo e o Sensacionismo.

21 Cabral Martins, F (2008). Segundo os relatos de Fernando Pessoa. 1999.

22 Mima-fataxa é um dos frisos propostos por Almada Negreiros. O artista
emprega a mesma versatilidade tipografica vista em Manucure. O poema é
publicado mais tarde, em 1917, na revista Portugal Futurista.

23 Apareceu e desapareceu no mesmo ano o numero piloto (espécimen) da
revista Contemporanea, publicacio cultural sobre arte e literatura com capas
provisérias sugerindo uma acumulacéo por fasciculos. A sua direcédo de
arte era da responsabilidade do arquiteto José Pacheko e nela participaram
artistas como José de Almada Negreiros e Bernardo Marques, entre outros. A
publica¢do seria retomada em 1922 e chegou as 13 edigdes.

24 Antonio Ferro era um dos editores, a convite de Mario Sa-Carneiro. Embora as
razdes para tal convite hoje sejam discutidas, o cargo atribuido a Ferro dever-
-se-ia ao facto de ser menor de idade, forma de evitar qualquer condenagio
pela ousadia da publicacéo.
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das formas poéticas que foram propostas gerou no gosto publico portugués. A
publicacdo em Le Figaro, em 1909, do Manifesto Futurista, tera ecoado tardiamente
em Portugal. O pais, na vertigem da guerra, teria este movimento como sobreaviso
da dificil época vindoura. Os jornais oficiais, de que alguns dos expoentes do
Futurismo eram colaboradores, e a esfera da imprensa estudantil de Lisboa e
Coimbra auxiliariam a propaga¢do do movimento. No caso de Coimbra, a primeira
manifestacao publica foi iniciada pelo estudante de Direito Francisco Levita
(1894-1924), que publicou um “contra-manifesto Futurista”, demarcando-se do
movimento dos vanguaristas de Lisboa, mas mostrando-se um seguidor da esséncia
de Marinetti (MARNOTO 2009), ao contrapor-se ao Manifesto Anti-Dantas (1916) de
Almada Negreiros. Em Lisboa, Portugal Futurista (1917), que teria tido uma larga
tiragem, foi apreendida pelas autoridades e subsequentemente destruida.

Tendo embarcado em dezembro de 1917, ndo temos nenhum registo discriminado
que nos faca acreditar que Paulo Cantos tera antes tomado conhecimento destas
realizagdes editoriais caracterizadores da geracao de Orpheu. Mas em registos
posteriores, nas suas edigdes aforisticas de 1922, vemos inimeras citagcdes
de Marinetti, Antonio Ferro e Almada Negreiros *. Mas em particular numa
dedicatoria ao “ilustre amigo”, o Tenente Anténio Sobral de Almada Negreiros,
irmao de Almada Negreiros que, em 1917, tera combatido na guerra e mais tarde
tornar-se-ia membro da Liga dos Combatentes da Grande Guerra.

Portugal enviava as suas primeiras tropas do C.E.P. para Franca, entre
as quais se encontrava um dos primeiros fotografos documentaristas oficiais
da guerra, Arnaldo Garcés (1885-1964). Foi também incorporado como oficial
das forcas nacionais o primeiro artista oficial da guerra, Adriano de Sousa
Lopes (1879-1944), enviado para a frente de batalha em 1917*. Como nos casos
das outras nacdes beligerantes, estes artistas e documentaristas foram com
o intuito de retratar os aspetos da heroicidade e do nacionalismo do soldado
portugués e acabaram por ser surpreendidos pela total devastacao paisagistica,
pela monumentalidade industrial do conflito e pela emotividade da guerra das
trincheiras. Um aspeto relevante para os movimentos “Guerristas”(ANICETO.
GOMES 2003) era uma nova ideia de narrativa patriotica, que partia de um
sentimento de dever para com a interven¢do. Embora repartida entre varias
visoes ideologicas, politicas, sociais e econdmicas que se extraem dos varios
relatos memorialistas, destacamos o exemplo de Jaime Cortesdo que evocava
esta atitude heroica, patridtica e redentora para com a mobilizac¢do e a moral das
tropas, procurando uma nova maturidade do jovem soldado.

Na frente ocidental, um outro caricaturista combatente, o Capitao

25 Ver capitulo 4.4

26 Esta fase da sua carreira artistica pode ser vista como uma fase distinta em
termos do seu trabalho, pois produziu inimeras obras de pintura e gravura
com matrizes de cobre, documentando e descrevendo as paisagens marcadas
pela guerra e a vida tortuosa das trincheiras da Flandres.
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1
BLAST First cn sones ENGLAND

CURSE ITS CLIMATE FOR ITS SINS AND INFECTIONS
DISMAL S5YMBOL, SET round our bodies,
of effeminate lout within.

VICTORIAN VAMPIRE, the LONDON cloud sucks
the TOWNS heart

A 1000 MILE LONG, 2 KILOMETER Deep

BODY OF WATER even, Is pushed against us
from the Ferides, TO MAKE US MILD.
OFFICIOUS MOUMNTAINS kesp back DRASTIC WINDS

S0 MUCH VAST MACHINERY TO PRODUCE

THE CURATE of “Eltham™
BRITAMNIC ESTHETE
WILD NATURE CRANK
DOMESTIGATED

POLICEMAN
LONDON COLISEUM
SOCIALIST-PLAYWRIGHT
BALY'S MUSICAL COMEDY
GAIETY CHORUS BIRL
TONKS

GURSE

the flabby sky that can manufacture mo snow, but
can only drop the sea on us in a drizzle liks a poem
by Mr. Robert Bridges.

GURSE

the lary alr that cannob stiffen the back of the SERPENTINE,
or put Aquatic stesl had way dows the MAMCHESTER CAMAL

Bxt ten yours afo we paw distinctly both whew and
ica hare.

May some vulgarly imventive, but wsaful person, ariss,
and restore to us the necessary BLIZZARDS.

LET US ONGE MORE WEAR THE ERMINE
OF THE NORTH.

WE BELIEVE IN THE EXISTENCE OF
miis USEFUL LITTLE CHEMIST
IN OUR MiIDST!

fig. 54 — (2014) Wyndham Lewis. Manifesto Vorticista ‘BLAST” pp. 11-12

VORTEX GAUDIER-BRZESKA.

(Written from the Trenches).

Q SNOTE.~The soulplor writes from the French fenshes, haviag been in the firing line
slnea eaniy 1n tbe War.

Io Soptember he was one of 5 patrolling party of twelve, seven of hls compantons fell is
tho fight over » Foagway.

In November he was nominated for gergeancy and has been siwcs slightly wounded, but
exports o rewurn to (he trenches.

He has boen eonstantly employed in seouting and patrclling 2nd in the construstion of wire
smiauglements In olose contact wiih the Boches.

1 BAVE BEEN FIGHTING FOR TWO MONTHS and 1 can now gauge
the intensity of Life.

HUMAN MASSES teem and move, are destroyed 20d crop up again.

BORSES are worn out in three weeks, die by the roadside.

DOGS wander, ars destroyed, and others come along.

WITH ALL THE DESTRUCTION that works around us NOTHING IS
CHANGED, EVEN SUPERFICIALLY. LIFE IS THE SAME STRENGTH,
THE MOVING AGENT THAT PERMITS THE SMALL INDIVIDUAL TO
ASSERT HIMSELF.

THE BURSTING SHELLS, the volleys, wiro entanglements, projectors,
motors, the chaos of battie DO NOT ALTER IN THE LEAST, the outlfues of
tho hill we are hesieglng. A compeny of PARTRIDGES scuttle along before our
very trench,

IT WOULD BE FOLLY,TO SEEK ARTISTIC;EMOTIONS AMID THESE
LITTLE WORKS OF OURS. —

THIS PALTRY MECHANISM, WHICH SERVES AS A PURGE TO GVER-
NUMEROUS HUMANITY.

THIS WAR IS A GREAT REMEDY.

IN THE INDIVIDUAL IT KILLS ARROGANCE, SELF-ESTEEM, PRIDE.

IT TAKES AWAY FROM THE MASSES NUMBERS UPON NUMBERS
OF UNIMPORTANT UNITS, WHOSE ECONOMIC ACTIVITIES BECOME
NOXIQUS AS THE RECENT TRADE CRISES HAVE SHOWN US.

MY VIEWS ON SCULPTURE REMAIN ABSOLUTELY THE SAME.

1T IS THE VORTEX OF WILL, OF DECISION, THAT BEGINS.

1 SHALL DERIVE MY EMOTIONS SOLELY FROM THE ARRANGE-
MENT OF SURFACES, I shail present my emotions by the ARRANGEMERT
OF MY SURFACES, THE PLANES AND LINES BY WHICH THEY ARE
DRFINED.

Just as this hill where the Germans are solidly entrenched, gives mo 3 nasty
fosling, solely besauss its gontlo slopes are broken up by earth-works, which throw
Tong shadows at sunset. Just so shall I get feellng, of whatsoever definitlon, from
a statue ACCORDING TO ITS SLOPES, varied to infinity.

1 have made sn experiment. Two days ago I pinched from au enemy &
mauser rifle. s heavy unwleldy shaps swamped me with a powertul IMAGE of
brutaiity.

1 was tn doubt for a long time whether it plessed o7 disploased me.

1 found that I did not Uke it.

1 broke the butt off and with my knife I carved in it a design, through which
1 tried to express a gentler order of feeling, which I preferred.

BUT I WILL EMPHASIZE tbat MY DESIGN got its sffect {just as the gua
had) FROM A VERY SIMPLE COMPOSITION OF LINES AND PLANES.

GAUDIER-BRZESKA.

MORT POUR LA PATRIE.

Henri Gaudier-Brzeska: after
months of fighting and two pro-
motions for gallantry Henri
Qaudier-Brzeska was kitled in a
charge at Neuville 8t. Vaast, on
June 5th, 1915.

[fig. 55 — (2014) “BLAST” Carta das trincheiras de Henri Gaudier-Brzeska e obitudrio. pp. 33-34
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BLAST
angland ancient GHOST of culture
POACHING the EYES of the
conadieon HAMLETS

Usa COLOSSUS of the South, horizontal
HEAVYWEIGHT flattening the

eanadian imagination

CBC BBC HBEC CBS
nets of the BIG GAME hunters, lairs of
the HNEW BAEBITTS

THE HEW YORKER whimsical sycophant
ﬂl: CREhH PUFF euliurs

haavatyoleprinceton, nurseries of the
ivy-claawed odclescent, the creeper mind

the printed b{oo)k moth-eaten
STRAIGHT-JACKET of the Western mind
abstract art linked with

ABSOLUTE ZERO
and 1914

B LAST (for kindly reasons)

CAMNADA

The indefensible conadian border

The SCOTTISH FUR-TRADERS who hount
the trade routes and folkways of the

canadian psyche

B LAST all FURRY thoughts

The conodion BEAVER,
submarine symbol of the

SLOW
UNHAPPY

subintelligentsias.

The wooderaft of all beaver minds devoted
te CAMADIAN POMDS AND STREAMS

The UMBLASTABLE scottish psyche of
CAHADA

BLAST its canny flint-eyed MYOPIA

fig. 56 — Marshall Mcluhan. (z014) Composi¢cdo de Marshall Mcluhan, inspirada pela edi¢do original
de Wyndham Lewis “COUNTERBLAST” pp. 11-12

W prating wars the et hunization of writing, the telegraph
wai the ebectrilicabion of weifing, I the movie wa Bw
mechanization ol menvement and gesture, TV s e elec

vresitepatiann o thee sarmse. Eachof these steps in muaking mose
explicit an ealber techrology modifsis all oher media. The
mewspaper changied pocic lechnbgue, the move erscidiod
e o, and TV chasged the movie. The telegraph gave
s diplomacy withoul walls a5 thr MOlACa gave us tha
P withsout wialls. Bt petbuaps all these matiers and mary
more can be enchosed in the consideration of how the
selephone is not @ neutral chaneel of comeenience b &
form which, roobed Inous enfine bechnology, hat also trans
pormed  eiepersona] lile and the enfire sirudiure of
burirness arel polsics.

With ke plecine oodicsuon ol nioemaltaon came the

crypiogram and the pesent age of oryposnalysis: Hence
e rtinnal tranima of the Pushio.

BLESS

the fast talking

JTARET L
MERICA®

for his

FACE - XN
J!/:F £33 \\\

methods of
LEARNING

95

fig. 57 — Marshall Mcluhan. (2014) “COUNTERBLAST ” Design de Harley Parker pp. 94-95

207




VER E LER PAULO CANTOS. UM REGRESSO AO FUTURO BIO-BIBLIOGRAFICO

Menezes Ferreira >, fazia uso da sua visdo para documentar o dia-a-dia das
forcas armadas portuguesas com especial enfoque num soldado raso ficcional
chamado “Z¢é Ninguém”, para assinalar um iconoclasmo vindouro das “imagens”
de guerra e a sua representacdo heroica e elitista. A violéncia das batalhas

com bombardeamentos sem fim e a devastagdo geral do campo de batalha iria
igualmente influenciar mudancas bruscas no trabalho de um outro caricaturista:
Cristiano Cruz. Num escrutinio breve a Cena de Guerra (1916-18) pintada a
guache, uma explosdo nas trincheiras onde se vé um soldado a ser projetado,
identifica-se uma negacéao total da forma sinuosa e curvilinea, dando primazia

a sintetizacdo geométrica com diagonais dinamicas e tensionais, uma fase de
quebra total com o estilo caricatural praticado por este autor. O que estara
presente nestes dois exemplos, bem como no Ultimatum de Almada Negreiros,

é a ideia de que “negacdo é criacdo” (GROYS 2009). De facto, estes artistas, tal
como os vanguardistas russos, entre outros, criaram novos icones, alimentando
a sua maneira a propria maquina do modernismo. Segundo Groys, apesar desta
cisdo entre as duas partes, vemos no mundo artistico uma diversidade e uma
quantidade de imagens muito superior em acervos de institui¢des artisticas,

do que na mediaesfera que as produz e distribui, e que em muitos casos ainda é
passivel de ser filtrada.

Groys justifica assim a importancia da reflexdo temporal que os museus
proporcionam através destes acervos e arquivos, notando que estes podem ajudar
a calibrar o nosso olhar. E sobre esta perspetiva que olhamos para o percurso de
Paulo Cantos na guerra. Neste periodo da sua vida, procuramos os testemunhos
mais evidentes da sua leitura deste acontecimento que teve graves consequéncias
civilizacionais em toda a Europa e também em Portugal.

Como um exemplo mais alargado destes paralelos, escolhemos o caso dos
vorticistas, uma das muitas referéncias do segundo nimero da Orpheu. O seu
fundador, Percy Wyndham Lewis (1882-1957), publicou um periédico inflamatério
intitulado Blast (1914-15) *® que foi lancado escassos meses antes da guerra rebentar,
tendo s6 dois niimeros. O termo Vorticismo foi proposto pelo poeta americano
expatriado Ezra Pound, como uma extensao (a pintura e escultura) do movimento
de poesia por si iniciado, o Imagismo. O termo adotado por Lewis descrevia o
movimento como uma espécie de buraco negro que, paradoxalmente, ironizava
acerca das vertentes belicistas das vanguardas e da mecanizagdo. Num tom
claramente nacionalista e beligerante, a revista é caracterizada pela sua linguagem
alienada, confusa, vernaculista e anti-académica. Agredia os valores da burguesia,
ao mesmo tempo que celebrava a boémia e atacava as sufragistas. Uma das

suas principais vitimas era o Futurismo italiano, segundo Lewis obcecado pela

27 Oficial do Corpo Expedicionario Portugués que escreveu e ilustrou o livro Jodo
Ninguém Soldado da Grande Guerra. Memérias do C.E.P. 1917-1918.

28 A palavra vem da biologia celular (embriologia): bldstula a segunda fase do
desenvolvimento de um embrido, é também um trocadilho proveniente de um
coloquialismo inglés para designar uma exploséo ou um rebentamento.
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fig. 58 — (1915) “Battaglia in 9 Pianni” Batalha em 9 Planos (andares, pisos) Marinetti. Desenho que
resume a cobertura de uma batalha da Guerra Alpina. De um lado a Italia do outro a Austria.
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velocidade e pelo progresso. Esta postura era assumidamente caustica e justificada
pelo humor britanico sempre presente nas auto-reflexdes vorticistas.

A revista caracterizava-se formalmente pelo facto de os textos mais poéticos
estarem compostos usando os tipos grotescos da fundicdo inglesa Stephenson &
Blake, concebidos para titulos em jornais, cartazes e tarjetas. A composi¢do da
pagina apresentava-se como um plano aberto usando os brancos tipograficos e
as lineaturas como espagos soltos e tensionais, a semelhanca de L’Antitradition
Futuriste (1913) de Guillaume Apollinaire, mas de um modo mais rigido e racional,
sugerindo um continuo entre os dois lados do cdédex. O primeiro nimero foi de
Blast produzido em condigdes adversas, pois ndo havia tipégrafos em Londres
que arriscassem compor e imprimir os polémicos textos destes autores, que
acabaram por encontrar um tipoégrafo reformado que se disponibilizou a produzir-
-la. Um aspeto a salientar é a composi¢ao de listas comparativas a partir do
paradoxo Blast/Bless (Destruir/Adorar) (OVERY 2006). Entre as contribui¢des dos
restantes expoentes do movimento, podemos encontrar imagens de esculturas e
contribui¢des postumas do artista vorticista Henri Gaudier-Brzeska, poemas de
Ezra Pound e T.S. Eliot e argumentos para uma peca de teatro que se completaria
num terceiro numero da mesma publicacido que nunca chegou a sair.

Em 1914 Lewis foi para a frente de combate como oficial de artilharia
pesada e trabalhou na interpretacdo de fotografias aéreas, identificando alvos
nas posi¢des inimigas. Na ultima fase da guerra (1918), trabalhou como artista
oficial das forcas inglesas, americanas e canadianas, pintando varias cenas
bélicas. O Vortice de Lewis persiste hoje como um exemplo de estudo acerca do
qual inimeros autores e especialistas estao em desacordo. Um dos aspetos tera
a ver diretamente com o contexto da publicacio e o facto de nio ter existido
distanciamento critico suficiente depois da Grande Guerra. A revista Blast era
um efeito antecipatorio da guerra que estava iminente e ao contrariar a sua
envolvente os vorticistas criaram um espaco/movimento temporario que ficou em
suspenso e depois da guerra deixou de fazer sentido, face ao impacto dos avancos
tecnologicos posteriores.

Lewis sobreviveria a guerra, desenvolvendo a sua obra artistica e literaria
até 1957. Nos anos da II Guerra Mundial, viveu entre os Estados Unidos da América
e o Canada onde conheceu o teorisador dos media Marshall Mcluhan. Segundo W.
Terrence Gordon (2011), apesar da repulsa inspirada pelo tom altivo e moralista
de Lewis, estas duas personalidades nutriam um fascinio mutuo, alimentado pela
atracdo que ambos sentiam pela tecnologia. E quarenta anos apds a primeira edigdo
de Blast, o filésofo canadiano Mcluhan reapropriar-se-ia da revista, transformando
a sua estrutura e reproduzindo-a através de processos de mimeografia com o nome
Counterblast (1954 € 1969). Esta “edi¢do-parddia”, auto-editada e supostamente
distribuida de mao em mao, representa a faceta de McLuhan enquanto artista
de livros. O que pretendia exemplificar era uma atualizacdo numa nova
realidade, fazendo-a funcionar como um filtro através da qual melhor se pudesse
compreender os paradoxos de uma envolvente socio-politica imperceptivel,
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incorporando o tom explosivo da linguagem publicitaria de Blast, e assim
permitindo uma constante atualizacdo formal e tipografica da publicacio.

Este exemplo também poderia resumir o tipo de acao editorial que Paulo
Cantos produziu depois de deixar o seu posto de professor a partir de 1943. Os
manuais escolares que continuou a publicar, numa atitude de confronto com
os seus proprios mecanismos, baseados sobre o paradoxo, oscilam entre o sério
e o satirico, o documental e o ficcional, a atracédo e a repulsa. Os trabalhos ja
revisitados, como Sal Azar / Sol Az Ar (1961), O ABC Foguetao e outros que vamos
estudar mais adiante, parecem exemplificar um processo semelhante ao de

Counterblast.
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fig. 59 - “A.L.G.P” imagem de um “trem de combate” a disparar um canhdo de 320mm.
Imagem: Col. Imperial War Museum Archive

fig. 60 — “Treinos com o Heliégrafo”
Imagem: Col. Imperial War Museum Archive
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PARA UM CENARIO DE REFERENCIAS POSSIVEL 2:
VANGUARDA, GUERRA E DESIGN

Neste capitulo procura-se estudar um segundo conjunto de referéncias em
torno da vanguarda e da guerra. O desenvolvimento da aviacdo e da artilharia
pesada tem efeitos expressivos sobre o calculismo, e Paulo Cantos teria
contactado de perto com os sistemas de informacéo hierarquizados e com os
codigos visuais de urgéncia.

Numa pintura de Guilherme de Santa-Rita, publicada como extra-texto
em Orpheu n°2, vemos na parte superior um aeroplano misterioso a pairar
sobre uma representagdo dos infernos, inspirado num dos episédios da figura
mitica de Orpheu, numa amalgama de representacdes e personagens diabdlicas.
A representagido deste aeroplano infernal sucede o comeco da conquista dos
céus com o primeiro voo dos irmdos Wright dois anos antes. E uma celebracéo
precoce desta conquista que os Orphistas integram na revista, quase como
uma situacéo do fascinio futurista pelas maquinas. O poeta Filippo Tommaso
Marinetti no seu poema-romance politico O Aeroplano do Papa (1912), mergulha
na cratera do Monte-Etna para se confrontar, num batismo de fogo (e de
vo0), com uma forga criadora da natureza (MARINETTI 1912). A inspiracdo
para esta obra tera sido desencadeada pelo epis6dio mediatico do Monoplano
de Beaumont que em 1911 (LISTA 1977) sobrevoou a praca de Sdo Pedro em
Roma, num voo solitario, com varias paragens, que comecara em Paris. A
conquista dos ares representava sem divida a derradeira fronteira para os
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correligionarios do Futurismo, da velocidade e da conquista do homem sobre

a natureza. Em Italia, esta obra iria ter alguma ressonancia, mas sobretudo

nos anos 1920 e 1930, com o surgimento de um movimento pictérico inspirado
pelo Futurismo, a Aeropittura, exaltando a maquina e o voo através da arte.
Marinetti fez a cobertura da guerra voluntariamente como soldado raso ** nas
duras batalhas alpinas da frente italiana contra as forcas austro-hungaras.

Foi aqui que este produziu o seu Battaglia in 9 Pianni (1915), uma reportagem
grafica, ou um desenho de informacdo “poema” sobre uma batalha travada nas
montanhas, e que dedicou ao seu colega futurista Fortunato Depero3°, o qual,
mais tarde, chegou a pertencer ao movimento da Aeropittura. Neste desenho,
Marinetti compara as montanhas aos arranha-céus (9 andares), transpondo para
a guerra o interesse dos futuristas pela arquitetura e pela construcao em altura.
Esta sua busca pelo Futurismo “guerrista” levou-o a combater voluntariamente
nas forcas italianas. Varios futuristas seus correligionarios acabariam por
perder a vida nestas batalhas da frente alpina, o que acabaria por afetar o
proprio movimento futurista em Italia. No entanto, o movimento ameacava
massificacdo alastrando-se a mesma velocidade que a industrializacéo, o
nacionalismo e o Fascismo. Para Walter Benjamin, a guerra era precisamente

a “estetizacdo da vida politica” através do enlistamento da cAmara de filmar (e
da Arte) como maquina de formacao ou seducao de cultos (BENJAMIN 2008).
Paralelamente a isto, os ecos do Futurismo chegaram as vanguardas russas em
plena revolucao bolchevique, captando o interesse de artistas como Lazar El
Lissitzki, Illya Zdanecich e o poeta Vladimir Mayakovski (Drucker, Margolin).
Em 1914 Malevich produziu a pintura Aeroplano em Voo, que apresentou na
denominada Ultima Exposicio Futurista de Pintura o.10 (Zero ponto dez), no
ano de 1915, em Petrogrado. Trata-se do grau zero da pintura abstrata com
(aero)planos geometrizados em quadrados e rectingulos simples pintados com
cores primarias e preto.

Embora nao seja claro se Paulo Cantos (em 1917-19) estava inteiramente
par destes movimentos artisticos, o furor pelas conquistas da aviagdo motivou
muitos autores desde a arte a arquitetura, desde a poesia a pedagogia, pelo que
nio teria deixado de ser também motivo de inspiracao para a publicagdo de
A Aviagao — Ao Alcance de Todos (1917). Sabe-se que foi durante o seu servigo
militar na Grande Guerra que Cantos tera conseguido realizar um importante
objetivo seu: voar num avido, apesar de ndo como piloto (BARBOSA 1993). Em
1917, ndo ingressou na incipiente Forca Aérea Portuguesa, mas foi destacado

29 DALY (2013). Um estudo relativo a este periodo do Futurismo e as campanhas de
guerra dos futuristas revela que Marinetti, ao lutar como soldado raso por acéo
voluntaria, acabaria por se confrontar com situagdes de tensio social com os
oficiais da sua unidade de combate.

30 Fortunato Depero era um escultor e artista que aderiu ao Futurismo por
influéncia de Marinetti. Mais tarde tornar-se ia um publicitario e um “designer
total”, chegando a trabalhar como publicitario em Nova Iorque durante os anos
20 até a Grande Depressdo e regressando a Italia nos anos 30, para se tornar
um dos expoentes da constru¢io imagética do fascismo italiano.

214



4-3 1917-1919

para uma unidade especial de oficiais de refor¢o das linhas francesas de
artilharia de longo alcance *.

Nio muito longe do martirio das trincheiras, esta unidade manejava
canhodes num trem de combate atrelado a um comboio. Este batalhdo era uma
unidade especial e autonoma destinada a guarnecer vinte e cinco baterias
francesas das quais s6 uma é que iria intervir no campo de acdo: precisamente
onde se encontrava Paulo Cantos. Chamava-se Corpo de Artilharia Pesada
Independente (C.A.P.I.) e integrava as unidades francesas (A.L.G.P). Algumas
pecas de artilharia disparavam obuses de 32cm de didmetro, tendo um alcance
de 20km, e as missoes de tiro funcionavam principalmente de dia, sendo
as deslocacgdes feitas de noite para evitar detecdo. Estas unidades estavam
suficientemente longe das zonas mais intensas de conflito, o que nédo as impedia
de serem fustigadas frequentemente por raides aéreos, bombardeamentos dos
canhdes de longo alcance inimigos e, acima de tudo, de gas quimico.

Cada unidade de artilharia manejava um trem de combate com
locomotivas e com varios vagdes onde os homens de cada bateria estavam
acantonados. Estas unidades dispunham ainda de cavalos para transporte e
apoio na montagem e desmontagem de ramais de caminhos de ferro construidos
para os tiros. Tratando-se de unidades moveis, percorriam toda frente de
combate entre o porto de Havre e até Vailly, localidade a noroeste de Genebra
muito proxima da frente italiana. Varios esquadrdes da aviagdo militar inglesa
e francesa operavam entre estas duas localidades e as ligacdes estratégicas com
a infantaria e a artilharia portuguesas teriam comecado a dar-se s6 no inicio
de 1918, que foi quando os manuais de instru¢do e comunicacao terra-ar foram
traduzidos para portugués.

As unidades do C.A.P.I. foram instruidas com diversos métodos de
“transmissao e sinaliza¢do”. Aqui, o c6digo Morse era o sistema dominante,
podendo ser transmitido via sinais de bragos, bandeiras, helidgrafos e instrugdes
de panos. Estes tltimos, conhecidos como “panos de sinais” (PEREIRA 2012),
eram o método mais comum para codificacdo das indicacdes de tiro passadas
de terra para os avides no ar, utilizando combinac¢des de trés panos dispostos
e articulados entre si por angulos diferentes para representar um simbolo em
trés tragos que era facilmente visivel em voo. No seu método Esteno (1937),
Cantos afirma ainda que se usava a estenografia para preenchimento das ordens
de servigo e dos diarios de campanha, e terd mesmo visto competicdes de
velocidade desta grafia entre oficiais aliados s6 para passar o tempo (CANTOS
1937. p. 22).

Os relatos do comandante supremo das forcas armadas portuguesas,
relativamente a esta unidade, eram de queixas continuas de indisciplina e rixas

31  No ambito desta tese fez-se um estudo mais detalhado dos documentos oficiais
do Arquivo Histérico Militar, procurando apurar-se o melhor possivel o tipo de
vivéncia das unidades de combate em que esteve integrado entre 12 de janeiro
1918, dia em que se apresentou ao servico, até 30 de outubro do mesmo ano,
data em que obteve licenga.
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fig. 61— “Cédigos de comunicagao terra-ar” a usar “Panos de sinais”
imagem: Col. Imperial War Museum Archive

fig. 62 — Comunicagao terra-ar com “Panos de sinais”
imagem: Col. Imperial War Museum Archive
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entre oficiais e soldados. Paulo Cantos fora destacado para integrar uma segunda
remessa de oficiais enviados para o C.A.P.I. com o intuito de re-estabelecer a
ordem nesta unidade de combate e acabou por disparar tiros numa das duas
operacdes que se conhece. Segundo o seu relato mnemonico tera efetuado: “13
trovoadas” na “320 Artillerie Lourde Grande Puissance” da “4. éme Armée” .,

Esta unidade nédo teve um papel de relevancia nos conflitos em que esteve
envolvida durante a Grande Guerra. Segundo um estudo de Nuno Santa Clara
Gomes (ANICETO. GOMES 2003), todo o percurso do C.A.P.I. na Grande Guerra
foi complexo. Este corpo viu-se principalmente assolado por impasses, atrasos
e indecisdes da ordem de comando, em detrimento da moral, o que permitiu
as suas unidades realizar aquilo que eram capazes. Num outro estudo de
investigacdo da Academia Militar (PEREIRA 2012), ficou claro que o facto de estar
dividido sob comando de duas forgas, britanica e francesa, foi determinante para
um percurso tortuoso e dificil no territorio e nas diversas frentes de combate.
Conclui-se também neste estudo que as forgas de artilharia onde Cantos
se encontrava chegaram a intervir e cumpriram o seu dever ao servico das
forcas francesas, mas foi do lado britanico que se evidenciaram mais surtos de
insurreicdo e indisciplina *.

Em 30 de outubro de 1918 foi desmembrado o C.A.P.I.%. A rendi¢édo das
forcas aleméas e o Armisticio de 11 de novembro foram celebrados em Portugal
com uma sucessdo de eventos publicos apotedticos mas também de cerimonias
finebres aparatosas. O estado laico refor¢ava a unido e o nacionalismo “num
momento em que a Republica-Estado buscava o ideal refundador da Républica-
-regime” (ANICETO. GOMES 2003). Mais tarde, Cantos produziria um titulo sobre
a acdo do C.A.P.I durante a guerra3 que publicaria juntamente com mais
duas obras todos com titulos em francés. Até a data, estas obras permanecem
desconhecidas, havendo apenas a destacar as poucas referéncias que faz a guerra

as unicas potenciais reflexdes autobiograficas ou historicas sobre este periodo.
A experiéncia que Paulo Cantos tera vivido nas linhas recuadas deste confronto
ndo é comparavel as torturas sofridas pelos combatentes das trincheiras

32 Paulo Cantos obteve um louvor pelos tiros efectuados a 18 maio de 1918. Folha
de Servico Mod. V N° 2932 do Corpo Expedicionario Portugués. Ord. de servigo
do Primeiro Grupo do C.A.P.I.. n° 119 de 11 de junho de 1918.

33 Um dos aspetos salientados por Martins Pereira diz respeito as origens sociais
por detras da postura indisciplinada de alguns soldados do C.A.P.I. Apds a
derrota de La Lys, as forgas portuguesas sofreram uma derrota moral ainda
maior quando os comandos ingleses e franceses colocaram os excedentes do
C.AP.I em zonas de retaguarda para trabalhar como cavadores de trincheiras e
outras fun¢des de méo-de-obra néo qualificada.

34 MARTINS (1934). Estudo que revela que a unidade onde Paulo Cantos se
encontrava nio sofreu fatalidades, tendo sofrido 5 feridos graves, dois por fogo
inimigo e trés por acidente em servigo.

35 Vailly. 1ere Baterie 320 au feu (Artillérie Lourde Grande Puissance, Corpo
Independente). Bas-de-Laine, in American Camp, Somme -Sous, Exped. Corps.
Le Chateau Calmette, Aisne e Oise, 1917-1931. Titulos editados em 1942 como
estando no prelo (in probas) na sua lista de obras do Dicionario Técnico.
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e prisioneiros de guerra. Todavia, ndo deixa de ser singular pela préopria
experiéncia brutal que representaria, o contacto operativo com a engenharia
aparatosa, os sistemas de comunicag¢io e as metodologias e estratégias
militares do Corps de Artillerie Lourde Portugais. Desde o Dicionario Técnico
até aos titulos que Cantos reproduz na sua lista de obras, deduzimos que o
autor reduz ao minimo essencial a exteriorizacdo (publicagdo) da experiéncia
da guerra, contrariamente aos projetos narrativos, voluntariosos e tragico-
-heroicos de autores como Jaime Cortesdo e Augusto Casimiro. As poucas
elagdes comparativas que podemos tirar desta sua atitude sdo puramente
circunstanciais, pois se olharmos para a historiografia de guerra e para a ideia
do “tempo-projeto”, segundo a leitura critica de Ernesto Castro Leal (BARBOsA
2003) ¥, a reinvencao através dos protagonistas e observadores deste momento
divide-se entre uma cumplicidade nacionalista e heroica de um lado, e a critica
sem intencdes politicas, por outro. Esta altima é marcada pela dimensao massiva
do evento, pelo confronto com a disciplina e pelas tentativas de construir um
imaginario identitario regenerador de um novo ideal politico. No meio disto,
Paulo Cantos parece optar por um quase siléncio, apartando passivamente
qualquer reinvencao individualizada desse tempo, mas produzindo sim
conhecimento factual, informativo e técnico em edi¢des de divulgacao.

O seu livro generalista sobre a aviacao tera tido algum sucesso depois
da Grande Guerra, levando a editora Bertrand & Aillaud a editar uma segunda
e terceira edi¢des revistas e aumentadas (em 1919 e 1920), com um capitulo
novo sobre a Grande Guerra, a Aviacdo Militar e o funcionamento das
candidaturas a este novo setor das For¢as Armadas em Portugal. Este seria o seu
compromisso como miliciano, para com o Estado Maior das For¢as Armadas.
De acordo com o seu filho, Gil de Cantos, tera seguido a carreira militar por
razdes puramente financeiras. A sua familia era muito numerosa e as filiacoes
magconicas e republicanas do seu tio e mentor teriam sido possivelmente
marcadas por perseguicdes durante a sua infancia. Na Universidade de Coimbra,
a instabilidade ideologica entre as diversas facdes dos centros académicos,
mencionada nas memorias de Fernando Correia, também poderia ter refor¢ado
a sua aversao a envolvente politica neste periodo. De acordo com os seus
familiares, nunca partilhou memorias muito detalhadas da guerra, a ndo ser o
essencial. Da sua incursao na frente subsiste ainda um auto-retrato a 6leo onde
veste farda de oficial.
Malogrado o seu objectivo de se tornar piloto, Cantos escolheria editar um
livro generalista sobre a ciéncia da aviacdo. Olhava para a aviacdo como uma
conquista que abriria o futuro para o homem do século xx. Através deste livro,

36 CASTRO LEAL, Ernesto. Memdria, Literatura e Ideologia. Saudade, heroismo e
morte. in Afonso, Aniceto. Gomes, Carlos Matos. (2003). Edi¢des Diario de
Noticias. Esta ideia resulta da «encruzilhada de escritas, onde se mistura a
literatura de justificacdo com a literatura histérica. Um dos riscos que daqui
decorre é 0 “abuso” da experiéncia historica — neste caso da Grande Guerra -
como lugar legitimador de discursos ideologicos».
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disseminou essa vontade, tal como o construtivista russo Lazar El Lissitski
recorreria a metafora da aviacdo para refletir sobre a confianca na evolugéo e
na aparéncia do livro (composicao fragmentada, fotomontagem e montagem
tipografica), nos tempos de aceleracéo e ceticismo do pds-guerra:

“Todos estes factos sdo como um avido. Antes da guerra e da nossa
revolucdo transportava-nos ao longo da pista até ao ponto de
descolagem. Agora ao levantar voo, a nossa esperanca no futuro
reside no avido — ou seja assenta s6 nestes factos.” (LISSITZKY 2001)

Ao voltar para Portugal, os anos imediatamente seguintes iriam ser pontuados
pela euforia redentora das narrativas de guerra, dos relatos memorialistas
hiperbolizados por mitifica¢des heroicas, da evocagdo de simbolos, comissoes e
de organizacdes de celebracdes, padroes e monumentos de rememoragéo coletiva.
No meio desta euforia patridtica, Cantos contribuiria para o novo clima com
edicoes puramente generalistas, factuais e instrucionais, afastando-se assim das
narrativas memorialistas mais tragicas.

Os anos da guerra permitiram a consolidagdo de imagens documentais, muitas
delas cinematograficas, do poder persuasivo de cartazes e postais ilustrados de
campanha. A proximidade do mundo das narrativas de guerra, aliado ao poder
industrializado da edic¢do, originou projetos de aglomeracao generalista como
o Reader’s Digest*, uma revista de producdo industrial, agregadora de noticias,
artigos e publicagdes correntes num formato de sintese. Outras publicagdes

de atividades recreativas ligadas as ciéncias (hobbies), como por exemplo, a
Popular Mechanics, ou o Almanach Hachette — Petite Encyclopédie Populaire de
la Vie Pratique (em Franca), ja existentes desde o final do século x1x e inicio do
século xx, tornaram-se tanto veiculos de propaganda para a guerra, ostentando
nas suas capas e no seu interior ilustracdes das tecnologias (futuristas) usadas
na guerra, como pioneiras da cultura Do-It-Yourself, ao publicar manuais de
construcgdo de todo o tipo de aparelhos e maquinas *.

Mas a edigdo de guerra mais generalizada era de informacéo preventiva,
preparando as populagdes para os perigos de bombardeamentos vindos do ar.
A producdo macica de informacao deste género permitiu a institucionalizagdo

37 Formato inventado por um combatente americano, Wallace De Witt, enquanto
recuperava dos ferimentos sofridos durante a Grande Guerra. Este formato
editorial, que subsistiu até aos dias de hoje, foi pontualmente usado por Paulo
Cantos para suas recolhas aforisticas e serviu de referéncia como formato
condensador para algumas das suas edi¢des. Iremos ver no ultimo capitulo
alguns exemplos mais concretos.

38 Um dos exemplos mais flagrantes foi a publicagdo do manual de construgio
do aeroplano Demoiselle Modelo n° 20 de Santos Dumont, um dos pioneiros
da aviagao brasileira (a viver em Franca). Dumont optaria por nio registar a
patente do avido, tornando-o acessivel aos entusiastas da aviacdo de ultra-leves
e desafiando-os a construir o seu modelo, livre de direitos de autor. O inventor
acabaria por se tornar um pioneiro do aeromodelismo.
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e a propagacdo do design de informacéo grafica (DRUCKER., MCVARISH. 2009)
(Information Graphics). Estes materiais, principalmente cartazes ou folhetos,
eram ilustrados recorrendo a imagens muito simplificadas, e muito mais
acessiveis a populacdo menos letrada. Outra relevante componente nesta época
foi o progresso visivel na organizacao e edicdo dos manuais de instrugdes
relativos aos codigos e equipamentos de guerra e a sua tradugio para outras
linguas dos paises aliados. O aceleramento da producido do armamento obrigava a
um concomitante aceleramento e racionalizacido da producao grafica dos manuais
de instrucdo respetivos.

Para comandar tiros das enormes unidades de artilharia ferrotransportada,
Paulo Cantos tera estudado detalhadamente a engenharia destes canhdes a partir
de desenhos e esquemas representacionais. A exposicao a este tipo de material,
juntamente com a constante atualizacido de técnicas de comunicagio codificada,
vao ser determinante,s posteriormente, para o desenvolvimento de um maior
interesse por sistemas mnemonicos e design de informacéao. A influéncia da
guerra nao pode deixar de ser determinante para as suas aptidoes de vertente
disciplinar, pedagogica, mnemonica e heuristica, quase por oposi¢do a uma
postura mais memorialista e redentora.
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fig. 65 — (s./d.) Fotografia do grupo coral do Liceu E¢a de Queiros.
Imagem: Col. Biblioteca Escola Secundaria Eca de Queirés (ESEQ)

fig. 66 — (s./d.) Fotografia do Gabinete de Fisica
Imagem: Col. Biblioteca Escola Secundaria E¢a de Queiros (ESEQ)
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fig. 67 — (1920-21) Fotografia dos professores efetivos do Liceu E¢a de Queiros.
Paulo José de Cantos, de pé do lado direito.
Imagem: Col. Biblioteca Escola Secundaria E¢a de Queirés (ESEQ)
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“0S ANOS LOUCOS DA PEDAGOGIA” NUMA PERSPETIVA “CANTIANA”

Apds o regresso a Portugal, Paulo Cantos iria retomar o rumo da sua carreira
como professor liceal, das areas de Ciéncias e Desenho, naquele periodo que
Antoénio Novoa designa como “os anos loucos da pedagogia” (N6voA 1990). Foi
transferido para o Liceu E¢a de Queirds, na Pévoa de Varzim, onde foi colocado,
por despacho ministerial, como professor efetivo. Este liceu, fundado em 1904,
passava por uma fase complexa de instalagdo. Entre 1912 e 1925, funcionou em
3 locais diferentes na cidade da P6voa?, verificando-se também uma elevada
descontinuidade dos seus reitores. Isto numa época de mudanca nas politicas de
ensino, impelidas pelo espirito regenerador que se vivia no pds-guerra. Entre
muitas iniciativas e reformas, procurava-se, em particular, revalorizar o cargo de
reitor ao nivel dos liceus do pais (TORRES 2003).

Dos congressos de professores nacionais e internacionais, emergia uma
doutrina educacional alicercada nas ideias da chamada “Educac¢io Nova”, vertente
da pedagogia que surge da consolidagdo de disciplinas como a Psicologia e a

1 Segundo as folhas de informacéo (de 28 de marco de 1932) e o despacho
publicado no Diario do Governo de 25/02/1920, ap6s a formacéo pedagogica
em Lisboa no Liceu Pedro Nunes (1917) é transferido como professor
supranumerario para o liceu de Castelo Branco, cargo que nunca chega a
exercer, pois é mobilizado nesse ano para a guerra.

2 Foram consultados dois historiadores da escola: Mons. P* Manuel Amorim,
figura tutelar de varias geracdes de poveiros e historiador local (AMORIM 1990);
e foi igualmente consultado um estudo exaustivo sobre a historia dos reitores
deste liceu, estudo este conduzido por Leonor Torres - investigadora da UBI
(TORRES 2003).
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fig. 68, 69 — (s./d.) Postais
da Povoa de Varzim.
Imagem: Edicdo Livraria
Povoense

FOVOA O WARZTM - AMpoumends mos Mevie oly Grande Guerra
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Sociologia, ligada a auto-afirmacéo de um renovado discurso cientifico em torno
da educagdo surgido nos finais do século x1x (NO6vOA 1990). Foi introduzido

em Portugal por varios seguidores do pedagogo suico Adolphe Férriere, entre
os quais Adolfo Lima, Faria de Vasconcelos, Antonio Sérgio e Alvaro Viana

de Lemos. Alguns destes praticantes, pensadores e educadores portugueses
adotariam esta vertente progressista da educacao e iriam ser determinantes
para a evolucédo e reintroducédo de disciplinas mais proximas das artes e oficios,
como por exemplo o Desenho e os Trabalhos Manuais. Um dos seus principais
expoentes era Antonio de Sena Faria de Vasconcelos e, com uma ligacdo mais
direta & matéria deste estudo, ha que distinguir Alvaro Viana de Lemos (1881-
-1972), um ativo pedagogo e professor de Trabalhos Manuais da Escola Normal
Superior de Lisboa (1915-16), local e periodo onde Paulo Cantos se encontrava
a cursar. Nao é certo que tenha sido aluno de Viana de Lemos nestes anos mas
considerando o seu importante percurso e a sua obra pedagogica, é natural que
tenha ocorrido algum intercambio de ideias e contatos entre os dois.

Nao chegou tdopouco a ser discipulo de Faria de Vasconcelos (1880-1939),
quando da sua passagem por Lisboa como diretor desta instituicdo em 1920-21, mas
a sua obra é referida em alguns livros por si publicados?.

Este proficuo pedagogo foi impulsionador da “Educacdo Nova” na
Bélgica, na Bolivia, em Cuba e, mais tarde ja, em Portugal, escreveu durante os
anos da guerra o livro Problemas Escolares (1921) 4, uma obra de reflexao critica
relativamente ao ensino tradicional, maioritariamente exercido em Portugal,
propondo alternativas sobre como se constituiria a todos os niveis operacionais
uma escola ideal, dentro das diretivas progressistas da “Educagido Nova” no
contexto nacional. Os trabalhos manuais escolares sdo o aspeto central desta obra
(e do movimento), pela importancia benéfica em termos de formacéo do individuo
no ensino primario e secundario e pelo modo como esta disciplina “deve ser”
encarada quer pelos professores, quer pelo governo. E através desta atividade
que é objetivada a inteng¢ao de “cultivar, educar as qualidades fisicas intelectuais
e morais necessarias para a formacdo do ser humano” (VASCONCELLOS 1921). Um
dos fatores importantes a salientar é a inten¢éo de especializar professores no
ensino desta matéria, como uma disciplina cultural e ndo profissionalizante, a fim
de evitar a exploracéo e instrumentalizacdo prematura dos alunos para o meio
industrial porque “ensinar um oficio na escola primaria seria comprometer o futuro
da crianca” (VASCONCELLOS 1921). Mas isto seria sempre um equilibrio dificil de
manter, e até suscetivel de ser mal-interpretado, pois os desafios propostos nos
trabalhos manuais como finalidade teriam de ter alguma racionalidade. Como
escreve Carlos Adolfo Marques Leitdo: “O trabalho manual deve ser funcional
(..) fazer cartonagem por fazer cartonagem, (...) ndo tem sentido para o aluno
sobretudo para a crianca” (LEITAO 1910) Era fundamental fomentar no ensino um

3 Por exemplo, caNnTOS, Paulo de. (1938) ...Gracas DIABOS / -Graga! DEUS.

4  VASCONCELLOS, Faria de (1921) Problemas Escolares. Seara Nova. Lisboa.
Abrindo com uma dedicatéria aos seus amigos e expoentes do movimento
M.M. Pierre Bovet, Edouard Claparéde e Adolphe Férriere.
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fig. 70 — (1908) Postal “Tlustragdo / Estatistica da instrugdo no distrito
de Viana do Castelo”, de Alvaro Viana de Lemos

desenvolvimento pratico da inteligéncia ndo-verbal, uma atividade ubiqua do dia-
-a-dia de qualquer ser humano. Apesar deste enfoque nos trabalhos manuais como
fator-chave do desenvolvimento escolar, é “modelada” uma analise transversal

a todos os mecanismos que definem a escola: a arquitetura, as salas, as carteiras,
os programas e métodos curriculares, aulas, repeti¢des, exames, trabalhos de
casa, jardins escolares, excursdes, jogos e programas curricularess. Num capitulo
dedicado as bibliotecas escolares e ao livro, Vasconcelos apresenta algumas das
principais diretivas do movimento, particularmente no que representa o livro e a
educacio, atacando os partidarios da reintroducéo do livro Gnico *: “O verbalismo,
o0 passivismo, o livro de texto, matam o livro de consulta, a documentagéo pessoal,

5 A critica de Faria de Vasconcelos é particularmente mordaz no que se refere ao
ambiente escolar e a desadequagéo do mobiliario e do equipamento dominante.
Ao usar como sinédoque a carteira escolar para exemplificar os aspetos negativos
da heranca jesuita do ensino portugués, a carteira escolar € a “a consagragio
dos métodos verbalistas, memoristas, e mecanicos (...) Sdo dos mais formidaveis
instrumentos de tortura que a escola inventou para formar a paciéncia das
criangas. Quem o diria? Mas sdo assim.” (VASCONCELOS 1921: pp. 49-50)

6  RAMOS DO 6 (2009) Ensino Liceal (1836-1935) Lisboa. Introduzido em Portugal
pela reforma de Jaime Moniz durante a ditadura de Jodo Franco em 1894-
1895. O livro escolhido nao podia ser actualizado, nem alterado durante um
periodo de 5 anos. O excesso de rigidez desta reforma e a falta de mecanismos
de controlo bem definidos seria contestado e o “Livro Unico” seria abolido em
1905. Para voltar mais tarde em 1952.
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fig. 71 — (1928) Modelagéo Escolar de Alvaro Viana de Lemos, Capa

o espirito de investigacao. Os métodos escolares ndo criam a necessidade da
leitura, pelo contrario criam o horror da leitura.” (VASCONCELLOS 1921: p. 125)

Esta frase dita algumas das principais desconfiancas da “Educac¢ido Nova”
face ao velho sistema, comecgando pela “insuficiéncia e a deficiéncia” de producdo
literaria especifica (literatura e ilustragdo) para criangas e adolescentes, focando-
-se os autores, os pedagogos e as editoras somente nos métodos escolares
dominantes. Em seu entender, o Governo “néo faz o que deve”, ndo estimulando
mais consignagdes dirigidas a este campo inexplorado, consequéncia da sua
retdrica da alfabetizacdo. Com efeito, concentra-se demasiado nos manuais e
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guias, muito em prol do curriculo escolar, investindo frugalmente na criagao de
uma economia de bibliotecas escolares, na formacao de professores bibliotecarios
para a classificacdo de espécimes e o apoio aos alunos e no estimulo do
professorado neste campo, para melhorar as bibliotecas itinerantes.

Estes anos, como se acabou de explicar, segundo Anténio Névoa, foram
os “Anos Loucos da Pedagogia” na Europa, assim identificados como os anos de
surgimento e dissemina¢do em Portugal da “Educagdo Nova”. Alguns aspetos a
salientar deste programa sdo, primeiramente, o facto de estes espacgos escolares
funcionarem como “laboratérios de pedagogia pratica”. Os alunos estariam em
internato ou preferencialmente em zonas rurais mais ligadas a natureza e o
estimulo ativo nutriria a criatividade e o gosto natural pela escola através dos
métodos de trabalhos manuais. A aprendizagem, entre métodos e experiéncias
individuais, coletivas e autonomas desenvolveria espontaneamente o espirito
livre, o espirito critico, e por fim a “consciéncia moral”. Novoa faz uma analise
comparativa entre os movimentos internacionais e portugués. Contrariamente
ao que se passava no resto da Europa onde o movimento primava principalmente
em circulos elitistas e escolas particulares, em Portugal teve um resultado mais
disseminado pelas escolas publicas, nas institui¢des de formacao de professores e
no movimento associativo de professores. Esta ampla, mas erratica, disseminacéo
nacional perderia alguma coeréncia mas chegaria a um vasto nimero de
instituicoes.

E aqui que surge Alvaro Viana de Lemos, como um proficuo agente
social e propagador deste movimento, tirando partido das suas relagdes e das
suas constantes acOes de divulgacio, presencas e organizagao de congressos e
coloquios entre as redes nacionais e internacionais deste movimento, viajando
pela Europa e visitando institui¢des e figuras ligadas ao movimento, para
aprofundar melhor os seus proprios conhecimentos.

A sua bibliografia, mesmo néo sendo tio extensa como a de Paulo Cantos,
contém varios livros sobre trabalhos manuais’. Veja-se, em particular, os
exemplos Modelagdo Escolar (1928) e Linoleogravura (Lino-Cut) (1928). O primeiro
¢ um programa completo para a modelagao de volumes dirigido aos professores
das Escolas Normais do pais. Com este livro Viana de Lemos procurava propagar
os trabalhos manuais em todas as escolas oficiais regionais, através da modelagdo:
pigmentos, areia, barro e gesso sdo usados progressivamente nas 1., 2.%, 3.% e 4.
classes para a teoria das cores, trabalhos em areia, modelagéo livre, desenho,
composi¢do decorativa, produgdo de moldes a partir de objetos e conhecimento
de formas geométricas. Este meio seria mais facil de fazer alastrar, por ser mais
sustentavel em termos de recursos e menos dispendioso comparativamente a
outras atividades, mais dependentes de maquinaria oficinal e de matéria prima
industrial.

O livro A Modelagao Escolar foi publicado no mesmo ano que o governo

7 O seu primeiro livro sobre o assunto foi publicado em varias edi¢des entre 1915-
-20 e intitula-se Trabalhos Manuais Educativos.
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fechou a Escola Normal de Coimbra (juntamente com a de Braga e Ponta
Delgada) por questdes or¢amentais® advindas da crise. Esta edigdo de autor
apresenta-se num formato in-oitavo com uma capa de cartao mesclado. O titulo,
composto em letra Antiqua Romana (J.G. Schelter & Giesecke) centrado, tem uma
fotozincogravura impressa em tinta azul sobre papel couché, contracolada a capa.
Este livro distingue-se pela elevada qualidade dos materiais, pela composi¢io
cuidada e pela impressédo e encadernacdo, com paginas em abracos de papel
couché impressas em fotozincografia e ilustragdes técnicas pormenorizadas.
Abre com um texto de analise ao relatorio da comissiao do ensino complementar
(1927), procurando estabelecer paralelismos entre a sua programatica e os pontos
assentes deste documento. A titulo de exemplo: o autor confronta as duvidas
relativas a pratica nas escolas da ambidextria, anunciando que dedicaria uma
futura obra a esse assunto, pois esta pratica era importante para equilibrar e
ginasticar os dedos, mas ndo em excesso como uma finalidade. Outro aspeto
importante é a pratica da orientagdo profissional que é veiculada através

do contacto com os professores nas aulas de trabalhos manuais e o “ensino
acomodado aos interesses e possibilidades locais ou da regiao” (LEMOs 1928). Com
um tom otimista relativamente ao futuro, Alvaro Viana de Lemos declara que a
educacdo ativa e progressiva comecava com esta obra entre outras a se entranhar
pelo sistema oficial das escolas portuguesas.

Em Linoleogravura, publicado no mesmo ano, Lemos ensaia um uso combinado
de tipografia com esta técnica que muito provavelmente tera sido nomeada

e introduzida em Portugal pela sua méo. Este manual, mais restrito em
conteudo, é uma edi¢do de autor que transmite uma atitude mais panfletaria

e descomprometida do que o anterior, aproximando-se mais de um guia. Num
formato retangular mais vertical que o anterior livro, as suas vinte paginas sdo
brochadas com cordel de algodao e com capa em papel pardo, apresentando

no seu interior um ensaio paginado com exemplos de linoleogravuras suas
misturadas com as de alunos seus da Escola Normal de Coimbra. Estas estavam
impressos com variagdes de cor sobre papel, revelando algumas variagdes de
tintagem em cada plano. A folha de rosto apresenta uma homenagem ao Coronel
Adolfo Marques Leitdo, composta com um ex-libris do autor, representando um
alvenel a edificar uma parede. O livro esta marcado por gravuras com simbologia
republicana e desenhos de alto contraste, juntamente com figuracdes alusivas

ao escutismo?, principalmente para ilustrar as tipologias mais adequadas ao
meio da linoleogravura. No seu ensaio, Lemos revela uma preocupacgio com a

8  Por decreto a 12 de abril 1928 as Escolas Normais de Coimbra, Braga
e Ponta Delgada foram fechadas pela ditadura militar de Oscar Carmona.
Apds reagio sentida, iriam reabrir em agosto para s6 em 1936 voltar a fechar
sob regime da ditadura.

9  Apesar dos trabalhos manuais na escola consistirem um dos principais bastides
da sua atividade edificadora da pedagogia, Viana de Lemos iria dedicar-se
também a introdug¢io do escutismo e das ideias de Baden Powell.
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ma interpretacdo que em Portugal era feita dos objetivos formativos inerentes

a pedagogia dos trabalhos manuais, associado a um excesso de regulamentagao
autoritaria para controlo da disciplina. Notava que, “no afa de tudo centralizar,
de tudo fiscalizar e de disciplinar pela forga, tira-se ao professor aquela liberdade
de accdo, em horarios e programas, que faria dele o verdadeiro apdstolo” (LEMOS
1928: 78). E neste aspeto estruturante da organizacio disciplinar que o autor
convoca a nossa a para auséncia de fronteiras que atividades como o desenho,

a escrita e os trabalhos manuais deveriam manter entre si nos curriculos
escolares, apelando, indiretamente, a uma desburocratizacao pedagogica (N6voa
1990) e a uma libertacdo do 6nus programatico e avaliativo destas disciplinas,
para beneficio de um ambiente escolar socialmente igualitario, participativo e
envolvido na vida futura dos estudantes.

Ainda dentro da sua atividade editorial, em 1930 traduziu para portugués
a obra Transformemos a Escola, de Adolphe Férriere, um livro sobre as bases da
“Educagio Nova”, no qual o pedagogo apresenta para a Suiga um projeto detalhado
de reforma faseada para a educacio, desde a pré-primaria até ao universitario,
plano este assente em metodologias que se tém vindo a desenvolver com o
progresso de disciplinas como a Psicologia, a Sociologia e a Pedagogia. Os
projetos de métodos escolares experimentais como Montessori, Decroly, as
“Escolas Novas do Campo” de Odenwald, Hof-Oberkirch, Desjardins, Rubakine
e Lietz* vao sendo adotados progressivamente em substitui¢cdo dos métodos
anteriores.

Alguns destes métodos sobrevivem até aos dias de hoje, tendo outros ficado
pelo caminho, em particular durante os anos de crescimento do fascismo na
Europa e da II Guerra Mundial. Neste capitulo destacamos os métodos Montessori
e Decroly, a titulo de exemplo, por serem referénciais para a metodologia de Paulo
Cantos, em particular na invenc¢éo (design) de novos materiais didaticos e de
analise. A “Metddica Global” " de Ovide Decroly (1871-1932), médico e bidlogo que
desenvolveu a bio-pedagogia?, entre muitas publicacdes educativas, apresenta
varios métodos e descobertas psico-pedagogicas em areas do desenho, da musica,
da danga e, em particular, das ciéncias naturais. Fundou uma escola de ensino
vocacional experimental e preventiva sem fronteiras definidas entre a pratica e
a aprendizagem, operacional em todos os ciclos educativos até a universidade
(ao nivel do bacharelato). Dedicou-se depois ao estudo e observacdo meticulosa
de criangas afetadas pelo ensino tradicional mais prejudicial dos internatos e
das escolas oficiais, e do modo como o ambiente envolvente conforma o seu
desenvolvimento inato ou adquirido ao brincar, experimentar e imitar aquilo

10 “Nascidas da tradi¢do dos grandes pedagogos do passado de Rousseau, de
Pestalozzi e de tantos outros, continuadoras dos “philantropinums”, de Planta,
Slazman, Basedow, de Fellenberg, (...) Dr. Cecil Reddie, que fundou em 1889 a
New School d’Abottsholme, Desmolins, Gustavo Wyneken, e Gustave Geheeb.
(FERRIERE 1928, p. 123-124).

11 Método adaptado em Portugal por Olinda Tavares dos Santos, (1933).

12 Uma das diretivas da Bio-pedagogia enquadra-se na ideia instintiva de que a
crianca estuda o que lhe é preciso para viver.

232



4-4 ¢ 1920-1942

figs. 72 a 76 — (1928 ) Linoleogravura.
Alvaro Viana de Lemos.

Capa e anterrosto apresentando
exemplos de linoleogravuras

e homenagem a C. A. Marques Leitdo
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que denomina como “energia epistemofilica” e “psicogénese”. Nestes estudos
recorre ao registo de filmes e de fotografias, tornando-se um dos pioneiros deste
meio como analise na Psicologia. Tendo também publicado inimeros livros
destinados ao ensino de oficios (encadernacio, carpintaria, desenho técnico e de
maquinas) (DUBREUCQ 1993), os seus artefactos de ensino consistem em sistemas
ludicos de cartdes e tabelas que funcionavam como jogos cognitivos para melhor
compreender o desenvolvimento do raciocinio nao verbal nas criangas, e ao
mesmo tempo incentivar o ensino da leitura.

Os métodos Decroly eram também usados oficialmente na Bélgica para
determinacdo vocacional nas criancas até aos 15 - 16 anos . Segundo Dubreucq,
os seus estudos desenvolveram-se a partir da Anatomia Patologica, tendo-se
concentrado nos modos de expressido das criangas. Decroly estudou o impacto
socio-linguistico e psicolinguistico do seu método em criangas com “problemas
de fala”. O seu trabalho foi fundamental, especialmente na sensibilizacdo, junto
dos pedagogos, para os beneficios da expressdo ™, por oposi¢do ao dominio da
linguagem na educagéo, e para um alerta relativo aos preconceitos e estigmas
psico-sociais, de que eram alvo as disciplinas de trabalhos manuais, oficinais e até
educacgao fisica, em particular nos sistemas de ensino oficial, cujos métodos e meios
eram mais vocacionados para as pequenas e médias burguesias. Um dos perigos e
dos estigmas que ainda persistia face as disciplinas de trabalhos manuais e outros
oficios era serem vistos como uma espécie de penalizagido pelo falhanco escolar.

Numa outra frente de analise e experimentacdo pedagdgica temos os artefactos

desenvolvidos pela médica e psiquiatra Maria Montessori (1870-1952). Trata-

se de um método evolutivo dirigido principalmente ao nivel pré-primario e

primario que procura valorizar a autoeducacao e preparar o ambiente educativo

para a crian¢a em desenvolvimento. Assenta sobre os principios de “educacio

sensorial” estabelecidos por Friederich Froebel — o mentor do Kindergarten. Era

necessario consolidar uma consciéncia da liberdade nos alunos fomentando

esta autoeducacéao através de metodologias e materiais pedagogicos criados

para o efeito: objetos e artefactos educativos (heuristicos) e inovadores que

permitiam aos alunos aprender linguagem (letras), cultura (formas) e ciéncias

(cores) através da acdo e da descoberta de atividades praticas, com dificuldades

progressivamente mais desafiantes. Outro aspeto sintomatico é a concecdo de um

mobiliadrio mais adequado para trabalhos manuais, especialmente em termos de

escala, adaptado ergonomicamente a fisionomia das criancas de diferentes idades.
Este material didatico é posto em pratica com o intuito de fomentar

na crianca a aprendizagem multissensorial através da “formacao de juizos”

(SOARES 1937:7) auténomos, de organizacao logica de familias de objetos e de

13 Idem. O seu método das caixas foi desenvolvido para efetuar estudos
vocacionais e foi adotado oficialmente até aos anos 50 na Bélgica.

14 A expressdo para Decroly aplicava-se de um modo intermutavel tanto a
representacdo verbal (linguagem escrita e falada) como a representagdes nao
verbais (desenho).
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hierarquiza¢do lidica da forma através do manuseamento . O professor encoraja
a descoberta sem repreensdes e criticas e mantém-se “observador e curioso das
manifestacdes psiquicas de cada crianca como um investigador e um animador
dos seus interesses, e ndo apenas um regulador do seu entendimento bruto”
(SOARES 1937:7).

A expansao a “Educacido Nova” das outras vertentes como este exemplo
do método Montessori, se assim o podemos deduzir, encara a educagdo como
artistica mas centrada no conhecimento cientifico, em simbiose. Os propagadores
da “Educacdo Nova” Portuguesa muniam-se desta heterogeneidade de projetos
pedagodgicos na expetativa de criar um sistema cientifico, holistico e agregador.
As tentativas unificadoras entre teoria e pratica de figuras como Alvaro Viana de
Lemos, entre outros, nos anos 20, foram consolidando-se pelo fato desta doutrina
ter penetrado nas instituicdes de formacao de professores, sendo facilmente
disseminada pelo professorado e pelo sistema de ensino oficial e fomentando
uma potencial rede de professores dedicados. Contrariava-se o que acontecia nos
outros paises europeus onde se aplicava principalmente nas escolas privadas e
em circuitos mais restritos. E gracas a “coabitacio” de varias correntes politicas
e cientificas que é possivel deduzir que no “Movimento da Educacédo Nova
culmina a transi¢do” da pedagogia e da arte para as ciéncias da educacéo (NOVoA
1990). Mas de um modo geral prevaleceu uma assincronia entre a descoberta e
publicacéo tedrica dos arautos do movimento e a acdo pratica dos professores.

As disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais, nas escolas oficiais,
padeciam de um “estatuto social e curricular desigual” (PENIM 2003), facto
este que segundo Ligia Penim se repercutia na existéncia deficitaria de livros
e compéndios. Os compéndialistas de desenho procuravam varios métodos
editoriais para reduzir os custos de producao dos seus livros, tornando-os mais
acessiveis. Estes livros custosos teriam de ser impressos com o texto instrutivo
e as estampas de exercicios em paginas separadas que eram adquiridas avulso.
Podemos ainda acrescentar que compor tipograficamente texto e imagens na
mesma pagina envolveria uma combinacdo de processos e cuidados de producao
diferentes: por exemplo, tipografia com fotozincogravura, ou litografia offset,
requerendo muito mais tempo e especialidades de produgéo grafica, o que fazia
com que, evidentemente, os livros encarecessem. A reducao do custo dos livros
era um objetivo social importante para a propagacao de uma nova doutrina
educativa. Iremos ver como algumas invencdes da industria tipografica do

15 O método Montessori foi criticado por varios aspetos e inconsisténcias que
nao sao de importancia imediata no presente estudo, como por exemplo
(pelo menos ao periodo em analise) a falta de primazia dada a linguagem,
identificada pelo pedagogo Manuel Soares (1937) mas que com a passagem do
tempo foi sendo melhorado por Montessori e seus seguidores e propagadores.
Ferriére reforga este aspeto evolutivo de um modo muito claro, pois todos os
métodos pedagdgicos novos sdo um percurso que estd em constante edificacéo.
O que é o caso deste método que apesar de ter sofrido inumeras variagdes se
encontra hoje espalhado pelo mundo (EUA., Canad4, India) como uma marca.

16 “Desde os anarquistas revolucionérios aos cristdos conservadores, desde os
intuicionistas aos experimentalistas” (NOVOA 1990: 78)
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principio do século xx ajudaram também a reduzir substancialmente estes custos.
Mas em pouco tempo o progresso cientifico na producédo grafica também tornaria
obsoletas inimeras tecnologias de reprodugdo de imagens e desenhos antes de
estas se poderem asseverar na sua totalidade.
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fig. 77 — (1928) TRABALHOS MANUAIS, Capa
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A SISTEMATIZA(;AO DO METODO DE DESENHO,
OS TRABALHOS MANUAIS E OS MANUAIS ESCOLARES

Outras semelhancas estratégicas surgem nesta economia quando comparamos as
edi¢des de Paulo Cantos e Alvaro Viana de Lemos com a obra editorial publicada
por varios expoentes deste movimento . As vicissitudes impostas por esta
desigualdade de acesso criam um conjunto de restri¢des que obriga estes autores
a exigir dos seus livros uma qualidade visual estritamente clara e simplificada,
racionalmente integrada com os materiais e os seus meios de produ¢do. Em
termos comunicacionais, encontraremos, especialmente nestes casos, um
posicionamento de propdsitos funcionalistas perante as estratégias editoriais e
os mecanismos e processos de producao de livros, manuais e guias escolares. Este
proposito confere uma carateristica modernista aos livros educativos. Sdo estes
os principais veiculos catalisadores do designio editorial, grafico e tipografico
destes autores. Procuramos aqui identificar e consolidar um potencial foco
germinal, um novo estilo grafico idealista, visionario, com ambi¢des de unicidade
e influéncias claras destes expoentes do modernismo, com inclusdes dos ecos
e linguagens heroicos e nacionalistas do republicanismo. Estes aspetos eram
condensados nas edi¢des escolares da “Educacido Nova”.

Neste plano geral, Paulo Cantos aborda estratégias pedagogicas da
“Educac¢ido Nova”, combinando as humanidades com as ciéncias para obter

17 Em particular pelo professor de desenho e de trabalhos manuais, C. A. Marques
Leitdao. Nao ficam de fora autores como Tomas Bordalo Pinheiro e José Miguel
de Abreu, ambos mencionados no primeiro capitulo.
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fig. 77 — (1928) TRABALHOS MANUAIS. pp. 80, 81

melhores resultados em disciplinas demasiado moldadas pelo método da escola
tradicional, como ja foi notado por Faria de Vasconcelos. Incutindo alguma
preocupacao nacionalista na abordagem tematica, o seu livro Trabalhos Manuais.
Série: Portugueses de Acgdo (1928)*® corresponde a materializagdo editorial de

um dos seus seminarios apresentados num congresso em Aveiro em 1927, o qual
combina o estudo de Histéria com Trabalhos Manuais Educativos, através de
exercicios praticos para desenhar e produzir retratos de icones da Histéria de
Portugal, usando diversos materiais e processos (metal, couro, majolica, cimento,
celulose e azulejo). Este programa de estudo era dirigido aos primeiros 5 anos do
liceu ».

Os desenhos partem de uma grelha estigmografica especificamente criada
para os diferentes retratos. Cantos reforca a importancia dos Trabalhos Manuais
num anteldquio, afirmando que os Trabalhos Manuais sdo “a arte de tornar os
alunos contentes de si mesmos e de nos e que nao havendo uma arte para as
escolas, é tempo de comecar” (CANTOs 1928). Aqui Cantos propde a criacao de

18 Publicado pela casa de edi¢cdo, Companhia Portuguesa Editora, que
representava, entre muitos autores, o pioneiro da publicidade portuense Raul
de Caldevilla.

19 Convém referir que os alunos, neste ciclo educativo, poderiam estar entre os 8
e 22 anos de idade, o que era normal dado o elevado indice de analfabetismo e
as diligéncias da alfabetizacido em curso, especialmente em zonas provincianas
como a Pévoa de Varzim.
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fig. 78 — (s./d.) Calendario perpétuo fig. 79 = (s./d.) Exercicio: Triste figura

uma ecologia artistica e social que seja inerente ao ambiente escolar, ou um
meio artistico disseminador, com exposi¢des e acontecimentos solenes que
espelham ou simulam a ideia de uma esfera cultural. Este manual apresenta-
-se com um formato in-oitavo. Em muitos aspetos formais assemelha-se a
Modelagao Escolar de Viana de Lemos, mas a qualidade do papel e encadernacio
sdo muito inferiores. Nao exclui, porém, um investimento qualitativo no desenho
das catorze zincogravuras didaticas e nas seis fotozincogravuras impressas
sobre papel couché coladas manualmente. Este manual escolar é dirigido
primeiramente a professores e depois a alunos. Aproxima-se visualmente da
programatica de livros educativos publicados pela mesma editora e é composto
com carateres do mesmo fabrico, combinando cerca de seis estilos diferentes,
de grotescos condensados e estendidos a capitulares estilo Art-Deco *°. A capa,
produzida em tipografia amovivel, foi combinada com uma zincogravura com um
Pedro Alvares Cabral geometrizado em baixo relevo, um exemplo ilustrativo dos
resultados do trabalho de um aluno seu.

Mais um aspeto a destacar desta publicacdo é a preocupacio com a
objetividade exibida por Cantos no seu método manualistico: “Parece-nos
que, neste ramo didatico o Res non verba é tudo” (CANTOS 1928:9). Portanto,

20 Importados de Leipzig através da fundigéo J.G. Schelter & Giesecke,
nomeadamente Antiqua n°zo, Ovid, Coral e outros grotescos identificadas no
catalogo de 1926.
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sintetizar, abreviar, tornar o mais claro possivel, de forma a, “em lugar de
palavras sobre trabalhos, levarmos antes trabalhos com poucas palavras”. Os
resultados apresentados pelo livro fora sdo efetivamente fruto dos trabalhos

de alunos pioneiros no seu sistema. Parece ser fundamental a participacéo

ativa e a exploragdo tematica por parte dos alunos, especialmente na escolha.

Os primeiros exercicios incidem sobre os “simbolos”, os quais sdo escolhidos,
sequenciados e reproduzidos em cartonagem mediante a sua base estigmografica.
De seguida é explorado o movimento e a figura humana através de postais com
figuras articulaveis por cordel como marionetas bidimensionais. Estas figuracoes
normalmente tém um aspeto antropomorfico de sintese extrema, aspeto a que
Cantos da particular destaque na sua figuracdo mais elementar:

“As cabecas ingénuas (até aqui escondidas do professor) mas com
que os rapazes se entretém, se divertem, e se absorvem, essas

toscas, os bonecos! — Considerada como elementos de educacdo em
institutos mais severos?! Por mais estranho que isso pareca, pedimos
a uma classe esta coisa bem facil — uma cara alegre. (...) Chegamos
ao fim da licdo com o riso posto em esquemas fundamentais, em
bases de constru¢des geométricas, (...) assimiladas com uma rapidez
inacreditavel” (CANTOS 1928:12-14)

Cantos identifica nas criancas esta necessidade primaria de desenhar a figura
humana como um significante instintivo. Este arquetipico tracejo (um circulo
com dois pontos e um trago), feito com a mao solta pelos alunos, da origem a um
exercicio didatico de geometrizag¢do que racionaliza o “escarabocho”, subjugando-
-0 ao seu estigmograma de 1x1 cm. Procura afinal submeter, perante as regras

da geometria e dos oficios industriais, o mais elementar e impulsivo rabisco,

que mais tarde daria origem ao fendémeno da cultura popular, o Smiley*. O
proposito estava no ensino do desenho e na construcdo de formas geomeétricas,
organizando-as em figuras (tristes) e familias (felizes), humanizando a geometria
e unindo-a a natureza formativa e social que os trabalhos manuais representavam
para a educacio através do desenho:

21 Originalmente inventado por Harvey Ross Ball nos anos 60, um publicitario
e designer americano, para uma campanha interna de uma seguradora
com o intuito de animar a moral dos seus funcionarios depois de uma série
de fusdes empresariais. SAVAGE (2009). O icone do Smiley tem vindo a ser
progressivamente apropriado e re-apropriado para todo o tipo de movimentos
culturais, drogas sintéticas, gangues homicidas, capas de disco, estilos
musicais, campanhas, ac¢des, memes cinematograficas, estados emocionais
telemétricos (emoticons); personagens anti-herdicas de banda desenhada,
campanhas e marcas de telecomunicag¢des, emojis. Hoje este simbolo cuja
origem remonta ao principio mais elementar da representacdo humana
(McLOUD 1999), continua a persistir em toda a sua ambiguidade, especialmente
no que toca a identificacéo clara da sua origem como imagem mediatizada e
industrializada.
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fig. 81, 82, 83 — (s./d.) Exercicios
— Historia Alegre?

— Familia em Festa

— Cabral
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fig. 84, 85 — (1928) TRABALHOS MANUAIS Exercicio: Portugueses de ac¢ao — Cabral
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“Jala vai o tempo em que se supunha que s6 os eleitos tinham
habilidade para o desenho. O ensino moderno acabou com a
habilidadezinha privativa. Ja ndo ha privilegiados. O desenho é
patrimoénio de todos.” (CANTOS 1928:40-42)

Esta metodologia assimiladora e humoristica de Cantos era tanto um sistema
socialmente integrador como uma provocagdo. Também outros autores, em
contextos de criacdo literaria (romance, ficcdo) ou visual (caricatura e banda
desenhada), procuraram expandir a concecio da forma. E esse, por exemplo, o
caso do livro Flatland, a narrativa sub-euclideana do matemaéatico Edwin A. Abott
(1884), onde o fecundo universo geométrico é reanimado e expandido numa nova
taxonomia romancista, como uma sinédoque escarnecedora da estratificacao
social do seu tempo. Com esta antropomorfizacao das formas Cantos procura
ainda um dispositivo mais integrador do animo do aluno, quer através do
desenho, quer através da fruicdo do trabalho dos outros. Recorde-se também as
tiras de banda desenhada em Wee Willie Winkies World onde o artista Lyonel
Feininger (1906-07) ** aplica dois pontos e uma linha, indiscriminadamente,
tanto nas molduras Art-deco que seguram as vinhetas como nas construgdes
arquitetonicas e nas paisagens campestres das historias, alcancando um
imaginario visual sem barreiras funcionalistas e acrescentando uma vertente
ludica ao dramatismo dos ambientes rurais onde se situa a narrativa. Citando
Richard Wagner: “toda a arte deve ter uma significacdo humana” (CANTOS 1928).
Cantos desenvolve este simbolo nas suas aulas, e nas varias formas e métodos de
composicdo e desenho tornar-se-a também um Leitmotiv visual, omnipresente
nas suas edicdes, artefactos e Ex-libris, assumindo formas e meios diferentes de
constru¢do, como um industrioso esgar multiplicado. Este tropo musicologico
espelha a sua predilecio pela notacido musical, através da pontuacio e através
da matematica na estruturagdo mnemonica, especialmente nos seus métodos de
ensino e referéncias ao uso do niimero. A titulo de exemplo, no seu livro sobre
Matematica Alegre (1942) Cantos termina do seguinte modo:

Prolongamento analitico? Criar
um ser matematicamente certo:

e o
; )
A\ ——
N
N

Ponto, ponto, virgula e um traco,
Eis a linda careta q'vos faco.

22 As tiras de banda desenhada Wee Willie Winkies World e Kin-der-kids foram
o resultado de uma colaboracédo de Feininger com o jornal americano Chicago
Tribune entre 1906 e 1907. A possivel referéncia de Feininger foi identificada
por Ney da Gama Simdes Dias (1997), mais pelo seu trabalho como artista e
membro da Escola Bauhaus.
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fig. 88 — Sala de Desenho (ESEQ) com trabalhos da Série Portugueses de accéo afixados

fig. 89, 90 — (s./d.) Marcos de Portugal (em partitura e pergaminho)
Pedro Nunes (em madeira e ferragens recuperadas)
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Nesta mediacdo entre o ensino e a pedagogia iremos encontrar as sedugdes
subjacentes a um Gesamtkunstwerk materializadas na aventura editorial dos
livros * por si publicados, com a perpetuacdo de linguagens e simbologias
universalistas, na sua acdo como reitor e por fim nas suas atividades culturais
bibliofilas e filantropicas. Mas é principalmente neste seu posicionamento como
professor e reitor e no modo como transfere para a obra esta analogia operatica
que sobressaem. A ideia de obra de arte total (OOSTERLING 1998) que se explora
aqui ndo é tanto o exemplo individual do artista multimédia como no exemplo
do Merzbau de Kurt Schwitters. Traduz sobretudo uma exploragdo cooperativa
de varios meios e disciplinas, perpetuada coletivamente através do exercicio,
praticado pelo educador e pelo educando, e depois através da comunicagao dos
resultados, num determinado espaco controlado que é a escola. Converte pois
esta experiéncia numa experiéncia modelar controlada, numa “utopia fazivel”

o que o filosofo Henk Oosterling denomina como “Intermedia”. Os Trabalhos
Manuais, apesar do seu intuito pedagogico, sdo talvez o primeiro indicio de um
sistema modernista abrangente, anteriormente ensaiado nas capas de obras
ndo-pedagoégicas como Adao & Eva Vestidos de Finissimo Ar e Caso ou Nado

Caso, eis o Caso. Cantos adotava um estilo educativo nacionalista, por sua vez,
imbuido do idealismo da revolu¢do do 28 de maio 1926, que declarara o fim da
primeira Republica. Mas esta inclinagdo para a obra total surge da sua atividade
pedagdgica e autoral como uma ponte possivel entre a “Educacdo Nova” e o
chamado modernismo alegre, que estaria mais associado ao periodo de maior
fulgor do Estado Novo (1933).

EX - LIBRIS ONOMATOSRANA

‘ onomatograma \
U
.

—
L G
T
O N’
no 5
lote .
estante. ...

PAVLO MAJORA CANTEMVS

fig. 86, 87 — Ex-libris. Paulo Cantos

Quanto a vertente figurativa das “cabegas ingénuas”, é no peculiar universo
dos seus ex-libris, omnipresentes nas suas edicOes a partir dos anos 30 %,

que Cantos explora a fundo o caligrama. Compostos com tipos, letras e
pontuacdo, orlas e entre-linhas, resulta numa representacao ligeiramente mais

23 O caso mais evidente é o livro sobre cosmologia Astrarium Tomos I e II (1941-42)
24 Até se tornar membro honorario da Academia Portuguesa dos Exlibris em 1958
onde apresentou uma comunicacdo sobre Ex-Libris Humoristicos.
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fig. 91 — (1928) TRABALHOS MANUAIS. Mapa para ser recortado em blocos de madeira. P.15

complexa. Associados a estes exemplos, aparece a palavra Onomatograma?,

a designar alguns dos caligramas visualmente mais complexos. Em alguns
destes Onomatogramas Cantos troca o “c” por um “K” lendo-se Paul Kant,
um trocadilho alusivo a um pequeno verso dos seus tempos de estudante

em Lisboa **. Ao ensinar os alunos a fazer postais ilustrados para os oferecer
aos familiares, Cantos procura fomentar o “instinto estético”* das criancas
através do regozijo que é naturalmente espoletado pelo desenho humoristico.
O resto do livro debruga-se sobre a representacao escultoérica da figura humana

25 Cantos era conhecedor da obra do dramaturgo, caricaturista, enciclopedista,
e professor de desenho brasileiro Raul de Paranhos Pederneiras (1874-1953)
autor de um livro de caricaturas desenhadas a partir de nomes proprios (1928)
“Figura¢des Onomaésticas - Nomes que Fazem figura” e um dicionario de caldo
do Rio (1922) “Geringonga Carioca: Verbétes para um Dicionario da Giria”.

26 “Por mais que Kant cante, Por mais que Comte Conte, O Kant é um Cante
Pedante, E o Comte é um Conte Bifronte”(CANTOS 1951)

27 Citando Richard Seyfert, um reformador da educacdo primaria e politico em
Leipzig na Alemanha. Encontra-se ativo durante a Republica de Weimar e foi
editor de inimeros livros sobre pedagogia. Dada a sua visdo progressista e
socialmente integradora da educagéo, teve a sua licenca de ensino ser revogada
quando da tomada de posse do Partido Nacional Socialista.
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em materiais diferentes e, partindo da mesma matriz estigmografica, propoe
retratar 6 figuras historicas, apds uma série de palestras aforisticas sobre estas
personalidades. Cada uma é construida num material propicio ao seu semblante
historico e simbodlico, assim como ao seu “caracter, ten¢des e intensdes”. Sdo eles
Afonso Henriques (aluminio, ferro), Infante D. Henrique (couro), Pedro Alvares
Cabral (cimento), Vasco da Gama (barro, cerdmica), o Conde de Castelo Melhor
(celulose) e 0 Marqués de Pombal (Azulejo). De ano para ano os temas mudavam
existindo mais de trinta figuras de herdis diferentes.

“Em ultima analise, focado o vulto pelo livro e pela palestra,
encontrado e fixado o seu caracter e procurando sobretudo que eles
escolham por si o material mais proprio para a sua representacgio, e o
lapidem e valorizem — e nds procuramos apenas que lhe emprestem
a sua alma”. (CANTOS 1928: 174-175)

“0 1° Congresso Pedagdgico do Ensino Secundario Oficial tirara uma
tinica conclusio, patridtica sem ser chauvinista: E necessdrio que nos
liceus portuguéses se fagam desenhos e trabalhos manuais educativos,

de preferéncia sobre motivos Portugueses.” (CANTOS 1928: 123-124)

Este discurso declaradamente patridtico podia também ser uma estratégia para
acelerar a oficializacdo dos trabalhos manuais. Prevalecia a intencdo Unica de
introduzir os trabalhos manuais com o designio de aproveitar os seus resultados
construtivos para as habilidades inatas dos alunos e de fomentar o gosto e o
empenho pelo estudo e a autoestima pelos resultados dos seus trabalhos. Estas
composicdes eram emolduradas e colocadas nos corredores da escola, em
exposi¢cOes anuais, e decoravam as paredes da sala de desenho. Faceis de imitar
em desenho, Cantos procurava gerar através delas um efeito mimético por parte
dos alunos mais novos. Repudiando qualquer eventual critica pela simplificacao
dos tracos, Cantos responde que “menos importa o pormenor de alfaiate, s6 bem
revelado hoje pelo fotografo barato (a data ainda no mundo dos impossiveis)”.
E importante notar a citacdo que acima fizemos foi extraida do texto da
comunicag¢do apresentada no congresso da Federacdo das Associacdes dos
Professores dos Liceus Portugueses. A sua exposicao centrou-se nos resultados
obtidos, ilustrados por 12 exemplos demonstrativos. Nao houve leitura da sua
tese, embora a proposta tenha sido, segundo as atas do congresso, aprovada por
aclamacéo %,

Na altura em que Cantos publicava este livro ja tinha passado quase uma
década desde que havia sido integrado no ensino como professor efetivo. O Liceu
Eca de Queirds encontrava-se instalado (1925-1952) num antigo edificio industrial

28 No decurso da apresentacao de Paulo Cantos (a quarta sessdo ordinaria de 11 de
junho de 1927) foi aprovada uma mocao, apresentada pela pedagoga Margarida
Pinto Coelho, que a Federacédo reunisse os trabalhos apresentados no congresso
num livro custeado por essa instituigio.
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fig. 92 — Trabalhos Manuais. Exercicio: de D. Afonso Henriques. p.110-111

fig. 93 — (1929) Animais de Portugal.
Colofon.

fig. 94 — (1929) Animais de Portugal. Capa
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figs. 95 a 102 — (1929) Animais de Portugal. Fichas
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— a Fabrica do Gas* — a bracos com as dificuldades e os parcos recursos, em
termos oficinais, deste local. Cantos lecionava as disciplinas de Matematica,
Geografia e Desenho, dirigia as turmas da 2.%, 4.% e 5.% classes e era o diretor do
Laboratorio de Quimica e Fisica3°.

Em 1926, Adolfo Lima, num texto incendiario sobre a falta de
“acarinhamento” que a disciplina de Trabalhos Manuais tinha na maior parte
das escolas, referia ainda que os antigos manuais e compéndios de ensino de
Trabalhos Manuais careciam de qualidade artistica e de exercicios criativos
estimulantes para o intelecto de uma criang¢a. “O Desenho ainda esta confinado
ao papel quadriculado e a copia de figuras inestéticas e ininteligentes de
compéndios, que, por utilidade publica, deveriam ser queimados todos!”

(L1MA 1926). Paulo Cantos também posiciona a revelia desta condicdo, mas de
um modo menos iconoclasta. Os seus exercicios, embora fundamentados no
papel quadriculado e na copia, exploram com uma abordagem virtuosista as
possibilidades do desenho assistido pela matematica e pela geometria, usando a
cOpia como um objetivo didatico cabal na modelacéo, interpolada por processos
de abstracgdo e sintese que servem para aclarar e acelerar a aprendizagem. O
ensino dos Trabalhos Manuais, segundo os programas adaptados para a escola
primaria, em geral partiriam da “Educacéo Nova” e deveriam ir aumentando
progressivamente de complexidade de ano para ano, numa organizacao
“sistematizada em circulos concéntricos” (LIMA 1926). Caso tivessem sido
devidamente incorporados nos liceus portugueses, estes deveriam seguir
exemplos de escolas modelo como a Escola Oficina N.° 1 em Lisboa ou o Colégio
Militar. Mesmo sendo reconhecidos pela lei, estes programas pertenciam ao
denominado “agrupamento nove das areas disciplinares” e como tal a disciplina
ndo era considerada avaliativa mas sim complementar. As horas lectivas podiam
variar de escola para escola, de acordo com a disponibilidade de professores,

das condig¢des e existéncia de salas e da tipologia de aulas (desenho, modelagem,
trabalhos manuais etc).

De acordo com a simula deste livro, a experiéncia, apesar de
improvisacional, teve uma aceitacido imediata entre os alunos do Liceu. Através
desta obra Paulo Cantos procura defender a institucionalizacido das oficinas
escolares como um investimento custoso mas fundamental, justamente para
garantir a auto-sustentacao da escola e o melhoramento do proprio equipamento
escolar. Referindo-se nao s6 ao mobilidrio, como aos instrumentos laboratoriais
e a manutencdo de pecas, instrumentos e materiais da colecao escolar, desde
taxidermia de animais até maquetas de edificios historicos, escreve: “Mil e uma

29 Os alunos do Liceu Eca de Queirds eram muitas vezes designados como os
“Gasdmetros”, devido a falta de condi¢des da escola nos primeiros anos e ao
modo como se encontravam quando regressavam a casa depois de brincar com
os restos e a sucata da antiga Fabrica do Gas.

30 Jalhe tinha sido atribuida uma primeira diuturnidade, que consistia numa
reducdo de 15 horas da carga horaria semanal, em 10 de agosto de 1923
(D.G. 2° Série 1-3-1932).
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reparac¢des do material didatico podem ser pronta e economicamente feitas”
(caNTOS 1928: p 10). Com isto reforca ainda a possibilidade de uma Escola-museu
com um acervo que garanta alguma auto-suficiéncia em termos de recursos
educativos e culturais. Esta visdo plasma a sua ideia da colecao e de arquivo
escolar.

O discurso sobre o despertar do colecionismo na crianga ja se evidenciava
da mesma forma no discurso de Faria de Vasconcelos?®, e no caso de Paulo
Cantos veiculava-se principalmente em exemplos praticos que nascem das suas
experiéncias, como por exemplo o seu Guia para a Observagdo de Animais de
Portugal (1929), publicado no ano seguinte aos Trabalhos Manuais e disseminado
em fichas avulsas colecionaveis. Neste guia Cantos propde a criacdo de
um Museu-escolar, refor¢cando as atracdes “Naturalistas, Excursionistas e
Colecionadoras” de criancas e adultos. Possivelmente serviu-lhe de inspiracao
o Museu de Ciéncias existente no liceu Pedro Nunes em Lisboa. Cantos procura
fomentar o interesse pelo estudo e pela construcdo de um museu para o liceu Eca
de Queiros.
No guia surge um quadro mnemonico baseado no algarismo 8 (as principais
produgdes do reino animal). Existem tabelas classificatorias para ajudar os
alunos a ordenar as fichas, que por sua vez apresentam um pequeno texto
descritivo e um diagrama esquematico para cada animal, fazendo uso dos
métodos “vulgarizadores” do desenho geométrico expostos anteriormente nos
Trabalhos Manuais com a sua ubiqua matriz estigmografica. As fichas (paginas)
soltas, impressas em papel almago **, sdo arquivaveis e dispdem de um lado em
branco que o autor convida a usar para apontamentos resultantes do trabalho de
campo complementares a cada item. A capa encontra-se impressa numa cartolina
de cor. Supde-se que esta ultima variaria de acordo com a colec¢io, tal como as
colegdes de postais . A proveniéncia dos desenhos podera ser de uma recolha
dos melhores trabalhos de certos alunos.

A aproximacio que Cantos faz a “Educacdo Nova” é testemunhavel a
partir da sua obra editorial, na qual expde o modo como condensa as suas
ideias, métodos e diligéncias enquanto autor/editor de pedagogia. Numa outra
frente, menos relacionada com a educagdo do que as obras até aqui analisadas,
destacamos os seus livros de entretenimento charadista onde se denota a
integracdo de nocdes de programatica visual, analoga as metodologias do design

31 Encontra-se na folha de rosto do Guia para Observagio dos Animais de Portugal
uma citacio de Faria de Vasconcelos.

32 Identificaveis pela marca de agua com o Jack da bandeira da republica.

33 A lista das obras de Paulo Cantos era publicada em todos os seus livros,
numa contagem geral feita a partir de uma das suas ultimas publicag¢des.
Identificaram se 70 nomes diferentes. Os livros que se conhecem estio
apresentados no arquivo deste trabalho. Tal como tantos autores, Cantos
projetou muitos livros que nao tera conseguido publicar. Este guia, em
particular, pertencia a um conjunto de 3 guias, dois dos quais permanecem até
a data desconhecidos. Sdo eles As Plantas de Portugal e Os Minerais de Portugal.

254



4-4 ¢ 1920-1942

modernista identificadas por Simdes Dias (1992). Faz sobretudo uso de esquemas
geométricos elementares e de ilustracdo diagramatica, enqunto dispositivo de
identidade elementar, o qual se manifesta através da sua produgao livreira dos
anos 20-30 até aos seus ultimos livros publicados.
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fig. 103 — (1930) foto do Congresso de Braga (pormenor)

Paulo Cantos esta ao centro de chapéu de palha

256



4-4 ¢ 1920-1942

AS “7 PARTIDAS DO MUNDO”. DOS CONGRESSOS NACIONAIS
(E INTERNACIONAIS) A ACAO EDITORIAL

Embora néo seja assumido qualquer compromisso direto por Paulo Cantos com a
agenda dos pedagogos mais partidarios da “Educa¢do Nova”, esta afinidade existe
e evidencia-se no seu trabalho, especialmente na componente combinatoéria de
alguns métodos que desenvolveu como professor no Liceu E¢a de Queirds na
Poévoa de Varzim. Aqui Cantos interseta com logica de autoaprendizagem pela
pratica, processos mais tradicionais, como a mnemonica e a copia. A compilagio
dos resultados num livro faz culminar toda a experiéncia pedagdgica onde apela
em simultaneo ao gosto pela auto-edicao.

A aproximacdo dos métodos de ensino de Paulo Cantos com a “Educagio
Nova” é identificada por Luis Viana na sua entrada do Dicionario de Educadores
Portugueses (NOvoA 2003). Esta manifesta-se principalmente por analogias feitas
com alguns elementos basilares desta doutrina. O dicionario foca em particular
os discursos publicados nas atas dos trés congressos nacionais nos quais se
apresentaram metodologias inovadoras para as disciplinas de Trabalhos Manuais,
Geografia, Desenho e Botanica . Iremos revisitar estes congressos no sentido

34 CANTOS 1928. O ensino dos trabalhos manuais nos liceus, in I congresso Pedagégico
do Ensino Secundario Oficial, Coimbra, 1928, pp 124-134.
“A geografia aprendida pelo Desenho, O Desenho ensinado Pela Geografia”, in IT
Congresso Pedagogico do Ensino Secundario Oficial, Lisboa, 1929 pp 140 -160.
“Da quasi inutilidade dos livros de Botanicas nas 1%s classes dos liceus -
Organizagao de Hortos e Jardins escolares”, in III Congresso Pedagogico do
Ensino Superior Oficial, Braga, 1930, pp. 178-210.
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de aprofundar mais esta coesdo com os métodos revolucionarios da “Educagao
Nova” e principalmente o modo como isto modela os livros editados por Paulo
Cantos durante o periodo do Estado Novo.

Até ser nomeado reitor em 1931-32, foi professor do 7.° grupo de ciéncias
(Fisica e Quimica), lecionando turmas do 1.° ao 6.° ano e procurando disseminar a
sua visdo pedagogica por outras areas disciplinares. Neste espaco desempenhou
varias funcdes associativas, enquanto professor e reitor, entre as quais a de
representante da Associacdo dos Professores Portugueses no XIII Congresso
Internacional do Ensino Secundario em Paris *. Antes do seu desempenho nos
trés congressos nacionais (1927-1929), Cantos ja tinha sido mencionado *, por
Adolfo Lima, como um pedagogo de referéncia na area dos trabalhos manuais
educativos (Desenho e Modelagédo), num texto publicado na Educacdo Social,
uma revista de Sociologia e Pedagogia editada por Lima. A mencao ao seu nome,
distinguido entre arautos do movimento da “Educacgédo Nova” como Viana de
Lemos e Marques Leitdo, constituiria para si um grande louvor, se ndo estivesse
escrito com uma gralha no seu apelido ¥'.

No II Congresso * em Aveiro (1928), Cantos aproxima o ensino da Geografia
com o dos Trabalhos Manuais, criando as bases para um dos seus livros

mais elaborados, As 7 Partidas do Mundo — Sinteses Recreativas de Geografia
Fundamental, impresso em 1938, um atlas de bolso que sobressai principalmente
pelas construcdes tipograficas com cartografias zoomérficas dos continentes. E
composto com o sistema modular, pelo qual os seus livros se tornariam notoérios,
pejados de orlas, vinhetas e tipos que fazem parte de um sistema concebido
especificamente para criar as suas ilustragdes geométricas. A sua alocucao
seguiu-se a uma sessdo sobre o livro escolar e o ensino artistico presidida

por Faria de Vasconcelos. Paulo Cantos expde uma proposta que constituiria
um método elaborado para varias edicdes futuras. Neste caso concreto o

autor apresenta uma série de exercicios de Geografia através do desenho com
quadricula suplementado por tabelas, acrosticos e técnicas de mnemonica.
Complementa-se este estudo da Geografia com os exemplos de exercicios
aquivados por Mario da Ponte, um dos seus alunos nos anos 30.

35 Até a data ndo se encontraram na Direcdo de Servigos de Documentacio
e de Arquivo do SG/MEC, existindo apenas documentacéo sobre o XII
Congresso de Paris.

36 LIMA 1926. Os Trabalhos Manuais Educativos em Portugal. In Educacdo Social
3. ano — N°g (65—66) 15 setembro 1926. pp.292-297 (20-25).

37 Aparecendo como “Paulo Campos”, aspeto recorrente com o seu nome em
alguns documentos no decorrer desta investigacao.

38 CANTOS 1928. 3.” sessdo Pedagogica II Congresso Pedagogico Nacional,
Separata n° 13 da revista Labor. (1928) Aveiro. p.11
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fig. 104 — (1938) As 7 Partidas do Mundo. Capa

fig. 105 — (1938) As 7 Partidas do Mundo. Frontispicio
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Os seus mapas sdo vagamente inspirados na caricatura satirica da imprensa
europeia e nos mapas geopoliticos onde a morfologia das nagdes europeias
¢ antropomorfizada ilusoriamente, para enfatizar os principais personagens,
conflitos e tensdes dos séculos x1x e xx. Baseia-se nestes desenhos, mas numa
abordagem mais econémica em termos de recursos editoriais, parecendo que
Cantos pde de parte os servicos de um ilustrador e modela os seus mapas
geométricos a partir dos exercicios dados aos seus alunos, possivelmente coms
os seus proprios diagramas estigmograficos e os resultados melhores das aulas.
Todavia, usa apenas tipos amoviveis dos sistemas modulares de ornamentacao
provenientes de varios catalogos disponiveis em Portugal, entre eles os
ornamentos, adornos, vinhetas, orlas e cantos ja mencionados no catalogo
da Schelte Giesecke (1929), uma fundicio de Leipzig que disponibilizava os
seus produtos via Espanha. Mas poderia haver sistemas disponiveis tais como
as letras modulares do Meccano (Nebiolo), Schrift-Enschede (1890, Harlem.
Holanda), as Figuras Geométricas da fundicao José Iranzo e o sistema Super
Veloz (Barcelona, 1928), existindo ainda manuais do sistema Dekora (Schriftguss
KG — Dresden, 1931). Este ultimos sistemas (Barcelona e Dresden) parecem ser
as referéncias mais evidentes nas publicacdes de Paulo Cantos em particular
nos livros produzidos em Lisboa, na Liga dos Combatentes da Grande Guerra e
na Tipografia Camdes da Povoa. A fundi¢do alema é conhecida por ter uma das
primeiras versdes de tipos de letra hoje designados por grotescos geométricos,
a Super-Grotesk * desenhada pelo tipégrafo Arno Drescher. O aparecimento
destes sistemas surge, numa época de grande crise, no rescaldo do crash de 1929.
Cantos comeca a usa-los nos anos 30 no Homem Maquina para ilustracdes mais
esquematicas relativas a fisica do movimento no esqueleto humano, mas nas 7
Partidas, publicado depois, por causa da dimensao ilustrativa ser mais centrada
neste método, mistura adhocisticamente material de adorno mais genérico nao tao
identificavel com os sistemas referidos.

A parti¢do em 7 continentes ndo era comum em termos de Geografia Fisica
e Politica. Os compéndios oficiais de Anténio Matoso (1938) (usados no Liceu
Eca de Queirds) seguiam a particao convencionada dos 5 continentes. Dividindo
as Américas em 3 continentes (Sul, Centro e Norte), Cantos opta pelo 7 nao sé
pelas razdes simbolicas e vernaculistas que este algarismo sugere, como pela sua
recorréncia em sistemas organizativos na ciéncia, ideais para segmentar este
manual em torno da vida dos povos e da geografia do solo. Apresenta os mapas
em intricadas ilustracdes tipograficas que provavelmente terdo partido de provas
(artes finais) suas (ou dos seus alunos) a lapis e gouache (CANTOS 1938: p.118). A
Europa, como em mapas anteriores, aparece representada como uma esfinge, uma
possivel analogia ao tropo usado por Fernando Pessoa no poema de abertura da
Mensagem. Nas suas aulas introdutoérias de Geografia, Cantos apela a propria
simbologia animal das na¢des. Os exercicios que eram efetuados pelos alunos

39 Tipo de letra usado no Livro Portugal (1938), produzido e distribuido pela
Schriftguss (1931), a mesma fundi¢do que produzia os elementos decorativos.
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mais velhos partiam das suas “configuracoes esquematicas” para depois serem
usados no sentido de incentivar os colegas dos primeiros anos. E evidente que os
exercicios do seu aluno Mario da Ponte antecedem esta edi¢ido, sendo datados de
entre 1930-354°, 0 mesmo se passando com alguma informag¢ao complementar que
proviria principalmente dos manuais oficiais que sio mencionados nos proprios
exercicios.

Denota-se ainda uma posicéo diferenciadora perante o denominado “olhar
do Outro”. No anterrosto deste livro é proposto um pequeno exercicio de sintese,
usando um sistema de desenho modular mais colonizador: “a moeda corrente”,
que é disposta para configurar os continentes num diagrama semelhante ao
que vemos na capa. As cores das moedas sdo colocadas em correspondéncia
com as respetivas etnias de cada continente. Nos seus exercicios praticos existe
um caso de sintese de informacdo ainda mais curioso, onde é desenhada uma
“estrela colorimétrica” das etnias com o intento de identificar cromaticamente os
diferentes mapas e capitulos do livro. Demonstrava a composicdo das cores com
pigmentos sobrepondo varias camadas de informacéo e de aprendizagem. Apesar
da caracterizadora visdo etnocéntrica desta época, vemos o branco na interse¢do
das cores, mais para sublinhar o dominio politico-histérico do Ocidente (cCANTOS
1938: p.25, p.118) e em simultdneo uma rebuscada analogia ao espetro da luz solar.
Este exercicio acabou por ficar omisso das 7 Partidas, resultando somente das
aulas de alunos, como vimos nos exercicios do arquivo de Mario da Ponte.

No entanto, Cantos é bastante claro nas suas intencdes educativas.

O rigor cartografico absoluto nunca é real, abrindo um espaco representacional
onde prevalece o uso de estruturas geométricas nas construgdes diagramaticas
e nos processos mnemaonicos que partem da correspondéncia entre palavras

e numero de letras. Comec¢am a surgir nas suas edicdes as primeiras
composicdes acrosticas, ainda que subtilmente apresentadas na forma

de tabelas e sistemas de chavetas.

O recurso a mnemonica no ensino nao ¢ propriamente novo, foi usado
profusamente na educacao tradicional e, como vimos, era uma das principais
intencdes do movimento de alfabetizacao, para arautos da instrugdo da populacdo
como Antoénio Feliciano de Castilho . Paulo Cantos nao pretende reintroduzir
estes métodos, mas sim desenvolvé-los como processos ladicos analégos
ao pensamento e a descoberta. Iremos ver como o desenvolvimento destas
mnemonicas atinge gradualmente proporgdes vertiginosas na sua
obra, aproximando-se de um ato obsessivo. Estes métodos sdo ainda mais

40 A lista de livros e manuais de ensino selecionados pelo concelho escolar
neste periodo (1935-40) tinha como manual oficial de geografia As Ciéncias
Geogrdfico Naturais de Alvaro Ataide e Anténio Gongalves Matoso.

41 CASTILHO 1909. Tratado de Mneménica Volume I p.36. “Um dos meus sonhos
de acordado é que o ler, o escrever, o contar, mnemonizar e o taquigrafar, tém
ainda de trazer ao mundo (quando estas coisas forem de todos) uma boa dose
de amor, de instrucio, de comodos e de ventura.”
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fig. 108 a 112 — (1935-38) As 7 Partidas do Mundo,

Exercicios de Gil de Cantos (América do Sul) e Mario da Ponte (restantes)

264



4-4 ¢ 1920-1942

referenciados na sua tese sobre o ensino da Boténica, apresentada no III
Congresso em Viseu. Cantos propde um método pratico de manutencéo de
hortas escolares com incentivos e prémios atribuidos aos alunos que melhores
resultados obtenham. Esta apresentacdo centra-se na flora portuguesa e é
conduzida pelo uso de um Pequeno Guia Para a Observagado Directa das Plantas de
Portugal#* de sua elaboracao (juntamente com os resultados dos diversos alunos
que estavam distribuidos pela sala), e que, segundo a descri¢do de Cantos, é “um
guia de observacao direta das plantas locais”, possivelmente um futuro herbario
aumentado pelo proprio colecionador para acrescentar ao repositorio regional ou
mesmo nacional 43,

Com o uso mais alargado de mnemonicas simples, principalmente
numéricas, como por exemplo, “Sendo a area de Portugal menemonicamente
dada por oito oitos (88.888.888,8Kmz2)” e “Monografias (11 letras, tantas quantas
as espécies lineanas supracitadas)”, ou ainda “a planta é a mie, a flor a filha
e a semente a neta” %, parece remeter para os métodos de mnemonica de A.F.
Castilho. E deste modo que Cantos cobre os principais assuntos desta disciplina.
As suas praticas ludicas, em particular o arredondamento impreciso dos factos
para a logica mnemonizadora, nao colheram aceitacio por entre os professores
que pediram a palavra*, dando origem a um debate alargado e exaltado.

Cantos defende que a simplicidade da linguagem através de mnemonicas nao
compromete o rigor cientifico quando se trata de criangas da 1.* classe. O mesmo
acontece com a cartografia, a qual nunca pode ser exata, sustentando que o rigor
e a exatiddo absolutos numa fase de formacao, entre o0 1.° 0 6.° anos é um objetivo
muito relativo quando o que se pretende é nutrir vocacdes e aumentar

a confianca e a curiosidade dos educandos, deixando o aperfeicoamento para uma
fase de estudos mais vocacionalmente segmentada.

De facto, o aperfeicoamento factual faz parte de toda a vida de um
educando ligado a investigacao, seja ela cientifica ou humanistica. A formacao
€ como um percurso e segundo a doutrina da Educacdo Moderna nao se devem
sobrecarregar em demasia os anos mais estruturantes da formagao. Apesar do
“celeuma” causado pela sua apresentacio neste ultimo congresso, a sua proposta
de incentivar a criacdo de jardins escolares em todos os liceus nacionais foi
votada com uma aprovagdo unanime. Cantos nao se demoveu dos esforcos
de desenvolvimento das suas praticas educativas. Estas mnemonicas foram

42 Este guia aparece nas suas listas de edi¢des mas até a data nédo foi encontrado
nenhum exemplar existente deste trabalho.

43 CANTOS 1929. Da quasi inutilidade dos livros de Botanica nas primeiras classes
dos liceus. Organizagio de Hortos e Jardins Escolares onde se dé preferéncia as
plantas mais uteis e mais belas e aquelas que sdo conhecidas em todo o mundo
por apelidos portugueses ou de homenagem a cientistas portugueses. In III°
Congresso Pedagogico do Ensino Secundario Oficial. pp. 178-209. (imp. 1930).

44 CANTOS, Paulo José de. (1929) Da quasi inutilidade dos livros de Botdnica... (nos
comentarios dos professores).

45 Entre estes encontrava-se Alvaro Sampaio, Diretor da Revista Labor, que
chama atencéo para o facto de o liceu de Aveiro no ano anterior ter sido
pioneiro nos hortos escolares.
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adquirindo uma dimenséo progressivamente lidica, tanto nas suas aulas como
nas suas edicdes. Mario da Ponte (2014) 4 ainda hoje (com 94 anos de idade) se
recorda destas formulas. O mesmo resulta de relatos de alunos seus que iriam
ter um papel importante na consolidacdo do seu legado como educador, e como
membro da comunidade varzina.

Os 3 congressos referidos assinalam o inicio de um periodo de maior producdo
editorial e sdo um testemunho importante para tracar o sentido que os seus
projetos de edicao vindouros iriam tomar. Tudo isto iria acontecer em paralelo
com as suas atividades como reitor. Encontramos no seu discurso um verdadeiro
nexo entre um nacionalismo republicanista de influéncia positivista, remissivo
para os dias de estudante em Coimbra no ano zero da revolucéo,

e, a0 mesmo tempo, um entendimento holistico das visdes progressistas da
“Educagio Nova” potencialmente adquirida em Lisboa na Escola Normal Superior.
As suas ideias pedagogicas sobre expressao visual e ndo verbal materializam-se
nos seus livros, ramificando-se num espetro bibliografico cada vez mais

vasto. Ao mesmo tempo as suas intervenc¢des ludicas vao tornar-se
progressivamente mais excessivas em mnemonicas, cifras, codigos, associacdes
e jogos de linguagem.

Os métodos globais de ensino de Ovide Decroly sdo uma das referéncias
deste livro. Este pedagogo belga questionou o “imperialismo da linguagem”,
criticando o seu dominio nos programas educativos dominados por uma
valorizacao nas criancas da precocidade na linguagem e da convencao classicista.
Em Portugal, ja no inicio dos anos de 1930 a eminente pressdo do sistema de
aprovagdo e reprovacio, introduzido na reforma de Jaime Moniz (1894/1895),
nunca chegou a ser implementada na totalidade, o que permitia alguma
flexibilidade autoritaria. Segundo as observacdes do seu aluno Mario da Ponte,
néo existia uma politica de medo pela reprovagao nas aulas de Paulo Cantos.

O 10 era a nota minima do 1.° ao 3.° anos, o que provavelmente gerava na sua
tutela um ambiente mais nivelado justamente em termos psico-sociais *’.

As 7 Partidas do Mundo tem um titulo analogo ao cddice constitutivo
do reino de Castela denominado Las Siete Partidas (1256-1284), numa alusido
direta ao niimero de capitulos em que este livro também esta dividido. Mas as
semelhancas nédo ficam por aqui, pois é em torno do algarismo 7 que se concentra
para estruturar cada capitulo. As epigrafes das suas “partidas” sdo estrofes do
canto X d’ Os Lusiadas, todas relativas ao episédio da Maquina do Mundo. Cada
excerto é também acompanhado por citagdes de autores angléfonos como John
Keats, Mark Twain, Alfred Tennyson, Ralph Waldo Emerson, Philip Sidney e Walt
Whitman, perfazendo 7 poetas. As alusdes ao algarismo vao-se multiplicando 4

46 Ver entrevista de Mario da Ponte, nos anexos.

47 Ver entrevistas de Méario da Ponte e Gil de Cantos, nos anexos.

48 A colecdo de ditados de Trindade Coelho s6 chegou a ser organizada e
publicada em 1961.
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fig. 118 — (1930-35) Estrela das cores/etnias. Exercicio escolar a lapis e Gouache s/ papel quadriculado,
Desenho: Arquivo Mario da Ponte

fig.119 — (1938) As 7 Partidas do Mundo, Fusos horéarios para radio-amadores
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fig. 120 — (1938) As 7 Partidas do Mundo. Europa
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indiscriminadamente, abreviando tudo para 74, até os planetas do sistema solar.
Esta imposi¢do redutora é levada ao absurdo como um dispositivo obsessivo.
Cantos insiste capciosamente nesta provocacao, dirigindo-a aos seus pares

da pedagogia mais céticos e ao mesmo tempo parodiando-se a si proprio. Ao
olharmos para a sua obra perdura uma ideia de isolamento que se confirma pela
leitura que Mario Moura faz ao designar este posicionamento dificil, relativo

aos movimentos mais marcantes do modernismo, pelo que se torna uma figura
“caprichosa e inclassificavel” (MOURA 2013: p.223), assim levando esta capacidade
ao nivel do estado diagdgico (HUIZINGA 1950).

“Basta por fim tentarmos agora sobre a nudez queirosiana da
verdade estender o manto diafano da fantasia. Cartas exatas
absolutamente rigorosas em tamanho natural... ndo existem.”
(cANTOS 1938: p.38)

A cartografia e o desenho (trabalhos manuais) sdo praticas complementares da
imaginacao e do inefavel, no sentido figurado. Sistematizadas ou ndo, nas maos de
uma crianca sdo meros auxiliares na constru¢do de mundos, reais ou imaginarios,
onde reina a imprecisao e o caos. Sao complementadas somente pelo pensamento
ou pela performatividade da préatica, tanto como educando de trabalhos manuais,
como cartégrafo amador ou até viajante e turista. A velocidade é que domina o
modus operandi deste atlas Geografico. Nas consideragdes finais das 7 Partidas ha
uma reflexdo sobre os “desarranjos meridionais” que Cantos explica através de
vulgares peripécias historicas, incentivando a sua ansia de viajar a descoberta das
anomalias e correcdes da responsabilidade de cartografos.

Podia estar a abrir caminho para as errancias psicogeograficas dos
situacionistas, entre outras lucubragoes cartograficas do século xx. Mas o seu
derradeiro objetivo é que o ato de copiar estes mapas facilmente se propague,
primeiro entre os alunos do liceu Eca de Queirds e depois entre as escolas. Um ano
apos a queda do Hindenburg em solo americano ditar o fim da era do Zeppelim,
Paulo Cantos olha para a cartografia (e o desenho) como uma metaférica viagem
pelas paginas de um pequeno livro, abrindo o campo a exploragdes tipograficas
e mnemonicas com uma trilogia de publicagdes “excursionistas”, seguindo-se o
numero 8 Portugal (1939) e o nimero 9 Astrarium (1940-41).

Os manuais escolares podiam ser encarados como um complemento
aos curriculos mais extensos de ensino oficial, o que explica o facto de Cantos

49 Em 7 quartos de hora, sera a estimativa de tempo necessaria para ler o livro
todo.
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nunca os ter submetido perante uma comissdo escolar como livros oficiais .
Aparentemente truncados e errantes no contetdo curricular, mas pensados
holisticamente, combinam varias formas narrativas e documentais. A programatica
comunicacional (design) é fundamental para estes se agregarem como objetos.

O que Cantos procura é criar obras de apoio suplementares aos livros aprovados
pelo concelho escolar, para ter um controlo material adequado as suas didaticas.
Em quase todos os seus textos introdutorios parece dissipar-se nas notas de
rodapé, muito a semelhanga dos pensadores livres (e enciclopedistas), como por
exemplo Jean-Jacques Rousseau, que numa nota de rodapé podia abrir uma extensa
narrativa paralela. Nestas notas encontramos divagac¢des por varios campos do
conhecimento, o que reforc¢a a visdo arborizada do seu pensamento. Nao sera
somente este fator ladico que o autor explora nos seus ensaios, como também a
extensa recolha bibliografica e aforistica que aflora em cada publicagdo. Assumindo
o papel de autor e executor, produtor e distribuidor, Cantos acompanha a producao
dos seus livros desde a composicdo do texto*, das escolhas cromaticas e das
ilustragdes tipograficas até a aquisi¢do de recursos tipograficos de apoio as suas
obras, como recorda o tipégrafo Anténio Lima e Manuel Pedro (1956), o industrial
da Tipografia Moderna do Porto . Este ultimo compara “o talento” de Cantos

ao do tipdgrafo cataldo Enric Crous Vidal, notando porém que “ha mais poder

de imaginacdo e complicacdo na manufactura artistica” das suas composicdes
tipograficas (PEDRO 1955).

No terceiro congresso em Braga (1930) surgem em paralelo apresentacdes
sobre o ensino da arte, excursdes, cinema pedagdgico e os processos de selegdo
dos livros e manuais escolares para cada ano. Sdo estes os primeiros passos para
a restituicao da politica do livro Unico, que viria a ser instaurada em 1952 %. Este
fator autoritario, para além das suas consequéncias destrutivas e limitadoras
(L1MA 1928), embora estabelecesse regras de custeamento que baixavam o seu
preco e acessibilidade social, favorecia mais o mercado editorial das grandes

50 As obras (compéndios e manuais) eram escolhidas por uma comisséo
constituida pelo Estado com 19 elementos (professores e lentes em servico).
Cabia igualmente ao Estado mandar imprimir e fixar o prego de cada
exemplar. Durante o tempo de vigéncia de cada livro (5 anos) néo se podiam
introduzir alteragdes. As edi¢des dos livros educativos de Paulo Cantos ndo
constam das listas de livros submetidos e avaliados pelo concelho entre 1935-
-40. Documentos relativos ao concelho escolar consultados a 20/07/2015 no
SGMEC/DDPC.

51 Segundo Robin Fior numa anélise transversal a toda a sua obra, o texto
sempre constituiu um dos handicaps dos seus livros, principalmente no que
se designa como “Cor Tipografica”, a mancha das entrelinhas em alguns casos
sdo excessivamente densas e escuras, deixando pouco espaco para os brancos
tipograficos e para uma leitura mais confortavel. Dada a intensidade de producéo
dos seus livros no periodo entre 1931 e 1941, as suas inimeras diligéncias como
reitor do liceu, a sua transigdo da Pdvoa para Lisboa e os constrangimentos
econdmicos de alguns dos livros (econémicos e logisticos) dificilmente, era lhe
permitido proceder a um controlo tdo intenso da composicao de texto.

52 Cantos produziu 3 livros nas suas oficinas do Porto, Astrarium Tomo I (1940),
Matematica Alegre (1942?) e Adagios (19467)

53 Segundo Ligia Penim, o Decreto n° 365 08. 17/09/47: 917-019 continha as
orientagdes para a implementacéio do “Livro Unico” para os liceus (PENIM 2003).
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editoras ja estabelecidas e com capacidade de producdo mais elevada. Cantos
repudiava evidentemente esta doutrina que iria ser instaurada na sequéncia da
reforma de 1948. Iria inevitavelmente constituir um dos principais entraves a
producao editorial das pequenas edicdes pedagogicas de autor, estrangulando a
difusao destes livros e em particular as exploracdes de pedagogos apologistas dos
métodos da “Educacido Nova”.
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ESCGL POR
PAULO DE CANT

fig 123 a 125 — (1922-1925) Addo & Evas Vestidos de Finissimo Ar; Caso ou ndo Caso?
EIS O CASO; O Amor dos Que Sentem e Pensam e Riem
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0 “PORTUGAL POVEIRO” E A “PEDAGOGIA FESTIVA”

Ao cruzar disciplinas como Geografia, Botanica e Historia com Desenho, Trabalhos
Manuais, Artes Graficas e Tipografia, Cantos vai progressivamente aumentando

a abrangéncia, as possibilidades comunicacionais e a ecologia dos seus projetos
editoriais. Entre as muitas miscigenac¢des que ja identificAmos, surge uma vertente
de interesse etnografico na recolha e apropriacao do vernaculo local para as suas
edicOes. Juntamos a isto uma crescente necessidade de sintese que emerge na
producao das suas edi¢des. Encontrar-se-do aqui algumas razodes plausiveis para o
ludismo linguistico e a economia tipografica que se encontra nas suas obras.

Nos primeiros anos como professor, Paulo Cantos instala-se numa reptiblica
no centro da Pévoa, juntamente com colegas do professorado e militares. Apos o
seu casamento 54, instala-se definitivamente numa outra localidade.

De todos os titulos e géneros diferentes que temos conhecimento, esta fase
comeca precisamente pela reedicéo, ja mencionada, da sua obra de “vulgarizacio”
da aviacdo. Reedita na casa Aillaud & Bertrand uma segunda e terceira edicao de
Aviagao ao Alcance de Todos, ambas revistas e aumentadas com novos capitulos,
como ja se disse. Paralelamente ha um curioso registo de uma publicacao auto-
-editada de postais sobre aerodindmica (esgotada), possivelmente uma sintetizagdo
das ilustracgdes explicativas retiradas da obra principal mais acessiveis aos
estudantes interessados no assunto. O fascinio pelas maquinas voadoras registou-se
nesta época em virtude de uma maior procura de edicdes sobre este tema, a medida

54 Barbosa1993. “Casado com Maria Beatriz Guimaries Jorge, em 8 dezembro
1921”7
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fig 126 — (1925) Adéo & Evas Vestidos de Finissimo Ar
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que pelo mundo fora iam sendo quebrados recordes de distancias e iam sendo feitas
travessias arriscadas.

A série Addo & Evas, Lda. Vestidos de Finissimo Ar, Caso ou ndo Caso? EIS O
CASO e O Amor dos Que Sentem e Pensam e Riem, publicada entre 1922 e 25, contém
uma primeira coletanea de recolha de cita¢des. Esta “Escol” funcionava como
revista de imprensa cultural de teméatica “namoradeira”, uma edi¢do agregadora
de citacdes, como se fossem noticias de um jornal, semelhante aos principios
originadores do Reader’s Digest. Numa visdo “suave” condimentada com algumas
recolhas etnograficas, todos os trés livros lidam com as problematicas e indecisdes
do amor, da seducdo e da consumacio, recorrendo a autores como Cesario
Verde, Eca de Queirds, Ramalho Ortigao, e confrontando-os com o racionalismo
taxonémico de Lineu, o empirismo de Newton, os silogismos de Lieh-Tseu e os
indispensaveis ditados populares e crendices poveiras.

O formato de bolso 13x8cm sugere satiricamente um uso para referéncia
rapida, como um guia, com uma encadernacdo de baixo custo e cobertura
destacada®. A capa apresenta ilustracdo esquematizada de um octégono s6 com
tracos ortogonais de uma cara com um semblante sereno. O nome “ADAQO” esta
desenhado a vermelho ao topo da figura numa letra manual, com um efeito
perspético remanescente dos letterings fin de siécle> e dos cartazes que anunciavam
os espetaculos burlescos. Esta figura é uma zincogravura estampada isoladamente
num papel couché, colado manualmente sobre o papel da capa, composto em
tipografia e impresso a preto sobre papel avergoado azul.

O nome desta publicagio parecia citar um anuncio de uma loja familiar
de vestuario feminino e com alguma ambiguidade remte para um dos frisos de
Almada Negreiros, mais precisamente “o Echo”%, poema relativo ao ciime, no
qual Eva é levada a confundir o eco da sua voz com uma outra voz feminina, uma
outra Eva. Na pagina de abertura, Cantos apresenta em forma de anterrosto um
arranjo tipografico acompanhado de um fragmento tirado do livro-performance *
A Invengao do Dia Claro de Almada Negreiros (1921), sugerindo uma organizagao
logica de aforismos em duas metades, o masculino e o feminino. A primeira é uma
caracterizacdo biografica de Adao, a segunda ¢ referente as Evas.

55 Encadernacdo em que a capa é endorsada (colada ao dorso) ao miolo como
um forro.

56 Designacdo geralmente dada em Franga a época do dltimo quartel do século
X1X, um periodo de grande turbuléncia social. O teatro e os “freak-shows
circenses” eram o principal meio de entretenimento. Epoca tambem marcada
pelo surgimento das primeiras técnicas de xilogravura Ukiyo-e vindas do
Japao, que influenciariam uma série de “affichistes” ligados ao movimento Art
Nouveau, como Félix Valloton, Toulouse Lautrec, Emile Levy entre outros.

57 Pertencente ao conjunto dos frisos publicados na primeira edi¢éo da revista
Orpheu.

58 Texto da conferéncia proferida na Liga Naval, em Lisboa. Nas palavras de
Fernando Cabral Martins, é um exemplo de como o teatro era crucial na obra
de Almada e de como a edico e a produgao grafica do livro sdo fundamentais
como poiesis no seu modernismo. MARTINS 1998.
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A medida que se vai descortinando este pequeno livro, descobrimos que
as referéncias revelam o ecletismo das suas escolhas literarias que, apesar de
predominantemente masculinas, coexistem com cita¢des da pedagoga/poetisa
Maria Amalia Vaz de Carvalho, entre outras autoras®. A titulo de exemplo, no
capitulo Adao Perfeito encontramos glosas de R. Wagner, H. G. Wells e Gabriele
D’Annunzio, a coabitar a mesma dupla pagina com Anténio Ferro, um dos autores
mais citados nestes livros. Os capitulos finais assumem o titulo de taxonomia da
mulher, onde Cantos, como provocacao, faz uma recolha aforistica classificadora
da beleza da mulher, mas o tltimo capitulo, com o seu formato de “Hymnarium”,
procura ser mais redentor das suas provocagoes e afastar quaisquer interpretacdes
mais misoginas.

Esta coletanea sobressai pelo modo como Cantos procura organizar os
assuntos propostos para cada ediciao, comecando pelo modo como manipula
os aspetos meta-textuais da pagina. O indice, os cabecalhos e os titulos
correntes, compondo frases e pequenos jogos de palavras, com duplos sentidos e
paronomasias, tudo isto é argutamente reminiscente dos Vers Figurés de Guillaume
Apollinaire. Como um observador participante, um flaneur varzino, o seu principal
proposito, a par da vulgarizacgao, era juntar um composito de referéncias apto
a ser usado por um conferencista habil, ou por um Dandy namoradeiro a flirtar
pelo passeio alegre nos serdes sociais dos cafés da Povoa. Esta obra remetendo-
-nos para uma constelacdo bibliografica de obras e leituras congéneres. Cantos
parece experimentar a sua capacidade de criar analogias poéticas através das
escolhas criteriosas que depois sequencia nestes opusculos, encaminhando-

-nos inevitavelmente para edi¢des como o célebre Come Si Seducono Le Donne de
F. T. Marinetti, publicado em 1917, e no qual procura aplicar o seu pensamento
futurista ® a pratica de seduzir mulheres e a todo este processo, numa “Saudagio
Futurista a Mulher Italiana”.

Estas publicacoes humoristicas de vulgarizacdo representam um primeiro
esforco condensador de Cantos. Do ponto de vista material e visual, sobressaem
por compreender uma programatica mais consciente e integrada, em termos de
design, do que se fazia noutras edi¢des dos congéneres modernistas, mas que era
ao mesmo tempo elementarista nas suas solugdes graficas, usando uma geometria
basica reminiscente dos objetos educativos Montessorianos.

Na manifesta retiddo do tracado e na total auséncia de linhas curvas
no desenho, Cantos transita da geometria para o cdédigo visual, uma pratica
contaminadora que nio escaparia ao interesse de um avido melémano dos codigos
visuais, mnemonicas e estenografias. Sdo as marcas poveiras, também conhecidas
como siglas poveiras, que, segundo o jornalista e etnégrafo Candido Landolt,

59 Embora pelo niimero de ocorréncias e de citagdes encontradas, a parte desta
existem citacdes de Carolina Michaélis, Emilia Sousa Costa e um nimero de
escritoras e salonniéres dos séculos xviI e xvii1, como Madame de Lambert,
Madame du Deffand, Marie Leszczynska, Madeleine de Puisieux e Suzanne
Curchod.

60 Esta obra teve quatro edi¢des entre 1917 e 1920 e uma reedi¢cdo em 1940.
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constituem uma “grafia hieroglifica onde ndo ha 7 notas como na musica nem 25
carateres como o alfabeto” (LANDOLT 1915). Trata-se de um simples conjunto de
marcas de tragado reto e anguloso grafadas com facas pelos pescadores, usadas
para identificar propriedades (aparelhos de pesca), mas também a genealogia,
tendo a mesma funcao que um brasdo. Esta grafia tem origens nas escritas celtas
e os pescadores da Povoa conseguem-na ler e escrever. Mesmo os analfabetos
usavam a sua marca nos documentos publicos e também para fazer contas de
fiado. Sao detetaveis em quase todas as superficies, desde as suas casas as divisas
das embarcagdes, as roupas® e as balizas que demarcam as zonas de pesca no
mar (GRAGA 1932) e aos golpes dados nos peixes ou nas portas das Igrejas por onde
passavam os pescadores.

A simplicidade de tracos e a0 mesmo tempo a logica racional e econémica
em termos de recursos grafologicos, se assim as podemos denominar, fazem das
marcas poveiras um potencial caso de estudo sobre os processos de reducio ao
essencial da sintese fonética e taquigrafica ou “Estenomorfologia” (CANTOS 1937:
pp- 95-107), como Paulo Cantos a denomina num capitulo do seu método Esteno
(1937). Neste método, Cantos propde reduzir a 8 tragos simples uma série de
articulacdes fonéticas de proximidade sonora e relacional entre si para formar
palavras e nao fonemas. Este sistema é a principal carateristica do seu método
estenografico portugués . As marcas e piques povoenses surgem a propdsito
dos sinais astronémicos e dos signos universais para a Vida, a Morte, Deus e o
Infinito, todos representados a partir da grafia do 8. E esta uma possivel razio para
a escolha de um octégono nas representacgdes figurativas de fisionomia expressiva
reproduzida na capa destes livros.

Cantos expressa que a “acido sensorial intelectiva e a afectividade” sdo
aspetos fundamentais na educagdo. O conhecimento (cientifico) do mundo, no seu
tempo, era entdo mais exato do que alguma vez antes. O mesmo se poderia dizer
do conhecimento do mundo “psiquico-social” (CANTOS 1925). A arte iluminista
aliada a racionalizacdo da producdo permitiu o despertar da ilustragdo cientifica,
a sistematizacido geométrica do desenho e a necessidade de publicar os resultados
das suas experimentacdes pedagogicas. Iniciou nesta fase da sua vida uma
série de projetos ambiciosos de edi¢do instrutiva, complementar aos manuais

61 Os figurinos dos pescadores da Pévoa no filme de Jorge Leitdo de Barros,
Ala Arriba (1942) incluiam uma reinvencéo da camisola tradicional poveira
em 14 branca com bordados ornamentais em ponto cruz com motivos de
pesca, o brasdo da Pdvoa e as respetivas siglas poveiras a preto e vermelho.
Segundo Azevedo 2007. Era uma camisola de gala que era bordada pelos entes
e familiares dos pescadores como um tributo. Fernando Barbosa (aluno de
Paulo Cantos) foi vereador da cultura e turismo da Povoa nos anos 50, e tera
procurado instituir, junto dos pescadores, o uso mais frequente desta camisola.

62 Segundo Jorge Leopoldo de Carvalho (um dos aperfeigoadores da estenografia
portuguesa), era o sistema de onde deriva o Alfabeto de Marti (Francisco
de Paula Marti,) um sistema adaptado do método espanhol, que por sua vez
melhora o método inglés (Samuel Taylor) e francés (Coulon de Thévenot).
Utiliza uma logica de 8 signos abstratos que combinados totalizam 21 signos
taquigraficos. Foi introduzido em Portugal para ser utilizado na transcrigéo e
retroversdo de sessdes do parlamento portugués em 1822.
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de ensino oficiais. Em primeiro lugar, com as séries de postais impressos sobre
cartolina de arquivo de cores pastel diferentes e agregados com uma cinta em
conjuntos de seis. Estes postais colecionaveis que eram vendidos avulso podiam
ser adquiridos (por 2$50) nas tabacarias ou na Livraria Povoense, uma conhecida
livraria, editora e tipografia onde Cantos iria imprimir alguns dos seus livros.

Os conjuntos que se conhecem abordam temas como o Boxe, o Jogo do Pau, o
Jiu-Jitsu e a constituicdo 6ssea do homem (O Esqueleto que Fala). Estes depois
seriam tracados para uma chapa de zinco por um gravador. Alguns deles foram
trabalhados nas oficinas de Marques Abreu, um editor e pioneiro das industrias
da zincogravura (entre outras artes) no Porto. Pelos seus desenhos, reconhecemos
o seu traco mnemonico, embora estes postais ainda revelem um lado imagético
transicional, sendo, por questdes didaticas, seu exemplo mais caracteristico o do
esqueleto humano subdividido num diagrama de conjuntos numéricos composto
como um desenho ou mesmo um caligrama.

Entre 1931 e 1939, Paulo Cantos cumpriu oito mandatos ininterruptos como reitor
do Liceu Eca de Queirds, num periodo que, segundo varios testemunhos 3, entre
os quais um estudo monografico (TORRES 2006), foi “de referéncia para a histéria
do liceu”. Nesse espaco de tempo, Paulo Cantos da os primeiros passos para
instituir uma série de medidas que defendia desde os seus tempos de professor
efetivo. A sua tomada de posse coincide, segundo o estudo referido, com uma
série de importantes doagdes e aquisicdes que contribuiram para o aumento

do espélio bibliografico e museologico da escola. Nesse mesmo ano letivo,
Cantos publica cinco normas para a Associagdo Escolar, as quais reproduzimos
anteriormente neste capitulo juntamente com uma série de diretivas de fomento
pedagodgico denominadas de “Solidarias” (CANTOS 1931-1932). Durante os anos

de guerra, estes mecanismos ja eram usados na Escola Normal Pedro Nunes para
manutencao do equipamento e financiamento dos materiais para as aulas de
trabalhos manuais.

Na aproximacéo do ano da Exposi¢cdo do Mundo Portugués, Cantos publica
um novo programa de desenho: um atividario readaptado a geografia e ao florilégio
aforistico regional. Uma “patria portatil ou uma terra mae em comprimidos”
mnemonicos. A capa apresenta as regides divididas em 8 retangulos de proporcdes
3x2, num arranjo antropomorfico e um esquema cromatico para cada regido.
Foram pintadas uma a uma a mao com a tinta gouache. Segundo os relatos do seu
filho, Gil de Cantos, trazia as capas por encadernar para casa e a seguir ao jantar
eram acabadas pela noite dentro em linha de montagem familiar. Os trabalhos
manuais eram postos em pratica em ambiente privado para o bem da sua verve
editorial. O diagrama da capa nao era mais do que um quadro parietal para ser
feito em casa, contendo os mapas de cada regido ampliados e a sua topografia, rios,
afluentes, montanhas e fronteiras. Eram sujeitos a um morphing tipografico, onde

63 Ney da Gama Simdes Dias, Jorge Barbosa, et al. Aos quais os testemunhos de
Mario da Ponte e Gil de Cantos deste presente estudo se podem juntar.
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as curvas e ramificagdes dos cursos de dgua se transformam em retas, diagonais e
ortogonais, para se acomodarem ao perimetro retangular da pagina. Toda a 16gica
informativa é adaptada a mnemonica do 8. Contudo, o que se salienta neste livro,
€ um programa curricular completo de desenho, a enquadrar nas suas praticas
metodologogicas que constitui a justificacdo com que incorpora as especificidades
do espirito deste periodo: um “quadro evolutivo do Desenho-Arte para o Desenho
feliz e matematico”. Cada vertente do desenho incide sobre uma aplicagéo
especifica do conhecimento representacional e patriotico.

Em relagdo ao quadro curricular das disciplinas de desenho das escolas industriais
do Porto, apresentado por José Miguel de Abreu em 1892%, Cantos acrescenta

o desenho a méo livre, mas a designacdo que lhe da centra-se mais nos c6digos
visuais da heraldica, adaptando o programa a uma visao patriotica e nacionalista.
Este aspeto denotativo do seu curriculo pedagogico alastra-se para as restantes
disciplinas. A designacgao de Desenho Figurativo introduz o seu método matricial
geometrizante para documentar as formas do artesanato populares. Notando
ainda que estes exercicios deviam ser feitos ao som da musica, o proprio manual
contém as partituras publicadas por regido . Cantos interroga-se a si proprio

se a antropomorfizacdo cartografica de Portugal, como uma efigie sorridente,

se qualifica como Desenho Simbolico. Como corolario apresenta o Desenho
Esquematico, relacionado com as cartografias diagramaticas do tempo, mas a
disciplina agregadora das oito parti¢des é o Desenho Técnico pela sua “facilidade,
mnemonica e sugestiva’.

No final do livro é acrescentado um capitulo intitulado “Portugal Europeu”,
no qual se destacam diferentes cartografias representativas do “Portugal Europeu”:
Demografia, Economia, Turismo, etc. As diretivas racionalistas do modernismo
subjacentes a ordem curricular do desenho, que Cantos apresenta neste manual,
estdo fortemente imbuidas pelo discurso do trabalho “alegre” e pela doutrina
pedagdgica do Estado Novo. Ecoam ainda o triunfalismo mediatico da Exposicao
Historica da Ocupacgéao, em Lisboa um ano antes, e ainda da 1.* Exposicido Colonial
Portuguesa, celebrada no Porto em 1934. Dois eventos de propagacio das novas
politicas de renovacao do estatuto para com as coldnias portuguesas.

No principio do livro Cantos refere-se ao cartaz / mapa “Portugal néo é um
Pais Pequeno”, transcrevendo os supostos objetivos comunicacionais do entao,
Ministro dos Negocios Estrangeiros, Armindo Monteiro *: “parecemos pequenos
na Europa mas somos grandes no mundo” (CANTOS 1938: p.13-14). Este mapa
foi produzido apos a 1.* Exposi¢ao Colonial, pelo seu diretor técnico, o militar

64 Ver capitulo 4.1.

65 A citacdo aqui é relativa a obra Das Spectrum Europas de Herman Keyserling
(1928). Um livro que faz uma leitura (exploratoria) pela geografia, etnias e
culturas das varias na¢des em busca de uma identidade Europeia. Este autor
veio a Portugal e conferenciou em Lisboa e no Porto em 1930.

66 Armindo Monteiro tinha exercido anteriormente o cargo de Ministro das
Colodnias entre 1931 e 35.
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fig. 130 — (1938) PORTUGAL. Capa com acabamentos a Gouache
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Henrique Galvao (1935). A sua linguagem, visualmente acessivel, chegou a ter
varias versoes, até em formato postal, e tera despertado a atengdo de Cantos. De tal
modo que o capitulo final do seu manual é dedicado ao “Além Mar”, constituido por
oito colonias com os Agores e a Madeira, aqui incluidos por causa da denominagao
de “Provincias do Ultramar” e assim perfazendo o nimero 8.

No desfecho deste capitulo Cantos faz uma reflexdo final, ao estabelecer
uma aproximacao entre a acio colonial portuguesa e o imperialismo colonial
francés (CANTOS 1938: p.136), citando o Marechal Louis Lyautey, a autoridade
responsavel pela Exposicao Colonial de Paris de 1931, evento congénere que podera
ter servido de modelo para as versdes nacionais. Cantos parece destacar aspetos
de moderniza¢do num modo apologista ao “estilo” do colonialismo portugués
“moralmente consciente”, exemplificado no manual apenas pela referéncia as
medidas abolicionistas da escravatura e ao fim da pena de morte, mas deixando de
parte qualquer referéncia a exibicdo de humanos . Num estudo sobre a Exposicao
Colonial de 1934, Luisa Marroni caracteriza a principal funcdo destes eventos, com
as suas reconstrucdes de aparatos cénicos, festividades, a¢cdes publicitarias, vendas
de artesanato e cortejos alegéricos, como uma “Li¢do Colonial” ou uma “Pedagogia
Cerimonial” (MARRONI 2013). O que explica o estilo exageradamente efusivo que
Cantos coloca neste manual de complemento escolar, espalhando frases como
“Arraial!, Arraial! Pelo Povo de Portugal” ou “ALA,ALA,ALA ARRIBA!” e assim
preparando os alunos para o que seria a celebracio expositiva da portugalidade, o
Mundo Portugués.

67 Um formato de exibicdo (de humanos) ha muito existente mas em vias de
desaparecer. Segundo um estudo de Luisa Marroni, ja fora abandonado pelos
organizadores do evento Frang¢és em 1931.
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“ADEUS O TERRA...”, UMA DOCU-FICCA0 COSMICOMICA

Neste capitulo procuramos estudar o recurso que Paulo Cantos faz ao meio
do cinema como ferramenta pedagogica, uma pratica que em Portugal comecava
a ser introduzida nas escolas, trazendo consigo algumas das diretivas da
propaganda estatal. Ao publicar o Astrarium (1940-42), um livro educativo que é
simultaneamente uma peca de teatro sobre uma viagem ficticia ao espago sideral,
misturando factos cientificos com personagens reais, Cantos faz uma
homenagem ao cinema de ficcdo cientifica e ao seu potencial imaginativo na
educacdo. Simultaneamente, corria a rodagem do Ala Arriba! (1942) de Jorge
Leitao de Barros, uma obra cinematografica representativa da politica do espirito,
que procurava apresentar num tom realista e documental a vida dos pescadores
poveiros. Com varios projetos editoriais em andamento, Paulo Cantos preparava-
-se para deixar o seu cargo de professor, rumo a novas experiéncias educativas.
A ideia para este livro podera ter surgido na década anterior, numa sessdo
de debate dedicada as «excursoes escolares” do III Congresso Pedagégico do
Ensino Secundario Oficial em Braga (1930). Cantos conhece o pedagogo Mario de
Vasconcelos e Sa, pioneiro de um estudo compreensivo e quantitativo sobre o
Cinema Educativo em Portugal e o seu efeito benéfico na educagio (sA 1954: pp.
93-114). Este estudo tera dado origem a instituicido do cinema nas escolas em
Portugal. Vasconcelos e Sa acusava o governo da inexisténcia de um plano geral
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fig. 135, 136 — (1933?) Matematica Alegre. Capa e pp.70-71
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de acdo nesta area’. Para além destes fatores e das propostas de acdo que
defendia, destaca-se principalmente o modo como este se expande sobre a
transdisciplinaridade do cinema a partir do poder de sintese que as imagens e o
grafismo animado tém para o ensino. Quanto as disciplinas que melhor
beneficiariam deste método, d4 particular destaque a Geografia, mas
mencionando também a Histoéria, a Fisica, as Ciéncias Naturais, o Desenho, a
Arte e a Educagao Fisica. Vasconcelos e Sa faz uma pequena comparacao,
assumindo que os livros de exercicios ludicos para disciplinas mais abstratas
como a Matematica sio insubstituiveis. Alude a obra de Edouard Lucas, um dos
pioneiros do ensino recreativo da Matematica, com o seu Arithmetique Amusante
(1895). Foi um dos motivadores da Matematica Alegre (1942?) publicada por Paulo
Cantos.

Elaborando sobre métodos de representacdo grafica do movimento,
Vasconcelos considera que o cinema resultaria num meio complementar por
exceléncia e sublinha a importancia da inscri¢ao 6tica na reproducdo do
movimento e a “animag¢do do movimento” como meio para desenvolver a
imaginacdo. “As imagens e as ideias que suscita tornam-se claras, duraveis e
fecundas, animando-se e ampliando-se” (SA 1954). O fator de condensacéo de
tempo de que o cinema é capaz era o aspeto mais importante no seu desempenho
como “agente auxiliar do professor”, sempre com o cuidado de o classificar entre
educativo ou pedagogico.

Isto reforcava a importéancia que os filmes educativos teriam de adquirir
para serem eficazmente administrados no sistema educativo. “O filme
pedagogico, seja qual for o seu objetivo, exige a colaboracdo de trés elementos,
sem os quais todo o trabalho é inutil: o professor, o artista e o técnico.” Paulo
Cantos iria aderir ao Cinema antes do decreto-lei ser publicado, juntando o Liceu
Eca de Queiroés a lista dos equipados para sessdes de cinema escolar.

Em todas as suas vertentes praticas, o Cinema Pedago6gico era uma fuséo
entre o documentario, a animagao e a abstracdo > O pioneirismo técnico dos
efeitos visuais no Cinema remonta a figuras como Georges Méliés com o “falsear
da realidade fotografica” (MANOVICH 2001), através do desenho e da fotografia, da
montagem e da otica, do picto-realismo a animacao de objetos e passando pelo
desenho direto sobre celuldide, grafismo, montagem e manipulagéo otica de
formas. Embora fossem escassos os filmes nacionais disponiveis, s6 mais tarde,
no final da década de 1920 e no principio de 1930, iriam surgir os primeiros

1 Neste estudo, que estava em curso no ano do congresso (1930), Vasconcelos
e Sa apresenta um quadro mostrando que cerca de quinze liceus nacionais
(em trinta) ja dispunham de material de projecao a espera de um programa de
filmes educativos.

2 O experimentalismo formalista do século xx no Cinema Abstrato e nas
tecnologias de animacédo andava a par com o Cinema Pedagogico. Os seus
expoentes procuravam correlacionar ideias com conceitos através de
movimento, sincronismo e a textualidade (entre titulos). O som em imagens
fica patente nas experiéncias de Hans Richter (Rhythmus 21, 1921), Man Ray (le
Retour a la Raison, 1923), bem como as experiéncias de musica visual de Viking
Eggeling (Symphonie Diagonale) e de Fernand Léger (Ballet Mechanique, 1924).
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esfor¢os de criacdo estruturada de documentarios por parte da Faculdade de
Agronomia ou até de entidades como a Sociedade de Geografia de Lisboa.

Os recursos tipograficos, utilizados por Cantos para ancorar digramas e
ilustracoes relativos as disciplinas de Fisica e Matematica, dificilmente se
comparavam as ilustracdes mais complexas produzidas por profissionais
especializados como as que vemos em alguns livros de autores nacionais e outros
internacionais de renome ou como os de Fritz Kahn. Os métodos mais evoluidos
de produgio, como a fotocomposicio e a litografia offset, utilizados por estes
autores, aproximavam-se mais do potencial imagético do Cinema Pedagogico ja
emergente em Portugal nesta altura, e iriam rapidamente ultrapassar o método
de ilustracdo com adornos tipograficos. Cantos estava ciente disto e,
estrategicamente, procurava complementar estas limitagdes, integrando
ilustracdes mais convencionais juntamente com as suas composigdes, e
aproveitando-se das potencialidades mistas destes métodos diferentes. O formato
mais reduzido dos seus manuais e o uso de papéis com texturas diferentes parece
convocar uma experiéncia sensorialmente emuladora do meio cinematografico.

Na lista de filmes selecionada por Paulo Cantos para o Liceu Eca de
Queirds, encontramos filmes documentais?, filmes educativos, cinema de ficcao
cientifica e alguns dos primeiros filmes de propaganda turistica comissariados
pelo SPN. Um dos aspetos mais prementes da introducao do Cinema como
ferramenta de aceleracdo do tempo de aprendizagem foi o reconhecimento do seu
papel para o desenvolvimento propagandistico durante a Grande Guerra, de
ambos os lados da frente, com os propositos estratégicos ambivalentes ja
analisados no capitulo sobre a mobilizagdo. Nos anos 30, o programa estatal de
cinema escolar encontrava-se ainda num estado muito embrionario. Comecava
com um conjunto de filmes produzidos sobre a industria e a agronomia 4, mas
progressivamente foi aumentando a producao de filmes educativos, cada vez mais
doutrinarios, que chegava as escolas.

De facto a maior parte destes documentarios educativos distanciam-se do
Cinema Pedago6gico mais pensado para o contexto escolar. Manipulados
possivelmente pela sua agenda doutrinaria do Estado, ndo integravam nenhuma
metodologia ou exemplificacdo, quer de um aspeto curricular mais especifico ou
de uma disciplina escolar mais abstrata como a Matematica ou a Fisica, quer
ainda da sua propria esséncia de ilusdo optica (cinematografica), um novo meio
que se comegava a democratizar com cadmaras e projetores de pequenos formatos
mais acessiveis, constituindo a modilidade cognitiva extremamente aliciante
nesta altura. Os manuais complementares que Cantos publicava, apesar do seu
teor figurativo nacionalista, pareciam ao mesmo tempo evocar a abstragdo a

3 Ver nos anexos a lista de filmes encomendados para o Liceu Eca de Queiros.
Anexo A.

4 Em zonas como a Pévoa de Varzim, onde existia s6 um cinema grande,
parte dos filmes eram obtidos por intermédio dos cineclubes locais. Muitos
destes filmes ndo foram produzidos para as escolas mas sim para os espacos
publicitarios das salas de cinema.
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fig. 138 — (1934) Os Reis do Riso/As leis do SISO!
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satira e o desaprender da figuragdo mais tradicional e previsivel das ilustragdes e
imagens impressas nos livros escolares. As suas DesILUSTra¢6Es 7 publicadas no
livro sobre Salazar sdo um exemplo disto, e denota-se ainda mais este ensejo nas
“imagens” invertidas e oponentes que constréi para o livro humoristico Os Reis
do Riso/As leis do SISO! (1934). Nesta obra Cantos confronta os limites da
ambiguidade com a arbitrariedade da leitura, com a viragem de pagina acrescida
de mais um gesto rotativo do livro, tolhendo progressivamente a concentragdo do
leitor. Este efeito, que consideramos ser uma provocagdo humoristica, aplica
algumas das ideias do ensaio de Henri Bergson sobre o riso, nomeadamente a
ideia de mimese e parddia que vem do teatro de fantoches e do cartoon
humoristico (BERGSON 1960). Ao transformar o leitor num intérprete ou mesmo
num performer, Cantos exponencia o livro como um mecanismo de repeticdo, um
adereco do processo do riso, aspeto da representagdo dramatica que se
consolidou, também, no cinema mudo.

Cantos propunha um desaprender do “classico” manual / compéndio
através de um novo olhar cinematico, instigador de novos processos visuais mais
incisivos e eficazes para a educagdo. Era como nos processos do cinema de
vanguarda, do Kino-Eye de Dziga Vertov, onde todo um novo conjunto de métodos
de montagem e efeitos permitiam que a partir do quotidiano se recriasse uma
experiéncia da realidade maquinada, crua e intensa. Mas a falta de filmes e meios
que cobrissem uma perspetiva mais pedagogica, Cantos parece recorrer a filmes
de ficgdo cientifica e é curiosa a integracao nesta lista de um proto-blockbuster
cinematografico da época, Frau im Mond (1929-31), ou A Mulher na Lua, de Fritz
Lang. Este é um dos primeiros filmes de ficcdo que procura uma aproximacao
mais realista e mundana, aliada aos factos cientificos. Celebrizou este filme,
celebrizou o efeito dramatico da contagem decrescente (COSTA 1996. P. 43), sendo
em grande parte um policial que retrata uma intriga dramatica envolvendo
chantagem e espionagem industrial numa missdo de prospecio de ouro na
superficie da Luas, numa era em que o crash de Wallstreet e a hiperinflagio
tolhiam socialmente a Alemanha e o governo de Weimar.

Juntamente com outras figuras pioneiras do cinema experimental e
animacao, tais como o artista Oskar Fischinger, também presente na equipa de
produgdo de efeitos especiais, encontramos o professor de liceu e designer de
foguetes estratosféricos Herman Julius Oberth (1894-1989) e o cientista historiador
Willy Ley (1906-1969). Estes dois associaram-se a Lang como conselheiros
cientificos e cendgrafos do filme e ajudaram a conceber o habitaculo e a

5  Este filme foi rodado quase trés décadas apos Voyage dans la lune de Georges
Mélies (1902), filme onde, por sugestdo de uma obra de H.G. Wells, apareciam
os habitantes da lua, os selenitas, numa visdo etnocéntrica e colonialista destes
hipotéticos personagens, onde se denota uma clara referéncia ao exdtico e a
representacio do outro. Trata-se do mesmo espirito do tempo que fomentava
desde o século x1x a recorréncia a exposi¢cdes de humanos ou os chamados
“zooldgicos humanos” ainda comuns nas feiras coloniais dos anos 30 e 40 em
Portugal. Em contrapartida na visdo mais mundana, da ficcdo cientifica mais
realista de Lang, a lua ndo passava de um planeta deserto e desolado.
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cenografia exterior do foguetdo, integrando a sua visdo mais imaginativa e
visionaria no espaco filmico. Oberth tinha aceite esta participacao para
conseguir financiar um projeto pessoal de construgdo de foguetoes
experimentais, que mais tarde a produtora tencionava subsidiar como apoio
propagandistico a propria estreia do filme. Nao tendo conseguido tal proeza, e
com a emergéncia do III Reich na Alemanha, acabaria por cair na obscuridade e
pouco depois o filme também seria retirado de circulacao por dar demasiado
relevo aos projetos secretos do V1 e V2 (RYNIN 1971: P. 135-136).

Oberth “reaparece” como um personagem decisivo num livro de Paulo
Cantos, o Astrarium (1940-41), um livro educativo em dois tomos sobre o Cosmos,
ambicionado como um género editorial mais complexo, entre o manual escolar de
divulgacéo cientifica e o guido para um “fono-filme” de Docu-fic¢do cosmologico.
O que ¢ interessante nesta obra é a sua complementaridade na concecéo: os dois
volumes foram impressos em 2 tipografias diferentes (tomo 1 no Porto, e tomo 2
na Povoa), com matéria prima (papel e meios de zincogravura, encartes
cartonados e ilustracao tipografica) adequada as especificidades genéricas de
cada momento ‘. Os dois volumes funcionam conceptualmente como projetor e
camara no mesmo suporte, tal como é referido na Topografia da Tipografia de El
Lissitzki (1923), ou seja, “A continuidade da sequéncia de paginas — O livro
bioscopico”, sugerindo um tratamento intencionalmente expressivo do conteudo.
O primeiro volume é uma viagem educativa pela cosmologia em 9 sec¢des. O
segundo volume pode ser lido em paralelo com o primeiro, contando com um
elenco enciclopédico de individualidades ligadas a Astrofisica e a Literatura?,
todas condensadas como se se encontrassem numa peca de teatro radiofonico. A
inspiracdo de obras como De la Terre a la Lune (1865), de Jules Verne, foram
referenciais para Oberth e seus pares mais ativos na popularizacdo do conceito
de conquista espacial, evidenciando-se através dos seus relatos que imaginam de
viagens pelo espago. Cantos reforca esta sua vertente de polimata parodiante ao
colocar Herman Oberth a citar Gil Vicente e Goethe (CANTOS 1941: P. 209), num
delirio argumentativo com um personagem ficcionado a partir da figura auratica
de Konstantin Tsiolkovski, o mentor da conquista espacial russa.

E inquestionavel o facto das inimeras atribulacdes vividas nestes relatos
terem contribuido para o imaginario e para a experimentacao cientifica nesta
area. Ao acrescentar o cinema de fic¢do cientifica a este inventario de filmes
escolares, Cantos estaria a explorar um aspeto decisivo que este meio iria

6 O tomo I foi impresso em papel couché para acomodar o formato e as imagens
em fotozincografia. Protegido por uma folha de papel vegetal, salienta-se
um extra-texto ilustrado sobre a estrutura do sol. O tomo II, em toda a sua
extensao, é um texto mais extenso e articulado em termos literarios, contendo
dialogo direto, narrativa epistolar e recortes de imprensa ficcionados.

7  Cada capitulo é fundamentado por 9 obras bibliogréficas, totalizando 81
livros da especialidade, entre periddicos de divulgacdo generalista, relatorios
anuais de observatorios internacionais, teses publicacdes, mapas e ensaios
académicos, transformando este livro num guia bibliografico de consulta
enciclopédica.
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fig. 145, 146 — (1929) A Mulher na Lua. Fritz Lang. Fotogramas do filme
fig. 147 — Fotografia de Herman Oberth. Imagem: Smithsonian

fig. 148 — (1929) A Mulher na Lua. Fritz Lang. Fotograma do filme
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representar para a educagdo e para o imaginario das criancas nas décadas de 40 e
50 no campo mais emotivo e fantasioso do cinema de ficgao, dos efeitos especiais
cinematograficos e da exploracdo narrativa das utopias futurologistas do
progresso cientifico humano. O potencial campo cientifico que representava a
conquista do espaco e das ciéncias cosmoldgicas e aeroespaciais estava em
contraposi¢do com os documentarios de encomenda estatal focados nas
industrias, na agricultura e nas diretivas da “Politica do Espirito” de Anténio
Ferro. Deste modo, Cantos desencadeia uma perspetiva globalizadora® da
formacao moral dos seus alunos onde a imaginacao tera igualmente um papel
edificador e fundamental na adesio e interesse intelectual, vocacional e
cognitivo dos alunos.

8 No sentido do método global de Ovide Decroly: educar sensorialmente a
crianca em funcdo das suas capacidades inatas e em particular fomentar a
expressdo ndo-verbal, mais imaginativa e narrativa.
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fig. 149 — Assinatura em PAK (1968), no livro Portugal
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O PIGMALEAO POLIGLOTA PAK!

Pretendendo responder as principais razdes do insucesso que o método
estenografico criado por Paulo Cantos teve, procuramos estudar outras obras
suas que possivelmente motivaram a sua persisténcia no desenvolvimento e
disseminacao desta grafia. Apresenta-se por fim um conjunto de documentos
iconograficos resultante das derivacgdes praticas da sua estenografia, a partir do
material tipografico que desenhou enquanto auto-promotor do Centro de
Profilaxia da Velhice®.

Em 1936, teve lugar na Pévoa de Varzim a 1.* Exposicdo Regional de Pesca
Maritima, onde foram apresentados os estudos etnograficos mais conclusivos
sobre as siglas poveiras como formas derivadas da pesca e nao, como se
acreditava até a época, de ritos puramente religiosos. A medida que o interesse
pela cultura local se consolidava, e com o horizonte preenchido pela anunciada
abertura da Exposicdo do Mundo Portugués, Paulo Cantos mostrava-se
expectante, em particular quanto aos programas do SNI, em relacao a divulgacao
da edicdo portuguesa no Brasil. Neste sentido, comecava a compilar vernaculo
popular (cANTOS 1939) de todo o pais, recolha que iria dar lugar a uma colegéo de
duas publicacdes dedicadas a etnografia regional Etnos I e II. O primeiro volume,
Z¢é Povo tem <e> (0lho), é um breviario de folclore publicado com a data do seu 47.°
aniversario (13/3/1939), uma obra que se destaca principalmente por ser a primeira
vez que experimenta um rebus visual (substituicdo de palavras por imagens para

9 Fundado com a morada da sua casa em Lisboa em 1949. DG. n° 302 (2° série)
30/12/1949, como se dira adiante.
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fig. 150, 151 — (1939) Zé Povo tem (olho).
Capa, p. 32, 33
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fig. 152, 153 — (1953) ULTRA-AMAR Capa,
p. 8o, 81
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a

representar metaforas visuais). Assente no legado de Leite de Vasconcelos: “3
Prova, de Leitosa? Ajudas d’leite e outras” (CANTOS 1939: PP. 27-28), Cantos propde
aqui uma primeira tese sobre a riqueza enciclopédica e poética que constitui a
através da divulgagio do folclore portugués, do saber do “Zé” Povo e da cultura
festeira.

O segundo nimero, publicado em 1957, é dedicado ao Ultr-Amar. Neste
livro, Cantos retoma um exercicio de representacdo colonial iniciado com o livro
escolar Portugal (1939). Este livro abre com um prefacio em tom de despedida do
Portugal continental onde lista (quase) todos os concelhos do pais num ensaio-
-glossario regionalista, se assim o podemos chamar, em que cada paragrafo é
escrito em redondilhas rimadas com os nomes de concelhos comeg¢ando no A e
terminando (ou simplesmente desistindo do exercicio) no P: um exercicio ou
lucubracao de literatura potencial.

Na capa, inscrito num pelourinho tipografico, esta a aritmética do poder
colonial 8+1=1. Neste livro, Cantos assume uma estrutura assumidamente
parddica, como um jogo de futebol entre a Selecdo Nacional e o Resto do Mundo
(portugués) e uma odisseia maritima em tom camoniano, come¢ando em Cabo
Verde ° e terminando em Timor. Cada colbnia é associada a uma embarcacéao
tipograficamente ilustrada e a uma fotografia glosada de uma mulher referente a
uma etnia de cada colonia. A recolha etnografica de sintese cobre a geografia, as
crencas, os habitos de vestuario, os dialetos e os cantares de todas elas. Cantos
propde uma segunda tese sobre a influéncia portuguesa nas origens e na
propagacdo do futebol pelo mundo, como se se tratasse de uma sinédoque
nacionalista sobre a expansao da cultura portuguesa. Elabora-se uma abordagem
apologista que refletia a pressdo que a comunidade internacional comecava a
impor sobre as politicas coloniais do Estado portugués. Segundo os depoimentos
de Gil de Cantos, o seu pai empatizava com uma reorganizacao
intergovernamental das colénias portuguesas aparentada ao Commonwealth
britanico.

Perante a ecologia da sua atividade escolar e o dia-a-dia na sociedade
poveira, Cantos sentir-se-ia cada vez mais imbuido pela tessitura desta vila,
tendo adquirido casa numa localiza¢do muito préoxima do edificio onde nasceu
Eca de Queirés. A medida que alargava a sua familia, efetuava algumas
ampliacOes e transformacdes ao gosto da arquitetura de Raul Lino (BARBOSA
1992), mas sempre com a sua fei¢io humoristica e criativa. Robin Fior refere-se a
um designio de design, exemplificando com as suas solucdes de arrumo: as
escadas da sua casa tinham gavetas nos degraus e suportes com cabides para
pendurar os casacos e sobretudos a medida que se subia. Construiu ainda uma
mezzanine para acomodar colecdes de livros e postais. Outros memorialistas
visitantes da sua casa (BARBOSA 1992, JOTEME 1989, et al) recordam em paredes
falsas onde se escondiam assentos basculantes e portas rotativas e deslizantes.

10 Na realidade comeca no mar de Marrocos, e a Cabo Verde, na sua habitual
sintese numérica, aglutina os Agores e a Madeira.
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fig. 154 — (1940) ASTRARIUM, Extra-texto fig. 155 — Relogio de Sol, Residéncia da Povoa

fig. 156 — (2015) Reldgio de Sol, atribuido
ao Arquiteto jJosé Teixeira Lopes

307



VER E LER PAULO CANTOS. UM REGRESSO AO FUTURO BIO-BIBLIOGRAFICO

Mas € no exterior, no cunhal virado a sul, que se encontra a interven¢do que mais
coerentemente transpoe o seu método de desenho para a arquitetura escultorica.
De sentinela esta um reldgio de sol vertical, antropomorfico, uma circunferéncia
em relevo inserida num escudo classico pintado e estilizado. Moldado em
cimento nas oficinas da escola, tinha no lugar do nariz um gnémon de metal a
projetar a sombra nas doze parti¢des do dia, desenhadas como uma barba.

Esta escultura, realizada no seu estilo de sintese, é moldada em relevo a
partir do seu sistema diagramatico, bastante préoximo, em termos técnicos, dos
métodos de moldagem das esculturas publicitarias de Fortunato Depero. Mais
evidentes ainda sdo as semelhancas de traco deste sol sorridente com as
ilustragdes que Bruno Munari fez para o poema futurista Anguria Lirica, “A
Melancia Lirica” de Tullio D’Albisola (1933). Embora este exercicio comparativo
faca algum sentido quando olhamos para a ilustragdo do sol publicada no
Astrarium (Tomo 1) (CANTOS 1940: PP. 74-76), uma zincogravura a quatro cores
combinando desenho a mao com tipografia e fotozincogravura, que apresenta os
elementos morfolégicos do sol, o clardo representado pela coroa em meios tons de
azul turquesa, a cromosfera a vermelho sanguineo e a fotoesfera a tinta dourada.
E notéria a semelhanca com um relégio de sol de uma casa neo-manuelina
existente na Foz do Porto, propriedade da familia da sua mulher. Cantos parece
reapropriar-se desta imagem, trazendo-a para o seu universo pedagogico e, ao
mesmo tempo actualizando-a para a numa forma mais modernista.

Quando Cantos assumiu o cargo de reitor, comegou a dar aulas de estenografia
num regime extracurricular, de 1931 a 39. Entre os seus alunos (mais regulares)
estavam Mario da Ponte e os irmaos Fernando e Jorge Barbosa. Estes alunos
segundo Méario da Ponte (2014), tendo-se revelado como aplicados e empenhados
nas acOes extracurriculares e nas disciplinas de Artes e Trabalhos Manuais,
auxiliaram Cantos na producéo de alguns dos seus livros. Mario da Ponte
trabalhou em Esteno (1937) e Fernando Barbosa em Homem Maquina / Donde Vimos
Para Onde Vamos (1930-36). Cantos aborda-los-ia individualmente para
redesenharem os exercicios e produzir artes-finais, ilustracdes, quadros e alguns
dos diagramas alusivos a cada tematica com a finalidade de serem zincogravados
para producdo tipografica.

O seu método Esteno ndo iria entrar no meio portugués principalmente por
ja existir um sistema logografico instituido e aperfeicoado por Jorge Leopoldo de
Carvalho. Nao sabendo ao certo se este influente estendgrafo ™ tera chegado a ter
conhecimento do método “Cantiano”, pode-se deduzir que o sistema néo tera sido
reconhecido acima de tudo pelo alcance dos seus livros nao ter sido suficiente
para penetrar no circuito de edi¢des da capital. Para além do método de Leopoldo
- cujas origens vém da escrita sonora (sound writing) inventada por Isaac Pitman

11 O diretor dos servicos estenograficos do Senado da Republica, professor
de Estenografia Classica no parlamento portugués, chefe dos servicos
estenograficos da Academia das Ciéncias de Portugal, membro do “Comité
Internacional de Estenografia”.
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no século XIx — ja existiam algumas publicacdes sobre o assunto ' avangadas por
outros autores congéneres. Deduz-se que o seu método era demasiadamente
radical e redutor, mas também a pratica da estenografia no século xx em Portugal
estava pouco implementada no tecido administrativo, decorrendo principalmente
no secretariado estatal, na Assembleia da Republica e nos tribunais. Era muito
pouco usada noutros contextos. Nos anos 30, Leopoldo de Carvalho lamentava-se
de ndo existir ensino desta pratica nas escolas oficiais e comerciais e nas
universidades, enquanto no resto do mundo, Franca, Alemanha, e especialmente
na Inglaterra e nos Estados Unidos da América, métodos diferentes proliferavam
e o seu ensino estendia-se a todos os ciclos educativos. O estendlogo ainda se
queixava que nos outros paises a estenografia ja se ensinava as mulheres desde a
viragem do século® e que por ca ainda se estava a discutir o assunto (CARVALHO
1930: PP. 63-65). O tempo de aprendizagem era longo (3 a 5 anos) e o processo da
escrita rapida e transcricdo (codificacdo e decodificagdo) estava em competicao
direta com outros meios alternativos, como por exemplo o Dictaphone: um
antepassado dos gravadores de mao acoplados a mascaras estenograficas, uma
espécie de microfone com surdina inventado nos anos 4o. A estenografia entrou
em declinio entre os anos 8o e 9o com a massificacdo dos computadores pessoais
e principalmente com o desenvolvimento de software de processamento de texto
que substituiu em grande escala a maquina de datilografar, o desktop publishing
(DTP) para a composicdo tipografica assistida por computador e tecnologias de
monitorizagdo e processamento de voz.

Mais tarde, e através das suas ligacdes com a casa dos poveiros do Rio de
Janeiro 4, Paulo Cantos procura exportar seu método para o Brasil numa edi¢do
com encadernacao de capa dura, numa ultima esperanca de vender os seus livros
na outra margem do Atlantico. Poderiamos deduzir, que tendo chegado, seria
uma gota no oceano. Nao sabendo se de facto assim foi, sabe-se porém que esteve
em contacto com a comunidade Poveira imigrante do Rio de Janeiro numa
viagem ao Brasil.

A parte a Estenografia, outra das principais diretivas que procurou
instituir no Liceu Eca de Queiros foi a aprendizagem e o aperfeicoamento de uma
segunda lingua, fosse o inglés, o alemao ou o francés. Havendo aulas nestas
disciplinas, Cantos procurou outros meios auxiliares e aderiu ao sistema
Linguaphone, um projeto pioneiro de aulas gravadas em discos de gramofone.

12 Outros autores de métodos estenograficos em Portugal e anos das suas edi¢des
sdo: J. Fraga Pery de Linde (1916), Domingos Pires de Azevedo (1914), Grilo
Simdes (1888), Sanches Ferreira e Manuel Joaquim da Costa (1909, 1944),
Manuel Reis Sanches (1912).

13 E que tal como a maquina de datilografar foi um dos icones da
instrumentalizagao paternalista e discriminadora do género, a partir inicio do
século xx. Nos Estados Unidos a palavra Typewriter chegou a adquirir uma
conotacdo de género como sinénimo de secretaria (Kittler 1999).

14 Fundada em 1930 pela comunidade de pescadores emigrantes da Pévoa de
Varzim.
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fig 157 a 158 — Cantos, Paulo de (1946) Adagios / Maxims. Capa, introdugdo, exemplo de dupla pagina
com respectivas entradas de glossario
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Esta aquisicao foi inspirada pelas palavras do escritor inglés H.G. Wells (cANTOs
1931-1934: PP. 42, 160, 161) em The Salvaging of Civilization, um texto
particularmente focado na educacio e na “escola moderna”, no qual Wells
defende que o professor, em vez de “fingir” que esta a ensinar uma lingua
estrangeira a partir de um livro, tornar-se ia um eficaz assistente de um
verdadeiro instrumento de ensino, o Gramofone. Tal aparelho, que deveria
acompanhar o ensino de todas as disciplinas, podia também servir para estudos
analiticos de musica entre outras atividades escolares rotineiras, abrindo
caminho para a produ¢do em massa ao servico da educagéo.

O sistema Linguaphone foi um dos principais propagadores do discurso
English Spoken, English Broken, de George Bernard Shaw sobre o inglés
corretamente falado. Shaw era também um eximio estendgrafo* e foi patrono
(postumo) de um projeto experimental para a criacdo de uma nova taquigrafia
fonética universal*®, com o intuito de melhorar a retroversido dos fonemas para
inglés, e de forma a reduzir substancialmente a ocorréncia de erros de ortografia.
Na obra de Cantos, em particular no anuario (CANTOS 1931-1934: P. 44), sS40
recorrentes as citacdes do dramaturgo inglés. A popularidade da sua peca
Pigmaledo" (1931), mundialmente traduzida e reencenada, poderia ter servido de
arquétipo motivador para Cantos reforcar o seu contributo social
transversalmente como educador progressista, mesmo perante os defensores
mais acérrimos do status quo e do sistema de classes da Povoa.

Mas como Ney da Gama Simdes Dias sugere, perante a inacessibilidade do
seu humor e os cdigos modernistas que usava profusamente na sua obra, “dai a
classificarem-no de excéntrico nao ia mais do que um passo” (SIMOES DIAS 1997).
De facto, a peculiaridade dos seus livros educativos nos escaparates da Livraria
Povoense, o seu entusiasmo geral pelos idiomas estrangeiros e sua escrita
estenografica ajudaria a perpetuar esta fama.

Uma obra que condensa bem esta deambulagéo pelo universo poliglota é a sua
coletanea de provérbios sentenciosos em oito idiomas*®. O Adagios / Maxims (1946)
é concebido com uma estrutura de leitura semelhante a obra Os Reis do Riso/As
leis do SISO! (1934). O texto, composto na pagina invertido ou em “pé com pé”,
obriga o leitor a rodar repetidamente a pagina no sentido de ler uma
interpretagdo poliglota dos adagios em perspetivas oponentes, masculino e
feminino (Ladies and Gentlemen/ Flores e Bicharocos). Este livro foi composto e

15 Utilizador do sistema desenvolvido pelo foneticista Henry Sweet, figura acerca
da qual ainda se discute se tera servido de inspiracao para Henry Higgins, um
dos personagens centrais de Pigmale&o.

16 O Sistema Shaw, ou Shavian Script, foi inventado por Ronald Kingsley Read em
1966, também conhecido como quickscript.

17 De referir é a importacéo para a psicologia da educagio do Efeito Pigmaledo,
explorando o sentido figurado do termo mitolégico. O efeito auto-motivador
dos alunos, para obterem resultados melhores, potencialmente relativo aos
niveis de mudanca de expetativa favoravel dos professores. (ROSENTHAL.
JACOBSON 1968)

18 Portugués, francés, inglés, italiano, espanhol, alemao, latim e grego.
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impresso nas oficinas da Tipografia Moderna do Porto, o que resultou,
comparativamente aos Reis do Riso, num objeto muito superior em termos de
execucdo tipografica, acabamentos e encadernacao.

Para elaborar esta publicagdo, Cantos tera aprendido Basic English (1930) *,
uma lingua auxiliar criada a partir do inglés, por Charles Kay Ogden, um
bibliéfilo, autor de varias obras ligadas a literatura, linguistica e semiética. Trata-
-se de um inglés simplificado para 850 palavras e sem o uso de verbos, para quem
quisesse aprender inglés como uma segunda lingua. No pds-guerra, o Basic
English esteve sob forte critica por ser excessivamente simplista, tal como outros
projetos unificadores e utopias esperantistas, criadas entre as duas guerras. A
titulo de mais um exemplo referimos o Isotype*, o qual levou a interpretacdes
tendenciosas e empatias totalitarias. A visualizac¢do de informacéo foi uma
pratica de sintese importante durante os tempos de guerra, quando a organizacgéo
e criptografia de grandes quantidades de informacao tinha de ser codificada para
escapar as intrusdes inimigas, dando lugar a toda uma nova vertente de
informacao grafica (DRUCKER. MCVARISH 2010), e acrescentamos nos, simbolica,
de controlo, com a criagdo das maquinas discretas de Alan Turing, como por
exemplo o Vocoder”, abrindo os canais de informacao sonora para a era da
computacdo moderna.

Paulo Cantos podera ter conhecido o sistema de Kay Ogden por intermédio
da obra de ficcao cientifica de H. G. Wells, The Shape of Things to Come (1933).
Wells acolhe o Basic English como uma lingua franca de um futuro utépico.
Alias James Joyce permitiu uma tradugédo para Basic English de um excerto do seu
“intraduzivel” Finnegans Wake (SAILER 1999) . Ogden foi também editor e procurou
através deste tipo de agdes editoriais expandir o seu sistema minimalista de
inglés as areas dos negocios e das linguagens técnicas usadas em manuais de
instrugdes. Num estudo sobre a obra 1984 do escritor George Orwell, sabe-se que
este interessou-se inicialmente pelo projeto de Ogden, mas acabaria por o
abandonar por suspeitar das hegemonias que estes sistemas poderiam impor a
lingua. Mais tarde criou o seu Newspeak, a lingua ficticia usada em 1984, a partir
da fusao entre Cablese, um método estenografico usado por jornalistas
correspondentes, e o Basic English de Ogden (COURTINE. WILLET 1986: P.71). Orwell
procura satirizar a propria expansividade impositiva da introducédo de linguas
artificiais, reclamando a atencéo para o perigo de destruir a humanidade e a
propria lingua. Segundo Courtine (1986), Ogden era uma sumidade na
interpretacdo da obra escrita de Jeremy Bentham e as preocupacdes da tematica

19 British, American, Scientific, International, Commercial. Esta sigla identifica
este sistema de linguagem auxiliar.

20 International System of Typographic Picture Education. Idealizado em 1936
por Otto Neurath, um dos filésofos do universalismo cultural. Trata-se de
um extenso sistema pictografico e simbolico que Neurath propunha como
unificador para os métodos de informacéo estatistica. A sua extensdo quase
enciclopédica acabaria por servir a organizagio militar durante a segunda
guerra.

21 Um codificador de voz usado para as comunica¢des entre Churchill e Roosevelt
durante a guerra e que mais tarde iria ser usado para efeitos sonoros em
musica eletrénica e filmes de fic¢io cientifica.
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orwelliana eram as consequéncias distopicas que poderiam ser impostas por uma
sociedade de controlo puramente “pandtica”.

Em todo o caso, este projeto constituiu para Cantos um outro exemplo de
um sistema mais racional em poténcia, para estar ao servico da sua economia
editorial, como se um “design” de uma lingua controlada e restritiva, adequada
ao seu método aglutinador e simplificador. Também se apropria do Basic English
para sugerir a criagdo de uma versdo portuguesa, o Portugués BASE “ou por
extenso: Brasileiro, Africander, Social, Espiritual”. Os sistemas racionais
(utdpicos) que visam economizar a produgdo, a justaposi¢ao modular da
tipografia e a imposi¢do da geometria a linguagem tornam-se uma estratégia
mais de controlo de tempo do que de espago orwelliano. Acrescentem-se ainda os
Adagios, uma lista de “Abre... viaturas idiométicas” para acelerar a sua produgio
tipografica e poupar tipos.

Por fim a capa apresenta-se ilustrada com uma das suas composi¢cdes mais
interessantes do ponto de vista tipografico: uma arvore filogenética composta em
simetria, usando guarnicdo de metal ou quadratins. A informacao, provavelmente
composta em tipos, é transformada num cliché. O efeito negativo e positivo e a
rotatividade do objeto livro sugerem o simbolo taoista do Yin-Yang. Cantos faz
inumeras citacdes da filosofia de Confucio e do sistema divinatoério (do acaso) do
I-Ching. A arvore parece estar a beira de um lago e o seu reflexo ambiguo na
agua apresenta ainda mais 7 linguas ** que ndo se encontram no interior do livro.
A escolha da arvore como metafora evolucionista da linguagem néao é nova, aqui
s6 servindo apenas para reforcar a sua viséo cientifica da linguistica por
oposi¢do a visdo criacionista, que ao mesmo tempo é uma visao respeitadora das
diferencas.

Esta vontade unificadora da lingua ja se tinha manifestado em autores
como Fernando Pessoa, que projetou e chegou a iniciar um dicionario poliglota,
para o seu projeto de Editora “Cosmopolis” (Olisipo). Paulo Cantos tinha um
grande interesse por edicdes deste foro, e inconformado com o insucesso do seu
método estenografico, iria trabalhar num ultimo projeto dicionaristico, intitulado
Umanidad, obra de que hoje s6 persistem provas de maquina para um félio do
primeiro caderno *, correspondendo a uma lista de edigdes suas que até a data é a
mais extensa encontrada num livro de sua autoria. Pressupde-se que este
documento - parte de um projeto mais ambicioso de dicionaristica - foi impresso
depois de 1961. Uma referéncia ao monte Aredpago, em Atenas, remete-nos para
uma abrangéncia panoramica das suas recolhas culturais. Tratar-se-ia de um
dicionario de aforismos (co-educativo) misto e unificador das culturas
linguisticas ocidentais e orientais. A ilustracao tipografica representa um beijo
entre um homem e uma mulher ao ponto de se tornarem uma entidade una, um
ciclope bicéfalo ou hermafrodita. Assente num arranjo de 20 idiomas, compoe-os
em ordem ascendente por degraus, evocando os socalcos da mitica Torre de

22 Arabe, romeno, chinés, japonés, sanscrito, russo e polaco.
23 P.1-2e7-8.
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Babel. Segundo os relatos epistolares de Inacio Steinhardt (vvaa 2013), um
jornalista e investigador luso-israelita, Paulo Cantos era persistente e inventivo
na asser¢do das traducdes e na obtencgdo de tipos para os carateres de cada idioma.
Era uma tarefa necessaria para as suas tradugdes que por vezes obrigava a
algumas improvisacdes, alterando manualmente os carateres ou adaptando um
cilindro de escrita de uma maquina de dactilografar Varytyper* e depois
produzindo um cliché a partir da prova datilo-escrita. Finalmente recorria a
especialistas, como por exemplo um professor de arabe *5, um bramane *¢, um
diplomata chinés* e o proprio Steinhardt *, para a revisao de cada idioma.

O que torna este exemplo ainda mais relevante é a elucidagao, com
superior solidez do seu sistema PAK (Penisular, Abreviado, Kosmopolita, uma
grafia universal que inventou a partir da fusdo do seu método Esteno com os
principios de simplificagdo do BASIC English, mas adaptado ao portugués e ao
castelhano. Esta grafia, baseada em 8 tragos simples, rejeita as letras de caixa alta
e alguns glifos considerados supérfluos como o “H” e 0 “S”. Comecou a ser
desenvolvida a partir dos anos 40 e iria ter alguma continuidade por causa da sua
dimensao profissional. Depois de se reformar da educacdo em 1940-41 e de se
mudar para Lisboa, iria trabalhar como Juiz Adjunto do Tribunal da Tutoria da
Infancia, onde o seu conhecimento aplicado de estenografia iria ser vital para a
retroversao das sessoes, incitando a sua vontade em melhorar este método. Outro
aspeto importante era a dimenséo educativa. O uso da estenografia em Portugal
ainda estava em crescimento nos anos 50 e 60 e com o comeco da Guerra
Colonial aumentou o recurso ao ensino mais dirigido ao setor do secretariado do
estado. Era uma oportunidade para o seu novo projeto grafoloégico. O PAK iria
adquirir varias iteragdes na sua forma grafica. Destaca-se, nesta fase, a criacdo de
uma versao para cegos e varias técnicas de adaptacao dos principais tragos para
compor esta grafia com uma maquina de escrever, a “Esteno-dactilografia”, bem
como a conversio para carateres amoviveis em tipografia, a “esteno-tipia”, com
varios incrementos para a reproduzir em carateres de imprensa. Todas estas
versdes seriam adaptadas a partir de material ja existente. Iniciava-se a sua nova
campanha de propagacdo editorial mas numa escala mais relacional, dirigida ao
nucleo de associados que havia criado com o seu Centro de Profilaxia®, através
de postais, folhetos, e brochuras enviados por correio, tudo dirigido para
promover o seu curso pratico de PAK.

Embevecido pelo portugués do Brasil, Cantos organizou na sua casa*, em

24 Uma maquina que permite mudar o elemento correspondente as letras para
escrever em diferentes idiomas ou estilos de letra.

25 IDEM. Joaquim Figanier (1898-1962) Catedratico da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa.

26 1DEM. “Preso Politico da Prisdo de Caxias, por ser nacionalista indiano, que
vinha acompanhado por dois agentes da PIDE”

27 IDEM. “Ex-Ministro do governo Nacionalista de Can-Kay-Chek.”

28 IDEM. Steinhardt tinha sido recomendado por Moisés Bensabat Amzalag.

29 Um Centro de Profilaxia da Terceira Idade, sediado na sua casa em Lisboa.

30 Que ja funcionava desde 1949 como Centro de Profilaxia da Velhice.
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Lisboa, uma exposicdo bio-bibliografica e um seminério (CANTOS 1959). E neste
ambito que apresenta uma conferéncia e duas publicacdes. Numa apresenta o
PAK como uma potencial ponte entre os acordos ortograficos de Portugal e do
Brasil, noutra faz uma analise discursiva da musicalidade da lingua portuguesa.
Na segunda publicacdo refere-se a sucessdo evolucionista de linguagens e ao seu
aspeto ndmada como uma ocorréncia natural, exemplificando este principio com
uma arvore genealdgica das “linguas”, composta em tipografia ornamental e
acompanhada por um cliché de uma andorinha. Representando em separado as
linguas ocidentais e as orientais, na sua leitura, cada particao é constituida por
“sub-idiomas”, que sdo ramos secos, a exce¢do de um propagulo central que parte
como um projétil espacial seccionado, como o modelo do foguetdo de Hermann
Obert, contendo uma tripulacdo de trés linguas, o idioma artificial Esperanto, a
Estenografia e o PAK. Num opusculo sobre o PAK (1958) apresenta-se uma
explicacdo mais apurada da sua visdo universal. Propondo uma equacéao integral
em torno da sua “grafia futura”, Cantos afirma:

“Tomai Pak! (...) Defendendo os direitos da intelijensia i cultura

B
3

verdadeirament universal, talvez Kosmica (jamais... Komica)

A resiliéncia que Cantos revela, na constante recriagdo deste sistema de escrita,
flui directamente de ecos universalistas de polimatas como de Gottfried Leibnitz,
que também dedicou algum do seu tempo a esta aspiracdo. E um processo
continuo que se consolidou mais na segunda metade do século XIX, mas como
vimos, continuou a ser desenvolvido em paralelo com os seus varios interesses e
continuou a ser um curioso enigma, perpetuado pela diversidade cultural. Cantos
procura a simplificacdo grafica extrema, pela matematica e pela geometria. Mas,
talvez por ter sido demasiadamente abstrata e radical, a sua proposta mostrou-se
de dificil assimilagdo por causa da supressao, do acrescento e da troca de
algumas letras, ndo tendo o PAK colhido muita aceitacdo. O material de
divulgacao que Cantos produziu para o promover demonstra uma vontade
efusiva de o propagar. Mas o facto de o ensinar aos “gerontes” do seu Centro de
Profilaxia da Velhice como método terapéutico era, ja em si, um beco sem saida
para o PAK.

Sistemas como este tinham por si algumas possibilidades estando no
contexto certo e focando a abrangéncia da geometria e dos signos linguisticos
mais faceis e rapidos de aprender. Para uma comparaciao com um exemplo
contemporaneo do PAK, recorde-se o Semantography (1949), uma extensa grafia
ideogramatica inspirada pela escrita chinesa, desenvolvida ao longo de 40 anos
por um engenheiro quimico australiano, que foi similarmente um fracasso por
ser demasiadamente extensa e por os simbolos serem culturalmente
dependentes. Como grafia pictogramatica, demorava muito tempo a aprender,
pois tinha para cima de 2000 ideogramas e acabaria por ter o mesmo destino
que o Esperanto (SCHULLER 2009) . No entanto, descobriu-se que tinha
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Fig 159 — (1958) Fala Muzical. p.1

fig. 160
Selo PAK
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Fig 161 — (s./d.ata) UMANIDAD

fig. 162 — (1958) PAK , Grafia Futura fig. 163 - (1959) Lingua Portuguesa, Fala Muzical
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fig. 164 — (1959) Lingua Portuguesa, Fala Muzical. p. 24, 25

fig. 165 — (1959) PAK. p. 1
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resultados positivos quando testado como sistema terapéutico para pessoas com
problemas de aprendizagem e aquisi¢do de linguagem. Hoje é usado em varios
paises para esse fim3'. Pela sua complexidade e escala, este sistema tambem
suscitou algum interesse em designers modernistas. O racionalista suico Walter
Diethelm (1913-1986) mostrou algum fascinio pelo projeto, principalmente nas
reflexdes analiticas que publicou sobre sistemas de sinalética em espacos
publicos. Diethelm inclui o exemplo de C. K. Bliss no seu livro Form +
Communication por analogia com linguagens pictéricas mais extensas
(DIETHELM 1974) e acessiveis em espacos arquitectéonicos com sistemas
totémicos, de sinalizacdo e identificacdo de grandes areas urbanas com muitos
servicos como as aldeias olimpicas, as feiras internacionais, edificios estatais e
parques naturais. De qualquer modo, apesar dos esforcos do seu criador e do
interesse posterior de designers e pedagogos terapeutas, o Semantography
nunca chegou a ser ponderado sequer para standardizacao internacional,
apesar de hoje ainda podermos encontrar este principio em sistemas de
identidade corporativos mais dinamicos ou flexiveis.

O PAK suscita alguma descrenga como sistema universal e unificador, mas
néo deixa de ser de interesse ponderar, por oposi¢do a complexidade do exemplo
anterior, se poderia ter resultado, primeiro, pela qualidade simplificada dos seus 8
tracos principais, como na caligrafia chinesa de base 0 mesmo nimero de tracos é
usado para aprender a escrita formando o caractere K (yong) “para sempre”, e, em
segundo lugar, pelo modo como o PAK ¢é adaptado de um modo muito direto a
outros sistemas de escrita, como por exemplo, a aplicagio ao Braille.

Estas duas consideracoes levam-nos a um estudo mais detalhado de alguns
materiais iconograficos seus, usados para promover as atividades do centro (1960-75).
Os materiais de divulgacdo do PAK consistem primeiramente em postais e
brochuras de pequeno formato onde se apresentam qualidades de aprumo
tipografico, elegancia e clareza visuais, enquanto objectivos comunicativos
pretendidos. Como, segundamente, outros exemplos, denotam também uma
acumulacao frenética e desregrada de estilos tipograficos assemblados no que
parece um cenario de delirio e folia festeira.

Um exemplo relevante é precisamente o postal de cartolina branco PAK,
onde se justapode a sua grafia uma matriz de 6 pontos do sistema de escrita para
invisuais. Nele sendo Utilizados como material tipografico, quadratins, espacos,
meios espacos e quartos de espaco para sintetizar a forma matricial do retangulo
e depois sobrepondo a relevo com o que parece ser uma maquina de datilografar
Braille: “Pikar como deste lado se vé, p'ra re-saltar como d'frente s'1é”. Outro

31 BLISSYMBOLICS COMMUNICATION INTERNATIONAL. Organizagido Néo
Governamental detentora dos direitos (perpétuos) de difusdo do sistema
de C.K. Bliss que hoje é mais conhecido por Blissymbolics. O sistema é
actualmente usado como terapia nos paises Escandinavos, na Rissia, no
Canada e na Africa do Sul, entre outros. (http://www.blissymbolics.org/index.
php/who-uses-bliss Consultado em 19/5/2016.)
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aspeto a salientar neste postal é o modo como Cantos, tal como é comum nas
capas dos seus livros3?, combina um tipo de letra cursivo com um serifado e um
terceiro e/ou quarto estilo grotesco geométrico. Uma combinacéo de estilos,
apesar das diferencas de contexto e escala de produgéo, que poderiamos associar,
por analogia, a ideia de “semi-modernismo” que Catherine de Smet propde para a
dialética com o que encontra na tipografia dos livros produzidos por Le
Corbusier.

Neste estudo ja se viu como Paulo Cantos utiliza material tipografico de
proveniéncias mistas, dependendo do seu posicionamento logistico entre Porto,
Pévoa de Varzim e Lisboa, e da municdo existente nos cavaletes das tipografias
com que trabalhava. Numa recolha informal identificam-se nos seus livros tipos
oriundos da Alemanha, de Franca, Italia e Espanha. A recorréncia aos tipos
cursivos espelha bem o seu intuito pedagogico, mas arriscando-se ainda que
Cantos possa ter encontrado, fortuitamente, ou ndo, um estilo adjacente ao
movimento anti-modernista da “Graphie Latine” ja identificado por Smet (SMET
2009) . Trata-se de um movimento (1950-65) de reacédo, conservador, baseado na
universalidade da grafia latina por oposi¢do a hegemonia do mercado de
producdo ao racionalismo da tipografia modernista vinda do norte da Europa, de
paises como a Suica e a Alemanha. Promovido por um historiador da tipografia,
Maximilien Vox, resultou na producéo industrial de tipografia com um design da
letra mais afeto aos principios do desenho, do gesto e da méo caligrafica. O
movimento alastrou da Franca para a Italia e Espanha e podera eventualmente
ter chegado a Portugal de um modo mais fragmentado.

Alguns dos materiais que encaixam nesta primeira designacdo normalmente
informam sobre pormenores técnicos da sua grafia construida

e publicitam a sua obra editorial. Comegamos pelo exemplo do postal (rosa),
“Simplificacdo do abc...”(s./d.). Como a letra Universal (c. 1930) de Herbert Bayer,
ou as experimentagdes com a simplifica¢do do alfabeto universal Aleméao de Jan
Tschichold (1929), 0 PAK s6 tem minusculas e Cantos constroi glifos como blocos
aproximando-os da forma composita dos carateres cursivos, usando material
tipografico, mas combinando-o com duas espessuras de traco contrastantes,
ligeiramente reminiscentes, porém, da forma compdsita da letra. O abc
simplificado esta no limiar da legibilidade, parecendo-se remotamente com as
experiéncias tipograficas de Brian Coe (1969) (HOCHULI 2009), ou ainda com o tipo
de letra You Can Read Me de Phil Baines (1995).

No postal (verde) “PAK a 9...” aplica 0 mesmo sistema de construcdo supracitado
mas com umas construcdes de fundo texturadas e cromaticas. Os carateres,
compostos por varios elementos tipograficos (ou glifos), sdo apresentados num
arranjo em forma de portico. Os simbolos parecem aludir ao Visible Speech
(DRUCKER 1995), um conjunto de signos esquematicos baseados na articulacao

32 Ver exemplos em Sal Azar /Sol Az Ar(1961), Vida Real (19497?), Ultr AMAR (1953),
Zé Povo Tem (Olho) (1939), Luis Mistério / Camdes Certeza (1960).
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fig. 166 — (s./d.) simplificacdo do abc! fig. 167 — (s./d.) Adaptacdo do PAK ao sistema Braille

fig. 168 — (s./d.) PAK. a... 9: adaptagao fonetica fig. 169 — (s./d.) PAK. Desdobravel
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fig. 170 — (s./d.) brochura com CV em PAK + Follies

fig. 171 - (s./d.) Postal PAK adaptado ao Esperanto
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fonética. Uma outra brochura (azul) desdobravel apresenta a palavra PAK
composta na vertical em material texturado ja mencionado no capitulo anterior,
as formas circulares sido volumetrizadas pelo uso de texturas contrastantes,
simulando um efeito tridimensional ilusorio.

Por fim, apresenta-se um conjunto de derivagdes em formato postal ou
brochura, que parecem funcionar como as follies para arquitetos, pela sua
distribuigdo livre e aparentemente pouco estruturada da informacéao visual. As
composicdes apresentam densidades diferentes, oscilando entre o ornamental e o
objetivo, entre o concreto e o abstrato, o denso e o delirante, o solto e o
estruturado. Parecem exemplificar um cenario mais aplicado da sua formula-
grafia universal. Cantos exemplifica o método Pak como um espécimen
tipografico demonstrativo da sua versatilidade, procurando ainda traduzir
algumas frases do esperanto. Adiciona, além disso, as suas equacdes integrais, as
habituais formulas e ilustracdes onogramaticas e ex-libris efusivos, onde permuta
as letras do seu nome, fazendo-se passar pelo reporter (estendgrafo) alter-ego do
personagem ficcional do superhomem (Paulo Kent). Estes exemplos mais
derivados parecem ser uma combinac¢do dos resultados dos workshops com os
alunos do Centro de Profilaxia da Velhice, evidenciando-se principalmente em
objetos como o diploma PAK e nos convites relacionais.

No contexto geral das aproximacdes estéticas que Paulo Cantos fez aos
diversos “ismos” do século xx, é provavel que a sua eficacia como modelo
(simplicidade) seja mais importante como designer de livros. Por sua vez, como
professor pretendia construir novos modelos heuristicos para os seus materiais
graficos e pedagogicos, segundo iremos ver adiante no caso do O Homem-
Magquina. A simplificacdo em paralelo e por oposicao a complexidade sempre foi,
e continua a ser, um termo de debate em areas como o design e arquitetura, mas
Cantos circula livremente entre estes dois polos sem desequilibrios. Os livros que
produz, por exemplo, sdo quase todos respeitosos das regras de proporcao e
eficazes segundo as boas praticas do design (BRINGHURST, 2001), do racio 2:3, 2:1
ao numero de ouro. Uma pagina tanto pode conter uma mancha de texto
demasiado densa variagdes de cor tipografica, como pode estar em harmonia
total com o formato e a orientacdo simétrica e assimétrica, que tem por exemplo
Adagios / Maxims, acima referido.

No caso concreto da Grafia PAK, o que se pretendeu neste subcapitulo foi estudar
o interesse que nutriu por sistemas e coédigos linguisticos e conhecer melhor as
razdes para a continuidade deste projeto. No fervor que transpde para os seus
trabalhos poliglotas, salienta-se uma tedéncia facilitista e improvisacional ao
reduzir para 20 as linguas mais importantes do seu projeto educativo e
dicionaristico. As suas inclinacdes universalistas, até um certo ponto, eram
compulsivas. Do ponto de vista pedagogico, pelos paralelos que estabelecemos
com as linguas universais na fic¢do cientifica distopica, ndo se encontrou uma
autocritica, relativamente a esta grafia, a nao ser nos exercicios onde o PAK é
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testado numa dimensdo coletiva.

Por fim, o alcance pedagégico limitado do seu Centro de Profilaxia, bem
como o contexto geral que se vivia em Portugal entre os anos 50 e 70, obrigou-o a
posicionar-se quase como um asceta, usando apenas tipografia amovivel
combinada com zincogravura para compor os layouts dos seus livros. Este era o
seu meio predileto, numa época em que ja se consolidava em Portugal a
fotocomposi¢do. Mas o uso inventivo que faz de mecanismos acessiveis mais
caseiros, como por exemplo a mimeografia e a maquina de dactilografar Varitype,
era ja em si uma antecipagdo da ressonancia e reverberagdo dos inventos
eletromecanicos de composicido da IBM, as Selectric Composer, juntamente com as
maquinas instantaneas Land Cameras da Polaroid, abrindo o recurso aos meios de
producdo de pequenos editores e designers e permitindo compor texto noutras
linguas, utilizando estilos e tipos diferentes. As aventuras poliglotas e
dicionaristicas de Paulo Cantos remetem-nos, por analogia, para os problemas da
atualidade com os padrdes standard utilizados em computadores para distinguir
e codificar sistemas linguisticos diferentes. O padrao dominante, o Unicode, é um
sistema em fluxo e em constante desenvolvimento, que incorpora em si varias
camadas interpretativas para os problemas contextuais que existem entre os
multiplos sistemas de escrita vivos, levantando novas problematicas e dualidades,
como por exemplo as diferencas filosoficas e historicas entre caractere e glifo,
identificadas por Yannis Haralambous (2009). Sao principios formadores deste
consoércio a abrangéncia da universalidade e a simplificacao da codificacao.

Estes podem constituir um ponto de interesse comum para designers
confrontados com as ambiguidades e dualismos na obra de Paulo Cantos, face a
globalizacao e a aproximacao entre sistemas e linguas. A sua visdo utdpica e
triunfal da unificacido das linguas espelha bem os tempos que viveu. O principal
problema do Unicode reside na dualidade entre as linguas ocidentais e orientais.
Sendo sistemas com uma natureza histérica e com uma logica diferente, aspiram
a um mapeamento enciclopédico de todos sistemas de escrita vivos. Podemos
assim estabelecer um paralelo entre projetos contemporaneos que derivam deste
objetivo e que sdo de interesse para designers de comunicagdo 3. Mas as
principais valéncias do sistema residem no facto de este ser modular, liquido,
pelo que pode ser desmontado e reordenado, codificado e decodificado, como a
Pedra de Rosetta. O fracasso geral dos projetos unificadores da lingua no século
xx prende-se com a imposicao do pragmatismo da reaprendizagem e da instrucao
por imposi¢do, quando o que se procura hoje, com sistemas como o Unicode, é
lidar com a diversidade, integrando tanto quanto possivel as suas especificidades
e progredindo de um modo mais fluido e adaptativo, e ainda, por ultimo,
integrando elementos visuais mais universalistas e divesificados como os Emojis.

33 Através de projetos como Decodeunicode de Johannes Bergerhausen (http://
www.decodeunicode.org / ultima consulta 26/5/2016). Até & data este projeto
procura mapear todos os sistemas de escrita vivos e mortos e criar um espaco
nos blocos de Unicode ultrapassando os 100.000.
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fig. 172, 173 — (1930—36?)

O “HOMEM MAQUINA” /
O HOMEM “MAQUINA”.
Capas.
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0S LIVROS “BIRROSTOS” E A PEDAGOGIA NA REDE “KOSMOPOLITA”

Neste capitulo final ponderamos as possiveis circunstiancias que conduziram a
exoneracao e reforma de Paulo Cantos do ensino liceal na P6voa de Varzim e a
mudanca para Lisboa, através de um conjunto de obras que formam uma
tipologia e podem espelhar bem as metamorfoses da sua visdo pedagogica e o
modo como continuou a produzir livros em paralelo com as suas atividades de
promotor cultural e cientifico da preservacao da velhice.

Em meados dos anos 30 ocorreram inimeras investidas contra os ideais da
“Educac¢iao Nova”. Estes atos estavam assentes na doutrina nacionalista e crista do
Estado Novo, da qual, em alian¢a com a imprensa conservadora, resultaram agdes de
bloqueio das atividades dos professores associados ao movimento. As escolas
normais e as escolas de Magistério Primario de Coimbra foram encerradas pelo entéo
Ministro da Educacio Carneiro Pacheco. Alvaro Viana de Lemos foi preso por duas
vezes sob acusacao de praticas imorais3 e anti-nacionalistas. Numa carta dirigida a
Adolphe Ferriére, o pedagogo menciona que “(...) todos os inovadores educacionais
estdo mais ou menos marginalizados, uns exonerados oficialmente, outros sdo objeto
de todo o tipo de perseguicdes” (NOVOA 1990).

34 Segundo Névoa, as praticas ditas imorais reduziam-se a 10 acusagdes
maioritariamente “caricatas”. Outras das acusac¢des foram em processos de
inquérito conduzidos de um modo “chocante” e “baseando-se largamente em
denuncias de antigos alunos e em supostas afirmac¢des produzidas por Viana de
Lemos” em situagdes em que os alunos eram “espides”. Lemos foi libertado as
duas vezes (a primeira sem acusagio formada e a segunda com uma suspensao
da penséo por 60 dias).
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Fig 166, 167 — (1 ..Gragas Diabos / -Graga! Deus.
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fig. 168 — Joseph E. Renier. (1938). Feira Mundial de Nova Iorque. Estatua da Velocidade.

Imagem: Smithsonian
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fig. 169 — Cantos, Paulo (1938) ...Gracas DIABOS / -Graca! DEUS.
Feira Mundial de Nova Iorque. Estatua da Velocidade
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Na Pévoa de Varzim, Paulo Cantos também néo estava a parte desta imposicao
politica e social. Em 1938-39, embora o seu discurso nacionalista, justaposto aos
seus métodos pedagogicos, tenha contribuido para prolongar a tolerancia do seu
mandato pelo menos até a ediciao do Esteno (1937), acabaria, no ano seguinte, por
ndo ser novamente nomeado reitor, ndo obstante o seu irrepreensivel reitorado de
oito anos no Liceu Eca de Queirds *. Este dado, acrescentado ao facto de Cantos ser
“avesso as atividades politicas” e “néo ser catélico”*, podera ter sido decisivo no
seio da comunidade da Pévoa de Varzim. Embora o legado pedagogico de
professores progressistas tivesse permanecido vivo em varias geracdes de alunos e
educadores que por eles passaram, os tempos iriam ser dificeis para quem ainda
continuasse associado ao ensino liceal. Segundo Anténio Né6voa, o Estado Novo
acabou “com a melhor geragdo pedagdgica portuguesa das coisas educativas”
(NOVOA 1990).

As inimeras perseguicgdes politicas e o sentimento de desconfianca
generalizado fazia-se sentir, em tom satirico, no seu manual de estenografia. Como
uma metanarrativa ou mise en abyme, Cantos transcreve uma noticia que encontra
no jornal O Século, intitulada “O Homem do Caderno Vermelho”. Um estenografo
que se recolhe a uma localidade campestre para trabalhar é quase linchado pela
turba de camponeses que o confundiu com um mago possuido (e com um fugitivo
politico, entre outras conjeturas) por estranharem a grafologia estenografica que se
encontrava no seu caderno vermelho. Cantos glosa a pequena estoria com
sarcasmo:

“Mas na paz bucdlica dos campos em flor, nem sempre s pode retroverter
com absoluta seguranca...” (CANTOS 1937)

O impeto persecutdrio ao discurso a-clerical ia-se disseminando através de
instrumentos de controlo doutrinario. Uma delas era a Mocidade Portuguesa, cuja
existéncia e alastramento inicial se qualificava oficialmente como “Obras Circum-
-escolares e Post-escolares” ¥, ou seja, atividade extra-curricular obrigatoria. Nela
se inscreviam anteriormente atividades extra-curriculares como o Cinema Escolar,

35 Nao se encontra nenhum documento relativo a sua exoneracéo, o que nos leva
a deduzir que néo foi referendado quer pelo concelho de professores, quer pela
auscultacdo local através da qual se confirmava a decisdo do concelho.

36 Ver anexos, entrevista a Gil de Cantos.

37 Segundo Ramos do O, era obrigatério fazer referéncia a estas perante o Ministério,
tarefa que Cantos cumpriu a preceito, por vezes até participativo nas sessdes de
leitura das folhas de doutrina, que era também uma das obriga¢des dos reitores.
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fig. 170 — Cantos, Paulo (1930-36?) O “Homem Maquina” / O Homem “Maquina”
fig. 171 — Vesalius, Andreas (1543) De Humani Corporis Fabrica. Imagem: Guttenberg Project.
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fig. 172 — Cantos, Paulo (1930-36?) O “Homem Maquina” / O Homem “Méaquina”
. 173 — Vesalius, Andreas (1543) De Humani Corporis Fabrica. Imagem: Guttenberg Project.
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a Estenografia e as palestras educativas* as quais foram sendo substituidas por
atividades de instrucdo militar preparatéria®. As sessdes obrigatorias para o
professorado, de duas em duas semanas desde 1936, também consistiam numa
catequese cerimonial em que se procedia a leitura das cerca de 15 Folhas de
Doutrina, e de uma selecdo de artigos da imprensa da Mocidade de foro
nacionalista e patriético. Eis como se processava o ritual nas sessdes de encontro: a
leitura da primeira folha era da responsabilidade do reitor, e depois a seguinte de
um aluno, seguindo-se alternadamente novos professores e alunos. Mas também
houve alteracoes feitas ao tempo extra-curricular das aulas. Os Trabalhos Manuais
foram erradicados, ao passo que o Desenho terminava no terceiro ano *, mesmo
assim mantendo-se com menos horas semanais do que antes. Paulo Cantos ficou no
liceu por mais um ano letivo, a ministrar as disciplinas do 7.° grupo. Enquanto
aguardava a aprovacgao de um pedido de reforma# antecipada por motivos de
saude, ia preparando uma mudanga integral da sua familia e da sua colegéo de
livros para Lisboa, onde residiu numa casa, ao Largo do Principe Real, de 1943 até

1979.

O periodo entre 1930 e 42 talvez tenha sido o mais ativo em termos editoriais, tanto
no que respeita aos seus manuais de apoio ao curriculo das varias disciplinas do
liceu, como em outras derivacdes mais generalistas ja aqui mencionadas. Falta,
porém, ainda mencionar um ultimo conjunto de publica¢cdes importantes no que
respeita as suas exploracdes materiais e as complexidades formais da tipografia, do
desenho diagramatico e do seu universo bibliografico. Falamos da trilogia O
“Homem Maquina” - Como Somos por Dentro/ O Homem “Maquina” ;Donde Vimos!
cJAonde Vamos?; Espirito Artes / Espirito Ciéncia e ...Gragas Diabos / -Graga! Deus, trés
tomos bipartidos, de capas inversamente opostas (téte-béche), que sugerem uma
divisdo homogénea de conteudos. Comparativos, os temas cruzam-se naturalmente
e o autor insiste, no predmbulo #*, que seja opcdo do leitor qual o livro a escolher e
por onde comegar primeiro. Numa publica¢do semelhante, mais tardia, procura
uma designagdo adequada para este modelo de livro dois em um e sem contra-capa:

38 Palestras livres para todos os alunos que Paulo Cantos fomentava na ESEQ solicitadas
aos professores rotativamente. Mas pelos relatorios consultados entre 1936-38, &
parte as sessOes de abertura, seria ele proprio o principal palestrante. Segue-se uma
listagem breve das palestras educativas dadas por Paulo Cantos:“Descri¢do objectiva
do céu visto as ¢ horas da noite” (30 de janeiro de 1937), “Como estabelecer um plano
de viagem imaginaria a Timor” (27 de fevereiro de 1937), “A Grande obra de Newton”
(30 de janeiro de 1937), “O panorama europeu” (24 de fevereiro de 1938), “A nossa mais
proxima colénia” (28 de abril 1938), “Electrdes - Descobertas de Millikan e o microscoio
de electroes”” (21 de margo de 1938).

39 Atividades como o canto coral e a educacéo fisica adquiriam um estatuto mais
importante (KUIN 1993).

40 Comparagio entre os horarios apensos aos relatorios de Paulo Cantos de
1932-33 € 1935-36 € 0s que constam no relatério redigido pelo reitor interino
Serafim Pinto (Pinto, Serafim Aradjo Campos. (1938-39). Relatério Anual do
Ligeu Eca de Queirés). Ver anexos D1 e D2.

41 Aposentou-se em 26/7/1943. Ver anexos B1, B2 e B3 - Folhas de servico escolar.

42 A excecio de Sal Azar?/ Sol Az Ar. Onde num dos lados sugere comecar pelo
outro inverso, uma provocacao.
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fig. 174, 175 — Cantos, Paulo (1930-36?) O Homem “Mdaquina” / O “Homem Mé&quina”
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fig. 177 — (s./d.) Modelo Anatémico
O “Homem Méaquina” /
O Homem “Méaquina”

fig. 175, 176 — Cantos, Paulo (1930-36?) O “Homem Maquina” / O Homem “Mé4quina”
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“livro com duas fachadas, birosto*s, ambidextro” e “Livreco a dois focinhos
esquipaticos monstros” (CANTOS 1951). Este modo particular de conceber as
publicacdes tem uma fase evolutiva posterior 4 em Os Reis do Riso/As leis do SISO!
(1934) que se consolidaria em Adagios/Maxims (1947) estudados no capitulo anterior.
O titulo O “Homem Maquina”/ O Homem “Maquina”, com as suas variagdes de
aspas, refor¢ca na ortografia o dualismo cartesiano, assumindo o nome de uma
obra publicada anonimamente em 1748 pelo médico Francés Julien de La Mettrie 45
(1709-1751). O L'Homme Machine assenta numa dualidade perigosamente impia
para a época. Se os animais sdo como maquinas complexas, entdo o homem
também o é, e uma vez que o cérebro é controlado por mecanismos neurologicos,
o0 corpo, e em particular a mente, deve ser estudado como tal. Dado o teor do
tema, a primeira edigédo do livro foi destruida, levando o seu autor a exilar-se.
Segundo Justin Leiber (1994), apesar das reedi¢des discretas do seu livro,
perduraram as peripécias tragico-humoristicas do seu perecimento. O L'Homme
Machine acabaria por ressurgir mais duas vezes e depois caiu no esquecimento
durante dois séculos, tornando-se uma das obras menos conhecidas desta
corrente materialista da filosofia. La Mettrie afirmara que Descartes “dissimulara
agilmente” a sua constatagdo dualista para se proteger da furia clerical (Leiber,
1994). Segundo este estudioso, La Mettrie autodenominava-se como o Sr. Maquina
(LEIBER 1994) , € era entre muitas coisas um entusiasta dos automatos de
Vaucanson e da possibilidade de sintetizar um “homem falante”. A escolha desta
obra homénima como base para um livro escolar sobre anatomia é reveladora do
pensamento moderno de Cantos.

O “Homem Maquina” afigura-se como uma das pecas centrais da producio
de Cantos, tanto pelas consequencias que podera ter tido na sua vida, como o
experimentalismo que revela. A primeira metade segue o método pedagogico de
trabalhos manuais combinados (cartonagem, colagem e desenho) com um
curriculo de anatomia humana onde o seu “infeliz esqueleto” é uma realizacio de
sintese heuristica que inflete sobre a pose melancélica do homem de Vesalius. A
infelicidade que atormenta a triste figura descarnada e casta dos livros de
anatomia estudantil é reforcada numa analogia mordaz com os velhos
compéndios rudimentares onde evoca os previsiveis automata de Vaucanson:
“retomemos o fio condutor do velho autémato. Como? Se a parte critica

Os materiais da capa variam de exemplar para exemplar, talvez por falta
de stock de papel cartonado e limita¢des de produgdo. Com um pequeno
trocadilho é justificada a fixacdo pela relacdo proporcional 2x3: «é a revelacdo
mais altamente decorativa que se conhece”. As ilustracdes dos 4 sistemas

43 Ja identificado no capitulo 4.4 como um livro “pés com cabeca” nas tipografias
seria designado com a expressao francesa Téte-Béche ou Dos-a-dos.

44 Nos Adagios/Maxims e Os Reis do Riso...As leis do SISO! e atingem a maturidade
com o Sal Azar?/ Sol Az Ar e Brasil / Portugal obras ja mencionadas.

45 Cantos, Paulo de. O “Homem Maquina” / O Homem “Méaquina”
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principais® sdo impressas a duas cores, ora num vermelho sanguineo para os
musculos e sistema circulatorio, ora em ocre para o esqueleto e o sistema
nervoso. Sdo encadernadas em abracos que no final de cada caderno desdobram
verticalmente para fora do perimetro do livro, desvendando a cada camada uma
autopsia geometrizada. O livro incorpora ainda alguns zincos com os desenhos,
da sua mao, ja publicados nos postais de Esqueleto que fala. Estes desenhos sao
completados por diagramas inventivos dos bracos e das pernas feitos em material
tipografico com ornamentos simples, usando entrelinhas e lingotes vergados
para desenhar as curvaturas dos ossos. Os restantes diagramas do cérebro, nariz,
lingua, olho, laringe, pulmades, sistema digestivo, pele, ouvido e coracdo seguem o
sistema de quadricula e sdo de uma clareza diagramatica (e heuristica) que
dificilmente se encontra noutro compéndio desta altura em Portugal. Destaca-
-se, por fim, um memento mori, um desenho diagraméatico de uma caveira
planificada. A economia de materiais revelada pelo aproveitamento de
ilustracdes, a ndo utilizacao de fotozincogravuras, o uso de material tipografico
para ilustracdes complementares e o apoio dos seus alunos na finalizag¢do
manual dos desenhos sdo estratégias de controlo para que o prego de capa seja
0 mais baixo possivel, cumprindo-se assim com as diretivas estatais

decretadas ¥’ para o custos recomendados do ensino liceal e técnico. Cada
subcapitulo é depois complementado com um refor¢o aforistico de citagdes
atribuidas a varias figuras, de Séneca a Hipdcrates, de Hitler a Salazar.

Na metade inversa a este atlas do corpo humano é apresentado Donde
Vimos!, o itinerario evolucionista da vida e do homem, da sua proveniéncia a
sua nomeacao cientifica como espécie. O topo da curva parabélica da evolugido
estabiliza-se como um planalto onde, numa pose heroica, encontramos o seu
homunculo. Segue-se? Para Onde Vamos?, um capitulo onde Cantos parece
formular uma sintese holistica e integradora para discursos que circulam nas
zonas fronteirigas da ciéncia e da metafisica. Citando o divulgador cientifico
americano Van Loon, e invocando o “Elan Vital” de Henri Bergson, apela a
alguma tolerancia nas suas leituras trocistas pois “(o Riso) lubrifica a
complicada engrenhagem vital...” Concluindo sobre o futuro da espécie
humana, centra-se no visionarismo futurolégico de H. G. Wells para explicar:
“A historia da vida forma um todo. “A comovente e complexa aventura do
homem através do espaco e do tempo”™». Nao faltam as habituais parti¢des
mnemonicas a 4, e as tabelas e acrosticos.

Este manual escolar tem apensos dois volumes complementares: Espirito
Artes / Espirito Ciéncia e ...Gragas DIABOS / Graga! DEUS. Sao ambos
consideravelmente mais densos e foram concebidos para funcionar em conjunto
como idearios. Nao tendo preco de capa, intui-se que eram optativos, o que

46 Segundo Mério da Ponte, e os relatos de Jorge Barbosa, estas ilustracdes foram
tracadas a limpo pela mao de Fernando Barbosa em sessdes de trabalho que
muitas vezes acabavam em sua casa, onde eram servidas refei¢cdes.

47 Decreto n° 21126, 19 9 1932. Normas para custos dos livros
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provavelmente os coloca fora de qualquer selecido para o ensino oficial 5.
Dirigidos a quem se interessar por questdes que estdo para além das
“concatenacdes” que faz sobre a “carcaca” humana. Cantos direciona o leitor:
“Ali (Espirito e Gragas) porventura se conhecerdo os remédios para o mal de o
Homem estar ainda numa fase social semelhante a de um vitelo recentemente
desmamado.” (CANTOS 1930-1936: P.25)

Nesta triangulacgdo entre as trés obras, o leitor é convidado a consultar este
museu de fichas de citacao distribuidas por dois tomos. Depois, em cada tomo,
podera escolher, a partir das ramificacdes acrosticas apresentadas, um conjunto
de frases propostas por Cantos. Todavia, a partir desse ponto a escolha é
descontinua.

Estruturalmente falando, estes dois tomos sdo de consulta problematica pois néo
incluem nenhum indice onoméstico, tematico ou remissivo, o que torna o seu uso
erratico e fragmentario. No design geral contém opc¢des projetivas, ilustracdes e
diagramas que convém notar. Comec¢ando pelas capas oponentes do ...Gragas
Diabos / -Graga! Deus, ambos os lados sdo nimeros pares: 6 mascaras de
mafarricos tipograficos a representar os pecados mortais (em edicio mnemonica)
de um lado e as 4 religides principais do mundo divididas equitativamente. No
Espirito Artes / Espirito Ciéncias apresentam-se os nimeros impares 5 e 7. Ambas
as capas contém uma oval geométrica humanizada com uma expressao ambigua
que muda conforme a sua orientacdo. Na transicdo de um lado para o outro,
Cantos insere uma reproducéo de duas imagens alegoricas impressas em offset e
glosadas de acordo com a ordem curricular em acrostico, orientadas ao baixo,
obrigando o leitor a um quarto de rotacao do livro. No Espirito Artes / Espirito
Ciéncias escolhe apresentar a Escola de Atenas de Rafael intitulada “O Triunfo do
Espirito”, em confronto com uma cromolitografia alema. O mesmo acontece em
Graga Deus / ...Gragas Diabos, onde optap por apresentar outra obra de Rafael, a
Glorificagdo de Deus em confronto com um retrato alegoérico de todos os Papas até
a data.

Do lado Ciéncia a figura oval antropomorfica esta assente na sua base como
a personagem da rima infantil inglesa do Humpty-Dumpty. A estrutura acrostica
da palavra ciéncia ramifica-se verticalmente a partir das letras, formando
colunas como um panteao circular ou um frontao de um templo. Ilustrando as
palavras “exposicdo mundial”, a disposicdo da figura alegra ou entristece
conforme a escolha do leitor, remetendo-nos muito diretamente para a Feira
Mundial de Nova Iorque (1939). Com todos os aspetos pictoricos e decorativos que
tem ao seu dispor, Cantos parece estar a fazer um livro-parddia dirigido * ao
comissariado de Antonio Ferro. Evoca o heroismo nacional (Camdes, D. Dinis,
Pedro Nunes, Grao Vasco, Soares dos Reis, a Rainha Santa Isabel, Santo Anténio)
e internacional (Péricles, Newton, Edison, Lineu). Todas as ilustracdes sdo

48 Entre 1935 e 1939 ndo foram encontrados registos de analise dos livros de
editados por Paulo Cantos por parte do concelho escolar.

49 E desenvolvido visualmente pela equipa de artistas do SNI. Fred Kradolfer,
Maria Keil, Tom, etc...
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reproducdes tipograficas de arte sacra ou de obras de arte famosas. Numa das
ilustracdes, encontramos a seguinte frase: “Estatua a Ditadora Universal,
Exposicao Mundial. New York 1939. Ano da Guerra Total.” (1938)5°. A estatua em
questdo é uma representacdo da velocidade (Speed), mote central da tematica
futurologica da exposicao. Neste aspeto, pode estar a sublinhar com efeito deste
encontro da cultura mundial coincidir com uma nova guerra mundial. Ficando
por definir se de facto esta abordagem é satirica ou ndo, dada a sua fragmentacéao,
esta trilogia de livros deixa questdes em aberto relativamente ao posicionamento
ideoldgico subjacente. O seu discurso nacionalista parece mais difuso, mas em
contrapartida ha referéncias claras a “Politica do Espirito”. Sera que estaria s a
referir-se ao “espirito daquela época”, ao mesmo tempo tirando partido do espaco
publico dos seus livros para denunciar a postura ostensiva e as estratégias
“cinicas” das grandes exibic¢des transculturais, perante a reincidéncia inadiavel
de um novo massacre mundial?

Por fim o “Homem Maquina” - Como Somos por Dentro / O Homem “Maquina”
era ainda completado por um modelo anatomico a escala real, um armario em
madeira, pintado e articulado com portas e pecas amoviveis em metal e
representando 6rgaos em perfil para se poder projetar em sombra sobre o modelo
principal. No seu interior, apresenta-se uma selecdo de ossos de um esqueleto
humano que lhe foi emprestado por Gil de Cantos enquanto estudante de
Radiologia. Trata-se de uma inventiva contribuicio para os objetos heuristicos e
educativos, um complemento ao equipamento escolar, construido a partir dos
diagramas originais do “Homem” que Cantos utilizava no livro. Os métodos de
desenho técnico confluem, pois, com a sua propria escrita diagramatica, de forma
a serem transpostos para um projeto oficinal de trabalhos manuais.

No mesmo ano da exposi¢do mundial, John Dewey constatou que apos os
ultimos conflitos mundiais as disciplinas de ciéncias encontravam o seu lugar no
ensino, mas néo se tinhm recombinado entre si, a semelhanca de outras
disciplinas num esforgo colaborativo de unificagdo e da pedagogia. Este
cruzamento curricular seria importante para consolidar o método cientifico ao
nivel do ensino primario e liceal, contrariando o uso da escola como um
instrumento de propaganda politica, dogmatica, coerciva, autoritaria e
diferenciadora (DEWEY 1938). Os derradeiros esforcos de reflexdao universalista dos
correligionarios da unificagdo ndo eram opostos as preocupacgdes de Paulo
Cantos. Esta trilogia de manuais parece propor um anti-manual escolar. A
acrostica curricular parece criar um dilema ao leitor elucidado, impondo
propositadamente uma experiéncia sensorial inquietante no manuseamento do
formato do codice. Por fim a selecdo ronda as 7000 citagdes e mais uma vez é
reveladora do seu ecletismo e da despreocupacao com os dogmas persecutorios
do Estado Novo. Tal como é sugerido por Raquel Pelayo, os comentarios
provocadores nas abas do Homem “Maquina” e o seu teor controverso desafiam as
convencdes do “livro Gnico”. A publicacio deste livro, juntamente com os outros

50 CANTOS, Paulo de. (1938) ...Gragas DIABOS / -Graga! DEUS.
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referidos anteriormente, poderia ter sido uma das causas da exoneragédo de
Cantos (Pelayo, 2014). Apesar de a politica do livro inico sé ter entrado em vigor
nos anos 50, tal facto nao impedia que o Homem “Maquina” fosse apartado da
“escolha oficial”. A clivagem profissional entre Cantos e os seus pares, como
referida por Ligia Penim, pode ter tido algum peso na reacao a esta obra. De
qualquer modo a questdo central poder-se-ia ter centrado na influéncia exercida
pelo meio social do “Portugal poveiro”. Muito embora Cantos, em edi¢des
posteriores como Portugal (1938), tenha aumentado os aspetos patridticos e
nacionalistas, ndo seria suficiente para demover Carneiro Pacheco de nomear um
novo Reitor para o liceu.

A mudanca de Paulo Cantos para Lisboa coincide com a II Guerra Mundial,
a qual iria dedicar uma parte do seu Dicionario Técnico (1942). No seguimento
desta obra enciclopédica, e depois do fim da guerra, inicia-se uma nova fase da
sua vida em que efetua uma série de viagens pelo mundo com a sua familia. Em
Lisboa, para nutrir a sua indole colecionista e bibliétfila, adquire uma loja e
antiquario pertencente ao poeta e ator Eliezer Kameneski (1888-1957), mesmo a
frente do jardim de Sdo Pedro de Alcantara. Abriu entdo a livraria Biblarte em
parceria com Ernesto Martins* (FIOR, 2005), na qual também vendia as suas
proprias edi¢des. Quando era necessario mais espaco, Cantos cedia a sua casa a
Biblarte e a outros alfarrabistas para organizacao de leildes de livros.

O poeta Alexandre O’Neil (1924-1986) também o tera conhecido por
intermédio de Kameneski e sua mae, Maria O’Neil5*. Numa reflexdo comparativa,
O’Neil lamenta a falta de “um Jarry ou um Lautréamont” para alicercar o
surrealismo em Portugal (O’'NEIL 2008: 175). Mas em contrapartida propde Paulo
Cantos como um elo, referindo-se a ele como um “enciclopedista nosso
contemporaneo”. O poeta deixa a frase em suspenso com um “mas” reticente
(O'NEILL 2008: P. 174). Esta hipotese de aproximacéao dos surrealistas a Cantos é
ainda mais reforcada pelo seu perfil intelectual como um poligrafo, atraindo para
si as atencOes e curiosidades da sua arquitetura bibliografica, dos seus tropos
dicotémicos, bem como o fascinio pelo culto da personalidade. Resta saber s6 se
outros frequentadores do universo da Biblarte, como por exemplo Mario
Cesariny (Estrela, 2013) entre muitos outros o terdo de facto conhecido.

Na mesma altura colabora como bibliotecario com a Liga dos Combatentes
em Lisboa, sediada no Bairro Alto. Aqui conhece um grande nimero de médicos
e especialistas no tratamento de ex-combatentes, e a sua admiragdo pela
medicina leva-o a interessar-se pela Gerontologia e a fundar em 1949, na sua
casa um Centro de Profilaxia da Velhice que mais tarde se elevaria a associagéo.
Organiza varias exposicdes, seminarios e conferéncias, e mais tarde disponibiliza

51 Nio se sabe se Martins ja era parceiro de Kamenezki ou se Cantos o tera
acolhido para gerir a Biblarte, sabe-se que desde entdo o nome de Martins
esteve associado a livraria que encerrou em 2013.

52 Por freqentarem o mesmos circulos, na livraria biblarte.

53 Ver entrevista com Gil de Cantos 2014.
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fig. 183, 184 — Cantos, Paulo. (1960). O Luis Mistério / Camdes Certeza!. Lisboa. Indices
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uma sala da sua casa para consultorio 5.

Mas ¢é na tipografia da liga dos Combatentes s onde concebe e imprime um
grande numero de livros. Destacam-se varias edicdes enciclopédicas sobre
medicina, engenharia e politica, um guia de Lisboa e um mini-horario dos
transportes publicos da cidade, a sua primeira série sobre etnografia, o Zé Povo
tem (Olho) e termina com mais um livro “birosto” sobre Camdes, Luis Mistério /
Camoes Certeza (1951). O design tautolégico da capa deste ultimo livro reforca a
ambidextria da representacgdo ciclopica do poeta. Vasco Graca Moura refere-se a
representacdo da perda do olho direito como “um defeito que alguns ilustradores
transpuseram para o esquerdo (...) tornando o poeta blind of the wrong eye”
(SERRAO, V. GRACA MOURA, V., 1989). Cantos aproveita para ironizar um erro
comum. A parte O Luis “mistério”, mais biografica, esta organizada como uma
peca de teatro de tribunal em 4 actos (analogos aos 4 planos da sua estrutura),
audiéncias ou enigmas (Onde nasceu?, Quando?, Com quem privou?, Como se
retratou?). A “certeza” é uma sele¢io da sua obra que inclui a grande epopeia
numa versao comprimida e profusamente glosada. Contrariamente aos livros
ambidextros anteriores, este é apoiado exaustivamente por prontuarios de
pesquisa organizados por diversas tematicas (reflexivo, geo-etno-astronémico,
fauna e flora, médico-farmacéutico, de engenhos comerciais, onomastico, social,
edicdes e traducdes).

No centro do livro, ao transitar entre as duas particdes temos quatro
conjuntos de imagens em offset, da representacdo de Ferndo Gomes ao retrato de
Goa e a difusdo da imagem escultorica de Camdes em Portugal e pelo mundo
luséfono. Destaca-se uma fotografia do edificio do Ministério da Educacéo e da
Saude no Rio de Janeiro. Embevecido com o modernismo da inspiracdo de Le
Corbusier (CANTOS 1939: P. 24) e da arquitetura tropical de Lucio Costa, Cantos
propde uma homenagem modular em escala monumental ao poeta, usando como
fundo a carateristica reticula de brises do edificio. Destacam-se igualmente
algumas reliquias da sua propria cole¢édo bibliografica adquiridas pela via
colecionista, provavelmente a livraria Biblarte. Entre elas uma versdo de Os
Lusiadas comprimidos num postal. Mais tarde Cantos iria reunir um corpo de
obras miniaturizadas e micro-livros para uma exposicdo de [luminuras (CANTOS
1964) em sua casa.

Esta obra didatica, apoiada nos inumeros indices de pesquisa e nos habituais
acrosticos, com o seu formato e proporcdes humanistas, potencia ainda as
carateristicas hipoteticamente ergddicas da leitura, tanto pela estranheza que os
livros téte-béche sugerem, como pelo uso coeso mas irrequieto que Cantos faz da
sua forma e contetido. No uso de sistemas de indexacdo cruzada, comuns em
enciclopédias, podemos ainda denotar, em toda a sua obra, um pensamento

54 Onde médicos que nao tinham consultério podiam exercer sem pagar renda, a
troco de consultas livres a socios do Centro de Profilaxia.
55 Fechada e desmantelada depois do 25 de Abril de 1974.
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analogo a leitura hipertextual.s* Embora o meio impresso nao seja o campo
absoluto da multiplicacdo de vias de leitura, existem inumeras obras que sugerem
este meio s através da sua estrutura escrita, por exemplo as obras de autores
como Jorge Luis Borges, Italo Calvino ou Georges Bataille entre muitos. O
Dicionario Técnico (1942) e o seu Roteiro Lisboa abrem caminhos para técnicas de
encadernacdo indexada com cadernos de formatos diferentes e com a tintagem
das extremidades da pagina. O mesmo acontece, mais em particular, nos casos
dos livros de complemento pedagogico, ou mesmo nos manuais oficinais, ja
analisados anteriormente. As proprias sebentas mencionadas no capitulo 4.4. na
sua reproducdo acumulativa também sugerem esta ideia fracionada do texto.

Em inimeros documentos datiloscritos e miniaturizados, reencontramos
esta sua vertente camoniana, particularmente em pequenos acrosticos de sintese
sobre o poeta e a sua obra, num paralelismo com outros autores como Cervantes
ao que se acrescentam ditados populares epdnimos, adivinhas e adaptacdes do
seu nome ao alfabeto PAK, sugerindo um projeto preparatoério para uma obra
mais complexa. Este plano emerge mais tarde, quando numa exposi¢do dedicada
a figura do Poeta (1973) Cantos produz um elaborado cartaz em litografia offset
colorido a 9 cores, intitulado Lui’ Camées — Universel Poet!... (1973).

Numa homenagem ao tetracentenario da publicacdo de Os Lusiadas, este cartaz
de pequeno formato referencia-se no retrato de Fernao Gomes onde se adivinham
os folhos da sua gola tradicional, um pormenor com que se costuma refrescar
Cambdes. De resto, toda a construcao é feita a partir de uma quadricula em
perspetiva que se subdivide progressivamente para formar o cabelo. As
carateristicas faciais sdo as letras do seu nome, reduzidas as formas elementares
tracadas do alfabeto PAK, mas legiveis na forma compdsita do alfabeto latino. A
figura central apresenta-se ambiguamente entre um brinquedo robético
importado do Japao e uma consola com gemas polidas que parecem controlos ou
engrenagens. Trata-se, provavelmente, de uma antropomorfizagdo cosmologica,
se assim o podemos chamar, da “Maquina do Mundo”%. O “Sideral Sistema!”
(Cantos, 1951) camoniano é aqui submetido ao método acréstico “Cantiano”. A
pintura do retrato de Camoes e o rigor cientifico ptolemaico sao justapostos a sua
cosmologia acréstica em g cores e 5 sistemas diferentes**. E desta forma que
Cantos patenteia a sua propria ordem epistemologica das coisas, desde a

56 Um estudo de 2002 de Katherine Hayles qualifica as enciclopédias como
hipertextuais através da sua leitura fragmentada e indexada. Esta visao
enciclopédica anterior a internet ja foi explorada por inimeros autores desde
James Joyce e Jorge Luis Borges a Umberto Eco.

57 Nos Lusiadas “A Maquina do Mundo” aparece no Canto VI, estrofe 76 e no
Canto X, estrofe 8o. Paulo Cantos publica as duas estrofes integralmente, no
entanto na segunda da particular destaque a frase, compondo-a numa letra
grotesca condensada (possivelmente uma versao Linotype da grotesque N.°9)
Cantos, Paulo. (1951) Camées Certeza / Luis Mistério. P.144.

58 Apesar dos erros de sintaxe e de vocabulario do inglés, Cantos refere ainda
que este cartaz colheu uma mencéo honrosa numa exposicdo Internacional de
Cartazes em 1973.
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contextualizacdo cientifica humanista de Camdes, passando pelo tempo das luzes
de Newton e Kant até a modernidade e as cosmologias quanticas de Planck e
Einstein. A formagdo do seu proprio espaco pedagogico progressista e as suas
edicoes e atividades de agdo social em prol da Gerontologia abrem um novo
espago para as suas atividades editoriais e graficas. Numa dedicatéria a Jorge
Barbosa encontrada no verso de um destes cartazes, Cantos explica que a
supressao do S no nome do poeta se deve a suaa descoberta da cartilha pela qual
aprendeu a ler, na qual se encontra um ex-libris assinado com a omissdo dessa
mesma letra. Cantos refere ainda que este livro esta arquivado no Centro de
Profilaxia. A fase de aluno do poeta seria um aspeto central de um conjunto de
artefactos camonianos em exposi¢do na sua casa e uma relembranca da atividade
pedagdgica de Paulo Cantos.

Entre os anos 1960 e 1970, juntamente com as atividades filantropicas e a
Gerontologia, e tirando partido da sua vasta biblioteca, inicioi um novo projeto
educativo dirigido aos sécios do Centro de Profilaxia. Chamar-se-ia a Livre
Universidade Kosmopolita (LUK) e para com ela colaborarem convidou inimeras
figuras, promovendo coloquios, seminarios, exposi¢des de livros, leildes e
excursoes (STEINHARDT 2013). Os oradores convidados iam desde
individualidades da academia como Moises Bensabat Amzalak, Reitor da
Universidade de Lisboa, Suleiman Valy Mamede, o fundador e ima da Mesquita
de Lisboa, até monarcas exilados em Portugal, como o Rei Umberto de Italia, um
especialista em medalhistica e filatelia. No mesmo ambito, ainda dava aulas da
sua nova grafia, o PAK. Tirava partido dos materiais de comunicacao que
produzia em formato postal para angariar alunos e assisténcia para os coloquios
da LUK no espaco da sua casa e da sua biblioteca privada, a qual se perdeu apos o
seu falecimento.

Uma das principais func¢des do Centro de Profilaxia era educar mediante os
parametros gerais da pedagogia e do ambiente social e cultural. A aproximacao
entre a pedagogia, a Gerontologia e a arte é bem visivel num diagrama tipografico
alegorico intitulado “Ark Triunfal Animik” (s./d.). Trata-se de umm documento
avulso possivelmente concebido para encartar no dicionario ou para distribuir num
evento do centro. Combina os elementos cénicos de dois frescos de Rafael, a Escola de
Atenas e a Disputa pelo Santo Sacramento (1509-1511), como ja se inferiu atras, Cantos
apelida as pinturas de Triunfo do Espirito e Glorificagdo de Deus, e nesta folha faz
uma fusédo das duas “verdades gloriosas” (teoldgica e filoséfica) representadas pelos
muros este e oeste da “Stanza della Segnatura”, atualizando os elencos de ambas com
um total de 81 figuras. Esta monofolha de pequeno formato que foi composta no seu
habitual sistema tipografico combinado, forma uma “Cosmologia de algibeira” que ja
foi analisada por quem escreve a presente tese no ensaio, O Livro Homem (SILVEIRA
GOMES 2013). Acrescentamos que este fragmento que Cantos nos deixa reflete um
estruturado interesse por uma visdo global do conhecimento que é contraria a

ideia que Simdes Dias apresenta no seu texto sobre auséncia de uma visdo global e
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integradora do universo (Dias, 1997). Os seus interesses universalistas, a par com os
pensadores ja referidos revelam que Cantos ndo procurava ser especifico ao ponto de
aprofundar um s6 método ou uma sé tematica curricular. O seu olhar epistemolégico
tinha um importante reflexo na sua pratica pedagdgica. Ao analisarmos as suas listas
de edicdes, divulgadas nos seus livros mais tardios, encontramo-nos perante uma
cronologia evolutiva e improvisada, em constante reconfiguracédo, ora agrupada em
acrdstico abecedario, ora de um modo mais ladico, tirando partido da distribuigao,
conforme a dimensao bicéfala dos seus livros, ou os acrdsticos alfabéticos, donde se
depreende uma visao adhocista face as dificuldades técnicas e econdmicas de edigdo
de cada obra.

Cerca de metade das entradas que se encontram nestas listas ainda nao
foram descobertas. Em duas delas encontramos uma enigmatica referéncia ao
“Cérebro Electronik”, uma promessa de livro sobre a computacéo que esta por
redescobrir ou um projeto de livro que esta por descobrir.

Em Lisboa entre 1950 e 1970, as relacdes e atividades da sua “Rede
Kosmopolita”, para além das que estabelecia com institui¢ées como universidades
e embaixadas, compreendia varias outras organizagdes como a Sociedade
Geografica, o British Council, a FNAT, a Liga dos Combatentes, a Casa do
Alentejo (pds 1974), a Casa-Museu Escultor Jodo da Silva e a Academia dos Ex-
Libris. A derradeira questdo a que se procurou responder é relativa a atividade
mais tardia, quando se encontrava no fluxo da Gerontologia. O espago da sua
residéncia incorporava ja uma biblioteca vertical “Borgesiana” ao dispor de
qualquer sécio do Centro de Profilaxia. Nao sabemos se este seu projeto para um
espaco proprio de formagdo autdnoma, a “Livre Universidade Kosmopolita”, era
ja uma reagdo ao declinio do estado face a revolucao do 25 de abril, ou uma
adaptacdo aos tempos utdpicos e revolucionarios, ditados por um afastamento de
Salazar. O facto é exposto por Mario Moura a propoésito da sua aceitacdo atual e
da “histeria torrencial” dos seus livros (MOURA 2013). Salazar ainda se manteve
informado das atividades do Centro, indo visitar secretamente as suas exposicdes
Icono-Biobibliograficas®. Segundo Inécio Steinhardt, o Centro de Profilaxia foi
posteriormente adquirio pelo estado.

No ante-rosto de um exemplar do seu livro Portugal e Brasil encontra-se uma
dedicatodria a poetisa e dramaturga Natalia Correia datada de 1977. Nesta nota Paulo
Cantos faz um elogio a sua obra teatral e ao Encoberto grafando, como no jogo do
enforcado, o proprio titulo com um sublinhado propositadamente sem um E e um
R, de modo a salientar a parodia que é feita pela poetisa e dramaturga aos discursos
messianicos e Sebastianistas do quinto império, aproximando-os ludicamente dos
cultos de ovniologia e dialogando ao mesmo tempo, com os seus jogos de mnemonica
e com a simplificacdo do alfabeto.

A aparente indiferenca que Paulo Cantos mostra face ao pouco impacto das
suas obras (DIAS 1997) e a falta de resposta que sentia, confronta-nos por fim, com

59 1° Exposicdo Romana-Italo Antoniana. No Centro de Profilaxia da Velhice. 1954
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uma “certa magoa no seu trabalho” (POMBO 2013) por aspirar a condi¢des tecnoldgicas
assincronas e fragmentarias, como blogs e idearios, grafias esperantistas e grafias
computadorizadas, acrdsticos e interfaces, habitagao terrestre e arquitetura espacial,
heuristicas, cinema de ficcdo cientifica e documental, maquinas de datilografar e de
imprimir. O seu anseio modernista em publicar e comunicar sempre foi proporcional
a sua vontade humanista de compreender o meio envolvente, em consonancia com
sua postura de pedagogo e didata.

Ou como resume o proprio o estilo humoristico-tragico dos seus ex-libris,
“Seja como for, tém se mostrado eficientes talvez devido a sua méa-criacéo.
Beliscam o Proximo?
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“Ver” Paulo Cantos é “ler” como, a medida que ia publicando novos titulos a sua
lista ia evoluindo tipograficamente como um jogo curricular, através dos artefactos
heuristicos onde se inscreve o percurso da sua bio-bibliografia: subdividindo, encai-
xando e comprimindo, escrevendo e reescrevendo (em Pak) novos e antigos titulos,
até se perder a nogdo de hierarquia ou sequéncia do espago. Embora muitos exer-
cicios de reflexao no trabalho bio-bibliografico tivessem como objetivo um enqua-
dramento contextual, alguns resultaram no levantamento de cenarios hipotéticos,
auxiliares para a compreensao da ecologia visual deste autor. Falamos, por exemplo,
dos diferentes sistemas e cddigos que Cantos aprendeu como militar, do codigo
imagético das siglas poveiras e da sua formacdo académica em fisica e quimica,
também como possiveis edificadores da sua estenografia portuguesa, interesses que
ganhariam contornos mais tarde quando participou num congresso pedagdgico em
Paris e se confrontou com o uso generalizado deste método pelos seus pares inter-
nacionais.

Avancaram-se argumentos em resposta as questdes colocadas, relativamente as
suas estratégias de disseminagao e atragao de publico, nos capitulos dedicados as suas
comunicagdes nos congressos nacionais de pedagogia. Quanto a possivel clivagem
existente entre professores de ciclos e grupos, ajudou a dar resposta a questio da
falta de recetividade por parte de um dos mais importantes setores de publico. De
resto, os depoimentos de alunos como Mario da Ponte, Jorge Barbosa e outros reve-
lam que os seus métodos mnemonicos acabaram por ficar na sua memoria e muito
provavelmente nas recordagdes coletivas de todos os seus alunos. Trata-se de uma
pratica iconica do ensino de meados do século XIX, genéricamente adotada, e que
em ultima analise ndo se harmonizava com as diretivas progressivas da “Educacéo
Nova”, movimento com qual Cantos se identificaria e ao qual seria associado pelos
seus pares, neste caso concreto Adolfo Lima. Este aspeto também se evidencia nas
suas referéncias pedagogicas.

As suas atividades em Lisboa, como promotor do Centro de Profilaxia, na Liga

dos Combatentes e como coproprietario da Livraria Biblarte também ajudaram a
disseminar o seu trabalho, numa esfera mais restrita, no Ambito de um circulo de
interessados em “fim de carreira”. Os capitulos sobre o ensino do desenho ajudaram
a estabelecer uma visdo de sintese sobre o panorama da ecologia profissional dos
compendialistas portugueses em Lisboa, Viseu, Porto e Coimbra, através da qual
pudemos aferir o seu contacto com Anténio Augusto Gongalves, o professor de
desenho da Universidade e primeiro Diretor do Museu Machado de Castro. Abrindo
aqui a possibilidade de um reconhecimento consideravel, a ligacdo com esta figura
podera ser estabelecida pela via das influéncias republicanas do seu “encarregado
de educacdo” o tio homénimo de Paulo de Cantos.
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Quanto a rececgao das correntes do modernismo, entre os anos 20 e 30, “entrar”
numa tipografia de qualquer escala e em qualquer localidade de Portugal seria uma
experiencia de “contacto direto” com o &mago do modernismo, dada a ecologia dos
fluxos de trabalho das tipografias, as a¢des revolucionarias dos seus empresarios,
os catalogos de espécimenes tipograficos, as ferramentas, a maquinaria e o aparato
da multiplica¢do mecanica. Paulo Cantos trabalhou com varias tipografias entre o
Porto, a Povoa de Varzim e Lisboa, em paralelo com a estetizacdo imposta pela ma-
quina do estado. Foram analisados alguns aspetos mais qualitativos relativamente
ao rigor técnico da composicio tipografica e manual de alguns dos livros de Cantos
que estabelecem as condic¢des basicas para um enquadramento histérico no ambito
geral do Design, no que diz respeito a forma como a relacdo entre texto e imagem
é explorada nos seus manuais, que combinam desenho e trabalhos manuais com
outras disciplinas.

Num paralelo monografico e bio-bibliografico procurou-se neste trabalho
focar a tipografia, os principais processos e estratégias de producéao utilizados por
Cantos na impressao grafica e acabamentos e as op¢des de encadernacdo dos seus
livros, face ao funcionamento bipartido caracterizador do seu estilo. O “frenético”
mecanismo de Design de ilustragdes tipograficas e “tipogramas”, que o autor de-
nomina por “onomogramas” ou “‘onomatogramas”, baseou-se num método que foi
efetivamente desenvolvido no centro da Europa, concebido para competir com o
mercado tipografico e editorial de paises como Franca, Italia, Espanha e Portugal,

e do qual é possivel encontrar varias versdes diferentes combinadas de um modo
inventivo e improvisado patente na sua obra.

Nos capitulos sobre a mobilizac¢do procurou-se focar as simbioses mais cri-
ticas que perduram entre a guerra, as revistas de arte e os processos de design de
urgéncia, apurando, através das edicdes da Geracdo de Orpheu e da revista Blast
(1914), o lugar que a tipografia e os fundamentos das “palavras em liberdade” ocu-
param na evolucao das vanguardas. Escaparates, catalogos e especimenes de tipos
encontrados nas oficinas sao um dos veiculos onde Cantos se tera exponenciado.
Foram analisados documentos oficiais de arquivo e material epistolar obtido no
mercado colecionista, no sentido de encontrar esquissos e esbogos para conhecer
melhor os seus processos de concecdo, o seu interesse pelo desenho e pela arte. Res-
pondem-lhes, até um certo ponto da sua vida, o seu pensamento heuristico e o seu
ideario Espirito Artes / Espirito Ciéncias, como se mostra ao longo deste trabalho,
nomeadamente no capitulo sobre os seus livros “birrostros”.

O livro escolar é no contexto portugués um formato modelar na economia
editorial. Vimos neste estudo como recentes projetos de investigacdo biografica e
algumas bases de dados acumulativas sobre o livro escolar portugués permitem, a
construcdo de uma vasta etno-histéria do chamado “manualismo”, abrindo a inves-
tigacdo em educacdo a diversos angulos. Mas vimos também que os estudos reali-
zados neste caminho nao valorizam a obra de Paulo Cantos, nem lhe diao entrada
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nas suas bases de dados, o que requeria um trabalho de investigacdo de base mo-
nografica para o escrutinio do assunto, que agora fica a disposi¢ao desse campo de
investigacao.

Procurou-se olhar para a totalidade da sua obra, mas inevitavelmente foram
analisados com maior profundidade alguns dos seus livros, em detrimento de ou-
tros. Considerados importantes por quem escreve esta tese, foram-no ja por outros
autores aqui mencionados, em virtude das suas carateristicas estéticas e historicas
mais representativas. Foi considerada particularmente central a obra Esteno (1937),
um livro “técnico” dedicado a uma tecnologia que hoje se encontra obsoleta, e que
ja se encontrava desalinhada nesse seu potencial periodo de ressonéancia no contex-
to social, politico e administrativo portugués.

Paralelamente, tambem a tecnologia tipografica para compor imagens, que utilizou
profusamente, se tera volatilizado entre a década de 30 e 40. Observou-se como
Cantos, neste livro, faz um uso metatextual particularmente intenso e se debruga
sobre os processos paralelos de tipografia, transmissao e aceleracdo da comuni-
cacdo, numa afericdo de referéncias estéticas do modernismo, que acompanha a
evolucdo linguistica da escrita e da comunicacao.

Tendo crescido durante um periodo de crise e instabilidade generalizada mar-
cado por lutas sociais, por ideologias autoritarias, por perseguicdes e extremismos,
focou-se o periodo da sua formacéo escolar, oficinal e universitaria, procurando anali-
sar as dualidades entre disputas sociais e parddias estudantis, circunstancias determi-
nantes para a sua futura atividade e para uma leitura, enquanto obras suas e para uma
releitura mais contextualizada. Em paralelo a estes fatores estudou-se a aprendizagem
do desenho e alguns dos seus principais mecanismos, aulas e livros. Foram confronta-
dos com estratégias editoriais, curriculares, educativas e pedagogicas.

Na frente ocidental o interesse despertado pela sintese funcionalista e o pragma-
tismo imposto & comunicagio dentro e fora dos cenarios de batalha estabeleceram
algumas das bases para sistemas organizativos precursores do design de informa-
cdo, infografia e visualizacdo. Procurou-se um melhor entendimento do seu impulso
autoral através da influéncia exercida pelas vanguardas e dos memorialismos que
germinam do cruzamento entre guerra e cultura, bem como da forma como se arti-
culam os diversos projetos autorais heroicos de autores congéneres.

Na busca de um paradigma estilistico dominante, revisitamos as influéncias do
movimento pedagdgico da “Escola Nova” em paralelo com as suas edi¢des, com os
resultados de alguns alunos seus, e com as participacdes nos congressos nacionais
de pedagogia onde Cantos propde métodos combinatodrios entre disciplinas. Sao
analisados os seus primeiros livros e métodos curriculares combinatérios. E neste
periodo que surge o seu sistema tipografico caracterizante. Com a exposicao do
Mundo Portugués a porta, manifesta-se um interesse acrescido por recolhas et-
nograficas de repertorio popular e sdo publicados manuais dedicados ao assunto.
Perante o lento crescimento da estenografia em Portugal, o seu método acaba por
nao ser adotado. Durante a Segunda Guerra desenvolvia entdo um projeto unifi-
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cador da linguagem que iria eventualmente dar lugar a uma nova e imaginativa
grafia universalista inevitavelmente destinada ao fracasso.

Conclui-se assim este estudo confrontando as razdes principais pelas quais
deixou de lecionar e se mudou para Lisboa, procurando entender os motivos da sua
aparente indiferenca perante o pouco impacto das suas obras. Optou-se por abrir
campos de pesquisa mais individualizados sobre as obras que consideramos serem
mais complexas e a0 mesmo tempo reveladoras do espirito da época.

Foram identificados os espécimes que fazem parte da obra de Paulo Can-
tos, num levantamento detalhado, e em paralelo com o seu estudo confrontou-se
a sua obra com uma recolha e analise de ensaios memorialistas e académicos de
autores que se debrucaram sobre os livros que nos deixou. Procurou-se aumentar
este arquivo, incluindo pecas iconograficas, documentacao oficial e epistolar, ten-
do sido colhidos testemunhos de varias figuras que o conheceram. Este material,
proveniente de varios arquivos pessoais e publicos, constituiu a colec¢do de cultura
material “Cantiana” a partir da qual se edificou um percurso intelectual situado na
sua contemporaneidade, e em particular um olhar sobre o design. Numa perspetiva
final apresentaram-se argumentos centrados numa leitura global e local da cultura
do design e da experimentacdo na pedagogia do século xx, de forma a enquadrar
melhor o legado de Paulo Cantos como um arquivo a ter em consideragdo na Histo-
ria do Design em Portugal, a “ver” e a “ler”.

“(Olisiponense Arquivologia, mais pa’deleite proprio q’”dogma alheio)
L endaria I ndustriosa S olarenga B ate-mar O incognito A girandola final”

355



VER PAULO CANTOS. UM REGRESSO AO FUTURO BIO-BIBLIOGRAFICO

5.

BIBLIOGRAFIA E ANEXOS
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BIBLIOGRAFIA
ARQUIVOS CONSULTADOS:

- Arquivo da Universidade de Coimbra. BGUC. Coimbra

- Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra. Coimbra

- Arquivo Histérico Militar. Museu Militar. Lisboa

- Biblioteca Publica e Arquivo Regional de Ponta Delgada

- Biblioteca Municipal Rocha Peixoto. Pévoa de Varzim

- Arquivo/Biblioteca da Escola Secundaria Eca de Queir6s

- Biblioteca de Arte da Fund. Calouste Gulbenkian. Lisboa

- Arquivo do Min. da Educacido (SGMEC/DDPC).

- Arquivo Nacional Torre do Tombo Arquivo da PIDE. Lisboa
- Arquivo/Bibl. da Imprensa nacional Casa da Moeda. Lisboa
- Arquivo do Museu da Ciéncia da Esc. Politécnica. Lisboa.

- Arquivo da Liga dos Combatentes da Grande Guerra.

ARQUIVOS E COLECOES PRIVADAS:

- Arquivo do British Council. Lisboa

- Biblioteca / Arquivo Mario Dionisio. Lisboa
- Arquivo Anténio Quadros. Rio Maior

- Colegdo Dr. Jorge Barbosa

- Colecao Dr? Maria Jodo de Cantos

- Colecdo Dr. Gil de Cantos

- Colecao Mario da Ponte

- Colecdo Dr. Alexandre Estrela

- Colecdo Adriana Freire

- Colecao Museu Escultor Jodo da Silva (SNBA)
- Colecéo Jorge Silva

- Colecao Luis Gomes (Artes e Letras)

357 357



358

VER PAULO CANTOS. UM REGRESSO AO FUTURO BIO-BIBLIOGRAFICO

BIBLIOGRAFIA
1. BIBLIOGRAFIA ATIVA DE PAULO CANTOS
(1917) Aviagdo (ao Alcance de Todos). 1.* ed. Lisboa/Paris. Aillaud
Bertrand. (1919) 2.? ed. Lisboa/Paris. Aillaud Bertrand. (1919) 3.2 ed.
Lisboa/Paris. Aillaud Bertrand.

(1920) Esqueleto que Fala! Porto. Ed. Autor.

(1920) O Box ou Jogo do Soco. Porto. Ed. Autor.

(1925) Addo & Evas, L.da Vestidos de Finissimo Ar. Pévoa de Varzim.

Ed. Autor.
(1925) Caso ou nao Caso? Eis o Caso. Pévoa de Varzim. Ed. Autor.

(1925) O Amor dos q Sentem Pensam e Riem “Aos ¢ Marcham nas
Trevas sem a Luz Interior.”. P6voa de Varzim. Ed. Autor.

(s./d. 1925-1933?) Calendario Eterno. Porto. Ed. Autor.

(1928) Trabalhos Manuais. Porto. Companhia Portuguesa Editora Lda.
(1929) Animais de Portugal. Pévoa de Varzim. Ed. Autor.

(1929) Matematica Alegre. Porto. Ed. Autor.

(1930) Da quasi Inutilidade dos Livros de Botanica nas Primeiras
Classes dos Liceus. Organizagdo de Hortos e Jardins Escolares
onde se dé preferéncia as plantas mais uteis e mais belas e aquelas
que sdo conhecidas em todo o mundo por apelidos portugueses
ou de homenagem a cientistas portugueses. In Vvaa. III Congresso
Pedagogico do Ensino Secundario Oficial. Braga, pp. 178-2009.

(s./d. 1930-1936?) O Homem Maquina. Pévoa de Varzim. Ed. Autor.
(1931-1932) (Ed.) Anuario do Liceu de Eca de Queirés. Povoa de Varzim.

(1931-1934) (Ed.) Anuario do Liceu E¢a de Queirés. Povoa de Varzim,

(1938) Espirito Artes/Espirito Ciéncia. Povoa de Varzim. Ed. Autor.

Biliografia
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(1937) Esteno. Unico Método Baseado na Lingua Portuguesa. Pévoa de
Varzim. Ed. Autor.

(1938) As 7 Partidas do Mundo. Pévoa de Varzim. Ed. Autor.

(1938) Portugal. Pévoa de Varzim. Ed. Autor.

(1939) Zé Povo tem (Olho). Povoa de Varzim. Ed. Autor.

(1940) Astrarium. 1.° Tomo. Porto. Ed. Autor.

(1940) ...Gragas Diabos / Graga! Deus. Pévoa de Varzim. Ed. Autor.
(1942) Dicionario Técnico. Pévoa de Varzim. Ed. Autor.

(1942) Astrarium. 2.° Tomo. Povoa de Varzim. Ed. Autor.

(s./d. 1942-1945?) Os Reis do Riso... / As Leis do Siso!. Povoa de
Varzim. Ed. Autor.

(1946) Adagios. Porto. Ed. Autor.

(1946) Medicina. Lisboa. Ed. Autor.

(1946) Politica. Lisboa. Ed. Autor.

(1947) Roteirinho Alfacinha. Lisboa. Ed. Autor.
(1947) Engenharia. Lisboa. Ed. Autor.

(s./d. 1947?) Lisboa-Roteiro. Lisboa. Ed. Autor.

(1951) Familia, Mais Nume-rosa do Mundo!?. Lisboa. Liga dos
Combatentes da Grande Guerra. Ed. Autor.

(1952) Avenida da Liberdade. Lisboa. Ed. Autor.
(1953) Ultr-Amar. Lisboa. Ed. Autor.
(1953) Cava de Viriato. Viseu. Ed. Autor.

(1954) Centro de Profilaxia da Velhice. Lisboa. Liga dos Combatentes
da Grande Guerra.
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(1958) Senso do Humor nos Ex-Libris. Vila do Conde. Academia dos
Ex-Libris.

(s./d. 1958?) Casteloes. Vila do Conde. Ed. Autor.

(1959) Lingua Port Muzica sem “fifias”. Povoa de Varzim. Ed. Autor.
(1959) PAK — Grafia Abreviada Kosmos. Povoa de Varzim. Ed. Autor.
(1960) Brasil / Portugal. s./1. s./ed.

(1960) O Luis Mistério / Camaes Certeza!. Lisboa. Liga dos
Combatentes da Grande Guerra.

(s./d. 19607?) abc_foguetdo. Lisboa. Liga dos Combatentes da Grande
Guerra.

(s./d. 1961?) SAL AZAR?/SOL!AZ!'AR!I! P6voa de Varzim. Ed. Autor.
(s./d. 1960-19707?) Ark Triunfal Animik. s./1. s./ed.

(s./d. 1960-1970?) Umanidad. Lisboa. Liga dos Combatentes da
Grande Guerra.

(1964) Primores da Iluminura. Lisboa. Ed. Autor.
(s./d. 19707?) Diplomo pak. s./1. s./ed.
(s./d. 19707?) PAK. Lisboa. Ed. Autor.

(s./d. 1970?) Poli-super-inter-lingua abreviadissima kosmos!. Lisboa.
Centro de Profilaxia da Velhice.

(s./d. 19707) Vida Real — Antologia Fundamental Dinizeana. Lisboa.
Ed. Autor.

(1973-1974) simplificacdo do abc. Lisboa. Centro de Profilaxia da
Velhice.

(s./d.?) Lui’ Camoes — Universel Poet. s./1. s./ed.

(s./d.?) Pak (Braille). Lisboa. Ed. Autor.
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2. BIBLIOGRAFIA PASSIVA

AARSETH, Espen. (2000) Cybertext: Perspectives on Ergodic
Literature. Baltimore/London. Johns Hopkins University Press.

ABREU, José Miguel de. (1892) Apontamentos Acerca do Ensino
de Desenho Industrial no Porto (30/12/1892). In Vv aa. Actas
do Congresso Pedagogico Hispano-Portuguez-Americano. Sec¢do
Portugueza. Lisboa. Imp. Nacional.

ABREU, José Miguel de. (1894) Compéndio de Desenho. Coimbra, Ed.
autor (Imp. da Universidade).

AFONSO, Aniceto. GoMEs, Carlos de Matos. (2013) Portugal na
Grande Guerra 1914-1918. Vila do Conde. Verso da Historia.

APPADURALI, Arjun. (1986-2003) Introduction: Commodities and

the politics of value. In Appadurai, Arjun (Ed.). The Social Life of
Things: Commodities in Cultural Perspective. Cambridge. Cambridge
University Press.

ATZMON, Leslie. (1996) The Scarecrow Fairytale: A Collaboration of
Theo Van Doesburg and Kurt Schwitters. In Design Issues. 12.

AULETE, Francisco Julio Caldas. (1870) Cartilha Nacional. Método
Legografico para Aprender Simultaneamente a Ler, Escrever,
Ortografar e Desenhar. Lisboa. Lallemant Fréres.

AZEVEDO, José de. (2007) Poveirinhos pela Graga de Deus. Povoa de
Varzim. Camara Municipal de P6voa de Varzim.

BARBOSA, Jorge. (1992) O Dr. Paulo José de Catos, Outro Ilustre
Professor (E Reitor) Que foi do Nosso Liceu. In A Voz da Pévoa.

BARBOSA, Viriato. (1972) A Poévoa de Varzim (Ensaio da Historia desta
Vila). Pévoa de Varzim. Ed. Autor.

BARTHES, Roland. (2003) Como Viver Junto: Simula¢ées Romanescas
de Alguns Espacgos Quotidianos. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo
Paulo. Martins Fontes.
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BENJAMIN, Walter. (2008) The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction. Penguin. London. J. A. Underwood (trad.)

BERGSON, Henri. (1960) O Riso. Ensaio sobre o Significado do Cémico.
Trad. Guilherme de Castilho. Lisboa. Guimarées.

BOEKRAAD, Hugues C. (2000) Graphic Design as Visual Rhetoric.
Principles for Design Education. In Gruson, Edith. Staal, Gert
(Eds.). Copy Proof a New Method for Design Education. Roterdam.
Post St. Joost.

BOM, Maria Jodo. (2013) A praxis e a teoria no Design de Robin Fior.
Lisboa. FBA-UL.

BRINGHURST, Robert. (1992) The Elements of Typographic Style.
Vancouver. Hartley & Mark.

BURDICK, Anne. (2003) Designwriting. In Laurel, Brenda (Ed.).
Design Research. Methods and Perspectives. Cambridge MA. MIT
Press.

CARVALHO, Jorge Leopoldo de. (1930) Novo Método de Estenografia
Portuguesa ou Sciéncia que tem por Fim Escrever tdo Depressa como

se fala a Lingua Lusitana. 2* ed. Lisboa. Ed. Autor.

CABRAL, Manuel Villaverde. (1979) Portugal na Alvorada do séc. XX.
Lisboa. A Regra do Jogo.

CARVALHO, Maria da Graca Sarreira Pena. (2010) O Manual Escolar
como Objeto de Design. Faculdade de Arquitetura, Vol.1. Universidade

Técnica de Lisboa. Lisboa

CASTELO, Claudia. Gomes, Antoénio Silveira. (2013) (Eds.) O livr-o-
mem. Paulo D’ Cantos N’ Palma D’ Mao. Lisboa. Ed. Barbara says...

cASTILHO, A. F. (1853) Método Castilho para o Ensino Rapido e
Aprazivel. Lisboa. Imp. Nacional.

CASTILHO, Antdnio Feliciano de (s./d.). Tratado de Mnemonica. Vol.
1. Lisboa. Empresa da Historia de Portugal.

CASTRO, E-M. de Melo e. (1987). As Vanguardas na Poesia
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Portuguesa. do Sec. XX. Lisboa. ICALP.

CAVELL, Richard. (2002) Artiste de Livres: Verbi-voco-visual. In
Macluhan in Space: A cultural Geography. University of Toronto Press.

CHAMPOLLION, Jean-Francois. (1836) Grammaire Egyptienne ou
Principes Généraux de L’ Ecriture Sacrée Egyptienne Appliquiée a
la Représentation de la Langue Parlée. Paris. Guizot. http://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/bpt6k61025921/f1.planchecontact.r=.]angFR
(consultado em 6/12/2014).

CHEVALIER, Jean. Gheerbrant, Alain. (1994) Diciondrio dos Simbolos.
Trad. Cristina Rodriguez, Artur Guerra. Lisboa. Teorema.

COELHO, José de Trindade. (1902) In Illo Tempore. Estudantes, Lentes
e Futricas. Des. de Antonio Augusto Gongalves . Livraria Aillaud &
C?. Paris-Lisboa.

CORREIA, Fernando (da Silva). (1933) Vida Errada. O Romance de
Coimbra. Coimbra. Coimbra Editora.

COSTA-SACADURA, Sebastido Cabral. (1956) Arvore de Hipécrates ou
Arvore da Satide (O Platano da Ilha de Cés Grécia). Lisboa/Porto. s./ed.

COSTA, José Manuel, (1996) vvaa “As Folhas da Cinematecta - Fritz
Lang”. Cinemateca Portuguesa.

COURTINE, Jean Jacques. Willet, Laura. (1986) A brave new
Language: Orwell’s Invention of “Newspeak” in 1984. In Substance
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ANEXO A

LISTA DE FILMES (1933-34) CINEMA ESCOLAR

(OBRAS CIRCUM-ESCOLARES E POST-ESCOLARES):

- A Industria de vidros (marinha Grande)’
- Napoles e o Vesuvio (Realizado sob
Patrocinio do 1° Instituto Sismologico
do Mundo)

- Mulher na Lua de Fritz Lang

- Festa da Restauragdo em Portugal

- O Arganaz - Pelicula Cultural

- Sua Excelencia o Morto - Comédia de
Costumes. Critica a falta de Carater de
muitos condutores de povos.

- Exposicdo Agricola em torres vedras
- Hidro avides de Transporte — Sua
Construcao detalhada, Montagem,
Ensaios e viagens transoceanicos.

- A Migalha - Cinedrama do Diario
Nicodemi; Interpretado por alguns dos
melhores actores de teatro italiano
contemporaneo.

- Ponte Eléctrica da Doca de Alcantara.
- Aventuras do Principe Ahmed e
Caralinda Operario.

- O Ourico - Filme cultural mostrando os
costumes dos animais desta espécie.

- Mafra, Escola de aviadores e Paixao
de Joana D’Arc.

- O romance dum rapaz pobre, de
Octavio Feuillet.

- A filha do Capitdo. O Reinado de
Catarina 11. Enfermo e Médico

- Londres - Monumentos e principais
curiosidades tipicas.

- Virgilio Automobilista e Condesina
engomadeira.

* O Cinema documental foi selecionado com
auxilio do professor: Prof. Castro Rodrigues.
Alguns filmes foram emprestados pelo Cine
Clube da Pévoa de Varzim.

- Estudantes portugueses em Marrocos
(visita as muralhas de tanger)

- Sacrificio de amigo e o Comboio de
sustos

- A experiencia de Dr. Berny e um
milhdo num chapeu.

- Coimbra, Mademoseille Cem Milhoes
e o quilometro de arranque.

- O Dirigivel Graf-Zeppelin e em defesa
do Governador

- Mais veloz que a Morte e
Descarregadores de Carvao

- Movimento do Porto de Lisboa e
Muito Prazer em o conhecer.

- O Colégio Militar, de Lisboa a
Cacilhas, e Entrevistas de Jornalistas.

- Semana dos Hospitais, tumulo de um
grande Amor e Paternidade Inesperada.
- O Brasil Maravilhoso — cidades,
cachoeiras, cataratas exploracao de
madeiras, mate, café, cacau, tabaco,
agucar, a selva jacaré, onca, terrivel
serpente sucuriu, engolindo uma
capivara, diamantes em mato grosso.

- Exposicdo em Espanha e Sal sem Mar
- Os trés relogios e a Travessia do
Atlantico e Margem Esquerda do Tejo.
- O favorito no Derby, Montanha
Sagrada e Alcacer do Sal.

- Rio Douro Pitoresco e Sacrificio de
uma Crianga.
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ANEXO C1

CERTIDAO DE IDADE

(ARQUIVO DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA)

1% folha.

Certifico que no livro de Baptizado do ano / de
1892 a fl 21 est4 o assento do teor seguin / te. Aos
vinte e oito dias do mez de Marco / de mil oito
centos e noventa e dois, nesta / Igreja Paroquial
de Santa Maria de belem quarto bairro e orago
de Lisboa, baptizei solene / mente um individuo
do sexo masculino / a quem dei o nome de Paulo
José de Cantos / e que nasceu nesta freguesia as
duas horas / e trés quartos da tarde do dia treze
do corrente / més de Marco d dito ano, filho
legitimo / primeiro do nome de José Joaquim de
Can / tos Junior, proprietario, natural da freguesia
/ ocidental da cidade de Vizeu e de Ana Joaquina
Rosa da Conceicdo, natural de Penafiel / Diocese
do Porto, recebido na freguesia de Car / naxide
no Concelho de Oeiras desta diocese / de Lisboa,
paroquianos e moradores / nesta freguesia de
Belém na Rua da Junquei / ra numero cento e
sessenta e seis, neto paterno de José Joaquim

de Cantos e de Dina Ma / ria do Carmo Nunes
de Cantos, materno de / Avés incongnitos. Foi
padrinho Paulo Virgilio de cantos, solteiro,
negociante, morador na / Rua de Dona Maria
Segunda numero quarenta //

22 folha.

e dois da cidade do Porto, madrinha Dona
Virginia Rosa Teixeira, cazada, moradora na rua
/ Nova do Carmo numero quarenta e trés, os
quais / (...) informacao serem os proprios e para
constar lavrei em duplicado este assento que
depois de ser lido perante os padrinhos, comigo o
assinaram. Era ut supra.

Paulo Virginio de Cantos e Virginia Rosa
Teixeira.

O Prior Henrique d Paiva Nunes Leal. E nada
mais contem (...) / Paroquial de Santa Maria de
Belem 16 de Ou / tubro de 1911

O Prior
Gongalo Casimiro Nogueira
Reconheco a assinatura supra
Lisboa, 16 de Novembro de 1910
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ANEXO C2
DOCUMENTO DE IDENTIDADE
(RECUPERADO PELO ARQ. BIBLIOTECA MUNICIPAL ROCHA PEIXOTO).

I seMpre o nome

vitive oit div.

(b) As profissbes dependenies de car

{a} Ko caso de ser casado,
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ANEXO D1

HORARIOS LICEU ECA DE QUEIROS - RELATORIO ANUAL DO REITOR 1935-36
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Entrevista ao Engenheiro Mario da Ponte.
94 anos.

Porto. 23/1/2014.

Formado em engenharia pela Universidade do Porto.
Coronel na Guerra Colonial em Angola 61-63.
Presidente da Liga dos Combatentes da Grande Guerra
Delegacao do Porto.
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Fale-me um pouco de si e do primeiro contacto com PDC
focando principalmente o periodo escolar? Que idade tinha? Onde
nasceu e cresceu?

O Dr. Paulo de Cantos foi meu professor, como lhe digo, do
primeiro ao quinto ano do liceu. Ou seja de 1930-35 porque na altura so6
havia o quinto ano correspondente ao segundo ciclo, 14 na P6évoa. Foi
meu professor até de varias disciplinas, comegou por ser professor de
trabalhos manuais no primeiro ano, depois no segundo ano foi professor
de Matematica, e mais tarde foi professor de Ciéncias Naturais. Era um
homem multifacetado e muito curioso, ele procurava sintetizar tudo
através de mnemonicas. E entdo a mnemonica principal era esta:

Portugal 8 letras, 8 provincias. Na altura era! Minho, Tras-os-
Montes, Douro, Beira Alta Beira Baixa, Estremadura, Alentejo e Algarve.

Depois era tudo a base do 8, rios principais, 8 rios secundarios, 8
vias férreas principais.

Como é que era o seu comportamento na aula? (Era claro e
didatico? Disciplinador, autoritario?)

Era um homem... Praticamente nao se ria, mas também nao era
um semblante carregado, nao! Era natural era sempre aquilo. E ndo
gostava muito de falar. Recordo-me quando um aluno se portava mal ele
apontava o dedo (gestos autoritarios) e corria com o aluno da sala.

Mnemonicas gestuais, (risos)

Era muito curioso porque tinha, até trouxe para aqui um album
(produz album com exercicios arquivados das aulas de trabalhos
manuais) para lhe mostrar como ele via o mundo. Para ele era tudo
geométrico.

Isto assemelha-se ao livro das 7 partidas do mundo.
Sim!

Guardou esses desenhos desde entao?

Sim!

A América do norte é uma foca, A asia é um camélo, a América do
sul é uma catatua...

Este é um quadro das ragas...

Numa estrela de seis pontas.
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E claro esta! Naquela altura... Com a raga branca ao centro...

Teve algum contacto com ele antes de ser aluno? O que é que
se falava sobre ele?

Nao tive contacto com ele antes, sabia que ele era amigo do meu
avO materno. O meu Avo Materno tinha um estabelecimento, de modas,
ao lado da Farmacia Faria. Frente a camara. Ele vivia numa casa no largo
do cruzeiro, ao lado da casa do Jorge Barbosa. A casa dele na altura tinha
menos um andar. Ele depois construiu mais um corpo na parte da frente.
Entdo cada degrau da escada que vai do rés do chéo ao primeiro andar
funcionava como um gavetio para optimizar o espaco.

Chegou a ir a sua casa!

Sim, porque eu colaborei com ele nos livros que publicou,
enquanto estive la no liceu ele publicou dois livros um era o Homem
Maéquina. O corpo humano como uma maquina. (apresenta-se a capa do
livr-o-mem) Cé esta. Eram geométricos. Os desenhos deste foram feitos
por um colega do meu curso que era irméo do Dr. José Barbosa, Fernando
Barbosa. O outro livro era o Esteno. Fui eu que lhe fiz os desenhos todos
desse livro. (apresentei o esqueleto) Nao me recordo deste parece-me
posterior ao livro. Ca estdo os sinais do Esteno os tais 8 sdo quatro
curvas e quatro segmentos.

No Caso especifico do Esteno pode falar um pouco sobre
como o projeto iniciou como é que foi abordado por PDC? Quanto
tempo é que demorava fazer cada livro?

Ora bem! ele sabia que tinhamos um certo jeito para o
desenho rigoroso, de forma que pediu-nos para fazer os dois livros
respectivamente. No meu caso o Esteno, as zincogravuras do livro foram
feitas a partir dos meus desenhos.

Estas técnicas de desenho adquiriu-as nas aulas de trabalhos
manuais com Paulo de Cantos.
Sim!

Como é que era a/as sua/s sala/s de aulas.

A sala de ciéncias Naturais tinha uma série de vitrinas com
animais embalsamados. E tinha junto ao estrado um esqueleto natural
todo montado de pé. Houve uma ocasido os alunos do quinto ano, havia
alunos do 5° ano ja com vinte e tal anos, uma noite assaltaram a escola
entraram na sala dispuseram a passarada toda e animais no chéao o
esqueleto com uma vara na mao e uma capa a fazer de pastor. (risos)nao
foram identificados os alunos embora se soubesse que eram os alunos.
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Puseram a passarada toda e animais no chéo...

Nessa altura ele ja devia ser reitor. Como é que ele reagiu?

Ficou um bocado aborrecido, mas nao houve consequéncias
porque nao foram identificados os alunos embora se soubesse que eram
os alunos. O edificio naquela altura era na fabrica do gas.

Como Militar o Dr. foi Presidente da delegaciao do Porto na
Liga dos Combatentes da Grande Guerra.

Foi oficial miliciano de artilharia pesada, havia outros professores
que tinham estado na guerra, o prof. Anténio de Oliveira, e o professor
de Ginastica...

Queria lhe perguntar se Paulo de Cantos teria alguma vez
lhe falado da sua passagem pela Grande Guerra no C.E.P.? Se
sentia alguma diferenca entre os métodos dos professores ex-
combatentes e os civis.

Nao, nao havia diferenca, nenhum deles falava da guerra e ndo
nos davam muita confianca. Eles usavam todos bigodes retorcidos era
moda daquela altura entdo sentavam-se torcendo o bigode. O Professor
Antoénio de Oliveira ameacava reprovar-nos ao mesmo tempo que mexia

no bigode!

Ele dava aulas de substituicao a outros professores?
Recorda-se de algum evento ou atividade dentro/fora do ambito
habitual da vida escolar?

Nao me recordo disso ter acontecido alguma vez! Lembro-me de
ele ter construido uma sala espetaculo uma cabine de cinema e dava
um espetaculo de cinema por semana. E lembro-me de haver visitas
de estudo, muitas. Uma vez fomos ao aquario de Vila do Conde e as
cordoarias na P6voa, nesse tempo as cordas eram feitas manualmente.

Recorda-se de o ouvir falar noutras linguas que nao o
portugués? Francés, Inglés ou Alemao?

Nao. Mas ele era um homem com invencédo. No primeiro ano
que foi reitor do liceu instituiu a cerimonia de abertura das aulas, isto
em 1931 e criou outra coisa, o quadro de honra, mas lembro também
e ter ido fazer o terceiro ciclo no liceu Alexandre Herculano e havia
também quadro de honra era comum naquela altura. Nesta cerimoénia
nomeava sempre um professor a fazer o discurso de abertura. Distribuia
prémios aos alunos classificados em cada ano. Os prémios eram livros,
que eu também recebia uns todos os anos. Os livros tinham uma folha
impressa assinada por ele que variava conforme o prémio, e era colada
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no anterrosto. Eu ainda me lembro da dedicatéria que ele escreveu no
primeiro livro:

“Que este encantador livrinho te faca sentir bem! Que depende s6
de ti o teu éxito académico base de triunfos no futuro.”

Que livros eram os que recebeu?

Eram classicos portugueses. O primeiro que recebi era do Julio
Dinis - Uma Familia Inglesa, depois, um sobre os monumentos do Porto,
variava.

Ele niao oferecia as suas edicoes?

Naquela altura eu nem sabia que ele editava livros, os que conheci
publicados por ele foram o Homem Maquina e o Esteno — os livros que
tinha colaborado com ele.

Os livros escolares ou cartilha que usava eram oficiais ou
eram estes livros como o homem maquina que era da sua lavra?
Nao! eram os livros oficiais.

Onde é que se encontravam a venda? Ele oferecia os?
Eram publicados e colocados a venda na papelaria Povoense, a
frente da sua casa.

Perdoe-me a insisténcia, mas como é que era a abordagem
dele quando vos pedia ajuda?

Eu recordo-me, que ele me abordou assim:

— “Olha-14 tu nao queres fazer aqui os desenhos para o meu livro?”

(risos), ele tinha uma voz rouca. No segundo ano foi meu professor
de matematica, entdo as classificagdes dele eram assim; explicava a
matéria e depois pedia-nos para resolver um problema. O primeiro que o
resolvesse levantava a voz. E ele dizia;

“Mostra ca!”

— “Ta Certo!” (risos). E apontava uma cruzinha no seu papel.
Aquilo funcionava assim. No fim do periodo ele somava as notas a partir
das cruzinhas que l4 tinha se tinha s6 uma cruzinha era um 11, quatro ou
cinco cruzes eram um 14 ou 15, nenhuma cruzinha era um 10.

E nao havia negativas?
Nao? Naquela disciplina era assim.

E manteve contacto com ele depois do 5° ano?
Depois do 5° ano perdi o contacto com ele, raramente o via. Por
vezes na rua cumprimentava de longe e cada um seguia o seu caminho.
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A ultima vez que o vi foi penso eu em 1963 no verao, eu tinha chegado de
angola no 14 de julho. Tera sido em Agosto ou Setembro. Encontrei-o a
porta da Camara Municipal do Porto, ele ja sabia que eu era engenheiro
e abordou-me para eu ver se conseguia alguém que na altura lhe fizesse
obras na sua casa estilo manuelina da foz. Eu disse que o ajudaria mas
nido deu em nada. A casa estava muito degradada e ele alugava-a um
sapateiro que nao queria sair de la. Os filhos também néo estavam muito
ligados a esta casa, lembro-me que a filha dele tinha-se casado com um
alemao que morreu num acidente de planador em pedras rubras.

Ainda o encontrei nas reunides dos antigos alunos da fabrica do
gas que ainda hoje se fazem. Foi no Hotel Vermar em 1970 mas nao posso
precisar. Ele estava presente nesse encontro.
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Entrevista a Anténio Lima.
74 anos.

Povoa de Varzim. 24/2/2011.

Impressor, proprietario da Tipografia Camaes.

Sr. Antonio Lima fale-me um pouco dos seus contacto com
Paulo de Cantos? O que achava dele na altura o que se falava dele
com um enfoque nas sessdes de trabalho na Tipografia Camoes?

Paulo de Cantos era um homem extraordinario, um apaixonado
pelas artes graficas. Os trabalhos que nos pedia eram de tal modo
complicados que maior parte dos tipografos aqui na oficina ndo queriam
pegar neles. Eram s6 para a pachorra dele (risos). Era muito criativo
queria sempre compor bonecos usando tarjas de tipografia, eram muito
disficeis mas ele compunha muito bem as esquerdas de tal modo que o
trabalho saia sempre as direitas.

Contava o meu pai que ele apanhou o bichinho da tipografia
quando comecou a aparecer na tipografia no intervalo do almogo, saia
das aulas para acompanhar os trabalhos em curso na tipografia camoes.

Como é que ele era visto publicamente, como é que as
pessoas aqui na Pévoa o viam?

Era uma pessoa discreta e relativamente desconhecida fora dos
locais que mais frequentava (escola e tipografia).

Qual é que acha que era a motivacao para estes livros e as

horas passadas a trabalghar na grafica. Ele tinha alguem que o
acompanhava nestas deslocacoes a grafica?
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Havia mais alguem que o ajudava nos trabalhos? Nos bonecos
feitos com tarjas ele ndo queria ninguem a ajudar era ele a fazer aquilo
s6zinho. Aquilo que imaginava era aquilo que fazia. Ora a composi¢do
de texto ja era o meu pai que a fazia. De qualquer modo ele tinha uma
sensibilidade especial para aquilo, ndo era qualquer um...

Ele é que pagava os trabalhos?
Sim. Era tudo do bolso dele.

E como é que era feita distribuicao local?
Isso era com ele ele e que distribuia os livros, e ndo deixava aquilo
em qualquer livraria.

E como é que reagiam as pessoas que compravam 0s seus
livros, alguma vez ouviu alguem comentar sobre este seu aspeto
visual, ou se funcionavam, ou nao?

Penso que achavam curiosos os livros, nem todoa a gente tinha
este imaginario, aqueles livros naquela altura eram inéditos, nas livrarias
saltavam logo a vista.

Tem nocao se isto vendia bem ou nio se era uma coisa que
ele fazia por prazer,

N3o ele vendia os livros e bem, este O Rizo do Sizo ele féz muitos
exemplares e vendeu-os bem.

Mais ou menos quantos exemplares por cada tiragem fazia?
Nao me recordo bem disso mas penso que o Riso teve para cima de
2000 exemplares.

E ele fazia alguma sessdo de lancamento ou anunciava
alguma coisa acerca desse livro?

Andava sempre com livros debaixo do braco e na algibeira, era
ele proprio que vendia os livros as lojas. E ndo deixava em qualquer sito
preferia entregar aos seus amigos de Coimbra Médicos etc.

Como é que era o processo de trabalho, escolhia das
paletas de cor, tipos de letra formatos de pagina, como é que ele
incorporava o saber do seu pai numa coisa tao especifica.

Tinha sempre uma ideia so6lida e fixa daquilo que queria.

Ele era muito rigoroso a trabalhar queria uma cor e era aquela. E
depois assistia a toda a prougéo
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Por exemplo no Dicionario técnico como é que ele vos
explicava o que queria fazer na capa?

Tinha as suas ideias mas tambem respeitava e acatava bem as
nossas solucdes, foi assim que comecou, ele trabalhava bem em grupo
quando era preciso.

Ele trazia alguma arte final ou algum desenho sobre o qual
trabalhava?

Nao me lembro de ver nada, aquilo parecia sair da cabega dele,
daquele imaginario... pegava nas tarjas e juntava tudo.

Quer nos contar a historia do livro sobre o Salazar, foi
impresso aqui na povoa.

Foi sim, ele era amigo do Salazar e tratava-o por tocha... mas era
a brincar, ele ndo se metia em politiquices aqui na povoa. A certa altura
ja depois de estar pronta, penso que isto foi nos anos 50, enviou um
exemplar ao Salazar, mas depois tivemos de os guilhotinar todos.

Qual foi a tiragem deste livro? Qual era a tiragem média de
cada livro produzido na Tipografia Camdes?
Mais ou menos 500 exemplares raramente ultrapassavamos isto.

Vejo aqui alguns exemplares de livros que foram impressos
na Liga dos Combatentes em Lisboa. (O ABC Foguetao)...

Este ndo foi impresso 14, alias era comum o Paulo de Cantos se
esquecer de mudar a designacao da tipografia.

As tarjas (adornos tipograficos) foram adquiridas pela
tipografia Camaoes?

Noés compramos estas tarjas (elementos de tipografia modular da
fundicio Iranzo 1930 - Barcelona) mas o Dr. Paulo de Cantos tambem
tinha uma caixinha com os seus tipos de ele¢do, alguns zincos. Para ele
isto era como uma caixinha de legos...
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ENTREVISTA AO DOUTOR GIL DE CANTOS
MEDICO RADIOLOGISTA (N.1926)
LISBOA, 21-2-2015
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ANEXOS e ENTREVISTAS

Este estudo incide sobre alguns aspetos chave na sua vida
em termos especificos a sua relacio com a arte (desenho), o
colecionismo, a pedagogia e a edicao. E em termos gerais a sua
vida entre Viseu, Porto, Povoa, Guimaraies (S. Martinho de Sande?)
e Lisboa. Por fim com o resto do mundo (nas viagens) e contactos
que teve fora de Portugal.

Pode-me falar um pouco, do seu contexto familiar de
origem e do seu percurso formativo até comecar a trabalhar mas
com particular atencao ao seu pai e particularmente no que diz
respeito aos estudos e formacao profissional?

Meu pai teve muita e decisiva importancia na formacao da minha
personalidade. Tinha em casa uma biblioteca muito vasta e variada que
abordava praticamente todos os assuntos, desde as ciéncias a literatura
e as artes. Meu pai tinha uma curiosidade enorme que abarcava todos
os setores do conhecimento e desde muito cedo, eu que era bastante
timido, gostava muito de ler, tendo acesso facil a toda essa riqueza de
conhecimentos.

Se ele alguma vez ele chegou a ser seu Professor no Liceu?
Caso tenha sido que recordacoes tem desses momentos?

Foi meu professor de fisico-quimicas, durante o meu 5°. Ano de
liceu. Por essa razdo e com receio que alguém pensasse que me poderia
favorecer, as minhas notas eram sempre inferiores as que efetivamente
merecia. Os meus colegas comentavam isso abertamente.

Como é que era (ou imaginava) o seu comportamento na
aula? (claro, didatico, Disciplinador, autoritario) O que é que se
falava (mitificava) sobre ele?

O meu pai era um belissimo professor. Era um pedagogo nato.
Tinha sempre maneira de tornar assuntos mesmo enfadonhos em coisas
muito interessantes. Fazia despertar a curiosidade dos alunos. Nao era
autoritario. Nas classificacdes era mesmo generoso. Na duvida, se um
aluno merecia chumbar ele passava-o.

Ele contava historias da sua infancia que se consiga
recordar? se sim de que fase eram as mais recorrentes?

Falava muito pouco da sua infincia. Mas lembro-me de ele contar
a sua experiéncia de fumar o primeiro cigarro com o seu colega mais
chegado e de ambos concluirem que aquilo nédo prestava e sabia mal. Esse
facto teve muita influéncia em mim. Dizia-me:”se queres experimentar,
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experimenta e veras se tenho razao”.

Consta que era amigo durante a Grande Guerra de Camilo
Salazar (irmao de Abel Salazar estiveram no mesmo destacamento
do C.A.P.I e foram dispensados no mesmo dia) esta amizade
continuou depois da guerra?

Lembro-me de ele falar varias vezes do irmao de Abel Salazar.
Contava-me que todos os camaradas do C.A.P.I. fugiam um pouco da
sua companhia porque dava azar! Quando ele estava presente as coisas
corriam mal, mas contava isso com bonomia e amizade. Eu nunca o
conheci porque penso que ap0ds a guerra terminada cada um seguiu o seu
caminho.

Na sua escolha profissional considera que ele teve alguma
influéncia?

Teve muita influéncia na escolha que fiz.

O meu pai tinha uma grande admirac¢ao pelos médicos. Como a
familia nao era de grandes recursos ele escolheu a carreira militar. Mas
quando concluiu as cadeiras necessarias para entrar na escola de guerra
resolveu continuar na faculdade de ciéncias e terminar a licenciatura
em ciéncias de fisico-quimicas e seguir a carreira de professor. Mas
fazia uma suave pressdo sobre o meu irméo mais velho para ele segu
ir medicina. Ele é que ndo estava pelos ajustes pois gostava mais de
engenheiria. Entdo comecou a influenciar-me a mim. Eu nao tinha
vocacgdo definida. Gostava tanto de letras como de ciéncias, até ao
ultimo minuto hesitei. Gostava e gosto muito de Historia e Filosofia,
mas o meu pai alertou-me: use optares por letras teras de ser professor”.
Carreira que ndo me seduzia. Entdo aconselhou-me a seguir Direito ou
Medicina, as quais tinham mais saida e deliciar-me com historia, filosofia
e literatura nas horas vagas. Entre o Direito e a Medicina optei sem
hesitacao por esta ultima.

O seu pai sugeria ou falava consigo sobre outros livros de
referéncia para ele?

Naio falava muito sobre os seus livros de referéncia, mas deixava-
os sempre a minha disposigéo.

Oferecia-lhe algum livro?
Oferecia-me, muitas vezes, livros que ele achava que eu devia ler.

Ele nao oferecia as suas proprias edicoes?
Sim. Tinha todos os seus livros mas com a mudanca da P6voa para
Lisboa perdi muitos deles.



ANEXOS e ENTREVISTAS

Neste periodo da Povoa que vai de (1919 a 1943) o seu pai
publicou cerca de 20 publicacdes alguma vez ele lhe pediu ajuda
na producio e acompanhamento destas edi¢cdes?

Nao. Nunca me pediu qualquer ajuda, mas minha mae ajudava-o.
Os primeiros livros foram encadernados com o apoio da minha mae.

Ele comentava consigo ou em familia sobre as suas ideias de
edicdo antes de elas estarem a ser produzidas?

Niao. Raramente ele conversava com a familia sobre os livros que
ia fazendo.

Em 1943 o seu pai reformou-se e mudou-se para Lisboa. Para
a Casa do Principe Real. Que viagens é que fez com ele? A que
paises foi? Como é que ele era em viagem? Que visitas fizeram?

Fiz varias viagens com ele. Ainda em crianca fomos a Espanha,
mesmo antes de comecar a revolucao franquista. Ainda me lembro de
assistir a um comicio com o presidente Azafia, em Zamora, numa praca
cheia de gente e que eu achei enorme! Passados alguns anos quando
voltei ja adulto achei a praga pequenissima! Mais tarde, com 22 anos, fui
com os meus pais numa viagem a Franca, Inglaterra e Estados Unidos,
viagem que nunca esquecerei! O meu pai fez questao de visitar comigo
todos os museus importantes tanto de Londres como de New-York e
ainda em Washington. Em Paris ndo aconteceu, porque eu ja o conhecia.

Sabe se ele levava os seus proprios livros nestas viagens?
Penso que s6 em algumas.

Sabe de outras que ele tenha feito sozinho ou s6 com a sua
Mae?

Sim. Fez uma viagem a volta do mundo com a minha mae, o que
era invulgar nessa época. Fez outra com a minha mée e irma, ao Brasil,
tendo levado livros seus, que foram muito apreciados. O meu pai trouxe
recortes de jornais que o entrevistaram. Nessa viagem fez contactos com
a Casa dos Poveiros no Rio de Janeiro.

Consegue situa-las (datas) aproximadas?
Nao consigo precisar. Pois ja foi ha mais de 60 anos.

5.
No Centro de Profilaxia... o seu pai fazia um uso polivalente
deste espaco termos de funcdes sociais. A parte dos que estio
documentados (O Platano de Hipocrates plantado no Jardim do
Principe Real a frente do Centro de Profilaxia) lembra-se de mais
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algum destes eventos que tenha estado presente?

Sim. Organizou um congresso de Gerontologia ja na década
de 1950. Foi pioneiro dessa especialidade, embora nédo fosse médico.
Conseguiu reunir nesse congresso numerosos mestres de medicina,
como Henrique de Vilhena, Francisco Gentil, Mario Moreira, Cesinano
Bermudes e outras personalidades ndo médicas tais como o conselheiro
Afonso de Melo, etc. Organizou também uma exposicao de livros,
objetos, estatuetas, imagens referentes a Santo Antoénio de Lisboa, todos
pertencentes a sua colecgdo. Salazar soube dessa exposicao e foi visita-la
discretamente.

6. Pode-nos falar um pouco do seu pai durante o periodo
1961-74? Mais precisamente sobre a sua posicao em relacao a
ditadura nesta altura.

Meu pai ficou 6rfao de pai e mae logo pouco tempo depois de
nascer. Embora nascido em Lisboa foi logo a seguir para Viseu, onde
viviam os seus tios que o educaram. Penso que toda a familia de meu
pai era republicana. O seu tio Paulo de Cantos que mais tarde foi viver
para o Porto era macon e participou na revolugio de 31 de Janeiro
de 1891, Posteriormente sofreu persegui¢des. Por isso meu pai era
um pouco avesso a atividades politicas. Apesar disso, como nao era
catolico, facto que num meio pequeno, como era a Povoa de Varzim, era
notoério. Foi exonerado do cargo de Reitor do Liceu pelo entdo ministro
Carneiro Pacheco. Até essa data, os reitores eram eleitos pelos proprios
professores. Depois passaram a ser nomeados pelo ministro. Esse
acontecimento entristeceu-o bastante.

E as manifestacoes e tomadas de posicao e relativamente a
guerra colonial?

Relativamente a guerra colonial penso que ele era a favor de
negociacdes com os movimentos de libertagdo para se poder formar uma
espécie e Comon Welt.





