Claudia Marisa dos Santos Paiva

Da Biblioteca de Arte a Gestao Integrada da Informagao:
o caso do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra

Dissertagao de Mestrado em Ciéncia da Informagao, orientada pela Doutora
Maria Beatriz Pinto de Sa Moscoso Marques e coorientada pela Mestre Liliana
Isabel Esteves Gomes, apresentada ao Departamento de Filosofia, Comunicagao
e Informacao da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.

2016

UNIVERSIDADE DE COIMBRA






Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra

Da Biblioteca de Arte & Gestdo Integrada da Informacéo: o caso do Circulo de Artes

Plasticas de Coimbra

Ficha Técnica:

Tipo de trabalho | Dissertacdo de Mestrado
Titulo | Da Biblioteca de Arte & Gestdo Integrada da Informacao:
0 caso do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra
Autora | Claudia Marisa dos Santos Paiva
Orientadora | Maria Beatriz Pinto de S& Moscoso Marques
Coorientadora | Liliana Isabel Esteves Gomes
Identificacdo do Curso | Mestrado em Ciéncia da Informacao
Area cientifica | Ciéncia da Informagéo
Data | 2016
Nota | 17 valores
Imagem da Capa | Simbolo do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra

UNIVERSIDADE DE COIMBRA



“Tu ndo caminhas a direito,
Tu segues 0 caminho.

Tu ndo encontras 0 que procuras,
Tu encontras o que encontras.

Tu ndo sabes nem adivinhas,
Tu vives.

N&o se encontra o que se procura.”
(Tavares, 2014: 9)
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Resumo

A gestdo da informacdo, no contexto das Artes Plasticas, torna-se fundamental
para o funcionamento das respetivas entidades produtoras, para a realizacdo das suas
atividades quotidianas e, acima de tudo, para 0 seu crescimento prospero.

O presente trabalho tem como objeto de estudo a informagdo/documentagéo do
Circulo de Artes Plasticas de Coimbra (CAPC), a mais antiga associacdo nacional, criada
em 1958, dedicada & promocéo da arte contemporanea.

O CAPC tem como objetivo promover e difundir as artes visuais, cativando
publicos para a arte contemporanea; proporcionar um conhecimento alargado dos
panoramas artisticos contemporéneos, das suas componentes e narrativas, fomentando o
gosto pela fruigdo artistica; realizar exposi¢des de arte contemporénea e atividades de
animacao cultural pluridisciplinares. Em termos gerais, 0 CAPC retine um espolio de arte
relevante para a histéria da arte em Portugal, uma biblioteca de arte e um acervo
arquivistico.

A metodologia de trabalho compreendeu trés fases distintas: estudo do estado da
arte, analise da informacdo produzida/recebida e projeto de gestdo da informacdo. O
arquivo do CAPC é abordado numa perspetiva sistémica, enquanto fonte primaria de
conhecimento, em complementaridade com as restantes colecdes (biblioteca, pinturas e

videoteca).

Palavras-chave:
Arte, Arquivo, Biblioteca, Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, Gestdo da informagao



Abstract

Information management, within the context of Plastic Arts, is essential to the
functioning of its producing entities, the accomplishment of its daily activities and, most
of all, its prosperous growth.

The object of study of this project is the information/documentation of the Circulo
de Artes Plasticas de Coimbra (CAPC), the oldest national association, founded in 1958,
devoted to the promotion of contemporary art.

The CAPC aims to promote and advertise visual arts, attracting an audience to
contemporary art; offer knowledge about contemporary artistic overview, their
components and narratives, fomenting the interest for artistic enjoyment; hold
contemporary art exhibits and multidisciplinary cultural animation activities. Broadly
speaking, the CAPC gathers multiple art assets relevant for art history in Portugal, an art
library and an archive.

The work methodology was divided into three distinguished stages: the study of
the art’s condition, the analysis of the produced/received information and the information
managing project. The CAPC’s archive is addressed in a systemic perspective, as a
primary source of knowledge, complemented by the other collections (library, paintings
and video library).

Keywords:
Art, Archive, Library, Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, Information Management



Abreviaturas e Siglas

BP - Bibliotecas Publicas

CAP - Circulo de Artes Plasticas

CAPAC - Circulo de Artes Plasticas da Associacdo Académica de Coimbra
CAPC - Circulo de Artes Plasticas de Coimbra

CELUC - Coral dos Estudantes de Letras da Universidade de Coimbra
ClI - Ciéncia da Informacao

CITAC - Circulo de Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra

CMUC - Coro Misto da Universidade de Coimbra

FCG - Fundagéo Calouste Gulbenkian

GC - Gestéo do Conhecimento

GEFAC - Grupo de Etnografia e Folclore da Academia de Coimbra

Gl - Gestdo da Informacéo

IFLA - Internacional Federation of Library Associations and Institutions
OAC - Orfedo Académico de Coimbra

Sl - Sociedade da Informagéo

SR - série

TAUC - Tuna Académica da Universidade de Coimbra

TEUC - Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra

TIC - Tecnologias de Informacéo e Comunicagao



Indice de Figuras

Figura 1: Bibliotecas de arte N0 MUNAO...........eeiiiiiriiiie e 57
Figura 2: Bibliotecas de arte em Portugal ...........cccoovveriiiieiiiiee e 57
Figura 4: Aulas de PINTUIA........cceiiiiiiiii e 62
Figura 5: Circulo de Artes Plasticas no Museu Nacional de Machado de Castro. ........... 64
Figura 6: Correspondéncia expedida — CAPC na rua Castro Mat0S0 ..........cccccveeriiveennnne. 65
Figura 7: Planta do CAPC/SEAR .........ueiiiiie e 69
Figura 8: Edificio sede, localizado na Rua Castro Matoso, n.° 18, 3000-104 Coimbra.... 70
Figura 9: Edificio do CAPC localizado no piso térreo da Casa Municipal da Cultura de

(O00] 1111 o] - VOSSR UTRRRPPR 71
Figura 10: Cartdo de sécio de Eduardo JUnior............ccoveveviiieiie i e e 71
Figura 11: Cartdo de sOcio de Maria JOSE TAVAreS ........ccccvvveerieirieeiieeiieeiee e siee e, 72
Figura 12: Documento que refere a criagdo da biblioteca de arte no CAPC.................... 80
Figura 13: Modelo de folha de recenseamento de séries e documentos ...........ccccveenneen. 82
Figura 14: CAPC Sede [sala da biblioteca] ...........ccocveeiiiiiiiiii e 90
Figura 15: CAPC Sede [Sala da biblioteca] ..........ccocoveiiiieiiiii e 90
Figura 16: CAPC sede [sala da biblioteca].........ccccovvieiiiiiiiiiiieee e 90
Figura 17: CAPC sede [sala da BIiblIOteca] .........ccccovveeiiiieiiiiiiiieeciee e 90
Figura 18: Sala sede [Sala de Trabalno]........c.cccooiiiiiiiiii e 91
Figura 19: CAPC Sede [Sala da BIblIOteca]..........coovvviiiiiiiiiiiiiecciee e 91
Figura 20: Biblioteca e Arquivo — CAPC/Sede, Rua Castro Matoso ..........ccccceeevivveennnee. 91
Figura 21: Biblioteca e Arquivo — CAPC/Sede, Rua Castro Matoso ..........ccccceeeviuveennee. 91
Figura 22: Sala dos Periodicos — CAPC/Sede, Rua Castro Matoso...........cccceevveeiveannnnn, 92
Figura 23: Sala de trabalho — CAPC/Sede, Rua Castro Matoso.............cceevervieinennnenn, 92



Introducgéo

O presente trabalho foi elaborado no &mbito do Mestrado em Ciéncia da
Informacdo, da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. Procurdmos
desenvolver um projeto de investigacdo, tendo sido eleito como caso de estudo o Circulo
de Artes Plasticas de Coimbra (CAPC), com o qual estamos a colaborar desde setembro
de 2014.

O CAPC foi fundado em Coimbra, em 1958, por um grupo de estudantes da
Universidade de Coimbra e membros da Associacdo Académica de Coimbra. Passados 58
anos desde a data da sua fundagdo, tem autonomia artistica e administrativa e €
caraterizado como uma organizagéo cultural sem fins lucrativos. Os objetivos centrais do
CAPC sdo: promover e difundir as artes visuais, cativando publicos para a arte
contemporanea; proporcionar um conhecimento alargado dos panoramas artisticos
contemporaneos, as suas componentes e narrativas, fomentando o gosto pela fruigéo
artistica e realizar exposicOes de arte contemporéanea e atividades de animacdo cultural
pluridisciplinares.

O acervo do CAPC encontra-se dividido em dois grandes nucleos: Documentacdo
de Biblioteca e Documentacgao de Arquivo.

A biblioteca do CAPC esta orientada, prioritariamente, para a area das artes e
redne livros de arte, pintura, fotografia, escultura, arquitetura, design, dicionarios,
enciclopédias, catalogos e biografias de autores. Possui uma cole¢cdo com mais de 1300
volumes de monografias, onde se inclui um importante nlcleo de catalogos de exposicoes
das atividades do CAPC, desde 1958, e uma cole¢do de mais de vinte e trés titulos de
publicacBes periddicas, onde destacamos: Art Forum; Art Press; Flash Art; Coloquio das
Artes; Scala; Revista Imprensa; Taschen; World Art; Arte Opinido e Art’s Review.
Compreende ainda um vasto conjunto de colegbes especiais relevantes para a
investigacdo em diversas areas da cultura e da arte contemporénea portuguesas,
destacando-se as de Tulia Saldanha, Armando Azevedo, Anténio Barros, Ernesto de
Sousa, Jodo Dixo, Alberto Carneiro e Angelo de Sousa.

No arquivo do CAPC podemos identificar documentacdo privada de artistas
plasticos, plantas arquitetonicas, fotografias, catalogos, convites de eventos e

documentacdo de natureza administrativa.



A proposta de elaboracdo deste estudo resulta do nosso interesse pela &rea das
artes, em particular das artes plasticas, e da necessidade sentida em colocar a disposi¢do
da comunidade real e potencial, a informacdo contida no arquivo e na biblioteca do
CAPC, a qual estava totalmente desorganizada e, porquanto, inacessivel e desconhecida,
inclusive para os seus clientes reais. Neste contexto, tornava-se urgente o seu tratamento
para posterior acesso e divulgagéo.

No ambito da preparagdo, fundamentacdo e desenvolvimento preliminar desta

investigacdo, enumeram-se as tarefas realizadas no CAPC, deste setembro de 2014:

- Preparacéo da exposi¢do no Museu Chiado da Cidade de Coimbra: “A Vanguarda
Estd em Ti”, com a curadoria do arquiteto Carlos Antunes e a participacdo de
varios artistas portugueses: Tulia Saldanha, Cristina Mateus, Catarina Baleiras,
Alice Geirinhas, Gabriela Albergaria, Maria Manuela Lopes, Ana Rito, Inés
Moura, Maura Grimaldi e Rita Gaspar Vieira. Nesta atividade foram reunidas e
cuidadosamente embaladas as pecas da colecdo de pintura que estavam guardadas
na sala das Obras de Arte;

- Preparacdo da exposicdo de Jodo Queirés e Pedro Vaz: “Rookoon”. As obras de
arte ndo estavam organizadas e revelou-se complicado encontrar os objetos de que
se necessitava, situagdo que evidenciou uma necessidade imediata ao nivel da
gestdo do acervo e da informacao;

- Organizacdo dos convites das exposicOes: foi criada uma lista com o numero de
exposicgdes, 0s autores, as datas, a localizagdo, os materiais existentes, etc. Assim
foi possivel registar o nimero de atividades que se realizaram nas Gltimas cinco
décadas, bem como produzir uma lista de artistas de vanguarda que fazem do

CAPC um espac¢o unico em Coimbra.

A biblioteca e o arquivo encontravam-se dispersos fisicamente em dois locais da
cidade de Coimbra: na Rua Castro Matoso (CAPC/Sede) e no piso térreo da Casa da
Cultura (CAPC/Sereia). Por esta razdo, a primeira tarefa desenvolvida foi a de tentar
perceber exatamente qual a documentacdo existente no CAPC e, para isso, impunha-se
fazer o seu recenseamento e/ou inventariagao.

Verificou-se a necessidade de colocar toda a informacgdo num Unico espaco fisico,
tendo a atual direcdo decidido que esse local seria 0 CAPC/Sede, ndo sé pela histéria do

edificio, mas também pela sua arquitetura.



Numa primeira fase, foi realizada a inventariacdo do acervo, havendo sempre o
cuidado de ndo alterar a ordem original da producdo da documentagdo. Apds o
recenseamento dos itens, reunimos toda a documentagdo, a qual foi devidamente
empacotada para, posteriormente, ser deslocada para as salas onde seria devidamente
acondicionada e armazenada. Procedeu-se, previamente, a limpeza das salas e a
higienizacao superficial da documentacdo. Devido a falta de espago, o grande nimero de
periddicos foi armazenado numa sala adjacente, especificamente destinada a este tipo de
recursos.

Ao mesmo tempo que se trabalhava na organizacdo do acervo, foram realizados
mais de duas dezenas de pedidos de consulta a biblioteca e ao arquivo, pelo que 0 nosso
trabalho foi intercalado pelo apoio a pesquisa dos investigadores, tentando dar resposta as
suas diversas solicitagoes.

Em simultdneo, fomos colaborando em diversos trabalhos de natureza
administrativa, como candidaturas para financiamento (Direcdo Geral das Artes,
Fundacdo Calouste Gulbenkian e Camara Municipal de Coimbra), resolucdo de
problemas de gestdo das instalacOes, apoio nas visitas das escolas ao CAPC, nas
inauguragdes e na Gestdo de Informacdo (Gl) disponibilizada online, nomeadamente do
e-mail, plataforma online de envio da newslleter, mailchimp, e de outras redes sociais.

Apesar destas diversas solicitagdes, conseguimos que toda a documentacdo

dispersa fosse identificada e reunida nas salas reservadas para depésito do acervo,
situadas no 3° andar do edificio, uma vez que as salas centrais do edificio sdo destinadas
a exposicoes. (O edificio é constituido por trés pisos e uma cave, sendo que no terceiro
piso se encontram 0s escritorios e a biblioteca ja existente; e a cave que abriu este ano
para exposigdes.)

As questdes de partida que colocAmos foram: procurar saber as necessidades
béasicas da organizacdo; perceber qual o tipo e a natureza da informacdo existente no
arquivo e proceder a sua identificacdo e inventariacdo; explicar a estrutura organico-
funcional do CAPC; compreender como gerir de modo eficaz e eficiente a
informagao/documentacao na instituicéo.

Assim, a metodologia do nosso trabalho, incidiu no estudo orgénico e funcional
da entidade produtora e recetora da informagdo, considerado como um elemento
imprescindivel para a correta organizagdo de qualquer arquivo (Gomes, 2012: 4).

Neste contexto, privilegidmos ao longo da abordagem teérica desenvolvida, as
implicagdes decorrentes da evolugdo do paradigma custodial para o paradigma pds-
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custodial: da conservacdo ao acesso a informacdo. Assim, pretendemos demonstrar a
necessaria mudanca concetual inerente a passagem das Ciéncias Documentais para a
Ciéncia da Informacdo (Cl) e as suas implicacOes, diretas e indiretas, nos conceitos de
planeamento, organizagéo, preservacao e divulgacao da informagéo.

A primeira parte deste trabalho, teve como enfoque uma breve contextualizagdo
do tema no &mbito da Sociedade da Informacgéo e/ou do Conhecimento, o enquadramento
tedrico do estudo das bibliotecas de arte existentes em Portugal e de alguns exemplos
internacionais referenciados pela Internacional Federation of Library Associations and
Institutions (IFLA), os quais consideramos de particular relevancia para a
contextualizagdo do objeto de investigacao.

Ainda no d&mbito do enquadramento teorico da investigacdo, desenvolvemos um
trabalho de pesquisa das Bibliotecas de Arte e das Bibliotecas de Museu, centrando-se a
nossa anélise nos seguintes pontos:

1- Perceber as diferengas entre as Bibliotecas de Arte e as Bibliotecas de Museu,

relativamente as relagdes que sdo estabelecidas pelos termos;

2- Analisar as Bibliotecas de Arte existentes no mundo, em particular em

Portugal, tendo como padrao o estudo da IFLA.

Apols este trabalho de natureza teérica, iniciAmos a segunda parte da nossa
investigacdo, escolhendo como metodologia o estudo de caso, através da qual
pretendemos demonstrar a complexidade da realidade estudada e do seu sistema de
informacao.

Procedemos & identificagdo e caraterizacdo da estrutura orgénica e funcional da
informacdo produzida e recebida pelo CAPC e ao recenseamento da informacéo
existente, permitindo-nos chegar a elaboracdo de um plano de Classificacéo e Inventério.

Em termos de sumula, devemos referir que para o desenvolvimento da parte
tedrica desta dissertacéo, fizemos uma revisdo da literatura com base na consulta de obras
monogréficas, artigos publicados em revistas especializadas e trabalhos divulgados em
eventos cientificos relativos a tematica especifica em estudo.

Relativamente ao desenvolvimento da parte prética, apos a selecdo do caso de
estudo, procedemos ao recenseamento da informacgédo produzida/recebida pela entidade
produtora e elabordmos instrumentos de acesso a informagdo arquivistica: plano de

classificacdo e inventario.
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Concluimos assim esta dissertacdo com uma proposta metodologica a ser
implementada no CAPC, num futuro que se prevé proximo.

O resultado do nosso projeto de investigacdo assume-se como 0 ponto de partida
para um trabalho a concretizar nos préximos dois anos, 2017/2018, sendo que nesta
ultima data se comemoram os 60 anos do CAPC.

12
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Capitulo I - Enquadramento Teorico

1. O contexto da Sociedade de Informacéao

Iniciamos este primeiro capitulo com uma abordagem do estado da arte em
relacdo ao contexto em que desenvolvemos toda a nossa investigacdo - A Sociedade da
Informagéo.

O termo Sociedade de Informagdo (SI) surge como uma nogéo, fundamentada em
1969 por Alain Touraine® e Daniel Bell?, que destacaram a importancia desta Sociedade
no sucesso das organizagdes, isto é, a eficiéncia e a eficacia para o utilizador na producéo,
no armazenamento e na recuperacgdo da informacéo do seu dia-a-dia.

Para percebermos a Sociedade P6s-industrial recuamos ao processo historico pos-
1945, pois, Daniel Bell caraterizou-a da seguinte forma:

“a sociedade pés-industrial, datavel no “arco” Europa Ocidental e América do
Norte, entre as décadas de cinquenta e oitenta, a saber: (a) sector econémico: a
mudanca de uma economia de producdo de bens para uma de servicos; (b)
distribuicdo ocupacional e preeminéncia da classe profissional e técnica; (c)
principio axial: a centralidade do conhecimento tedrico como fonte de inovagéo e
de formulacdo politica para a sociedade; (d) orientacdo futura: o controle da
tecnologia e a distribuicdo tecnologica; (e) tomada de decisdes: a criacdo de uma
nova tecnologia intelectual” (Bell, 1977: 25).

As definicbes mais frequentes que também podemos encontrar associadas ao
termo Sl colocam a sua genese na inovagao tecnoldgica. Assim, 0 avango no processo de

armazenamento e transmissdo da informacdo levou a que a aplicagéo das Tecnologias de

! Alain Touraine (1925) sociélogo, conhecido por sua obra dedicada & sociologia do trabalho e dos
movimentos sociais. Foi dele que veio a expressdo: "sociedade pos-industrial”. O seu trabalho é baseado na
"sociologia de acdo". Ele acredita que a sociedade molda o seu futuro através de mecanismos estruturais e
das suas proprias lutas sociais.

“Daniel Bell (1919-2011) sociélogo, iniciou a sua carreira como jornalista tornando-se editor de The New
Leader (1941-1945), Fortune (1948-1958) e foi co-fundador do The Public Interest Magazine (1965). Em
1960, a Universidade da Columbia concedeu-lhe o doutoramento, onde lecionou de 1959 até 1969 e depois
na Universidade de Harvard. Foi um pensador muito influente durante as décadas de 1960 e 1970,
principalmente com obras sobre o pés-industrialismo e a tese do fim das ideologias.
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Informacdo e Comunicacdo (TICs) invadisse quase todos os &mbitos da vida social,
estabelecendo-se um novo modo de vida, que vem modificar as diversas atividades e a
estrutura social existente.

Foi no inicio do século XXI que a SI passou a influenciar o funcionamento
ordinério das bibliotecas, sendo, inclusivamente, visivel através da normativa emitida
pela IFLA: Manifesto de Alexandria sobre bibliotecas: a sociedade da informacéo em
acdo®, onde se acentua o papel das Bibliotecas Publicas (BP) no novo milénio e a sua
funcdo exclusiva de responderem as questfes e as necessidades das pessoas (no dominio
da alfabetizacdo e, sobretudo, acentuando o contributo determinante das BP para a
criacdo de uma Sociedade de Informacdo aberta e democrética).

Ada Myriam Soto, na sua obra Biblioteca Publica, Sociedade de La informacion y
Brecha Digital, define o termo Sociedade de Informacdo, referindo que o
desenvolvimento das alteragbes no sistema social, permitem mudancas a nivel
economico, social, tecnoldgico e politico que conduzem a satisfacdo das necessidades das
pessoas e das organizagoes.

Em torno do referido conceito também Castells, em 1997, define na sua obra

Local y global. La gestion de las ciudades en la era de la informacion o termo S1 como:

“Nuevo sistema tecnoldgico, econdémico y social. Una economia en la que el
incremento de productividad no depende del incremento cuantitativo de los
factores de produccion (capital, trabajo, recursos naturales) sino de la aplicacién
del conocimiento e informacion a la gestion, produccién y distribucién, tanto en

los procesos como en los productos” (Castells, 1997: 83).

J& anteriormente, este mesmo autor, na sua obra sobre a Galaxia da Internet
aborda o tema das redes de informacgéo e do impacto das novas tecnologias na Sociedade

da Informacéo:

“Internet es un medio de comunicacion que permite, por primera vez, la
comunicacion de muchos a muchos en tiempo escogido y a una escala global. Del

mismo modo que la difusion de la imprenta en occidente dio lugar a lo que

® IFLA. Alexandria Manifesto on Libraries, the Information Society in Action. Para conhecer mais sobre o
manifesto procurar no seguinte endereco eletronico:
http://archive.ifla.org/I11/wsis/AlexandriaManifesto.html
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Mcluhan denomino la Galaxia de Gutenberg, hemos entrado ahora en un nuevo
mundo de comunicacion: la Galaxia da Internet” (Castells, 2004: 16).

Numa reunido do Conselho Europeu em Florenga, nos dias 21 e 22 junho de
1996, ressaltou-se o potencial da Sl para a educacéo, formagéo, organizacdo de trabalho e
criacdo de novos postos de trabalho. Os objetivos prioritarios desta reunido foram a
tentativa de criacdo de uma forte sensibilizacdo e formagdo dos cidaddos das
organizacfes publicas e privadas, alertando para as possibilidades que oferecem a
aplicacdo das novas tecnologias de informacdo e comunicacdo na satisfacdo das
necessidades da humanidade.

Neste contexto, o Comité Econdmico e Social da Unido Europeia, reunido em
Sessdo Plenaria em 24 de julho de 1996, adotou o Livro Verde, no qual concorda
globalmente com a analise da Comissdo, mas lamenta que se dé pouca importancia a vida
quotidiana, sem dar sugestdes concretas para alterar a situacdo. O objetivo do Livro Verde
foi assegurar que a Sociedade de Informacgdo se convertesse num modo para criar uma
sociedade mais inclusiva. A Sl deveria ser uma sociedade para as pessoas e pelas pessoas
através do poder da informacdo e ndo uma sociedade que condenasse as desigualdades
entre 0s “ricos” e o “pobres” em informacdo (Comisséo Europeia, 1996: 5).

Mais tarde, num novo relatério da Unido Europeia, a 21 de novembro de 1996,
estabeleceram-se novas prioridades para a SI, nomeadamente fomentar nas organizacées
em geral um estimulo & inovagdo e a melhoria dos servicos publicos, como a educacdo, a
salde, o transporte, entre outros.

Em 1997, o Livro Verde para a Sociedade de Informac&o em Portugal menciona:

“A  expressdo “Sociedade da Informagdo” refere-se a um modo de
desenvolvimento social e econdmico em que a aquisicdo, armazenamento,
processamento, valorizagdo, transmissdo, distribuicdo e disseminagdo de
informacdo conducente a criacdo de conhecimento e a satisfacdo das necessidades
dos cidaddos e das empresas, desempenham um papel central na atividade
econdmica, na criagdo de riqueza, na definicdo da qualidade de vida dos cidaddos
e das suas préaticas culturais. A sociedade da informacdo corresponde, por
conseguinte, a uma sociedade cujo funcionamento recorre crescentemente a redes
digitais de informacdo. Esta alteracdo do dominio da atividade econémica e dos

factores determinantes do bem-estar social é resultante do desenvolvimento das
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novas tecnologias da informagéo, do audiovisual e das comunicagfes, com as suas
importantes ramificagdes e impactos no trabalho, na educacgdo, na ciéncia, na

saude, no lazer, nos transportes e no ambiente, entre outras” (1997: 95).

Em 1999, numa conferéncia em Haia, 0 Comité sobre a Liberdade de acesso a
Informagéo e sobre a Liberdade de Expresséo, decretou-se o manifesto da IFLA sobre a
Internet®, no qual esta se assume como uma ferramenta privilegiada para garantir a
liberdade intelectual e a liberdade de acesso aos recursos globais de informacdo, sem
limites ou fronteiras de qualquer natureza, ideoldgica, politica, religiosa, ou econémica.
“O documento assinala como temas recorrentes de Sociedade da Informacdo”, a
privacidade dos utilizadores, a confidencialidade e a qualidade de informacdo disponivel
na internet e a oposicdo a quaisquer tentativas de censura ou inibigdo de acesso [a essa
informacdo]” (Marques, 2012: 57).

Na reunido do Conselho Europeu, realizada em Lisboa nos dias 23 e 24 de marco
de 2000, acordou-se que 0 objetivo estratégico da Sl para a década seguinte seria o
estabelecimento de uma politica supranacional de informagdo em toda a Europa. O plano
eEuropa 2002, iria atuar em trés areas prioritarias: a rede que levaria a era digital a cada
cidad&o, a criagdo de uma Europa de formacdo digital e o processo social, afirmando a
confianga dos consumidores e reforgcando a conexdo social. O eEuropa 2005 trazia uma
Sl para todos, surgindo como uma condigdo para a conducdo da Unido Europeia no
sentido da construcdo da economia de conhecimento mais dinamica e competitiva do
mundo até 2010°.

* Para saber mais sobre IFLA — Manifesto da IFLA sobre Internet. (1999) Haia: Comité sobre a Liberdade
de acesso a Informacéo e sobre a Liberdade de Expressdo da IFLA, procurar no seguinte enderego
eletrénico: http://www.ifla.org/files/faife/publications/policy-documents/internet-manifesto-pt.pdf

ao qual se seguem em 2006 as Diretrizes da IFLA/Unesco sobre a Internet, que desenvolvem as politicas de
atuacdo expressas no Manifesto de 2002, e o Manifesto da IFLA para as Bibliotecas Digitais - IFLA —
Digital Library Manifesto, 2010 aceder em: http://www.ifla.org/files/hg/documents/digital-library-
manifesto-en.pdf.

> Para conhecer mais sobre o plano eEuropa 2002 ver o seguinte endereco electrénico:
http://www.infoeuropa.eurocid.pt/files/web/multimedia/cds/prodepfontes/PDES/Brochuras/europa_conheci
mento_sociedade informacao.pdf
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2. Gestdo da Informacédo e Gestdo do Conhecimento: defini¢do e clarificacdo dos
conceitos

A literatura sobre a Gl é consensual em considerar a informagdo como um recurso
fundamental para as organizagdes em geral, sobretudo do ponto de vista econdémico, pois,
0 crescente uso das TIC auxiliam na sua gestdo ao contribuir para uma tomada de deciséo
mais répida e fundamentada e ao permitir a agilizacdo e monitorizagdo dos processos.

A definicdo do termo informacgdo surge no Harrod’s Librarians Glossary, com
alguma objetividade e clareza: “Information — an assemblage of data in a comprehensible
from recorded on pape or some other médium, and capable of communication” (Gower,
1989 in Silva e Ribeiro, 2001: 3).

A informacdo é considerada, unanimemente, como um elemento essencial e
estratégico da organizacdo, dado que adquirir/recolher, armazenar e recuperar informacédo
sdo as trés fungdes basicas dos sistemas e servicos relacionados com o tratamento da
informacao.

Assim, a Gl tornou-se, segundo Rascdo (2008: 14) “numa disciplina académica
independente, mas cuja literatura publicada ainda é escassa, apesar do contributo da area
das (TIC’s), da gestéo e, mais recentemente, da Ciéncia da Informagao”.

Todavia, existe pouca clarificagdo nos conceitos apresentados tais como Gl e
Gestdo do Conhecimento (GC).

Segundo Silva, estamos perante um objeto (a Informacdo) e uma tematica Gl
passiveis de serem estudadas cientificamente, com um método cientifico adequado
(método quadripolar ®), inserido no campo da Cl. De acordo com este modelo, a
investigacdo cientifica ndo pode ser restringida a uma visdo meramente tecnolégica ou
instrumental, devendo ser perspetivada por forma a superar-se o debate “tradicional”
entre o0 “quantitativo” e o “qualitativo” e, ainda, a promover-se o fecundo intercAmbio
interdisciplinar (Silva, 2000: 15).

Para Hodgson, (2004: 1) “um simples documento pode ainda ter varias tradugdes
para multiplas linguas e multiplas revisdes. Uma organizacdo tem de arranjar maneira de
gerir todos estes componentes de informagdo bem como quaisquer combinagdes e versoes

da informagé&o criada e publicada durante todo o seu ciclo de vida.”

® Este método foi concebido por Paul de Bruyne, Jacques Herman e Marc de Schoutheete. Constitui-se,
pois, como o dispositivo mais adequado as exigéncias do conhecimento informacional, que permite uma
permanente projecdo dos paradigmas interpretativos, das teorias e dos modelos na operacionalizacdo da
pesquisa e na apresentacdo dos seus resultados.
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Pinto (2007: 10) afirma que:

“Atualmente ndo basta ter ferramentas de gestdo de informagdo, ou o mais recente
sistema de informacao. E necessario conhecer, avaliar e planear a estrutura produtora
de informacdo (producdo de informacgdo), os consumidores/clientes, o ambiente
interno e externo da organizagdo, bem como planear estrategicamente a tecnologia e
a sua capacidade, a producéo de informacéo, incluindo os standards de formatos de
dados, as metodologias de exportacdo/importacdo bem como de acesso e preservacao
de informagédo a longo termo; planear a administragdo do sistema, os sistemas de
seguranca, o acesso multinivel e através de diferentes meios e suportes, o controle e

avaliacdo de tempos de acesso e recuperacdo da informacéo.”

Ponjuan Dante refere que a Gl é:

“El proceso mediante el cual obtiene, desplieguen o utilizan recursos basicos
(Econdmicos, fisicos, humanos, materiales) para manejar informacion dentro y
para la sociedad a la que sirve. Tiene como elemento bésico la gestion del ciclo de
vida de este recurso y ocurre en cualquier organizacion. Es propia también de
unidades especializadas que manejam este recurso en forma intensiva, llamadas

unidades de informacion” (Ponjuén Dante, 2007: 17).

Para Choo (2003: 60), a Gl consiste num

“conjunto de atividades interligadas e encadeadas, relacionadas com a
producgéo/aquisicéo, o tratamento, o registo e guarda, a comunicagdo e uso da
informacdo (quer em suportes tradicionais quer em sistemas de informacéo
baseados em computador), a fim de sustentar as operacoes e funcbes de gestdo da

organizacgdo, a TD e o controlo na organizagdo.”

Choo refere que o objetivo principal da Gl reside no aproveitamento dos recursos
e das capacidades de informagdo para que a organizacdo aprenda e se adapte a0 meio
ambiente em mudanga e identifica que o inicio do processo da Gl corresponde a
identificacdo das necessidades de informagéo, as quais estdo relacionadas com o meio

ambiente em que as organizagdes estdo inseridas.
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Apls estas caréncias, ou gaps, estarem identificadas, prossegue a
aquisicdo/recolha de informacdo de forma a dar resposta a essas necessidades. Esta
atividade deve ser planeada, estruturada e avaliada. Desta forma a informagao pode vir a
ser localizada, recuperada e usada, devendo obedecer a uma estrutura que dé “ordem” a
informacdo produzida/adquirida, segundo um conjunto de critérios definidos para a sua
organizagdo e armazenamento.

Choo realca também que tal ndo significa passividade, pelo contrério, estes
servicos e produtos devem acrescentar valor, realcando a qualidade da informagéo e a sua
adequacdo as necessidades dos utilizadores.

De acordo com Wilson, a Gl é um ciclo que culmina no ponto da entrega da
informacdo para o utilizador (o que inclui a aquisicédo, a organizagdo, 0 armazenamento, a
recuperacdo, 0 acesso e empréstimo, a disseminacdo, o uso, a partilha e a aplicagdo da
informacdo), sendo que o que sucederd posteriormente dependera de muitos fatores (o
clima organizacional, os sistemas de recompensa, a cultura organizacional, entre outros),
que se encontram fora do controlo do gestor da informagéo.

Ainda de acordo com o mesmo autor, o foco da GC reside na aplicacéo efetiva do
que se conhece na organizagdo para assegurar o seu desenvolvimento e sobrevivéncia,

concluindo que :

(...) “ndo existe gestdo do conhecimento, uma vez que o conhecimento reside nas
pessoas. O que pode ser feito é tentar gerir a organizacdo de modo a assegurar que
0 desenvolvimento da aprendizagem e das habilidades seja encorajado e que a
cultura organizacional promova o compartilhamento da informag&o. Estas séo as
tarefas maiores e, todas elas, certamente, estdo fora do objetivo da gestdo da
informacao” (Wilson, 2006: 54).

Assim, a questdo que tem vindo a ser discutida ao longo dos ultimos anos é a
relacdo entre a Gl e a GC. Recentemente, Silva trouxe dois novos contributos (2013: 8)
para esta nova problemaética, através dos quais procura ultrapassar a relagdo entre Gl e
GC, partindo do debate iniciado por Wilson, num artigo de 2002. Como resultado desta
analise, o autor identifica trés perspetivas que podem, segundo ele, influenciar esta

tematica:

1. A gestdio do conhecimento organizacional/consultoria, profundamente

20



influenciada pela literatura de consultoria em Gestdo e cuja abordagem
mecanicista e simplista ndo tem em considerac¢ao a distingdo entre conhecimento
tacito e conhecimento explicito, iniciada por Polanyi e seguida por varios autores,
com especial destaque para Nonaka e Takeuchi;

2. “Fenomenoldgica e informacionalista”, de Wilson;

3. “Cognitivista, info-comunicacional e sistémica”, de Silva e Ribeiro.

Com base na revisdo da literatura da GC da dltima década e meia, Silva (2012:
67) releva a concegdo apresentada na obra de Nonaka e Takeuchi (1997), autores
recorrentemente referenciados e citados neste dominio, e que se generalizou por gestores

e formadores de gestao:

“ as organizacdes recebem conhecimentos e informacgdes do meio, adaptam-se e
criam, de dentro para fora, novos conhecimentos e informagdes, recriando o
respetivo meio. Mediante um processo de captura de informagdes e
conhecimentos do ambiente externo, as organiza¢bes procuram indicios e ideias
novas para 0s seus negécios. Apds a sua recolha, as informacgBes e o0s
conhecimentos externos sdo absorvidos, incorporados e adaptados a organizacao
com vista a sua redireccdo estratégica e agdes concretas (Schons e Costa, 2008
citados por Silva, 2013: 6).

A nivel interno, a criacdo de conhecimento resulta de um processo intensivo e
interativo, formal ou informal, entre os membros da organizacao.

A circulagdo de informagdes e conhecimentos, entre 0 meio interno e o meio
externo, permite, por sua vez, a criagdo de novos conhecimentos que possibilitam a
inovacdo e a diferenciagdo no mercado.

Desta forma, a inovagdo ocorre por meio da conversdo de informacdes e
conhecimentos de fora para dentro da organizacao e, de novo, para fora através de novos
produtos, servigos e sistemas (Silva, 2013: 8).

De acordo com Nonaka e Takeuchi € esta interatividade interna e externa que
permite a criacdo de novos conhecimentos, constituindo a base de inovagdo continua e,

por sua vez, a vantagem competitiva das organizagdes.
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3. O estudo da Gestéo da Informacao no campo da Ciéncia da Informagéo

Varios autores como Silva referem que a inclusdo da Gl no seio da Cl € clara, pois
atravessa todas as areas do campo de estudo, que conta com outras abordagens cientifico-
técnicas diferentes, mas complementares e enriquecedoras.

Esta perspetiva tem, necessariamente, reflexos na formagdo do gestor de
informacdo, o qual, para além de ter de adquirir, obrigatoriamente, conhecimentos
especificos em CI, devera complementé-los com uma formacdo mais abrangente no
dominio da Economia, da Gestdo, Gestdo Estratégica, da Sociologia das Organizagdes,
dos Sistemas Informaticos e da Informatica de Gestdo, ja que estas estdo imbricadas na
atividade complexa e dindmica da Gl (Silva, 2013: 18).

Neste ambito, a Cl tem sido alvo de varios estudos que procuram identificar a sua
origem, os seus fundamentos epistemologicos e as suas ambicfes enquanto ciéncia.

Podemos remontar a génese da Cl ao final do século XIX, gracas aos trabalhos de
Paul Otlet e Henri La Fontaine.

Silva (2006: 19) considera que a origem da Cl tem antecedentes no periodo pds-
Revolugdo Francesa, marcado pelo surgimento de diversos servigos publicos (Bibliotecas,
Arquivos e Museus) cuja fungdo passava por custodiar documentos de interesse histérico
e patrimonial e pela énfase nos procedimentos tecnicos em que a descricdo e a
normalizacdo foram ganhando importéancia.

Com o surgimento do Institut International de Bibliographie (I11B) em 1895, Otlet
e La Fontaine constituiram o catalogo universal da informac&o, procurando responder a
uma necessidade registada na época, que permitiu 0 acesso por assuntos ao conteldo
informacional dos documentos referenciados. Este projeto revela a visdo inovadora dos
autores relativamente as bibliotecas tradicionais, porque ndo aspiravam apenas a reunir
fisicamente a informag&o, pretendiam que funcionasse como um centro difusor de
informacdo, enfatizando o acesso e a divulgacdo da informacdo (Silva e Ribeiro, 2002:
46).

Otlet e La Fontaine pretendiam que o catdlogo ndo se limitasse a reunir apenas
fisicamente a informagdo, mas que funcionasse como um centro difusor da informagéo,
enfatizando o acesso e a divulgacdo da informacdo (Silva e Ribeiro, 2002: 46). O 11B
passou a chamar-se Instituto Internacional de Documentacdo hoje, FID — Federacdo
Internacional de Documentagéo e tem um papel determinante no desenvolvimento de um

novo conjunto de técnicas para o tratamento e andlise do contetdo dos documentos,
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notando-se uma separacdo nitida entre a realidade dos arquivos e a das bibliotecas.

Otlet, na sua obra Traité de Documentation (1934), aborda questdes da
organizagdo da documentacdo e alarga o seu ambito e significado, colocando os
problemas do uso da informacdo e o seu dinamismo. Esta visdo marca uma evolucdo da
area, porque mostra uma visdo mais dinamica da informacdo, associada ao conceito de
documentacdo e assumida como uma série de produtos de informacdo, de que s&o
exemplo os artigos cientificos e técnicos, patentes, fotografias, desenhos industriais (ndo
eram considerados documentos de biblioteca) em qualquer registo ou objeto passiveis de
fornecer informacdo util (Freire, 2006: 5).

Assim, Silva e Ribeiro (2002), Robredo (2003) e Freire (2006) concordam que a
grande inovacdo de Otlet e La Fontaine residiu no enfoque colocado no contetudo dos
documentos, na informacdo em si, e que, de acordo com Robredo, conduziu ao
nascimento de um novo paradigma, o chamado paradigma informacional e, a0 mesmo
tempo, estabeleceu uma divisdo entre as bibliotecas anteriores e o0s centros de
documentacédo, onde a resposta a procura de informacdo e documentos por temas e outros
novos critérios se torna possivel e aumenta de forma excecional.—

Todavia, Ribeiro (2008: 13) refere que a posigéo de Otlet e La Fontaine, apesar de
questionar o patrimonialismo secular e dominante, ndo foi suficiente para provocar a
mudanca para o novo paradigma: o pos-custodial, informacional e cientifico.

Assim, a Documentacdo, que se desenvolveu sobretudo a partir da I Guerra
Mundial, leva alguns autores como Lopez Yepes (1995), Shera e Cleveland (1977) a
associarem este desenvolvimento as origens e evolucdo da CI, considerando que esta
resulta de uma evolucdo da Documentacdo. Segundo Shera e Cleveland (1977), o
acontecimento que marcou a transformacéo da documentacédo em CI foi a International
Conference of Scientific Information, em 1958, realizada em Washington, resultante da
cooperacdo entre a Fédération Internationale de Documentation (FID), o American
Documentation Institute (ADI), a National Academy of Sciences e o National Research
Council e que reuniu os maiores nomes da &rea da Documentacao.

A conjuntura vivida na época trouxe novos contributos a esta area, pois estdvamos
perante um acentuado desenvolvimento tecnoldgico, onde um maior nimero de pessoas
estava interessado em aceder e usar informacdo cientifica e técnica.

Os interesses dos cientistas da informacdo eram diversos, embora centrados nos
problemas da producdo, uso e difusdo dos conhecimentos. Sendo desta forma prioritéria a

preocupacdo pela fundamentagdo tedrica e pelo estabelecimento de uma definicéo
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adequada e pertinente.

O desenvolvimento da Documentacdo foi acompanhado pelo bibliotecarios
especializados pela categoria profissional que se afirmou nas trés primeiras décadas do
século XX, nos EUA, e que rapidamente conduziu a criacdo da Associagdo de
bibliotecarios especializados (Special Libraries Association - SLA). Em 1937 surgiu, no
mesmo pais, o ADI (American Documentation Institute - ADI), que juntava 0s
profissionais Documentalistas. Assim, quer os bibliotecarios especializados quer 0s
documentalistas tinham a sua associacdo profissional especifica, contudo, e de acordo
com Silva e Ribeiro (2002: 46), ndo existiam diferencas de conceito entre estes
profissionais.

A publicacdo do Manual dos Arquivistas Holandeses, datada de 1898, da autoria
de Muller, Feith e Fruin, e, mais tarde do Manual of archive administration, de Jenkinson
(1922), marcou essa separacao entre os arquivistas (na acecdo mais tradicional do termo,
0s arquivistas que lidavam com a documentacdo de natureza considerada histérica) e 0s
records managers, que lidavam com os problemas decorrentes da gestdo dos documentos
administrativos, promovidos e recebidos por organizagdes em funcionamento. Deu-se
assim origem a separacao artificial entre todos estes profissionais que lidavam com
informacdo, independente da sua idade, e surgiu, neste contexto, o designado “Arquivo
corrente”.

Neste contexto, Pinheiro defende que a Cl tem uma raiz dupla:

“a Bibliografia/Documentacédo e a Recuperacdo da Informagdo. A primeira coloca
o enfoque no registo do conhecimento cientifico, a memoria intelectual da
civilizacgdo e a segunda nas aplicagdes tecnoldgicas proporcionadas pelo
computador, considerando que “(...) enquanto a Biblioteconomia esta concentrada
no processamento de documentos e nas técnicas correspondentes, a Ciéncia da
Informacdo cobre o fluxo da informagdo ou transferéncia da informacdo e abarca
desde a sua origem, isto é, a geragdo, num processo que a aproxima do
conhecimento, ou como os cientistas produzem informagédo, o que inclui o ciclo da
pesquisa e criacdo. E mais, quais as consequéncias nos individuos e comunidades
que a utilizam, no processo cognitivo de aquisi¢do e transmissdo de informagéo,
além das questGes de organizacdo e processamento, estas sim, mais relacionadas a
Biblioteconomia” (2005: 19).
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Por seu lado Saracevic (1996) considera que a Cl ndo resulta da evolugéo da

Biblioteconomia, porque se baseia em orientacbes paradigmaticas diferentes mas
trabalham juntas na procura de solugdo para 0 mesmo problema que orienta a area.
O autor perspetiva a Cl como essencialmente tecnoldgica, carateristica a que podemos
associar mais duas gerais: a interdisciplinaridade (direcionada a quatro areas:
Biblioteconomia, Ciéncia da Computagdo, Ciéncia Cognitiva e Comunicacdo) e a
participacdo ativa na evolucdo da Sociedade da Informacdo, carateristica que patenteia o
caracter social que Ihe é atribuido e que resulta do papel social e econdémico de qualquer
atividade de informac&o e seu valor estratégico.

As duas primeiras carateristicas sdo patentes numa das suas mais recentes

defini¢des para CI (Saracevic, 1992: 11):

"(...) é o campo devotado a investigacdo cientifica e prética profissional que trata
dos problemas de efetiva comunicacdo de conhecimentos e de registos do conhecimento
entre seres humanos, no contexto de usos e necessidades sociais, institucionais e /ou
individuais de informacdo. No tratamento desses problemas tem interesse particular em

usufruir, o mais possivel, da moderna tecnologia da informag&o."

A interdisciplinaridade é, para Saracevic (1996), uma carateristica intrinseca da
Cl, inerente ao proprio campo cientifico. Os problemas inerentes a informagdo (enquanto
fendmeno humano) ndo podem ser abordados apenas circunscritos a uma Unica area da
atividade cientifica, pelo que o autor considera ser necessario desenvolver abordagens
tedricas e metodoldgicas que fomentem a interdisciplinaridade e permitam o
relacionamento da CI com outros campos cientificos. A interdisciplinaridade “reclamada”
por Saracevic vem na linha de pensamento de Borko (1968: 3), cujo trabalho foi além do
contributo para a construcdo de um conceito para a Cl, fazendo referéncia as propriedades
da informacéo, levantando a problematica da interdisciplinaridade e mostrando a sua
dupla face: a de ciéncia pura que investiga o assunto sem relacdo com a sua aplicacéo e o
de ciéncia aplicada que cria servicos e produtos, sendo a Biblioteconomia e
Documentacéo aspetos aplicativos da CI.

O contributo de Borko para a afirmagdo da CI é relevante e Silva (2006a: 140)
parte dele, considerando que a definicdo de CI de Borko continua valida, mas que pode
ser melhorada e até libertada de algumas contradi¢cdes, nomeadamente na
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“(...) aceitacdo sem critica da natureza interdisciplinar derivada e relacionada com
varios campos como a Matematica, a Logica, a Linguistica, a Psicologia, a
Tecnologia Computacional, as Operacfes de Pesquisa, as Artes Graficas, as
Comunicac0es, a Biblioteconomia, a Gestéo e outros campos similares ou como o
postulado de uma componente de ciéncia pura, que indaga 0 assunto sem ter em
conta a sua aplicagdo, como uma componente de ciéncia aplicada, que desenvolve

servicos e produtos.”

Daqui resulta a necessidade premente de dar contornos especificos e claros ao
objeto de estudo da CI, o que contradiz a sua natureza interdisciplinar, e de delimitar o
seu campo cientifico. Assim, Silva (2006a: 140) define CI como:

“(...) uma ciéncia social que investiga os problemas, temas e casos relacionados
com o fenémeno info-comunicacional percetivel e cognoscivel através da
confirmacdo ou ndo das propriedades inerentes a génese do fluxo, organizacéo e
comportamento informacionais (origem, coleta, organizacdo, armazenamento,
recuperagdo, interpretacdo, transmissdo, transformacdo e utilizacdo da

informacdo).”

Para Silva (2013: 16) estas atividades da Cl, podem ser distribuidas por trés
grupos ou areas de “estudo” especializadas: a organizacao e representacdo da informacéo,
0 comportamento informacional e a produgéo do fluxo informacional. A organizacéo e
representacdo da informacdo € a area da Cl que engloba a teoria e a prética relacionadas
com a metainformacéo, ou seja, todos os elementos que identificam e permitem o acesso
a informacdo, com vista a sua comunicag&o e uso.

A CI abrangente, como Silva a concebe, € uma ciéncia social aplicada e, como tal,
ndo carece apenas de técnicas metodoldgicas e de procedimentos técnicos especificos,
como normas de indexacdo e de descri¢cdo, mas precisa de um método adequado, sendo
condicdo fundamental estar dotada de um corpo tedrico-metodoldgico préprio construido,
dentro do paradigma cientifico-informacional, contando com o contributo da
Biblioteconomia/Documentacdo, da Arquivistica, dos Sistemas de Informacdo e
Organizacdo e Métodos, pois:

“(...) tende a intervir fecunda e ativamente no seio da interdisciplina Ciéncias da
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Comunicacdo. E desenvolve, por forca da natureza transversal do seu objeto
cientifico (a Informagdo) a condicdo e vida humanas, um amplo arco de
interdisciplinaridade que privilegia as Ciéncias Sociais e Humanas (Historia,
Sociologia, Antropologia, a Psicologia Cognitiva e Social, as Ciéncias da
Educacéo, etc.), mas inclui também a Matematica e algumas Ciéncias Naturais”
(Silva, 2006: 141).

Tal como realca Silva, a CI necessita do contributo de outras disciplinas,
permitindo o intercambio e a assimilagdo de resultados, metodologias e teorias que se
relacionam diretamente com o fendémeno info-comunicacional, o qual constitui o seu

objeto de estudo.
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4. Do paradigma custodial ao paradigma pds-custodial: da conservagdo ao acesso a
informacao

Foi o fisico norte-americano Thomas Khun que resignificou o termo paradigma no
ambito da Histdria, da Sociologia da Ciéncia e da Epistemologia. Quando aplicado as
Ciéncias Sociais paradigma “pode consistir genericamente num modo de ver/pensar e de
agir comum a uma ampla maioria de cientistas”. Em CI, aplica-se o conceito de Khun
para que desta forma se possa “abarcar e compreender o modo de ver, de perspetivar 0s
documentos e 0s seus conteudos (informacdo), construido por décadas de formacdo de
matriz historicista e técnico-profissional” (Silva, 2006: 158).

O paradigma custodial, historicista, patrimonialista e tecnicista nasce com a
Modernidade - desenvolvimento e *“consagracdo da Histéria, das instituiches
memorialistas e custodiadoras geradas pelo Estado-Nacgdo e incorporadas mais tarde
(depois da Il Guerra Mundial) no Estado Cultural tais como os Arquivos, as Bibliotecas e
0s Museus e do pendor técnico/tecnicista” dos profissionais destas instituices ou
servicos (Silva, 2006: 158).

Por sua vez, o paradigma pds-custodial, informacional e cientifico, é emergente
porque estd a surgir no decorrer da Era da Informagdo e na transicdo complexa da
inovacao tecnolégica em constante crescimento. Sendo que a Cl trans e interdisciplinar so
é possivel na perspetiva deste paradigma, onde a preocupacdo pela custodia do
documento é “secundarizada pelo estudo cientifico e pela intervencdo tedrico-pratica na
producéo, no fluxo, na difusdo e no acesso (comunicagdo) da informacgéo” (Silva, 2006:
158).

O paradigma cientifico e informacional carateriza-se pelo estudo cientifico da
informacgdo e pela intervencéo tedrico-pratica na producdo, no fluxo, na difusdo e no
acesso a mesma e contrapde-se ao paradigma anterior — custodial e patrimonialista —, que
primava pela preocupagdo na custddia dos documentos, especialmente dos que eram
considerados portadores de valor histérico, verificando-se o primado da Historia e das
instituicOes criadas pelo Estado-Nacgédo cuja fungdo principal residia em custodiar esses
documentos de forma a assegurar a preservacdo da memoria futura.

Os pressupostos epistemoldgicos fundamentais nos quais assenta o paradigma
cientifico-informacional sdo dois: a nocdo operatdria de informacdo em oposicdo ao
documento (carateristico do paradigma histérico-custodial), porque ndo depende de um
suporte para existir e é dotada de um conjunto de atributos e propriedades que a tornam
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suscetivel de ser estudada cientificamente; e a aplicacdo filos6fico-sociologica da nogéo
de Sistema e da Teoria Geral dos Sistemas ao fendmeno e processo info-comunicacional
(Silva, 1998: 204-215)

Rabello (2012: 11) refere que a literatura publicada sobre a histéria da Cl e do seu
contexto profissional expGe 0 “mal-estar” que se verificou em Franca e nos EUA entre 0s
profissionais desta area. Em Franca, no final do século XIX e inicios do século XX,
verificou-se uma cisdo entre os bibliotecarios tradicionais, que custodiavam documentos
com funcdo patrimonialista, educativa e universalista e organizavam 0s seus acervos por
teméticas, e os documentalistas, que trabalhavam nos centros de documentacéo, oriundos
de diversas profissdes e campos do saber, e cuja principal preocupacdo incidia no
tratamento da documentagdo especializada e cientifica com vista a sua disponibilizagdo.
Nos EUA um conjunto de questbes relacionadas com os interesses das categorias
profissionais (e associacdes desses profissionais) conduziu a separacdo entre 0sS
bibliotecarios tradicionais e os bibliotecarios especializados.

De acordo com Silva e Ribeiro (2002: 49) esta visdo reveste-se de um particular
interesse, porque remete para a informacéo de carater arquivistico e, consequentemente,
para a inclusdo da Arquivistica neste processo evolutivo da Cl, desde que devidamente
assinaladas as diferencas entre o sistema de informacdo de Arquivo e o sistema de
informacédo de Biblioteca .

A Arquivistica, segundo Silva (2006: 19), sofreu varias alteracdes, a semelhanca
do ocorrido com a Biblioteconomia, as quais conduziram a uma separagéo artificial entre
os profissionais que trabalhavam em arquivos, cuja principal misséo consistia em
custodiar documentos com valor patrimonialista, que serviam de base para a construgéo
da memdria nacional, e os profissionais que trabalnam em organizacbes ativas e que
lidavam com documentos de carater administrativo. Estas mudancas foram resultado da
segunda vaga de industrializagdo (1870-1918) e tiveram reflexos na documentagéo
administrativa (ou Arquivistica) e na Bibliografia.

Saracevic (1996: 43) afirma que os problemas informacionais sempre estiveram
presentes e a Cl coloca novos desafios aos profissionais que lidam com a informacéo,
trazendo alteracbes na sua préatica profissional. Desafios que estdo ligados ao
desenvolvimento tecnoldgico, em particular da informatica, e que se prendem com novas

formas de producgéo, armazenamento e recuperagéo da informagéo.
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Capitulo 11 — Bibliotecas de Museu e Bibliotecas de Arte

““Se ndo é pintura e se ndo € escultura, serd a0 menos
arte? E preciso ver que ndo estamos a perguntar se
trata de uma “grande arte”, mas apenas se uma
operacdo deste género cabe, grosso modo, na
categoria de arte. Na realidade, é sempre muito
perigoso elaborar uma definigdo de arte para depois
se verificar o que nela cabe e o que nela ndo cabe”
(Eco, 2006: 229)

1. As Bibliotecas de Museu

A evolucdo e consolidagdo institucional dos Arquivos, das Bibliotecas e dos
Museus, remonta, sobretudo nestes dois Ultimos Sistemas de Informagdo, em que
podemos encontrar varios elementos de afinidade, a uma pratica antiga de colecionismo,
vulgarizada a partir do séc. XVIII.

No Dicionério do Livro: da escrita ao livro eletronico, Maria Isabel Faria e Maria

da Graca Pericdo apresentam vérias defini¢cdes de bibliotecas, das quais destacamos:

“qualquer colegdo organizada de livros e de publicacbes em série e impressos ou
quaisquer documentos graficos ou audiovisuais disponiveis para empréstimo,
consulta ou estudo, criado com determinados fins do utilidade publica ou privada;
a biblioteca é proposito de formacdo intelectual nas areas cientificas, literarias,

técnica ou de natureza social e estética” (Faria e Pericdo, 2008: 149).

Estas autoras definem Biblioteca de Museu como a “que é mantida por um museu
e que inclui material bibliografico relacionado com as exposic¢des nele realizadas e com

as areas de especializacdo desse museu” (Faria e Pericdo, 2008: 151).

Uma outra definicdo de Biblioteca de Museu, pode ser encontrada na Encyclopedia of

Library and Information Science:
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“Special collections of books and other materials which are maintained by
museums for research and educational purposes and which stand in a direct
supporting relationship to the collecting scope and purpose of the museum” (in
Lopez Prado, 2003: 14).

Todas as defini¢cdes encontradas, a nivel geneérico, identificam a biblioteca como
uma instituicio que mantém e faculta colegBes de livros, publicacbes em série,
documentos gréaficos e documentos audiovisuais de forma auxiliar as necessidades do
utilizador na busca da informagdo do ponto de vista da investigacdo, da educacdo, da
cultura e da recreacdo nas mais variadas areas cientificas, técnicas, sociais ou estéticas.

O acesso a esta informacdo pode ser feito fisicamente no local ou, em vérias
bibliotecas, através dos repositérios, facilitando o acesso virtual.

Por sua vez a Biblioteca de Museu é identificada como parte da instituicdo tendo
como carateristica o facto de guardar cole¢cdes bibliograficas especializadas em que o
museu se insere e sobre as exposi¢fes que promove, com vista a pesquisa interna e
externa, ressaltando que o seu acesso pode ser restrito muitas vezes apenas ao pessoal
técnico do museu.

Relativamente a origem etimolégica do termo Museu, ela provém do grego
Museion: o templo das Musas; originalmente o Museu era um local de pesquisa de novos
conhecimentos, sendo constituido como uma academia de aprendizagem e ensino com
informacdo variada e atual.

Mais tarde, o vocabulo Museu, passou a ser usado referindo-se a um tipo de
edificio ou a colecGes de objetos.

Durante a Idade Média era a igreja que formava as classes sociais privilegiadas,
estando assim incumbida de reunir objetos, de conservar, de copiar, de traduzir e de
ilustrar livros e manuscritos relacionados com a Teologia.

Com o Renascimento e a redescoberta e revalorizagédo das referéncias culturais da
Antiguidade Cléssica, surge a vontade de colecionar as lembrancas e os vestigios da
Antiguidade que, até a data, se encontravam dispersos. Valorizando desta forma, a
recolha, o tratamento e a guarda de objetos, apenas para o usufruto dos proprietarios e ndo
para o publico em geral. Mais tarde, 0s museus comegaram a abrir as suas portas para
auxiliar no sistema de ensino nas escolas, de forma a facilitar o acesso ao conhecimento,

0 que levou uma melhoria significativa no dominio da educac&o.

31



O museu é, por exemplo, uma criacdo do iluminismo e sé no século XIX é que
surge a ideia do Museu com enfoque patrimonialista, tornando-se importantes
componentes organizacionais, inseridas naquilo que Boyd Rayward designa como parte
das infraestruturas da sociedade de informacdo (Rayward, 1995: 3).

Assim, até a segunda metade do século XX, a funcéo principal de um museu era a
de preservar as riquezas culturais ou naturalmente agregadas, podendo expor, sem que
fosse formulada explicitamente uma intencdo de comunicar, isto é, de fazer circular uma
mensagem ou uma informacg&o a um publico recetor.

As continuas dificuldades na aplicagdo do conceito de Museu, conduziu ao
aparecimento de uma defini¢do, consagrada pelo International Council Museum ( ICOM)
e que conduziu & atualizagdo do instrumento legal regulador do setor no nosso pais, a Lei
Quadro dos Museus Portugueses’, ficando desta forma estabelecida a definic&o de museu

como:

" A preparacéo da Lei-quadro dos Museus Portugueses — Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto baseou-se no
conhecimento da realidade portuguesa, na experiéncia recente desenvolvida pelo Instituto Portugués dos
Museus de criacdo da Rede Portuguesa de Museus e na atengdo as orientagdes internacionais. Deve também
destacar-se a forma participada como decorreu a preparacdo da lei, envolvendo representantes da
Associacdo Portuguesa de Museologia, do Internacional Council of Museums, da Associacdo Nacional dos
Museus Portugueses, diretores de museus e docentes universitarios. A Lei € composta por 11 capitulos, que
podem ser agrupados em cinco grandes areas tematicas. Assim, a um primeiro capitulo introdutdrio, mas
essencial, onde sdo apresentados 0s principios, 0s conceitos e o dmbito, seguem-se os trés capitulos
seguintes (regime geral dos museus, fungdes museoldgicas, recursos humanos e financeiros, instalagdes,
estrutura organica e acesso publico) que mergulham na instituicdo museu e constituem o corpo principal da
lei, incidente sobre as carateristicas intrinsecas desta instituicdo, o que a distingue de outras institui¢ées, por
outras palavras, os requisitos de ser museu. Os dois capitulos seguintes sdo consagrados ao patriménio
maovel incorporado nos museus e a sua propriedade, sendo-lhe subsequente um capitulo dedicado a cria¢do
de museus, assente doravante em dois pilares fundamentais — o documento fundador e o programa
museoldgico. Encontramos depois dois capitulos relativos ao novo sistema organizacional da realidade
museoldgica — a RPM - e aos procedimentos de credenciagdo, os quais institucionalizam a RPM e séo de
grande utilidade para a preparacdo de candidaturas a credenciacdo, cujo formulério foi publicado em
diploma préprio, no Despacho Normativo n.° 3/ 2006, de 25 de janeiro.

Finalmente, o regime de contraordenacdes e as disposi¢des finais, entre as quais esta prevista a transi¢do
dos museus atualmente integrados na RPM e a aplicagdo as regides auténomas. Das grandes linhas
orientadoras da nova Lei-quadro salientamos a introducdo de conceitos que ajudardo a clarificar o
panorama museoldgico, designadamente a definicdo do conceito de museu e a introdugdo do conceito de
colecao visitavel.

Para a RPM este novo quadro legislativo constitui uma possibilidade de capitalizar a experiéncia adquirida
com o projeto iniciado em 2000, através da institucionalizagdo de uma rede de museus com regras mais
claras, visando o estabelecimento de responsabilidades por parte dos museus e por parte do Estado. A
sensibilizacdo das entidades de quem dependem 0s museus para 0s requisitos exigiveis para a criacdo deste
tipo de instituicdes, o impulso de qualificacdo, de boas praticas e de modelos a seguir, e, em Ultima
instancia, a melhoria para o publico serdo outras consequéncias da Lei-quadro dos Museus Portugueses.

A credenciacdo de museus, de acordo com o artigo 110° da Lei-quadro dos Museus Portugueses, consiste na
avaliacdo e no reconhecimento oficial da qualidade técnica dos museus, tendo em vista a promogao do
acesso a cultura e o enriquecimento do patriménio cultural.

Importa conhecer e avaliar a realidade museoldgica portuguesa no respeito pelas diferengas dos museus
existentes, com objetivos de reforco da qualidade e da fruicdo do patriménio cultural portugués, em toda a
sua diversidade e riqueza.
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“uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servi¢o da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga, difunde e
expde os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para educacéo e
deleite da sociedade” (ICOM, 2001).

Sendo o0 Museu considerado como um espago que adquire, conserva, estuda,
comunica e expBe o patrimonio tangivel e intangivel da humanidade e do seu meio
ambiente, para fins de educacdo, estudo e lazer, cada museu adota a sua propria politica
de aquisigdes e segue um conjunto de normas até serem integradas no depdsito do museu.

Segundo Yassuda:

“a documentacdo museoldgica representa um aspeto da gestdo dos museus
destinada ao tratamento da informagdo em todos os ambitos, desde a entrada do
objeto no museu até a exposicdo, envolvendo tarefas de coleta, armazenamento,
tratamento, organizagdo, disseminacao e recuperagdo da informacdo. Considerando
0s documentos como registos da atividade humana, a documentacdo serve como
instrumento de comunicagdo e preservacdo da informagdo no dmbito da memdria

social e da pesquisa cientifica.”('Yassuda, 2009: 34)

Ora, a partir do século XIX, com a construgdo massiva de Museus, foram também
construidas, em paralelo, vérias bibliotecas agregadas aos Museus, tornando-se como uma
dependéncia fundamental ao seu funcionamento. Assim, as pessoas conseguiam ter mais
informacdo acerca das pecas exibidas no museu bem como sobre a bibliografia
relacionada.

As bibliotecas de museus tinham como propoésito fornecer documentagdo sobre
objetos/pecas do museu tornando-se um instrumento de apoio bibliografico aos seus
funcionarios. Sendo assim, e numa primeira fase, era vedado o acesso a biblioteca ao

publico em geral, sendo constituidas na maior parte dos casos, por bibliotecas particulares

A credenciacdo e a consequente integracdo na Rede Portuguesa de Museus € um processo voluntario que
decorre da verificacdo do cumprimento de todas as fungdes museoldgicas enunciadas naquela Lei-quadro e
refletidas no formulario de candidatura publicado com o Despacho Normativo n° 3/ 2006, de 25 de janeiro.
A estrutura nuclear dos servigos centrais da Diregdo-Geral do Patrimonio Cultural foi definida pela Portaria
n.% 223/2012, de 24 de julho, dispondo este diploma que constituem competéncias do Departamento de
Museus, Conservacdo e Credenciacdo no ambito da Credenciacdo e Qualificacdo de Museus,
nomeadamente a seguinte: coordenar e executar os procedimentos necessarios a credencia¢do de museus e a
sua integracdo na Rede Portuguesa de Museus (RPM), nos termos da lei.
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e especializadas. Estas constituiam extensdes dos objetos do museu, ndo havendo
necessidade dos museus obterem, por exemplo, varios exemplares de um mesmo autor, de
uma mesma escola, etc., pois, através de uma biblioteca, os diversos objetos eram
ilustrados, explicados e relacionados.

Na historia das bibliotecas de Museus temos grandes exemplos de referéncia,
como é o caso das Bibliotecas do Boston Museum criada em 1975 e, na Europa, a do
Germanisches National Museum em Nuremberga, criada em 1952,
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2. As Bibliotecas de Arte

O termo “biblioteca” apareceu na Grécia com o significado “cofre do livro” e
mais tarde, local onde os livros eram conservados. No dicionario do livro a definigdo

apresenta-se como:

“arca, cofre, armarium, pequeno nicho localizado junto do templo onde eram
guardados os livros que eram frequentemente necessarios ao culto e a leitura
complementar; inicialmente com o sentido do mével de madeira provido de portas
e prateleiras, pouco a pouco vai adquirindo o sentido topografico, até atingir o de
dependéncia, divisdo como sinénimo de libraria, o que acontece apenas no século
XIV. Inicialmente espécie de depdsito dos exemplares de uso onde procuravam
recolher-se todos os textos conhecidos; lugar onde os livros sdo guardados; em
sentido mais lato, local de guarda e de manuseio de material escrito; tem-se
noticia deste conceito desde os tempos recuados de 3000 a.c, na Mesopotamia,
com a escrita apresentada em placas de argila. Casa de livraria; qualquer colecéo
organizada de livros e de publicagbes em série e impressos ou de quaisquer
documentos graficos ou audiovisuais disponiveis para empréstimo, consulta ou
estudo, criada com determinados fins de utilidade publica ou privada; a biblioteca
é proposito de formacdo intelectual nas areas cientificas, literéaria, técnica ou de
natureza social e estética; organismo ou parte de uma organizagdo cujo objetivo
principal € organizar colecdes; atualizd-las; facilitar, através de pessoal
especializado, o acesso a documentos que respondam as necessidades dos
utilizadores nos aspetos de informacéo, educacdo ou lazer; movel ou mdveis onde
se guardam livros. Colegdes de obras de um povo; colegdes particulares de livros
que se tornam célebres; designacao atribuida no passado a certas obras de caracter
bibliogréafico” (Faria e Pericdo. 2008: 147-148).

Com a vulgarizacdo dos novos suportes no séc XX, em especial apos a 22 Guerra
Mundial, verificou-se um fendmeno que ficou conhecido como “explosdo documental”,

catapultando assim as bibliotecas especializadas.

“Todas estas alteragdes traduziram-se, naturalmente, em desenvolvimentos varios,

a partir da "velha" biblioteca. Alterou-se, especialmente, a funcdo "servigo™" e
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nasceram bibliotecas especializadas em documentagéo ou servigos de informagéo
(quer quanto ao contetido: bibliotecas médicas, bibliotecas de artes, bibliotecas de
quimica, etc; quer quanto ao tipo de suportes informativos: hemerotecas,
fonotecas, discotecas, mediatecas, ludotecas, etc.) A especializacdo tem sido de tal
ordem que, a componente patrimonial se tem anulado substancialmente, havendo
casos em que apenas se valoriza a questdo do acesso a informagdo, para servir
com o maximo de eficiéncia os utilizadores. Tem-se designado por "gestdo da
informag&o™ o conjunto de operagBes aplicadas no tratamento técnico do contetdo
informativo dos suportes, que dao corpo a servigos com estas carateristicas. Eles
tém tido especial desenvolvimento em &reas cientificas e técnicas, como apoio
imprescindivel & investigacdo, usando e "abusando™ da eletronica e da telematica
como meios de registo e troca de informagdo. Assim surgem as chamadas
"bibliotecas virtuais" em que a componente patrimonial in loco foi excluida,
embora ela exista algures, pois € um dos fatores sine qua non para a definicdo do
conceito. Ao longo dos tempos mudaram os meios, evoluiram as técnicas,
especializaram-se, conforme 0s casos, as componentes "de conservagao™ ou "de

servigo", chegando mesmo a extremar-se situagdes.” (Ribeiro, 1996: 29-30).

Como refere o “Dicionario do Livro”, Biblioteca especializada entende-se como:

“biblioteca dedicada quase exclusivamente a publicagdes sobre um assunto ou
sobre um grupo de assuntos em particular, como ciéncias naturais, ciéncias
sociais, agricultura, medicina, economia, quimica, direito, engenharia, etc. S&o
exemplos de bibliotecas especializadas as bibliotecas universitarias, as de
instituicdes cientificas, de departamentos governamentais, de empresas, arquivos,
museus, médicas, de cdmaras de comeércio, industria, navegacao, de fundacdes, de
organismos administrativos, de centro de documentacédo e informacéo, bibliotecas
eclesiasticas, como as do seminario, de colégios profissionais, etc. Biblioteca que
foi criada, é administrada e mantida por uma instituicdo oficial ou particular, que
se interessa especialmente por uma determinada &rea do saber ou tema, com a
finalidade de responder as necessidades informativas dos seus membros, pessoal
ou utilizadores e atingir 0s objetivos da organizagéo. Biblioteca
independentemente de qualquer estabelecimento de ensino superior, cuja

documentacdo trata especialmente de uma disciplina ou dominio especifico; pode
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satisfazer apenas determinados utilizadores ou estar aberta a qualquer pessoa que

necessite de recorrer aos seus servicos. (Faria e Pericdo. 2008: 152)

Para Umberto Eco, na sua obra a defini¢cdo da arte, no capitulo da fung&o e limites

de uma sociologia da arte, refere:

“quando consideramos a obra de arte inserida no seu contexto originario, no
complexo de relagBes culturais, econdmicas e politicas em que se formou,
empenhando-nos numa visdo interativa dos bindmios arte-histdria e arte-
sociedade, apresentam-se-nos duas possibilidades de acesso ao problema.
Encontramo-nos, assim perante uma contraposicao entre método a priori e método
a posteriori, capaz de levar a dois universos bem afastados e heterogéneos, se nao
tivermos sempre bem presente o tema fundamental da investigacdo: a analise

desse fenomenos especial de comunicacao que é o organismo artistico. (2006: 33).

Assim, considero, que biblioteca de arte, é o local onde estdo preservados
recursos informativos (conjunto de livros, revistas, jornais, etc.), relacionado com arte,
destinado ao acesso e difusdo. Especializada no conhecimento das artes performativas,
arte decorativas, histéria de arte, arquitetura, artes visuais, ceramica, desenho, escultura,

gravura, iconografia, mobiliario, numismatica, ourivesaria, pintura, téxteis, etc.

Este capitulo sobre bibliotecas de arte vem ao encontro da gestdo integrada da
informacdo, com a elaboracdo da segunda parte do capitulo do nosso estudo, uma vez
que ja existia uma biblioteca de arte no CAPC. (Marcial, Gomes e Marques, 2015: 3-21)

No artigo Integrated Art Documentation: the Guggenheim Perspective sobre o
Museu da Guggenheim, questiona-se sobre: O que é a documentacdo da arte?,

considerando-se que:

“a documentacdo da arte engloba a descricdo das carateristicas fisicas de uma
obra de arte, o atual contexto ou escritos interpretativos com ele relacionados, e as
informacdes necessarias para gerir a obra de arte. O elemento mais fundamental

da documentacdo da arte é a etiqueta”. (Seren, Donohue e Underwood, 2001: 31).
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Sob esta etiqueta, renem-se informacbes basicas como sdo as carateristicas
fisicas e contextuais de uma obra de arte (Artista, titulo, data, medidas e a cota do objeto,
que sdo os elementos mais comuns que constituem essa mesma etiqueta).

Assim, estes autores referem também que as decisdes que devem ser retiradas de
uma obra de arte sdo cruciais no momento de elaborar a pesquisa, sendo da
responsabilidade do museu certificar que a informacao foi corretamente verificada.

As informagdes mais basicas, como o0 nome do artista, por exemplo, trazem valor a obra
de arte, mas também podem revelar outras informacgoes, tais como a sua nacionalidade ou
até indicar o periodo na carreira do artista durante o qual o trabalho foi criado.

Wateren aborda no seu artigo: “The importance of Museum Libraries” que
fazemos parte da sociedade cujo principal objetivo é proteger e preservar artefactos da
historia. (1999: 191)
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2.1 Bibliotecas de Arte na América do Norte e Canada

O Museu de Arte Moderna (MOMA)® em Nova lorque, é uma colecdo
abrangente dedicada a arte moderna e contemporanea, que contém: pintura, escultura,
desenhos, gravuras, fotografia, arquitetura, design, performance, video, cinema e arte
emergente de 1880 até ao presente. O acervo da Biblioteca inclui cerca de 300.000 livros
e catalogos de exposi¢cdes, mais de 1.000 titulos de periddicos e mais de 40.000 arquivos
de coisas efémeras sobre artistas e grupos individuais. Através do catdlogo online
Database do Museu de Arte Moderna Biblioteca e Centros de Estudos conseguimos ter
acesso a material da Biblioteca, incluindo livros, periddicos, catdlogos de exposicdes,
arquivos de panfleto, livros de artistas, materiais de colegOes especiais e recursos
eletronicos.

Também em Nova lorque, nos EUA, a Columbia University Libraries®, integra
colegdes de mais de 12 milhdes de volumes, mais de 160.000 revistas atuais e folhetos, e
uma extensa colecdo de manuscritos, livros raros, microformas, mapas e graficos e
materiais audiovisuais online.

Ainda em Nova lorque, mais especificamente o Brooklyn Museum of Art
Library (NYARC)® fundado em 1923, conta com mais de 300.000 volumes e 2.000
metros lineares de acervos arquivisticos. As artes plasticas sdo bem representadas, com
material de pesquisa sobre pintura, escultura, gravuras, desenhos, fotografia, artes
decorativas, roupas e téxteis. As cole¢bes disponiveis para pesquisa também cobrem
outras areas, nomeadamente a antropologia, arqueologia, etnologia, com recursos em
varios formatos, incluindo livros, exposicoes e catalogos de leilGes, panfletos, arquivos,
multimidia e recursos eletronicos.

Finalmente, foi fundada, em Nova lorque, em 1920, por Helen Clay Frick
(1888-1984) a Frick Reference Art Library , através da doagdo de obras em memaria do
seu pai, o industrial e colecionador de arte Henry Clay Frick (1849-1919).

Ainda nos EUA, agora em Cleveland, no Ohio, os Arquivos do Museu de Arte
de Cleveland foram criados em 1989 através de uma bolsa da Fundagdo Gund. O

8 Para conhecer mais sobre o Museu Moma, consultar o seguinte endereco eletrénico:

http://www.moma.org/

® Para conhecer mais sobre a Columbia University Libraries consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://library.columbia.edu/

19 para consultar mais sobre o Brooklyn Museum of Art Library (NYARC), consultar o seguinte endereco
eletrdnico: https://www.brooklynmuseum.org/?gclid=CMPtug3TzMcCFUnlwgod-LMICQ
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Arquivo inclui os registos administrativos de escritdrios do museu; registos do Conselho
de Curadores; gravacOes audiovisuais dos programas de museus e eventos; registos
eletronicos; historias orais; e um pequeno nimero de cole¢cBes de manuscritos de pessoas
ligadas indiretamente a0 museu. Estes materiais sdo recursos valiosos para pesquisar a
historia do museu e das suas colecfes, a evolucdo das exposicdes e outros projetos, a
origem social dos principais movimentos artisticos do século XX e a historia social e
cultural de Cleveland.

Nos EUA, em Cambridge, a Fine Arts Library, Harvard University é uma
referéncia no mundo das bibliotecas de arte uma vez que se encontra ligada diretamente a
uma das melhores universidades do mundo, a Universidade de Harvard e contem um
milh&o de itens. A histéria da Biblioteca de Belas Artes esta entrelacada com o papel
Unico de Harvard no desenvolvimento de programas académicos em estudos de arte e
historia da arquitetura e do museu.

O Museu Fogg abriu as suas portas em 1895, com a criagdo de uma pequena
biblioteca. Mais tarde, em 1960, o acervo da biblioteca do Museu foi enriquecido, para
formar o nucleo histérico da atual Biblioteca Belas Artes, com as cole¢fes de livros de
artes plasticas da Biblioteca Widener. O Museu Biblioteca Fogg passou a fazer parte do
Colégio Biblioteca Harvard em 1962 e expandiu-se para Werner Otto Hall, em 1991. A
biblioteca tornou-se um dos dois centros de documentacdo do Programa Aga Khan para a
Historia da Arte Islamica e para a Arquitetura.

Em Los Angeles, Califérnia, a Getty Research Institute Library* tem como
missdo o estudo da Histdria da Arte, arquitetura e arqueologia com materiais relevantes
no dominio das ciéncias sociais e humanas. O conjunto das cole¢des comega com a pré-
historia e vai até a arte contemporanea, abarca os temas da literatura da histéria da arte,
dos metodos e materiais de producdo artistica, da conservacdo, da arte medieval e
renascentista, da escultura e artes decorativas, das gravuras e desenhos e da fotografia. A
colecdo de conservacdo inclui mais de 45.000 titulos e 60.000 volumes de fontes
priméarias e secundérias relacionadas com a conservagdo, uso e protecdo dos bens
culturais a partir da colecdo de pintura e de plantas arquitetdnicas.

As colegBes especiais contém materiais raros e Unicos em areas selecionadas da

Histéria da Arte e da cultura visual e sdo, sobretudo, obras em papel onde estdo incluidos

1 para conhecer mais sobre Getty Research Institute Library, procurar mais informagfes no seguinte
endereco eletronico: http://www.getty.edu/research/library/
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os livros raros, gravuras e fotografias. O Arquivo de fotografia contém aproximadamente
dois milhdes de fotografias de estudo da arte e da arquitetura ao longo do século XX.

Em Princeton, a Biblioteca Marquand*? especializada em Arte e Arqueologia foi
criada oficialmente em 1908, quando Allan Marquand, o primeiro professor de arte na
Universidade de Princeton e fundador do Departamento de Arte e Arqueologia, doou a
sua Universidade, toda a sua biblioteca pessoal de arte, constituida por mais de 5.000
volumes.

Entre as bibliotecas de Arte norte americanas e canadianas que ndo constam na lista

da IFLA, temos como exemplos:

e O Metropolitan Museum of Art*®* em Nova lorque, constituido por uma das

maiores colecbes de obras de arte do mundo que podem ser visitadas,
virtualmente, assim como conhecer as exposi¢des em exibicdo e aceder a outro
tipo de recursos informativos e de carater educacional e o DIA Center for the
Arts,** é um centro criado nos anos 70 com o objetivo de promover e apoiar a

criacdo artistica contemporanea.

e Fine Arts Museum of San Francisco™ possui uma das maiores colecdes de arte

nos Estados Unidos. Cerca de 82.000 pecas das suas colecbes podem ser
visualizadas através da pesquisa numa base de imagens, acessivel no seu sitio on-

line: https://www.famsf.org/

e O_Philadelphia Museum of Art*® comecou como sendo um legado da grande

exposicdo do Centenério de 1876, realizada em Fairmount Park. Nas primeiras
décadas, as colegdes consistiram em objetos de cardter industrial, bem como

objetos de arte decorativa. E considerado um dos museus de arte mais

12 para conhecer mais sobre a Biblioteca Marquand , procurar mais informages no seguinte endereco
eletrdnico: http://library.princeton.edu/

3 para conhecer mais o Metropolitan Museum of Art , procurar mais informagdes no seguinte endereco
eletrénico:  http://www.metmuseum.org

" Ppara conhecer mais o DIA Center for the Arts, procurar mais informagfes no seguinte endereco
eletrénico: http://www.diacenter.org

5 Para conhecer o Fine Arts Museum of San Francisco, procurar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.famsf.org/

16 Para conhecer mais sobre Philadelphia Museum of Art, consultar o seguinte endereco eletrnico:
http://www.philamuseum.org/
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abrangentes do mundo; a sua colecdo engloba cerca de 450 mil obras de arte, com

mais de um milh&o de visitantes por ano.

A National Gallery of Canada'’ em Ottawa, fundada em 1920 é constituida por

um acervo de arte que inclui 275,00 livros, 900 periodicos subscritos, 95,000
microfilmes, 76,000 documentos, 362,00 fotografias, 203,000 slides e 1000

metros lineares de informagéo de arquivos privados.

A Biblioteca Clark, nos EUA, em Williamstown®® criada em 1962, tornou-se uma

das principais bibliotecas de referéncia de arte e pesquisa desse pais.
Concentrando-se em poés-arte europeia e americana medieval, a colegdo marca
um periodo no Norte de Itélia e da arte francesa do século XIX e da historia da
fotografia. Subvencdes recentes expandiram cole¢cbes de arte ndo ocidental
contemporanea. Os recursos da Biblioteca incluem aproximadamente 235.000
livros, periddicos encadernados e catalogos de vendas de leildo, com 650

assinaturas de revistas atuais.

Biblioteca de Arte Africana, em Nova lorque tem colecGes significativas de

etnografia Africana, musicologia, artes cénicas, teatro, cinema, tradi¢fes orais,
religido, escrita criativa, e as artes da Didspora Africana, bem como informagdes
gerais sobre a Histéria dos paises africanos. Esta Biblioteca inclui também
extensos arquivos sobre artistas africanos contemporaneos e temas relativos a
arte, a cultura e a Historia africana (incluindo também pequenas cole¢des de

video, cartazes e mapas).

A Gallery of Ontario/Museu des beaux-arts de I"Ontario e a sua biblioteca do E.P.

Taylor e arquivos,*® Canada, é constituido por colecdes que refletem a colecéo

permanente e os programas publicos da Galeria de Arte de Ontario: Mais de 165
mil volumes de informac&o geral arte e em profundidade de pesquisa em historia

7 para conhecer mais sobre a National Gallery of Canada consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.gallery.ca/en/

'8 para conhecer mais sobre a biblioteca Clark, consultar o seguinte endereco electrénico:
http://www.clarkart.edu/

19 Para conhecer mais sobre a biblioteca do Gallery of Ontario/Museu des beaux-arts de |"Ontario, consultar
0 seguinte endereco electrénico: http://www.ago.net/general-library-collections
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da arte, onde relne a arte ocidental em todos 0s meios a partir do periodo
medieval. Revistas de arte canadenses, americanos e europeus e jornais Mais de
50.000 vendas e catalogos de leildes (tarde 18 c. A atual); mais de 40.000
arquivos de documentacdo sobre arte e artistas canadenses e artistas

contemporaneos internacionais Multimidia, colecGes digitais e microformatos

e O Vancouver Art Gallery?® no Canada é uma colecdo especializada em arte

contemporanea, moderna e canadense. As participacOes Biblioteca incluem mais
de 45.000 livros e catdlogos de exposi¢cdes, 100 assinaturas de revistas , 5.000
arquivos de artistas, gravacdes de som , slides e catalogos de leildes que
documentam pintura, escultura, desenho, gravuras, fotografia, video e arte

emergentes.

2.2 Bibliotecas de Arte na América do Sul

Apesar de ndo estar referenciado no site da IFLA nenhuma biblioteca de arte na
América Sul, temos noticia de que no Peru, em 1986, foi criada a Biblioteca Manuel
Solari Swayne que ¢ a Unica biblioteca especializada em artes plasticas. (Henriod, 2004:
1).

A biblioteca Manuel Solari Swayne ?! foi criada em 1986, o seu acervo é
constituido por publicacGes de arte, arquitetura, arte popular, fotografia, museologia,
conservacéo e a gestdo das colecOes visuais. A biblioteca tem atualmente mais de 12.000
volumes de livros e catalogos de exposicOes, assim como 740 titulos de revistas de arte e
cultura do Peru e resto do mundo, que tém como principal objetivo facultar

documentacéo de arte aos investigadores.

“para conhecer mais sobre o VVancouver Art Gallery, consultar o seguinte endereco eletrénico
http://www.vanartgallery.bc.ca/collection_and_research/library.html

2! para conhecer mais sobre a National Gallery of Victoria, consultar o seguinte endereco eletronico:
http://www.mali.pe/biblioteca.php
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2.3 Bibliotecas de Arte na Asia e Oceania

A National Gallery of Victoria (GNV)?* foi fundada em 1861, sendo a galeria
mais antiga e mais visitada na Australia. A galeria acolhe uma grande variedade de
artistas, exposicoes, programas e eventos locais e internacionais de arte contemporanea de
grande interesse historico internacional, exposi¢des de moda e design, arquitetura, som e
danca. O seu acervo contém mais de 70.000 obras que se estendem por milhares de anos,
disciplinas e estilos.

Na Australia, a National Portrait Gallery of Australia Research Library® teve
como objetivo colecionar diversos retratos nacionais australianos. Houve vérias tentativas
para recolher estas cole¢des de retratos ao longo do século XIX até a primeira década do
século XX.

Em Canberra, a National Gallery of Australia Research Library?* criada em 1967,
é uma biblioteca de arte com mais de 120 mil obras de arte. Foi criada pelo governo
australiano como sendo uma galeria de arte publica nacional. A colecdo incide na histéria
da arte australiana; téxteis asiaticos; ballet Russo; arte contemporanea mundial; as areas
selecionadas de Africa, Oceénia e arte da pré-colombiana.

A Biblioteca de Pesquisa do Museu Nacional de Arte Ocidental®®, no Japdo foi
criada em marco de 2002, e também é uma biblioteca de arte de referéncia, no dominio
da arte ocidental. A colecédo centra-se na arte ocidental, especialmente a partir da Idade
Média até a primeira metade do século XX. A Biblioteca possui mais de 44 mil volumes,
incluindo catalogos de exposi¢fes, monografias sobre artistas individuais, bem como
exposicOes internacionais, museu e catalogos de cole¢des privadas. Contém cerca de
2.700 titulos de periddicos, dos quais cerca de 360 sdo atuais.

Entre as bibliotecas de arte que ndo constam na lista da IFLA, temos como exemplos:

22 para conhecer mais sobre a National Gallery of Victoria, consultar o seguinte endereco eletronico:
http://www.ngv.vic.gov.au/

**para conhecer mais sobre a National Portrait Gallery of Australia Research Library, consultar o seguinte
endereco eletronico: http://www.portrait.gov.au/content/research-library

2% Para conhecer mais sobre National Gallery of Australia Research Library, consultar o seguinte endereco
eletrénico: http://nga.gov.au/research/library.cfm

% Para conhecer mais sobre Museu Nacional de Arte Ocidental, consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.nmwa.go.jp/jp/index.html
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e A National Gallery of Australia Research Librar?®, na Australia, é uma biblioteca

de arte que tem como temas gerais a historia da arte, a literatura, artes visuais da

Australia e documenta a histdria e desenvolvimento da arte e da cultura do pais.

e O Evans Biblioteca Vaughan®* é a biblioteca de pesquisa do Museu Maritimo

Nacional Australiano, contém publicacGes relacionadas com navios e transportes
e publicagdes especializadas sobre temas como design de exposicdes,
conservagao e restauro, museologia e arqueologia maritima uma boa cole¢do de

revistas em construcao naval.

e Museum’s Photo Library®®na Australia contém mais de 250.000 imagens de

objetos na colecdo , exposicOes, eventos e museus. O objetivo principal desta
colecéo é registar e documentar a cole¢cdo do Museu para fornecer um banco de
imagens para publicacdes e exposi¢cdes do Museu.

2.4 Bibliotecas de Arte na Europa
2.4.1 Espanha

Em Madrid, a Biblioteca do Museu Rainha Sofia® inaugurada em 1990, é
composta por uma série de cole¢Oes especializadas em arte contemporanea, cujos fundos
no valor que ascendem a mais de 100.000 livros, 3.500 gravac¢des de som e cerca de 1000
videos.

Entre as bibliotecas de Arte europeias que ndo constam na lista da IFLA, temos

como exemplos:

e A Biblioteca e Arquivo Museu do Prado®®, em Madrid, que se encontra localizada

no Cason del Buen Retiro. A sala de leitura, que foi inaugurada em 9 de marco de

para conhecer mais sobre a National Gallery of Australia Research Library, consultar o seguinte endereco
eletrénico: http://www.nga.gov.au/Research/library.cfm

?"Para conhecer mais sobre a Evans Biblioteca Vaughan, consultar o seguinte endereco eletrnico:
http://www.anmm.gov.au/learn/library-and-research

%8 Para conhecer mais sobre 0 Museum’s Photo Library, consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.powerhousemuseum.com/imageservices/photo-library/#sthash. RHr5MrUS.dpuf

% Para conhecer mais sobre a Biblioteca do Museu Rainha Sofia, consultar o endereco eletrénico:
http://www.museoreinasofia.es/biblioteca-centro-documentacion

% para conhecer mais sobre a Biblioteca do Museu do Prado, consultar o endereco
eletrbnico: https://www.museodelprado.es/investigacion/biblioteca/
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2009 é constituida por mais de 70.000 livros e 1.000 titulos de revistas
especializadas em arte ocidental desde a Idade Média e do século XIX. O Arquivo
contétm mais de 3.000 caixas com a histéria do museu. O servico de
Documentacdo conta com uma ampla informacdo sobre mais de 25.000 obras de
arte da colecdo do museu.

e A biblioteca do Museu Thyssen -Bornemisza * oferece o servico de venda e

aluguer de material fotogréfico para o estudo e reproducdo de todas as obras da

colecdo.

2.4.2 Inglaterra

Foi em 1683 que o publico em geral conquistou 0 acesso a visitar colecfes
privadas, quando o Ashmolean Museum of Art and Archaeology** foi fundado, em
Oxford. A colecdo disponivel fazia parte da colecdo privada de Elias Ashnile (1617-
1692), um antiquario, politico, oficial de armas, astr6logo e alquimista. Aquela integrava
objetos que o seu proprietario tinha adquirido a viajantes e a colecionadores privados.

Em Inglaterra, no ano de 1759, é inaugurado o British Museum*® composto por
uma biblioteca e um Museu, sendo constituida pela cole¢do privada de Sir Hans Sloane e
de Sir Robert Bruce Cotton (1660-1753) médico e filantropo Irlandés e também a colecdo
de Manuscritos de Robert Harley (1661-1724).

Também em Londres, a Biblioteca do Royal Institute of British Architects,
Library® criada em 1834, tem nas suas coleces um total de quatro milhdes de itens
(incluindo mais de 150.000 livros, 2.000 titulos de periodicos, 1.000.000 desenhos, 1,5
milhdes de itens de arquivo e 1,5 milhdes de fotografias), com destaques para a maior
colecdo do mundo de desenhos do arquiteto Andrea Palladio, uma colecéo de livros que
datam de 1478, o arquivo fotografico da Architectural Press um banco de dados on-line

crescente de imagens digitalizadas (mais de 80.000 em 2014).

*'para conhecer mais sobre a Biblioteca do Museu Thyssen-Bornemisza, consultar o endereco eletronico:
http://www.museothyssen.org/thyssen/biblioteca_de imagenes

%2 Para conhecer mais sobre a Biblioteca Ashmolean Museum of Art and Archaeology, consultar o endereco
eletrénico: http://www.ashmolean.org/

%% Para conhecer mais sobre o British Museum, consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.britishmuseum.org/

% Para conhecer mais sobre a Biblioteca Royal Institute of British Architects, consultar o seguinte endereco
eletrdnico: http://www.architecture.com/RIBA/Visitus/Library/TheRIBAL ibrary.aspx
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O Victoria and Albert Museum®® também em Londres, essencialmente dedicado
as artes decorativas e as artes plasticas. Foi fundado em 1852, sob 0 nome de South
Kensington Museu (South Kensington Museum) e renomeado em 1988 por Victoria &
Albert Museum, em homenagem a Rainha Victoria e ao seu marido Alberto. A biblioteca
contém mais de 750.000 livros, fotografias, desenhos, pinturas e gravuras. Tinha como
objetivo instruir os artesdos de todos os oficios e recorria-se a livros ilustrados para o
fazer, considerando-os muito importantes. E uma das maiores bibliotecas do mundo
dedicada ao estudo das artes plasticas e decorativas. A biblioteca abrange todas as areas e
periodos de colegdes do museu com cole¢bes especiais que abrangem manuscritos
iluminados, livros raros e letras e arquivos dos artistas. O seu projeto de digitalizacéo
iniciou-se em 2007. O primeiro membro a ser nomeado, aquando da criagdo do museu,
foi o bibliotecario que tinha como funcéo de obter livros com ilustracdes de exemplos de
objetos de imensa qualidade. A biblioteca do museu é vista como uma plataforma do
conhecimento humano, incidindo sobre as cole¢des que integram o seu espdlio, entre
outras areas da especializacdo do Museu (Wateren, 1999: 192).

Ainda em Inglaterra, Londres, a National Gallery of Art Library® foi fundada em
1941. Comegou por ter uma pequena colecdo de livros de apoio as necessidades de
curadoria e pesquisa de auxilio & Galeria e ocasionalmente apoiava professores visitantes.
Hoje a colecdo contém mais de 400.000 livros e periodicos sobre a historia, teoria e
critica de arte e arquitetura, com especial destaque para a arte ocidental desde a Idade
Média até ao presente, particularmente em Holandés, Inglés, flamengo, francés, aleméo,
italiano e espanhol escolas e arte americana da época colonial.

Apesar de também ndo constar da lista de bibliotecas de Arte da IFLA temos o
exemplo do 24 Hour Museum: The National Virtual Museum®” Trata-se dum portal que
da acesso a mais de 2.500 paginas na Internet de museus, galerias de arte e sitios com
interesse patrimonial, no Reino Unido e o Design Museum (Londres)®. A sua pagina
online permite-nos visitar virtualmente as suas cole¢des assim como aceder a uma base de

dados de designers contemporaneos internacionais.

% para conhecer sobre o Victoria and Albert Museum, consultar o seguinte endereco eletronico:
http://www.vam.ac.uk/

% Para conhecer mais sobre o National Gallery of Art Library consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.nga.gov/content/ngaweb/research/library.html

%" Para conhecer mais sobre o 24 Hour Museum, consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.24hourmuseum.org.uk/

% Para conhecer mais sobre o Design Museum, consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.designmuseum.org/
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2.4.3 Franga

Em Franga, em 1793 dado o grande impulso para o livre acesso aos Museus na
sequéncia da revolugdo Francesa de 1789, da-se a fundacio do Musée du Louvre**(Paris),
que tornava acessivel ao publico em geral 380 mil itens e que ainda mantém em exibigdo
permanente mais de 35 mil obras de arte. A seccdo de pintura é a segunda maior do
mundo, seguida da do Museu Hermitage, com quase 12 mil pecas, sendo que destas 6 mil
estdo em exposicdo permanente. A nacionalizacdo dos bens do clero (2 de novembro de
1789), coloca o problema da presenca de um numero significativo de obras de arte
entendidos como patrimonio da Nagdo, competindo ao estado assegurar a sua
conservagao.

“A apreciacdo dos tesouros nacionais, do patriménio histdrico e artistico, isto é,
dos objetos que definiam a ciséo entre classe elitista e a restante populagdo, passou a
pertencer também ao povo” (Kerckhove, 1998: 175).

Apesar de ndo constar na lista da IFLA e devido a sua importancia nas bibliotecas
de arte, o Centre Georges Pompidou: Musée National d’Art Moderne (Paris)*, através do
seu sitio on-line permite visitar virtualmente a sua colecdo permanente e a cole¢do de
mais 50.000 pecas de arte existentes em depdsito, sendo também possivel conhecer as
suas atividades culturais como exposigdes, conferéncias, concertos entre outros.

Em Paris, a Bibliothéque des arts décoratifs* foi fundada em 1864, e apresenta
uma colecdo de livros, catdlogos de exposicdo e vendas, periddicos na éarea das artes
decorativas. Contém uma valiosa colecdo de Jules Maciet,** com milhares de gravuras e
fotografias originais. Estes fundos, que tém vindo a aumentar ao longo do tempo,

representam 200 mil volumes impressos.

% para conhecer mais sobre o Museu do Louvre, consultar o seguinte endereco eletrénico:

http://www.louvre.fr/llv/commun/home_flash.jsp?bmLocale=en

“0 para conhecer mais sobre o Centro Pompidou, consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.centrepompidou.fr/Pompidou/Accueil.nsf/Document/HomePage?OpenDocument&L =1

* Para conhecer mais sobre a Bibliothéque de arts décoratifs consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/bibliotheque/

“2 Jules Maciet (1849-1911) foi um grande colecionador da arte, filantropo, doou a0 Museu de Artes
Decorativas 2.404 obras. A sua cole¢éo torna-se especial pois ele reuniu centenas de milhares de gravuras,
fotografias, documentos de todas as fontes de catalogo livro e revistas. Fazendo albuns onde cortava as
imagens, classifica-los e cola-los em grandes albuns e imaginar uma classificacdo metodica no espirito
enciclopédico de o XIX.

Apos a sua morte, até 1996, os conservadores da biblioteca de artes decorativas, continuaram a fazer o seu
trabalho e continuou a abastecer algumas séries: moda, escrita e impressdo, moveis, talheres. Com a
digitalizacdo varias campanhas, atualmente mais de 250.000 imagens da colecdo estdo online.
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Também em Paris, Jacques Doucet*® doou, em 1918, para a Universidade de
Paris as suas colecBes privadas onde reline publicacdes de referéncia internacionais
contemporaneas, manuscritos, gravuras antigas e modernas, desenhos e fotografias
adquiridas. Fundada mais tarde, em 1935, na Rue Michelet, a Biblioteca de Arte e
Arqueologia Jacques Doucet, esta continua ligada a Universidade de Paris. Mais tarde,
em 1981, tornou-se o Centro de Aquisicdo e Disseminagdo de Desenvolvimento
Cientifico e Técnico de Informacdo (CADIST) em arte e arqueologia, enriquecendo as
colegdes da Biblioteca Central dos museus nacionais, bem como algumas das colecdes
impressas da Biblioteca da Escola Nacional de Belas Artes.

Apesar de ndo integrar a Lista da IFLA, foi criado em Franga no ano de 1954, um
projeto do departamento da Biblioteca Nacional de Franga com o nome Sibmas,
vocacionado para as artes e que tinha como objetivo a organizagdo internacional de
bibliotecas, museus, arquivos e documentacdo centrada na &rea das artes. Tem como
principal objetivo promover a investigacdo e promocdo das artes do espetaculo, facilitar a
rede entre os membros e compartilhar 0s seus recursos e as suas colegdes especificas e as

artes performativas em geral.**

2.4.4 Suiga

Em Genebra, o Museu de arte e histdria da vila de Geneve e a Biblioteca de arte e
arqueologia é a maior biblioteca de arte na Suica. O seu acervo é composto por mais de
300 mil volumes, 70.000 catélogos de exposigdes, 70.000 catalogos de leildes e 6.000
revistas. Tem um fundo de livros de artista e objetos de livros, regularmente apresentados
através de exposicdes temporarias. A Biblioteca Central de Arte e Museu de Histéria
abriu em 1910, a0 mesmo tempo, como o museu ™.

Ainda na Suica, em Mendrisio foi criado o projeto Google Art Project “°
Accademia di architettura da Universita della Svizzera Italiana, que se carateriza por ser

*% Jacques Doucet (1953 — 1929) foi designer de moda, mecenas e colecionador de arte.

“ Para conhecer mais sobre o projeto Sibmas, consultar o seguinte endereco eletronico:
http://www.sibmas.org/

** Para conhecer mais sobre 0o Musées D’art et D’Historie de Genéve, consultar o seguinte endereco
eletrénico: http://institutions.ville-geneve.ch/fr/mah/

“® Para conhecer mais sobre o Google Art Project, consultar o seguinte endereco eletrénico:
https://www.google.com/culturalinstitute/project/art-project?hl=en. A ferramenta do Google Street View
permite visitas virtuais como se o utilizador passeasse nos espagos disponiveis, acrescenta-se ainda a
possibilidade de construir uma galeria ou colecdo pessoal por parte do utilizador que pode partilhar das
redes sociais.
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um servigo que permite ao utilizador navegar por acervos digitais de grandes museus
mundiais, principalmente no ambito da pintura, através de imagens em alta resolucéo.

Estdo representados mais de 40 paises que contribuiram com mais de 40 000
imagens em alta resolucdo como é o caso do MoMa (Nova lorque); Tate Modern
(Londres); Museu da Acrdpole (Atenas); Museu Rainha Sofia (Madrid) entre mais de
1000 outros museus e arquivos. Nesta plataforma internacional, surge como primeira
representacédo de arte em Portugal, 0 Museu da Colecdo Berardo (MCB).

A biblioteca de acesso publico do SIK-ISEA, em Zurique, Suica é uma biblioteca
de referéncia com foco na arte suica e histéria da arte tendo cerca de 121,300 volumes,
sendo possivel consultar nos catadlogos NEBIS em artelibraries.net sobre os temas de arte
e tecnologia, revistas cientificas e catalogos.

2.4.5 Austria

Em Viena, encontramos o caso da Biblioteca Albertina®’ que possui uma das
maiores colegdes de artes gréficas do mundo, com mais de 50 mil desenhos e um milh&o
de gravuras, datando desde o gotico até a atualidade. Também é conhecida pela sua
seccdo de desenhos de arquitetura, nascida da colecdo do bardo Philipp Von Stosch, com
cerca de 25 mil itens, e do espdlio do Departamento de Edificacbes da Corte, com mais

de 4 mil pecas.

2.4.6 Italia

Em Itdlia, Berenson Library, Villa | Tatti - The Harvard University Center for
Italian Renaissance Studies*® desempenha um papel importante no estudo da cultura do
Renascimento italiano. A sua cole¢do € constituida por um arquivo de fotografias e
manuscritos que tem vindo a crescer ao longo dos dltimos anos. Contém livros raros
sobre arte asiatica e islamica, uma das paix6es do seu fundador Bernard Berenson, e um

numeroso acervo de catdlogos de leildes que continuam a ser adquiridos e que permitem

“" Para conhecer mais sobre a Biblioteca Albertina, consultar o seguinte endereco eletronico:
https://www.ub.uni-leipzig.de/start/

“®para conhecer mais sobre a Biblioteca Berenson Library, Villa | Tatti - The Harvard University Center for
Italian Renaissance Studies, consultar o seguinte endereco eletrénico: http://itatti.harvard.edu/berenson-

library
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fazer o estudo do mercado de arte do século XX. A biblioteca contém ainda
correspondéncia da documentacdo pessoal de Bernard e Mary Berenson.

2.4.7 Alemanha

Na Alemanha, a National Museum Bibliotheck®® contém atualmente mais de
650 mil volumes, 1.695 periddicos, 3.380 manuscritos, cerca de 1.000 incunadbulos e
3.000 gravuras do século XVI. Encontramos nas suas cole¢des temas como a arte, historia
cultural, folclore e arte popular.

Em Berlim, a Biblioteca de Arte dos Museus Nacionais, reune uma colecdo de
literatura que inclui toda a producgdo de investigacdo cientifica, artistica e cultural, em
todos os periodos da historia, incluindo uma diversidade de areas tematicas, tais como a
antropologia, a arqueologia e as ciéncias empiricas. A Biblioteca de Arte tem cole¢des de
livros histéricos de excelente qualidade que sdo tematicamente e geograficamente
préximos as cole¢des do museu de arquitetura, livro e arte, fotografia, design gréfico e
moda.

Em Heidelberga, a Universitatshibliothek™ é a principal biblioteca no sistema de
bibliotecas da Universidade de Heidelberga. A origem da biblioteca remonta ao ano de
fundagdo da Universidade de Heidelberga em 1386, a Biblioteca Universitaria tem uma
colecdo de livros raros com 6.800 manuscritos, 1.800 incunabulos, 110.500 autégrafos e
uma colecdo de mapas antigos, impressoes graficas, desenhos e fotografias.

2.4.8 Holanda

Na Holanda, a Biblioteca do Rijksmuseu® localiza-se em Amesterddo dentro do
museu holandés nacional. Este conta com uma grande cole¢do de pinturas da idade do
ouro holandesa e um conjunto de arte asiatica. A cole¢do da Biblioteca do Rijksmuseum é
constituida por catélogos de leilGes e exposi¢des, comércio e coleta de catalogos, bem

como livros, periodicos e relatérios anuais relativos as cole¢cBes do museu e que foram

“*para conhecer mais sobre o National Museum Bibliotheck, consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.gnm.de/

%% Para conhecer mais sobre Universitatsbibliothek, consultar o seguinte endereco eletronico:
http://www.ub.uni-heidelberg.de/

8 Para conhecer mais sobre a Rijksmuseu, consultar o seguinte endereco eletrénico:

https://www.rijksmuseum.nl/
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recolhidos, sem interrupcéo, desde 1885. O catélogo on-line contém cerca de 200.000

monografias, 3.200 periddicos e 30.000 catalogos de vendas de arte.

2.4.9 Portugal

O inicio do século XX é marcado pelo nimero crescente de estabelecimentos
museologicos em Portugal, aumentando a necessidade de criagdo de Bibliotecas de
museus. As politicas de intervengdo cultural que foram assumidas pelo Estado Portugués
entre 1974 a 1990 com a instauracdo do regime democratico trouxe a problematica da
cultura e das politicas culturais uma visibilidade e um maior destaque, sobretudo como
parte ativa de um quadro novo de abolicdo da censura, de consagracdo da liberdade de
expressdo, de debate politico-ideoldgico generalizado e de grande expansdao do
movimento associativo de base em todos os campos sociais (Nery, 2010: 1022).

Assim, a revolucdo de 25 de abril de 1974 provocou uma mudanga na Sociedade
Portuguesa, a qual teve enormes repercussdes em termos culturais, educacionais, sociais e
econdmicos, conduzindo a um crescimento exponencial de institui¢des culturais, das mais
variadas areas do saber.

A reestruturagcdo do aparelho do estado, desde a constituicdo do | Governo
Provisorio, levou ao estabelecimento, no Ministério da Educacdo e Cultura, de uma
secretaria de Estado dos Assuntos Culturais e Investigacdo Cientifica (Nery, 2010: 1022).

Do ponto de vista organico, a Secretaria de Estado da Cultura (SEC) foi tendo
oscilacbes de governo para governo associada ora a tutela da Educacédo ora a da Ciéncia,
passando ainda por ser uma Secretaria de Estado integrada nos servicgos da presidéncia do
Conselho de Ministros.

Em Portugal encontram-se na lista de bibliotecas de arte da IFLA, a Fundacao
Calouste Gulbenkian e a Biblioteca de Serralves.

A primeira, em Lisboa, abriu as suas portas em 1968, com o objetivo de
centralizar os fundos documentais existentes na Fundagdo, com a colecdo particular de
Calouste Gulbenkian®?, constituida por cerca de 3.000 titulos. Na década de 1990 a

Biblioteca de Arte atravessou um periodo de remodelacdo e modernizagcdo dos seus

52 Calouste Gulbenkian (1869-1955) nasceu em Scutari, Istambul. Formou-se em engenharia em Londres
em 1887 e esteve ligado a negécios no sector do petréleo no Médio Oriente.

Foi também um mecenas, tendo dado um grande contributo para o fomento da cultura em Portugal. A sua
heranca esteve na origem da constituicdo da Fundacdo Calouste Gulbenkian que em vida reuniu uma
extraordindria colecdo de arte, principalmente europeia e asiatica, de mais de seis milhares de pegas.
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servigos: em 1993 definiu-se definitivamente a sua especializacdo nas areas das artes
visuais e da arquitetura e, simultaneamente, deu-se inicio ao processo de informatizacao
do catalogo bibliografico. > Em 1983 a Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste
Gulbenkian abria portas ao Centro de Arte Moderna (CAM), para tornar acessivel ao
maior numero possivel de pessoas a colecdo a sua guarda, constituida por obras de arte
dos séculos XX e XXI.

No Porto, a Fundacéo de Serralves®, criada em 1987, incluia um CID - Centro de
Documentacdo e Investigacdo, com o objetivo de facilitar a investigacdo necesséria a
continuagdo das atividades da Casa de Serralves, nomeadamente exposigdes, visitas
guiadas, viagens de turismo cultural e cursos de histéria da arte.

Com a criagdo da Biblioteca de Serralves, a par da inauguragcdo do Museu de Arte
contemporanea, em junho de 1999, integrou na sua colecdo &reas como a arte
contemporanea; arquitetura paisagista/natureza/jardins; livros de artistas e publicacdes;
colecbes documentais e arquivos documentais.

Apesar de ndo serem contempladas na lista de Bibliotecas de Arte da IFLA®,
encontramos outras Bibliotecas de Arte em Portugal, as quais, num total de 142°°, estdo
integradas na Rede Portuguesa de Museus (RPM).

A titulo exemplificativo, destacamos as seguintes bibliotecas:

e Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa) inaugurada em 1945, integra um fundo
documental especializado em Histéria de Arte, com especial incidéncia nas areas
de pintura, desenho, gravura, artes decorativas, arquitetura, museologia e
museografia, teoria e critica de arte, conservagéo e restauro. O fundo documental
tem cerca de 30 mil titulos oriundos de diversas doacdes e do legado de José de
Figueiredo e de outros fundos; posteriormente foram incorporados, fundo de

%% Para conhecer mais sobre a biblioteca de Arte da Fundacio Calouste Gulbenkian, consultar o seguinte
enderego eletronico: http://biblarte.gulbenkian.pt/Biblarte/pt/AcercaDaBiblioteca/Historia

% Para conhecer mais sobre a biblioteca de Serralves, procurar o seguinte endereco electrénico:
http://www.serralves.pt/pt/museu/biblioteca/arquivos/arquivo-fotografico/#sthash.kjmecDea.dpuf

% Ver lista completa em anexos [anexol]

% E um sistema organizado de museus, baseado na adesdo voluntéria, configurado de forma progressiva e
que visa a descentralizacdo, a mediacdo, a qualificacdo e a cooperacdo entre museus. Para conhecer mais
sobre a lista de bibliotecas do patriménio Cultural, procurar o0 seguinte endereco:
http://www.patrimoniocultural.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-portuguesa/
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Francisco de Sousa Viterbo, o fundo de Ernesto Soares e 0 legado de Barros e
s4.%

e Biblioteca do Museu Nacional de Arqueologia®® especializada em Arqueologia é

constituida por um acervo documental com cerca de 22.000 monografias, 1800
titulos de publicagdes periddicas, das quais cerca de 788 titulos inativos, cerca de
850 folhetos de literatura de cordel, mapas, 5 incunabulos, cole¢Ges de
manuscritos, de livros antigos, gravura e arquivos pessoais de José Leite de
Vasconcelos, Manuel Heleno, Estacio da Veiga, Luis Chaves e doagBes das
bibliotecas de Nuno Carvalho dos Santos, Hip6lito Raposo e Gustavo Marques. O
primeiro inventario a ser publicado data de 1998, sobre a correspondéncia de
Leite VVasconcelos, com cerca de 3700 correspondentes e 24300 espécies.

e Biblioteca do Museu Nacional do Teatro (BMNT)®® foi criada em simultaneo

com a fundagdo do Museu, inicialmente foi constituida a partir de trés bibliotecas
privadas (Amélia Rey-Colaco; Francisco Ribeiro e de Antonio Magalhées) e do
fundo documental do antigo Grémio dos Artistas Teatrais. Abriu ao publico em
1994, com incidéncia no ambito do teatro e outras artes de espetdculo. A colecéo
é constituida com cerca de 30.000 titulos de monografias e 300 titulos de
publicacBes periddicas. A documentagdo existente encontra-se relacionada com
documentacdo sobre as artes de espetaculo como o teatro, danga, a dpera e o

circo.

e Biblioteca do Museu Nacional de Etnologia® especializada em Museologia e

Arqueologia. O seu acervo documental é constituido por um total de 17.500
titulos (monografias, obras de referéncia, teses, separatas), 960 titulos de

publicacGes periodicas, diversa documentacdo avulsa e material ndo livro.

%" Para conhecer mais sobre o Museu Nacional de Arte Antiga consultar o seguinte endereco eletronico:
http://www.museudearteantiga.pt/investigacao/biblioteca

%8 Para conhecer mais sobre a Biblioteca Nacional de Arqueologia consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.museuargueologia.pt/?a=6&x=3

**Para conhecer mais sobre a Biblioteca do Museu Nacional do Teatro consultar o seguinte endereco
eletrénico: http://www.museudoteatroedanca.pt/pt-PT/biblioteca/HighlightL ist.aspx

% para conhecer mais sobre a Biblioteca do Museu Nacional de Etnologia consultar o seguinte endereco
eletrénico:http://www.patrimoniocultural.pt/pt/recursos/bibliotecas-dgpc-apresentacao/biblioteca-do-
museu-nacional-de-etnologia/
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Biblioteca do Museu do Traje®* especializada em Histéria do traje e acessorios e

tematica afim. O seu acervo esta disponivel no catalogo publicado pelo Museu da
fundagdo, que é constituido ainda por sec¢des de Museologia e Historia de Arte.

Museu Nacional de Machado de Castro localizado em Coimbra, € um dos mais

significativos museus de arte antiga em Portugal. Possui um sitio on-line

(www.museumachadocastro.pt) que da acesso a varias informagdes sobre o
museu, desde a sua histéria, as cole¢des do museu, separadas por tipologias; aos
projetos de investigacdo e conservacdo efetuados e as atividades realizadas.

Biblioteca do Museu Nacional do Azulejo®localizado em Lisboa, trata-se de uma

biblioteca especializada em Azulejo, Ceramica, Conservagdo e Restauro de
Ceramica, existindo ainda titulos sobre Histéria de Arte, Iconografia, Museologia,
reunindo mais de 6000 titulos que incluem monografias, catdlogos de exposicdes
e publicagdes periodicas. O Centro de Documentacdo tem disponivel informacéao
atualizada sobre ceramistas nacionais e estrangeiros, centros de producgdo

nacionais e imoveis com revestimentos em azulejo.

Existem ainda outras bibliotecas que ndo se encontram nestas listas mas que séo

significativas para o estudo das bibliotecas de arte:

E o caso, no Norte do Pais do repositorio, criado em 2003 e designado por
BDART - Biblioteca Digital de Arte (Porto) e que se encontra integrada na
Universidade do Porto, Faculdade de Belas Artes, desde 1992.

Esta Biblioteca tem por objetivo armazenar, preservar e disponibilizar recursos
informativos produzidos na Universidade do Porto. Na sua origem esteve a
necessidade de desmaterializacdo de arquivos, a facilitagdo do acesso a
informacdo e a promogdo da sua visibilidade, bem como a disseminacdo dos

conteldos pertinentes para a memoria da Universidade.

®'para conhecer mais sobre a Biblioteca do Museu do Traje, consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.museudotraje.pt/pt-PT/temos/Biblioteca/ContentL ist.aspx

%2para conhecer mais sobre a Biblioteca do Museu do azulejo, consultar o seguinte endereco eletrénico:
http://www.museudoazulejo.pt/pt-PT/Coleccao/Biblioteca/ContentL ist.aspx
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Casa da Cerca localizada em Almada, constitui o Centro de Arte

Contemporénea que iniciou a sua atividade, em 1993. Integra no seu acervo
colecbes de pintura, escultura, fotografia, gravura, entre outras producdes
artisticas. Rogério Ribeiro, artista plastico, foi fundador da primeira Galeria
Municipal de Arte em Almada e também responsavel por este projeto da casa da
Cerca sendo um dos principais pélos culturais do concelho de Almada.

Centro de Documentacdo do Teatro Nacional do So Jo&o® localizado no Porto,

surgiu em 2000, tendo sido disponibilizada em 2001 a base de dados com a
informacdo: CINFO, sendo constituida por uma biblioteca especializada em

teatro.

Biblioteca de Arte Equestre do Palacio Nacional de Queluz® inaugurada em abril

de 2015 é a Unica biblioteca nacional dedicada exclusivamente a Arte Equestre em
Portugal “Biblioteca de Arte Equestre D. Diogo de Braganca, VIII Marqués de
Marialva”. A colecdo é constituida por 1.400 titulos (cerca de 2.000 publicagdes),

relacionados com a Arte Equestre e 165 gravuras.

A Biblioteca/centro de Documentacdo do Museu de Arte contemporanea do

Funchal retine publicacbes e edi¢des (jornais, catalogos, livros, postais, recortes,

revistas), cujo tema se relaciona com a arte contemporanea®®.

Biblioteca Nacional Soares dos Reis (MNSR), localizada no Porto, é especializada

nas reas tematicas das cole¢es do museu, histéria da arte, histéria da cidade do
Porto, museologia e museografia. O fundo documental é composto por obras de
referéncia, monografias, publica¢fes periddicas, catdlogos de exposi¢oes, museus,
leilGes e colecBes particulares. Algumas teses académicas e reservados. Apesar de
ndo ter uma data concreta de fundacdo da biblioteca aponta-se que sera anterior a

%3para conhecer mais sobre a Casa da Cerca — Centro de Arte Contemporanea, consultar o seguinte
endereco eletronico: http://www.m-almada.pt/portal/page/portal/ CASA_CERCA

%para conhecer mais sobre o Teatro Nacional S&o Jodo do Porto, consultar o seguinte endereco eletrénico:
WWW.TNSJ.PT

% Para conhecer mais sobre Parque de Sintra e a sua biblioteca consultar o seguinte endereco eletronico:
http://www.parguesdesintra.pt/pargues-jardins-e-monumentos/palacio-nacional-e-jardins-de-queluz/

®®Ppara conhecer mais sobre a Biblioteca do Museu de Arte Contemporanea do Funchal, consultar o sequinte
enderego eletronico: http://cultura.madeiraedu.pt/museus/Museus/MuseudeArteContempor226nea.aspx
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Filmdéifis Musewm of Art Librony

1940, quando o museu foi instalado no Palacio dos Carrancas, sendo contudo
possivel que desde a origem do Museu, em 1833 existisse uma biblioteca, refere
Costa Reis, bibliotecario do MNSR.
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Com base no estudo realizado pela IFLA tentdmos localizar as bibliotecas de arte
mais significativas a nivel mundial. IdentificAmos uma maior concentracdo na Europa e
nos Estados Unidos, na sua grande maioria ligadas a museus e servindo de apoio as suas
colecoes.

No caso portugués, as duas maiores bibliotecas de arte sé&o as da Fundagdo
Calouste Gulbenkian e a biblioteca do Museu de Serralves, as Unicas referenciadas na
IFLA. Contudo, através da investigacdo realizada, observdmos que existem mais
bibliotecas de arte no pais, concentradas especialmente nas areas metropolitanas do Porto
e de Lisboa.
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Capitulo 111 - O Circulo de Artes Plasticas de Coimbra

1. Contexto historico

Fundado em novembro de 1958 por um grupo de estudantes da Universidade de
Coimbra (UC), o Circulo de Artes Plasticas (CAP), designacao utilizada até 1980, é o
mais antigo local de mostra de arte contemporanea, em atividade permanente em Portugal
(Prospecto da Universidade de Coimbra, 1996-1997: 207).

A carta enviada para o administrador da Fundagdo Calouste Gulbenkian, escrita
por Joaquim Tomeé, refere 0 momento de criagdo do referido Circulo:

“Sentindo-se em Coimbra a falta duma Escola de Belas Artes ou duma sociedade
ou qualquer organizacdo congénere que satisfizesse as necessidades artisticas
desta cidade, sobretudo na massa estudantil, decidiu um grupo de jovens criar
algo que, bem ou mal, preenchesse essa lacuna. Criou-se para isso o Circulo de
Artes Plasticas da Associagdo Académica de Coimbra, ja no findo ano de 1958
com o fim principal de fomentar entre os estudantes de Coimbra, interesse pelas
Artes Plasticas [CAPAC], facultando-lhes um alargamento de conhecimentos,
quer por meio de conferéncias, quer por sessoes de cinema e licGes de pintura,
desenho e modelagem ou ainda com exposicOes de artistas portugueses e
estrangeiros ou de reproducdo dando uma viséo panoramica da evolugéo da arte”
(CAPC - correspondéncia expedida, 1959: 1).

A criacdo do CAP esta relacionada com a necessidade de alguns estudantes

“criarem um espaco de trabalho, do tipo atelier coletivo, e uma escola. Permitindo
aprender ou aperfeicoar as técnicas da pintura do desenho e da modelagem. A
ideia surgiu de alguns dos participantes na exposicdo de artes plasticas organizada
pela Queima das Fitas de 1958. Esse pequeno grupo constituiu a direcdo do novo
organismo da Associacdo Académica de Coimbra: Mério Silva (ciéncias); Alfredo
Rasteiro (Medicina); Jorge Mira Coelho (Medicina) e, eu proprio [Emilio Rui

Vilar], aluno do terceiro ano de Direito. Juntaram-se logo a seguir Augusto Mota
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(Letras), Joaquim Thomé (Ciéncias) e Anténio Pimentel (Topi), que era aluno do
Liceu” (CAPC, [2013]: 39).

Nos seus 57 anos de vida tornou-se “um espaco fundador para a experiéncia e
para 0os multiplos modos de ser”, um “lugar fisico onde se domiciliou a antiguidade
heroica do CAPC”, “num laboratério de praticas expressivas, hum espago de enorme
abertura concetual, propicio a reflexdo e ao ativismo artistico” (CAPC, [2013]: 17).

Exposi¢oes do CAP 1958-1980
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Figura 3: Levantamento das exposic¢des realizadas no CAP/CAPC
Fonte: Arquivo do CAPC.

Desde a sua criacdo até ao presente, o Centro de Artes Plasticas de Coimbra
(CAPC) desenvolve a sua a¢do no ambito da “promocdo e difusdo das Artes Plésticas,
visando interessar o0 publico pela Arte Contemporénea e pela Cultura”. Dinamiza a
realizacdo de exposicdes e atividades interdisciplinares de animagdo cultural, sendo de
destacar: a galeria CAPC (mostra de arte contemporanea), os coldquios, debates e
conferéncias sobre arte contemporanea, os cursos de formagdo artistica avancada e a
edicdo dos “CAPC/Documentos” (Prospecto da Universidade de Coimbra, 1996-1997:
207).
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Figura 3: Aulas de Pintura

Como organismo autonomo da Associacdo Académica de Coimbra (AAC), até
1981, integrou também a rede de Centros de Arte da Comissdo Europeia, mantendo até a
atualidade, o estatuto de organizacdo sem fins lucrativos.

Fundada a 3 de novembro de 1887, a AAC é a mais antiga associagdo de
estudantes em Portugal. Esta localizada na Rua Padre Antonio Vieira, em Coimbra. Nos

termos dos seus estatutos, tem os seguintes fins:

“Representar os estudantes da Universidade de Coimbra e defender os seus
interesses; promover a formacgdo fisica, intelectual, cultural e civica dos
estudantes, garantindo a ligagdo da Escola a sociedade; promover a melhoria de
condicbes dos estudantes, em particular dos economicamente mais
desfavorecidos, de modo a que o ensino seja acessivel a todos; cooperar com as
estruturas da Academia com que a AAC partilha um patrimonio fisico, histérico e
cultural, designadamente os Organismos Autdnomos, o Conselho de Republicas e
0 Conselho de Veteranos, salvaguardando a autonomia destas; cooperar com
outras organizagdes nacionais, estrangeiras ou internacionais, cujos principios
contrariem os da AAC; orientar a sua acdo com vista a concretizacdo de um
ensino publico, democratico, de qualidade e gratuito; defender e promover 0s
principios democraticos como garantes da liberdade, solidariedade e igualdade de
oportunidades; prosseguir o exercicio de atividades de comunicacdo social,
designadamente a radiodifusdo, teledifusdo, imprensa escrita e produgdo de
conteddos para a Internet; colaborar com os representantes estudantis nos 6rgaos

de Governo da Universidade de Coimbra e nos 6rgdos de gestdo das Faculdades,
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para a prossecucdo dos seus fins”. (Estatutos da Associacdo Académica de
Coimbra, 2011: 1-2).

A AAC integra, no plano cultural, diversas sec¢fes e organismos autdnomos
(Rodrigues, 1991: 249): o Circulo de Artes Plasticas de Coimbra (CAPC), o Circulo de
Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra (CITAC), o Coral dos Estudantes de Letras da
Universidade de Coimbra (CELUC), o Coro Misto da Universidade de Coimbra
(CMUC), o Grupo de Etnografia e Folclore da Academia de Coimbra (GEFAC), o Orfeon
Académico de Coimbra (OAC), o Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra
(TEUC) e a Tuna Académica da Universidade de Coimbra (TAUC).

O CAPC deu os primeiros passos na revolucao cultural a partir da ideia de Robert
Filiou®” de comemorar o “Aniverséario da Arte”: a arte ndo devia ser vista s6 nos museus e
galerias mas também nas casas e nas ruas. A 17 de janeiro de 1974, Ernesto de Sousa®
organizou, em Coimbra, com o Circulo de Artes Plasticas uma festa comemorativa do
“1.000.011° Aniversario da Arte”.

A circunstancia de o CAPC ter sido o lugar de domiciliagdo das vanguardas
artisticas na segunda metade do séc. XX, sobretudo nos anos de 1970 a 1990, conferiu ao
seu espolio artistico e acervo um valor Unico e muito relevante, em particular para a
historiografia artistica e para a arte portuguesa destes periodos. Os “Encontros
Internacionais de Arte”, realizados apos a revolucdo de 25 de abril de 1974, sdo o ponto
de referéncia das artes performativas e da respetiva experimentacdo, como propdsitos
abertos da criagdo e da pesquisa (Nogueira, 2009)%.

%7 Robert Filliou nasceu em 17 de janeiro de 1926, em Sauve (Franca) e morreu em 2 de dezembro de 1987.
Produziu obras como cineasta, escultor, poeta e compositor. Propds, pela primeira vez, o "Aniversario da
Arte", em 1963. Referiu que, ha 1.000.000 de anos atras, ndo havia arte. Mas um dia, em 17 de janeiro, a
Arte nasceu. Filliou disse que tal aconteceu quando alguém deixou cair uma esponja seca dentro de um
balde de agua. Prop6s um feriado para celebrar a presenca da arte nas nossas vidas, o "Aniversario da Arte",
que foi comemorado publicamente pela, primeira vez, em 1973, na Alemanha e, a0 mesmo tempo em Paris,
Franca. Informacéo disponivel em:
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal2/acrobat_files/dezeuze%20review.pdf

% \Ver Carta de Ernesto de Sousa em anexo. José Ernesto de Sousa (1921-1988) formou-se em Fisico-
Quimica na Faculdade de Ciéncias de Lisboa e dedicou-se, desde cedo, ao estudo da arte e da fotografia.
Entre 1949 e 1952 viveu em Paris, onde frequentou cursos de cinema da Cinemateca Francesa,
da Sorbonne e do Institut de Hautes Etudes Cinematographiques. Deu aulas de arte na Ecole du Louvre e
fez o Cours d'Initiation aux Arts Plastiques de Jean d"Yvoire, com quem mantera relacdes de amizade. Foi
fundador do primeiro cineclube em Portugal, o Circulo de Cinema (1946). Em 1948, a sede do Circulo é
assaltada pela PIDE, que prende Ernesto de Sousa e os restantes membros da direcdo. Esta sera a primeira
de quatro prisbes por motivos politico-culturais. Em 1966-1969 lecionou no curso de formacdo artistica da
Sociedade Nacional de Belas Artes, as disciplinas técnicas da comunicacao e estética do teatro e do cinema.
Participa em 1974, com o CAPC, no aniversario da arte (Fonte: Arquivo do CAPC).

69 Para conhecer mais aceder: http://www.artecapital.net/opinioes.php?ref=90
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Em 1976, Ernesto de Sousa considerava o CAPC como a “Unica sociedade
artistica” deste pais que mantém um espirito de “workshop”. Esta ideia aparece também
espelhada num escrito do mesmo autor, a propésito da atividade Guerra das Tintas
intitulada “A vanguarda estd em Coimbra, a vanguarda esta em ti” (1974).

Em Portugal, podemos também referir outras galerias de arte importantes neste
contexto. A Sociedade Nacional de Belas Artes (Lisboa, 1860) tinha como
finalidade: “pdr em comunicagdo o publico e os artista, facilitar a venda de quadros, dar
ocasido a que nascesse a verdadeira critica artistica, derramar o amor pela arte, torna-la
popular e respeitada, chamar sobre ela a atencdo publica, etc.” A Galeria 111 (Lisboa,
1964) tem como objetivo a “apresentacdo de exposi¢cdes de um alargado conjunto dos
mais representativos artistas nacionais e alguns internacionais. Dispondo de dois espagos
de exposicdo em Lisboa, a galeria continua a promover o lancamento de publicacdes e
obras gréficas, bem como a colaborar com institui¢ces publicas e privadas na divulgacdo
da arte portuguesa contemporanea”. (Galeria 111, 2009)

Na correspondéncia expedida reconhecemos os diferentes nomes do Circulo ao
longo do tempo. Conseguimos identificar que, em 1958, se apresentava com a designagéao
oficial CAPAC - Circulo de Artes Plasticas da Associacdo Académica de Coimbra,
estando localizado no MuseuNacional de Machado de Castro. Em 1974, com a carta de
Ernesto de Sousa, podemos verificar que se atribuia a designacdo C.A.P como nome
oficial, com sede na Rua Castro Matoso. Mais tarde, em 1988, na direcdo de Antdnio
Barros, uma reportagem do Diario de Lisboa’® (Jornal Didrio de Lisboa, 1988: 25) refere
o Circulo de Artes Plasticas de Coimbra como um Organismo Autdénomo da Academia de

Coimbra.
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Figura 4: Circulo de Artes Plasticas no Museu Nacional de Machado de Castro.
Fonte: Arquivo CAPC.

" Jornal Diério de Lisboa, p. 25. Anténio Barros na entrevista afirma: “Na direcdo do Circulo de Artes
Plésticas de Coimbra estivera somente entre 1979 e 80, na mesma altura que o0 CAPC deixava de estar sob a
alcada da Associacdo Académica de Coimbra”.
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Figura 5: Correspondéncia expedida — CAPC na rua Castro Matoso
Fonte: Arquivo CAPC.

Apesar de ndo se conseguir afirmar como uma escola, disponibilizava cursos de
desenho e de pintura pensados para que 0s seus socios desenvolvessem a sua atividade
artistica em Coimbra. Em 1970, o CAPC conseguiu contratar como professores o Pintor
Jo#o Dixo e o Pintor e Escultor Angelo de Sousa para ministrarem aulas, respetivamente,
praticas e tedricas e, mais tarde, ter-se-do juntado Alberto Carneiro, Armando Azevedo e
Talia Saldanha. “A aprendizagem era totalmente livre, do ponto de vista da criatividade e
da escolha de técnicas e materiais a utilizar, e tinha como orientadores Alberto
Carneiro™, Angelo de Sousa, Armando Azevedo, Jodo Dixo e Tulia Saldanha’®”
2010: 75).

“Com a sua galeria, o CAP criou um espago expositivo com uma vertente

(Frias,

pedagdgica. Seguindo as escolhas do Conselho Artistico, foi possivel apresentar na
cidade de Coimbra alguns artistas representativos da altura. Outubro marcava o inicio do
ano letivo e o periodo de inscri¢des nas aulas do CAP” (...) dois espacos indispensaveis as
inovadoras ideias pedagdgicas, a mais aprofundados estudos tedricos e praticos a nivel da
arte e ao acolhimento das exposicOes de artistas convidados e dos socios” (Frias, 2010:
78).

Na década de 1970 surge a oportunidade de realizar uma viagem de estudo a
Paris, foram selecionados 15 sdcios, dois professores e um professor da Universidade de

Coimbra, tornando-se um marco importante para a reflexdo artistica, sobretudo porque,

™ Alberto Carneiro foi um dos grandes impulsionadores das experiéncias artisticas do CAP e da sua érea
pedagdgica.

2 T(lia Saldanha (1930-1988) nasce em Perédo, Macedo de Cavaleiros. Foi sécia do Circulo de Artes
Plésticas, desde 1967, e fez parte do corpo docente desde 1974.
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anteriormente, nos anos 1968/69, esta visita tinha sido um desejo do CAP mas nao se
concretizou.

Entre as inimeras atividades que o CAP desenvolveu a nivel pedagdgico,
destacam-se, em 1973, a vontade, que existiu desde a sua fundacdo, em ser uma escola de
artes: “a direcdo do CAP escreve ao Secretario de Estado da Cultura do Ministério da
Educacdo Nacional, Augusto Ataide Soares Albergaria, dando a conhecer a vontade do
circulo passar a ser uma escola de artes” (Frias, 2010: 75).

A Dbiblioteca era subsidiaria dos livros da exposicdo EILA (Exposicao
Internacional do Livro de Arte). “E de salientar que, aquando da distribuicio do subsidio
destinado a cobrir as despesas com a EILA, houve um saldo positivo e a Fundagéo
Calouste Gulbenkian deliberou autorizar a sua utilizagdo na compra de livros de arte que
foram selecionados por sécios do circulo [...]” (Frias, 2010: 78).

A nivel expositivo realizaram-se, ao longo dos anos de atividades centenas de
eventos: criacdo da Galeria Negra (Sala Preta), criacdo de cursos de gravura e serigrafia,
ciclo de projecdo de filmes de arte (animacdo de Norman MacLaren, por ex.),
desenvolvimento da Biblioteca de Arte (na altura com 250 volumes) e a organizagdo de
viagens de Estudo (Obidos - 1970, Paris — mar¢o 1970 (Hommage a Marc Chagall),
Amsterddo -1971), a par da atividade pedagdgica e da realizacdo de exposigdes essenciais
(Exposicoes do escultor Zulmiro de Carvalho - 1970, Alberto Carneiro - 1971, Jodo Dixo
— 1970, 13 Artistas Expdem - 1971, em Colaboracdo com A Galeria Domingos Alvarez
do Porto - Vieira da Silva, Nikias Skapinakis, Julio Resende) e outras atividades, de que
se destaca, uma Tarde Infantil de Pintura e Desenho no dia 26 de abril de 1970, integrada
nas ComemoragBes do “Ano Internacional de Educacdo” e do “XI Aniversério da
Declaragédo Universal dos Direitos da Crianga”, em colaboragdo com o Ateneu de
Coimbra e o apoio da Delegagéo de Turismo.

Nos anos 60 decorreram varias exposicOes, a saber: exposi¢cdo de gravura
portuguesa da Sociedade Portuguesa de Gravadores a 18 de janeiro de 1959, na sala de
exposi¢des do Turismo em Coimbra; a exposicéo retrospetiva de Waldemar da Costa a 28
de fevereiro de 1959, no saldo de exposicdes do Primeiro de Janeiro, com a colaboragéo
da embaixada do Brasil; a exposicdo da missdo internacional de Evora a 28 de fevereiro
de 1959, na sala de exposi¢cdo do Museu Nacional de Machado de Castro; a exposi¢do “A
Arte de Hoje e a Arte de Ontem”, organizado em conjunto com a Fundacdo Calouste
Gulbenkian, em 1968; o ciclo de conferéncias “A evolugdo da Arte e seus Reflexos e

Condicionantes no Mundo atual” , entre outras.
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A década de 70 do século XX ficou marcada pelas alteracbes politicas que
também se fizeram sentir nas artes plasticas, surgindo, em 1974, a ideia da transformacéo
do Circulo numa nova Escola de Artes, que acabaria, novamente, por ndo se realizar mas
que manteve uma linha de orientacdo, numa época em que Alberto Carneiro e Tulia
Saldanha tem um papel fundamental nas acfes didaticas vocacionadas para 0s mais
jovens. Em parceria com o Secretério de Estado da Cultura e a Embaixada da Bélgica
surge a semana do Cinema de Animagdo Belga; na galeria do CAP a exposi¢do coletiva
com Angelo de Sousa, Eurico Gongalves, Henrique Silva, Jodo Dixo, José Rodrigues,
Julio Resende, Manuel Cargaleiro, Nikias Skapinakis, Noronha da Costa, Nuno Barreto,
Nuno Siqueira, Relégio e Vieira da Silva” .

Nos anos de 1969/1970 e de 1970/1971 foram abertos novos espacos; iniciou-se
um curso intensivo de fotografia e dois de Cinema de Animagao, assim como diversos
debates e encontros (Frias, 2010: 104-108).

Nos anos 80 decorreu também uma exposicdo documental sobre a Vanguarda
Russa e realizou-se a Semana do Cinema de Animacao Britanico, com o apoio do Ndcleo
de Cinema de Animacdo da Escola Superior de Belas-Artes do Porto (ESBAP) e do
British Council. Em 1982, foi criada a secgéo de trabalho relacionada com o estudo, a
pesquisa, a experimentacdo, a divulgacdo da dindmica do corpo e a exploragdo estético-
sensorial: Oficina de Interec¢éo Criativa (OIC), dirigida por Alberto Carneiro da qual
fazia parte Alda Reis, Alexandra Leite, Antonio Barros, Carlos Lourenco, Carlos Perdiz,
Delfim Sardo, Elsa Alves, Graga Barbedo, Graca Climaco, Isabel Carlos, Isabel
Rodrigues, Joaquim Lebre, Maria Laranjeira, Paula Lourenco, Victor Nina (Frias, 2010:
108).

Nos anos 90, o CAPC volta a elaborar catélogos anuais das suas exposi¢des, que
tinha mantido entre 1979 e 1983. “Estes catalogos eram, pois, um documento de valor
histrico e cultural da obra de artistas e do que se ia fazendo no CAPC” (Frias, 2010:
123). Em 1993, com o apoio da TSF Radio Jornal, do Jornal de Coimbra, do Diério de
Coimbra, do Hotel Tivoli, da Reitoria da Universidade de Coimbra, do Instituto da
Juventude, da Ricopia, Lda. e do Governo Civil de Coimbra, o CAPC organiza diversos
ciclos de conferéncias (Frias, 2010: 128).

" Correspondéncia entre o CAP e a redacéo do Diario de Coimbra, 16 de junho de 1971.
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Com a preocupacdo de investir na biblioteca e no arquivo surge entéo a criagéo de
uma mediateca e de uma videoteca e, em 1997, na Casa Municipal da Cultura, de um
novo espaco: 0 Centro de Arte Contemporanea do CAPC (Frias, 2010: 121-132).

Em sintese, podemos afirmar que o CAPC ¢, ainda hoje, como se revelou desde
1958, “um destacado produtor de uma geracdo de artistas cujas agdes constituem

referéncias incontornaveis na arte contemporanea portuguesa” (CAPC,[ 2013]: 9).
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2. Localizacéo

As instalagdes atuais da instituicdo foram e sdo o palco de mais de cinco
décadas da acdo das vanguardas artisticas que foram sucessivamente marcando a
atividade cultural no pais, tendo por aqui passado, como espetadores ou como
intervenientes diretos, artistas nacionais e estrangeiros.

Com localizagdo em Coimbra, o CAPC abrange atualmente, dois espagos
fisicos diferentes.

O primeiro, a sede, esta localizado na Rua Castro Matoso, num edificio do
século XX, constituido por dois andares e um rés do chdo, organizado da seguinte
forma: 01- estudio de fotografia (atual sala dos periddicos); 02- arquivo (atual sala
das obras de arte) ; 03- sala da dire¢do; 04- biblioteca; 05- Atelier de design grafico
(atual sala de exposicdes); 06- sala de exposicOes; 07- Espago aberto; 08- espaco de
convivio; 09- arrumos; 10- espaco branco; 11- sala preta; 12- sala de exposicoes, 13-
W.C; 14- atelier de escultura cerdmica; 15- reserva; 16- reserva.

] 02

03 04

Planta piso sotho

Figura 6: Planta do CAPC/Sede
Fonte: (CAPC, [2013]: 124).
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Figura 7: Edificio sede, localizado na Rua Castro Matoso, n.° 18, 3000-104 Coimbra
Fonte: Claudia Paiva

Emilio Rui Vilar refere as mudangas das instala¢cées do CAPC:

“Depois de uma primeira instalacdo, num andar da Rua de Montarroio, onde a
Prof.2 Maria Isabel Reis, que se formara nas Belas-Artes do Porto, comegou a
dar aulas, o Circulo beneficiou de duas salas do Museu Nacional de Machado
de Castro, que o professor Luis Reis Santos generosamente p6s a nossa
disposicdo. Dava aulas de Historia de Arte na Faculdade de Letras. Foi nas
salas do Museu que abriu o atelier livre e comegcaram as aulas a cargo do
pintor e gravador brasileiro Waldemar Costa” (Candidatura do edificio sede a
processo de classificacdo pela relevancia da sua historia, 2013: 39).

Em 2013, a Diregdo do Circulo elaborou e submeteu a candidatura do seu
edificio sede (Rua Castro Matoso) a processo de classificagdo, tendo por mote a
relevancia da sua historia. O edificio, que tinha sido concebido para residéncia de uma
familia burguesa do século XX, tornou-se um marco na historia das artes plasticas em
Portugal:

“laboratorio de préticas expressivas, num espago de enorme abertura

concetual, propicio a reflexdo e ao ativismo artistico. Formas de realizacéo

artisticas de épocas culturais distintas como o modernismo tardio ou 0 pds-
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Modernismos, modos de producdo artistica que carregavam consigo o desejo
de emancipacdo, de superacdo da historia, da traicdo, das convencdes,
impulsos criticos e interrogativos sobre o regime artistico ocidental, todos
estes elementos afirmaram-se e acentuaram-se no espago temporal da sede
original do CAPC” (CAPC, [2013]: 17-18).

O segundo espago fisico, encontra-se no Jardim da Sereia, no rés-do-chdo da
Casa da Cultura de Coimbra, um espaco amplo para as exposicOes. Trata-se de um
projeto dos arquitetos Carlos Antunes e Desirée Pedro, atuais diretores do CAPC, que
teve 0 apoio do Ministério da Cultura, da Fundacdo Calouste Gulbenkian e da Camara
Municipal de Coimbra. E constituido por trés espacos de galeria, uma livraria de arte

contemporanea e um auditorio.

Figura 8: Edificio do CAPC localizado no piso térreo da Casa Municipal da Cultura de Coimbra
Fonte: Claudia Paiva.
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3. Misséo

De acordo com o Livro de Notas para Escrituras Diversas n.° 36, a
associacdo de cultura e recreio “Circulo de Artes Plasticas da Academia de Coimbra”
(CAPAC) foi constituida no dia 5 de novembro de 1980, no Cartorio Notarial de Vila
Nova de Poiares. A escritura publica de constituicdo da referida associagdo teve 0s
seguintes outorgantes: Maria de Jesus Laranjeira Ralha; José Anténio Teixeira de
Sousa Barros, Tulia Saldanha; Rui Manuel Ferreira Pereira e Alberto Almeida
Barreiro.

Os Estatutos da associacdo, foram publicados no site do Ministério da Justica,
no dia 2 de janeiro 2015,

Assim, nos termos dos seus primeiros Estatutos, a Associacdo foi registada
como sendo “um organismo cultural da Academia de Coimbra com autonomia
artistica e administrativa, que tem por finalidade o ensino, experimentagdo, criacdo e
divulgacdo das artes, sobretudo visuais, por tempo indeterminado”’®,

Com sede em Coimbra, “o CAPC tem trés classes de sdcios: - ndo votantes,

efetivos e honorarios” /7.

Existem registos de socios em arquivo, desde 1958.
Atualmente ndo existe a figura de sécio, uma vez que deixaram de existir ateliers de
pintura e de escultura "®. Contudo, em regime de voluntariado vérios colaboradores

cooperam na producéo e divulgagédo da programacao regular do CAPC.

Circulo de Artes Plasticas
AUA chiras maress. in - coiMERNA . =
s . Circulo de Artes Plasticas
#ome Toduanda Moo o Bule ginin
’ Morada roduini e Miiinii_ wlos ASSOCIACAO ACADEMICA DE COIMBRA
g e ki, M "ede i 1
FE R - I-_- £ Ll - i i ;
e
o
G tam t S e - e v
Morada B, QRblrraudre Hovculave 23 |
Clony et 13 ___ Telefone T
_— 2 L4 L O, =
44 J Data de inscrigao 23001163

Figura 9: Carté&o de sécio de Eduardo Junior Figura 10: Cartdo de sécio de Maria José Tavares

™ Anexo 2: Livro de Notas para Escrituras Diversas, n.° 361, do Cartério Notarial Publico de Vila
Nova de Poiares.

"> publicagéo do Acto de Registo em: https://publicacoes.mj.pt/Pesquisa.aspx [consult. em 02/01/2015]
"® Artigo Primeiro dos Estatutos. Escritura de constituicdo da associagdo, lavrada no Livro de Notas
para Escrituras Diversas, n.° 361, fl. 25.

T Artigo Quarto dos Estatutos. Livro de Notas para Escrituras Diversas, n.° 361, fl. 25 v.

"8 Arquivo do CAPC - Correspondéncia expedida, Ref. N° Do50/59 do AA 79/80. Carta que refere a
existéncia de ateliers de pintura/escultura no CAPAC, ministrados pelo professor Waldemar da Costa,
pela Dr2. Mira Coelho e pelo Dr. Alfredo Rasteiro, que deram regularmente aulas de Historia de Arte.
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4. Quadro organizacional

Para a prossecucédo dos seus fins, integram a estrutura organica da Associa¢ao
0s seguintes orgdos: a Assembleia Geral e a Dire¢do (corpos gerentes) e o Conselho
Artistico.

O presidente, o vice-presidente, o tesoureiro e dois vogais sao os elementos da
Diregao.

A Assembleia Geral tem como principais tarefas a alteracdo dos estatutos por
maioria qualificada de dois-tercos dos socios efetivos do CAPAC; proceder as
eleicOes para 0s corpos gerentes nos termos destes estatutos e apreciar os pedidos de
demissdo; admissdo de sdcios honorarios; apreciacdo das atuacGes passiveis de
sangdes e aplicar as respetivas sanc¢des; discutir e aprovar o inicio de cada mandato
dos corpos gerentes; discutir e aprovar o relatdrio de contas e a discussao relacionada
com 0 organismo.

Ao Conselho Artistico compete a gestdo das galerias, bem como deliberar, em
primeira méo, da oportunidade das exposicdes e de outras realizagdes artisticas. E
também da sua responsabilidade todo o trabalho de organizacdo, montagem e
divulgacéo das realizagcbes mencionadas no artigo anterior.

Atualmente, o CAPC mantém a referida estrutura organica, todavia, através do
trabalho didrio que realizdamos e da andlise da informacdo produzida/recebida,
verificAmos que, internamente, ao longo do tempo surgiram as seguintes alteracdes: o
secretariado, a montagem, a assisténcia de produgdo, arquivo e biblioteca, equipa de
imagem e som e, ainda, criacdo de uma Direcdo de Arte. A constituicdo destes cargos
surge da necessidade de ter uma associagdo mais organizada e operacional.

O organigrama permite uma melhor compreensdo da estrutura orgénica, bem
como das respetivas relagdes hierarquicas e funcionais. A estrutura do CAPC é uma

estrutura simples e de pequena dimenséo.
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Organigrama do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra: 1980-2009"°

Assembleia Geral
|

| |
Diregdo Conselho Artistico

Organigrama do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra: 2010-2015...%

Assembleia Geral
|

I ]
Direcdo —  Conselho Artistico

2010-2015

Direcao

b

________________________

— Apoio Técnico a Exposicdo/Realizacdo Artistica

___________________________________________________________________

L{ Arquivo e Biblioteca |

______________________________

" Organigrama elaborado de acordo com os Estatutos da Associagao.

8 O organigrama (2010-2015) traduz as alteraces realizadas pela atual Direcdo. O estudo da
informacdo arquivistica e o trabalho diario no CAPC permitiu, naturalmente, um conhecimento mais
rigoroso da real estrutura da organizacgéo.
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Indissociavel da estrutura organica estad a componente funcional, pois, a cada
elemento estrutural correspondem competéncias e atribuigdes, que dao origem a
atividades vérias e conduzem a producéao informacional.

O quadro seguinte foi elaborado apds analise dos Estatutos do CAPC, tendo sido
identificar as atividades e as seéries

possivel competéncias/fungdes, as

produzidas/recebidas pela entidade produtora.

Quadro orgénico-funcional e informacdo produzida/recebida: (1980-...)

de dois-tercos dos

passivas de sancdo e

socios  efetivos  do |aplicar penalidades;
CAPAC, devendo a |- Discutir e aprovar
invocagdo para esta [0S planos de

sessdo ser feita com a
antecedéncia  minima
de oito dias;

b)  Proceder as
eleicOes para 0s corpos
gerentes nos termos
destes  Estatutos e
apreciar os pedidos de
demissdo, de harmonia
com o artigo décimo
primeiro;

c) Admitir os
socios honorérios, nos
termos do artigo nono;

d) Apreciar as
atuacOes passiveis de
sangbes e aplicar as
respetivas penalidades
de harmonia com o
artigo décimo terceiro;

e) Discutir e
aprovar, no inicio de
cada mandato  dos
COrpos gerentes, um

atividades e 0S
relatérios de contas;

- Convocar a
Assembleia Geral,

- Discutir e aprovar as
atas de reunido;

Estrutura | Competéncias/Funcoes Atividades Séries/Documentos
1. Artigo Vigésimo |- Realizar eleigdes | Convocatorias para
Assembleia |Primeiro: Compete a |para 0S corpos |reunides
Geral (A) Assembleia Geral: gerentes; Atas da Assembleia

a) Alterar - Admitir  socios |Geral
estes  estatutos  por |honorarios;
maioria de qualificada |- Apreciar condutas
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plano de atividades a

apresentar pela
Direcéo;

f)  Discutir e
aprovar pelo menos

uma vez por ano, um
relatério de contas a

apresentar pela
Direcéo;
g) Deliberar

sobre todos o0s assuntos
relacionados com o

organismo.

Direcdo (B) |Artigo Trigésimo: A |- Representacio Fichas de socios
Direcdo, como 0rgéo |formal nas reunides e |Planos de
executivo do [tomadas de decisdo; | Atividades
Organismo,  compete Relatorios de
nomeadamente: - Preservar os bens; Atividades

a)  Representar |- Submisséo a Relatorios de
0 CAPAC; Assembleia geral os | Contas
b)  Executar as |projetos de Trabalho e |Reunibes de
decisdes da Assembleia |os demais assuntos de |Direcéo
Geral, interesse; Atas de reunido
c)  Administrar |- Realizacdo das Dossiers de
e conservar os bens do |atividades aprovadas; |atividades

CAPAC;

d)  Submeter a
apreciacéo da
Assembleia Geral o0s
projetos de trabalho e
quaisquer assuntos de
interesse ou gravidade
para 0 Organismo;

e)  Organizar
as atividades aprovadas
em Assembleia Geral;

f)  Apresentar
a Assembleia Geral,
para aprovacdo  0s
cadernos de votantes e
0 caderno eleitoral
afixando este ultimo,
dois dias antes das
eleigdes;

g) Elaborar
para  discussdo e
aprovacao pela
Assembleia Geral, no
inicio do seu mandato
um plano de atividades;

- Apresentacdo dos
cadernos eleitorais e
de votantes;
-Elaboragéo de um
plano de atividades;
- Apresentacédo do
relatdrio de contas;
- Colaboragdo com o
conselho artistico;

- Organizagéo das
comissdes técnicas;
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h)  Elaborar
para  discussdo e
aprovacao pela
Assembleia Geral, pelo
MEeNos uma Vvez por ano
um relatério de contas.

i)  Colaborar
com o Conselho
Artistico em todas as
realizacbes e assistir-
Ihe, facilitando-lhe os
meios para 0
cumprimento da sua
mMIssao;

J)  Organizar
as comissbes técnicas
necessarias.

Artigo
Terceiro:

Compete ao
Tesoureiro arrecadar e
administrar 0S
dinheiros do CAPAC e
orientar toda a
atividade financeira do
organismo

Trigésimo

- Administragéo
financeira e de todas
as atividades.

- Receitas/despesas

Conselho
Artistico (C)

Artigo Trigésimo
Sexto:

Compete ao Conselho
Artistico a gestdo da
galeria, bem como
deliberar em primeira
mé&o, da oportunidade
das exposicoes e outras
realizagBes artisticas no
CAPAC e no exterior.
Artigo Trigésimo
Sétimo:

E da responsabilidade
do Conselho Artistico
todo o trabalho de
organizagdo, montagem
e divulgacdo das
realizacOes
mencionadas no artigo
anterior.

- Organizacéo,
montagem e
divulgacéo de
exposigdes/realizacGes
artisticas;

- Gestdo da
Galeria;

- Exposigdes:
folhas de sala;
- Catalogos de
exposicéo
realizadas no
CAPC;
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Capitulo 1V - O Sistema de Informacédo do CAPC

1. Analise organico-funcional

Partindo dos pressupostos do novo paradigma cientifico e pds-custodial foi
desenvolvido um projeto de investigacdo aplicado ao Sistema de Informacdo do
CAPC. Ao elaborar o presente trabalho, procuramos, neste ponto, dar maior enfoque
ao estudo sobre o desenvolvimento organico e funcional da entidade produtora,
justificado do ponto de vista tedrico se atentarmos na definicdo de Sistema de
informacdo: “é constituido pelos diferentes tipos de informagdo registada ou nédo
externamente ao sujeito (0 que cada pessoa possui em sua memaria é informacéo do
sistema), ndo importa qual é o suporte (material e tecnoldgico), de acordo com uma
estrutura (entidade produtora/recetora) prolongada pela agéo na linha do tempo”
(Silva, 2006: 162).

No campo da Cl, a adequagdo do sujeito ao objeto faz-se através do método
de investigagdo quadripolar, com a finalidade de conhecer/ interpretar, explicar a
informacao.

Sistema de Informagdo é uma expressdo cada vez mais em uso e sujeita a
davidas seméanticas. Como refere Armando Malheiro da Silva, a sua estrutura:

““é um aspeto complexo porque ela é paradoxalmente autonoma e indissolivel

da informagéo propriamente dita: o sujeito de acdo (seja pessoa ou instituicdo)

que produz e recebe fluxo informacional é distinto deste, mas é essencial para
que este exista. A identificacdo da estrutura torna-se um momento decisivo
para podermos fixar os contornos precisos de um Sl e isso é feito, em CI
através do polo técnico do Método Quadripolar” mais precisamente através

das operacOes Observacdo e Analise organico-funcional” (Silva, 2006: 162).

Assim, se colocarmos o enfoque na “informacéo sistemicamente concebida,
pensada e estudada”, o Sistema de Informacdo do CAPC *“corresponde a toda a
informacdo produzida/recebida” (Silva, 2006: 162-163).
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O arquivo do CAPC ¢, pois, abordado numa perspetiva sistémica, enquanto
fonte priméaria de conhecimento, em complementaridade com as restantes colecbes
(biblioteca, pintura e video).

O arquivo consiste precisamente nesta informacdo estruturada num sistema
semifechado, materializada em diversos suportes.

Quanto a natureza organica (estrutura), € um sistema pluricelular, pois
“assenta numa média ou grande estrutura organizacional, dividida em dois ou mais
sectores funcionais, podendo mesmo atingir uma acentuada complexidade”. Quanto a
natureza funcional (servico/uso) carateriza-se por ser centralizado “o sistema
(unicelular ou pluricelular) que opera o controlo da sua informacdo através de um
unico centro (onde se concentra fisicamente toda a informacdo) e que baseia o
tratamento da mesma em critérios funcionais, ideograficos ou outros, que
determinam a organizagdo dos documentos e a elaboracdo de instrumentos de
acesso”. Carateriza-se também por ser um arquivo ativo, “aquele em que existe um
regular funcionamento ou atividade de respetiva entidade produtora” (Silva et al.,
1999: 214-215).

Assim, é no Sistema Arquivo que encontramos registos diversos da atividade
desenvolvida, nomeadamente um conjunto de dossiers de artistas com elevada
relevancia para a investigacdo em diversas areas da cultura e da arte contemporanea
portuguesas. Destacamos 0s seguintes artistas: Tulia Saldanha, Armando Azevedo,
Anténio Barros, Ernesto de Sousa, Jodo Dixo, Alberto Carneiro, Angelo de Sousa,
entre outros®.

Inclui também um conjunto de documentos administrativos: correspondéncia,
desenhos, inquéritos de alunos e preparacdo de visitas de estudo a exposicOes
internacionais.

A colecdo de fotografia ilustra as mais importantes atividades desenvolvidas,
onde se destacam: fotos do Aniversario da Arte e da Semana da Arte na Rua (1974),
a exposicdo de Ernesto de Sousa e dos demais artistas contemporaneos que, na sua
juventude, passaram pelo CAPC.

A biblioteca de arte, na década de 60 “apenas dispunha de livros cedidos por
empréstimo da Faculdade de Letras e da embaixada da Franga em Lisboa e

assinaturas de algumas revistas de arte”. Desde a sua criacdo que esta orientada

81 \er lista de artistas que passaram pelo CAPC em anexo.
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prioritariamente para as areas das Artes, Arquitetura e Fotografia. Possui uma
colecdo com mais de 2040 monografias, onde se inclui um importante ndcleo de
catalogos publicados: a Exposigdo Itinerante de Arte Moderna de Galeria Alvarez,
1962; A Arte Hoje, 1965; Exposicdo documental Tulia Saldanha, 1969; Exposi¢do
fossil de Jodo Dixo, 1970; Exposicdo Memdria das Imagens Ausentes, 1978 de Rui
Orféo. A colecdo integra também mais de 23 titulos de publicacdes periodicas, onde
destacamos: Art Forum, Art Press, Flash Art, Coloquio das artes(FCG), Scala,
Revista Imprensa, Taschen, World Art, Arte Opinido, Art’s Review.

Figura 11: Documento que refere a criacao da biblioteca de arte no CAPC
Fonte: Arquivo CAPC.
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2. Plano de Classificacao e Inventario

De acordo com as OrientacOes para a descri¢ao arquivistica (Direc¢do Geral
de Arquivos, 2007: 94), entende-se por:

e “Organizacdo, o conjunto de operagBes intelectuais e fisicas que
consistem na analise, estruturacdo, classificacdo e ordenagdo dos
documentos de arquivo, e seu resultado.

e Classificagdo, a componente intelectual da organizacdo, que consiste
na elaboragdo e/ou aplicagcdo de um quadro ou plano de classificacao.

e Ordenacdo, a sequéncia cronoldgica, numérica, alfabética, tematica,
hierdrquica, etc., atribuida a dados, informacdo, documentos de
arquivo ou outras unidades arquivisticas ou de instalagdo, para efeitos

de arquivo, de registo ou de descricéo.”

Tendo como obijetivo a integracdo das séries® e documentos no seu contexto
de producdo, foram analisados os Estatutos do CAPC que definem e explicitam as
atribuicdes e as competéncias dos sectores organicos geradores de informagéo, ao

longo do tempo.

Elabordmos, para o caso em estudo, o respetivo plano de classificacao:
“Sistema de classes pré-definidas, concebido para a organizacdo de um
arquivo corrente. A elaboracdo de um plano de classificacdo deve atender as
areas em que se desenvolve a atuacao da entidade produtora desse arquivo, as
normas e praticas do seu desenvolvimento e as tipologias documentais
concebidas para materializar essa atuacdo. O plano fixa os descritores e
remissivas de cada classe ou subclasse” (NP 4041, 2005: 16).

8 “Unidade arquivista constituida por um conjunto de documentos simples ou compostos a que,
originalmente, foi dada uma ordenacdo sequencial, de acordo com um sistema de recuperacdo da
informacdo. Em principio, os documentos de cada série deverdo corresponder ao exercicio de uma
mesma funcdo ou atividade dentro de uma mesma area de actuagdo. Pode contemplar vérios niveis de
subdivisdo” (NP 4041, 2005: 7).
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Sistema de Informagdo CAPC (1980-2015...): Plano de Classificagdo

Cadigo de
acesso
Sistema — Circulo de Artes Plasticas de Coimbra CAPC
Assembleia Geral A
Direcéo B
Conselho Artistico C

Realizamos o recenseamento da documentacdo existente no CAPC, usando
para o efeito um modelo de recolha de dados em Excel (Gomes, 2012: 73). Os
dados recolhidos foram registados informaticamente em tabelas relativas a
documentacdo existente nos diversos locais e depdsitos, podendo na totalidade

ser consultados no Anexo V deste trabalho.

Figura 12: Modelo de folha de recenseamento de séries e documentos

Seguidamente, procurou-se identificar as séries/documentos, 0 que permitiu a
elaboragdo do respetivo inventario:
“Instrumento de descricdo arquivistica que, para efeitos de controlo de
comunicagdo, que representa um arquivo: o contexto de producdo, o (S)
plano(s) de classificacdo (ou, na sua auséncia, o quadro) que presidiu/
presidiram a sua organizacdo, os conjuntos documentais que o constituem,
respetiva articulacdo e unidades de instalagdo que ocupam. No inventério, que
deve ser complementado por indices, a descri¢cdo ndo desce a niveis inferiores

ao da serie e respectivas subdivisdes* (NP 4041, 2005: 18).



Sistema de Informacdo CAPC (1980-2015...): Inventério

Caodigo de Datas
acesso extremas
Sistema — Circulo de Artes Plasticas de Coimbra CAPC
Assembleia Geral A
SR.:
01- Atas da Assembleia Geral (2010-2014)
02- Convocatorias para reunides (1960- 2015)
Diregdo B
SR.:
01- Fichas de sécios (1958-1994)
02- Relatorios de atividades (2005-2007)
03- Relatorios de Contas (2010-2014)
04- Dossiers de Artistas (1963-2014)
05- Correspondéncia recebida (1962-2015)
05.1- FCG® (1962-1979)
06- Correspondéncia expedida (1958-2014)
06.1 Viagem a Paris (1967-1968)
07- Dossiers de Exposi¢cdes (1964-2015)
07.1- EILA® (1967-1988)
08- Lista de contatos (2010-2015)
09- Recortes de Imprensa (1967-2015)
10- Folhetos e Planfletos (1979-2000)
11- Colecéo de Fotografias (1959-2014)
12- Listas de publicacGes para aquisigéo (2001-2014)
13- Registos filmicos das exposi¢des (1999-2015)
14- Dossiers fiscais (1988-2011)
15- Publicacgdes Periddicas (1968-2014)
16- Livros de registo — Biblioteca (1987-1990)
17- Convites para Exposicdo/CAPC (1978-2015)
18- Catalogo de autores e titulos (1992-2014)
19- Comunicados de Imprensa (1991-2001)
Conselho Artistico C

SR.:
01- Exposicdes: folhas de sala
02- Catdlogos de exposicOes realizadas no
CAPC

(2010-2015)
(1992-2014)

8 Fundagdo Calouste Gulbenkian.
8 Exposico Internacional do Livro de Arte.
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3. Anélise SWOT

O desenvolvimento de um planeamento estratégico para o CAPC implica a
realizacdo de uma analise interna e externa do ambiente em que a organizagdo se
encontra inserida, a qual pretendemos também iniciar com este trabalho.

No ambito deste pressuposto, elaboramos uma analise, a partir da matriz
SWOT, a qual, segundo Teixeira (1998: 46), é uma ferramenta de gestdo que nos
leva a uma analise interna e externa de uma organizagao.

Através de um diagnostico do seu posicionamento, num dado momento,
procuram-se melhorias estratégicas deste mesmo posicionamento, a partir da
identificacdo e do cruzamento de quatro componentes principais na recolha de dados:
Pontos Fortes (Strengths);

Pontos Fracos (Weaknesses);
Oportunidades (Opportunities);
Ameagas (Threats).

Com a informacgédo recolhida no CAPC conseguimos encontrar vantagens
competitivas que lhe permitirdo justificar a sua existéncia e assegurar o seu
desenvolvimento préspero.

Relacionamos aqui os seus Pontos Fortes e os seus Pontos Fracos, com as
Oportunidades e Ameacas identificadas, a partir serd vidvel propor a tomada de
algumas decisbes que permitam posicionar estrategicamente o CAPC na comunidade

(ue serve.

Strengths/Pontos Fortes Opportunities/Oportunidades

e A instituicdo tem reunido um » Novas oportunidades no mercado de

importante  acervo: colecdo de trabalho (Gestdo de recursos);

pinturas, colecdo de fotografias, e Boa localizacdo (Junto

monografias, periodicos e Universidade, na  cidade

documentacéo de arquivo;

Biblioteca de arte subsidiada pela

Coimbra);

Oportunidade de implementacdo de
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FCG;

Foi das primeiras organizagbes a
preocupar-se com 0 ensino da artes
plasticas em Portugal;

Interesse Publico;

Atividades regulares na galeria do
CAPC.

uma estratégia de tratamento,

recuperagdo e divulgacdo da
Informacao.

Divulgacédo do acervo especializado
em Arte no centro do pais.

Novas areas de investigacéo.

Weaknesses / Pontos Fracos

A documentacdo/informacéo
encontra-se dispersa por diferentes
espacos fisicos;

Falta de recursos humanos para o
tratamento arquivistico da
informacéo;

A organizacdo dada & documentacao
nos anos 80 € insuficiente para a sua
eficaz e eficiente recuperacao;

Nao existem inventarios ou catalogos
da informacdo do Arquivo e da
Biblioteca;

A colecdo de obras de pintura ainda
ndo estd registada e inventariada,
apenas se encontra fotografada.
Arquivo que nunca foi tratado.

Threats/Ameacas

Concorréncia com outros centros
similares no pais;

Falta de espaco e mas condi¢des de
acondicionamento da documentagéo;
Edificio antigo a necessitar de obras;
Preservagao e Conservagdo:
Humidade e a Luz deterioram a
documentacéo;

Negligéncia da diregdo, durante
muito tempo, face ao arquivo e

biblioteca.

Tabela 1: Analise SWOT do CAPC
Fonte: Elabora¢do prépria com base na consulta de Teixeira (1998: 46).

Ainda existe muito trabalho de fundo que é necessario fazer para se poder
avancar com as ages planeadas, no entanto, neste momento, a analise SWOT é

favoravel para o desenvolvimento do nosso projeto.



A oportunidade de implementacdo de uma estratégia de organizacdo e
divulgacdo da Informagédo vai permitir abrir novas oportunidades no mercado de
trabalho e investigagdo em Coimbra. A sua localiza¢do é favoravel, uma vez que se
encontra muito perto da Universidade e podera tornar-se um espaco de encontro de
investigadores.

O acervo que a instituicdo tem reunido (colecdo de pinturas, colecdo de
fotografias, monografias, periédicos e documentagdo de arquivo) permitird
desenvolver novos projetos de investigagéao.

No entanto, para que tal aconteca, sera necessario ainda melhorar as
condigdes de armazenamento, organizagdo e acesso ao acervo, fazer melhorias

significativas no espaco e aperfeicoar a comunicagdo organizacional externa.
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4. Contributos tedricos para a preservacao e conservacao do acervo

Segundo a terminologia essencial do livro “A informagdo: da compreenséao do
fendmeno e construgdo do objecto cientifico” (Silva, 2006), o conceito de
Preservacéo esta associado ao conceito de Conservacao:

“conjunto de medidas de gestdo tendentes a neutralizar potenciais factores de

degradacédo de documentos. V. th. Conserva¢éo 2 — conjunto de medidas de

intervencgdo sistematica e directa nos documentos com o objectivo de impedir

a sua degradacdo, sem alterar as caracteristicas fisicas dos suportes

(Dicionario de terminologia arquivistica, 1993: 76 e 23-24). Paul Conway

esclarece, a este proposito que durante muito tempo esses termos foram

usados como equivalentes, mas hoje preservacdo é uma palavra que envolve
inimeras politicas e opc¢Bes de acdo, incluindo tratamentos de conservacgao.

Preservacdo é a aquisicao, organizacao e distribuicdo de recursos, a fim de

impedir posterior deterioracdo ou renovar a possibilidade de utilizacio de

um seleto grupo de materiais (CONWAY, 1997: 6). Difere, embora seja

complementar, de Restauro que é o conjunto de técnicas utilizadas para a

recuperacdo dos suportes e/ou eliminacdo dos danos causados na

documentacéo pelo tempo, isso ou outros factores. Implica a intervengéo e

tratamento do documento (Dicionario da terminologia arquivistica,

1993:87).”

Em CI, a Preservacdo compreende trés planos distintos:

“a conservacdo e o restauro do suportem sendo este plano dominado pelo
contributo das Ciéncias Naturais com suas técnicas e procedimentos testados
e padronizados, gerando-se potenciais estratégias interdisciplinares; a adopgao
de medidas de gestdo (politicas publicas) através de legislacdo e de
organismos reguladores e fiscalizadores; e a intencionalidade organica de
preservar para usar face a necessidade e imperativos organico-funcionais

varios. SO este terceiro plano entra no objecto de estudo préprio ou exclusivo

da Ciéncia da Informacdo e liga-se a outros topicos fundamentais como a

memoria organica, a organicidade e 0s sistema de informacdo (Silva, 2006:
159).




Atualmente, um dos principais desafios no campo da conservagdo dos
suportes da informacdo que constituem os acervos € o controlo da deterioragdo
quimica, danos mecanicos e da biodeterioracdo. A nivel fisico temos que considerar
como agentes de deterioracdo a temperatura, a humidade relativa do ar, a luz natural
ou artificial; a nivel quimico as poeiras, poluentes atmosféricos e o contacto com
outros materiais instaveis quimicamente sdo os principais fatores; a nivel bioldgico
0S micro-organismos, insetos, roedores e fungos podem causar danos irreversiveis na
documentacdo. O préprio ser humano é responsavel pela deterioracdo de acervos
devido ao manuseamento, armazenamento, transporte e restauro inadequados,
vandalismo e roubo. Por ultimo, de referir igualmente as catastrofes como
inundacdes, terramotos, furacoes, incéndios e guerras (Teixeira, 1998: 16).

A humidade relativa e a temperatura sdo as principais causas de degradagéo
de acervos, e a agdo em conjunto destes fatores contribuem para desencadear ou
acelerar o processo de degradacdo dos objetos/documentos. Podem provocar
mudancas de forma e tamanho, por dilatagdo ou contracdo, reagdes quimicas que
ocorrem em presenca da humidade. Os papeis e os téxteis, em condi¢des de
humidade relativa elevada, estdo sujeitos a hidrdlise (diminuicdo do tamanho das
moléculas por reacdes quimicas devido & presenca de agua), causando desta forma
uma deterioracdo das fibras e a perda substancial da sua resisténcia mecanica.

A biblioteca do CAPC situa-se no ultimo andar do edificio, uma vivenda
antiga, com um fraco isolamento térmico, local onde se verificam mudancas de
temperatura e de humidade relativa, um clima favoravel a infestacbes e a
biodeterioragéo.

A maioria dos materiais organicos, tais como papéis, colas, 6leos e fibras
vegetais servem de alimento aos fungos, roedores, bactérias, insetos.

Os procedimentos que podem ser aplicados para minimizar os danos nos
acervos sdo 0s seguintes: acondicionamento e armazenamento adequados
de livros/objetos/obras de arte, por exemplo, em locais onde ndo se verifiquem
variagdes bruscas de temperatura e humidade relativa, sempre que possivel longe de
janelas, evitando assim a incidéncia de luz direta; manter o mobilidrio de
armazenamento ou exposi¢éo afastado de paredes, buscando circulagdo de ar; evitar
usar a vassoura e panos humidos na limpeza das salas e, sempre que possivel, usar

aspirador especifico; realizar inspecbes periodicas aos espacos, verificando as
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condigdes das paredes e dos telhados; proibir os funcionarios de fumar, comer ou
armazenar alimentos nas &reas de exposicdo, nas reservas técnicas e areas de
conservacéo (Teixeira, 2012: 20).

Um outro problema do CAPC esta relacionado com a iluminagdo, uma vez
que tem uma janela mesmo em frente & maior estante de livros, pelo que a incidéncia
direta de luz natural provoca manchas, amarelecimento e descoloracdo das lombadas
dos livros. Devemos desta forma evitar, na medida do possivel, a luz natural, devido
a radiacdo ultravioleta e infravermelhos. Desta forma, a solugdo para este problema
implica manter as portadas fechadas para evitar os raios solares ou usar filtros
especiais, colocados nos vidros, de modo a impedir a entrada de radiacdo ultravioleta.

A limpeza das salas de exposi¢do, reservas tecnicas e biblioteca/arquivo deve
ser feita observando os cuidados necessarios exigidos para cada agdo, respeitando os
procedimentos corretos acima identificados.

A prioridade deste plano de preservacdo e conservacdo devera residir
na colegdo de fotografias do CAPC que contém 500 fotos Unicas da sua atividade,
com destaque para as do Aniversario da Arte, Semana da Arte na Rua em 1974,

Para tratar esta colecdo é necessario um prévio e correto diagnostico, é
necessario conhecer as técnicas fotograficas, pois, s6 assim, conseguiremos perceber
0 seu estado de conservagdo, segundo Pimestein (1997). Sendo predominante no
CAPC a técnica negativo de chapa de vidro em gelatina, esta técnica substituiu a do
negativo de placa de vidro em colédio himido, consolidando-se como técnica
aperfeicoada até a atualidade.

Para prevenir a deterioragdo das fotografias devem-se observar os seguintes
procedimentos: controlar a humidade relativa (entre 30% e 45%, sendo que, se a
percentagem de humidade subir consideravelmente favorec o aparecimento de fungos
e microrganismos); evitar temperaturas altas que podem provocar fendas/fissuras na
imagem; evitar o contacto com colas &cidas que causam o amarelecimento da
imagem quando atingem a prata metélica; evitar o incorreto manuseamento; retirar
sempre os clipes que provocam oxidacao.

Num futuro, que prevemos proximo, deve também considerar-se a
digitalizacdo dos documentos e a sua difusdo via Web. O processo continuo de
digitalizacdo ndo se coibe de tornar digitais os suportes de memdria mais
tradicionais, como o livro, e transforma-los em objetos imutaveis (Latour, 1990: 1-
44).
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A digitalizacdo é um processo de passagem do anal6gico para o digital. Apds
a imagem digitalizada, esta pode ser preservada e reproduzida infinitas vezes.

As imagens que se seguem representam o antes e 0 depois do trabalho pratico
desenvolvido no decurso da presente investigacdo. Nas primeiras imagens é
perceptivel a desorganizacdo do espaco e a dispersdo fisica do acervo (figuras 13 a
18). Nas imagens seguintes apresenta-se o trabalho de organizagdo fisica realizado no
CAPC sede (figuras 19 a 22).

Figura 13: CAPC Sede [sala da Figura 14: CAPC Sede [Sala da biblioteca]
biblioteca]

~ M
Figura 15: CAPC sede [sala da Figura 16: CAPC sede [sala da Biblioteca]
biblioteca]
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Figura 20: Biblioteca e Arquivo — CAPC/Sede, Rua Castro Matoso
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Figura 22:

Sala de trabalho — CAPC/Sede, Rua Castro Matoso
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Conclusao

Apos ter terminado 0 nosso percurso neste trabalho de investigacdo é hora de
refletir acerca das principais conclusbes a retirar desta dissertacdo, bem como
perceber quais as principais dificuldades e limitagdes com que ao longo do tempo,
nos fomos cruzando e, por fim, perspetivar o futuro, deixando algumas sugestdes do
que pode ainda pode ser feito, quer dentro desta tematica de investigacdo, quer
também no CAPC.

Ao elaborar esta dissertacdo ficAmos a conhecer melhor o “estado de arte” das
Bibliotecas de Arte em Portugal e no resto do mundo, percebendo melhor esta
realidade, a sua evolucdo, as suas carateristicas, 0s seus principais problemas, 0s
Servicos que prestam e o0s projetos que tem vindo a desenvolver no sentido de
dinamizar e divulgar o conhecimento ligado a rea artistica.

O estudo de caso deu-nos a possibilidade de conhecer mais profundamente
uma organizacdo, atraveés da analise da sua informagdo/documentacdo, estrutura
organizacional e atividades.

O CAPC, com funcionamento diario e permanente realizado em dois nlcleos
distintos — Circulo Sede (Rua Castro Matoso, imével classificado em fevereiro 2016
como edificio de interesse publico) e Circulo Sereia, onde oferece um conjunto
diversificado de atividades, que vdo desde a realizacdo de exposicOes de arte
contemporanea até a realizagdo de programas de coléquios, conferéncias, debates,
programas de cinema e video. Promove acdes especificas integradas em projetos
pedag0Ogicos proprios, nos quais se incluem programas de visitas guiadas e
comunicagdes.

A biblioteca do CAPC esta orientada prioritariamente para as areas das Artes,
Arquitetura e Fotografia. Possui uma colegdo com 2040 monografias e mais de 23
titulos de publicacBes periddicas (destacamos: Art Forum, Art Press, Flash art,
Coldquio das artes, Scala, Revista Imprensa, Taschen, World Art, Arte Opinido, Art
“s Review).

Quanto ao Arquivo, integra documentos administrativos (incluindo
correspondéncia, desenhos, inquéritos de alunos, preparacdo de visitas de estudos a
exposigdes internacionais, dossiers de exposi¢coes organizadas no CAPC), fichas de
socios, catdlogos de exposices e um conjunto de 17 dossiers de artistas com elevada
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relevancia para a investigacdo em diversas areas da cultura e da arte contemporanea
portuguesas, destacando-se os artistas Tulia Saldanha, Armando Azevedo, Antdnio
Barros, Ernesto de Sousa, Jodo Dixo, Alberto Carneiro, Angelo de Sousa. Integra
também uma importante colecdo de fotografias, destacando-se as fotos da Semana da
Arte na Rua de 1974 e o Aniversario da Arte desse mesmo ano.

Na parte prética deste trabalho concretizamos o recenseamento da
documentacdo, o respetivo estudo orgénico-funcional e elaboramos um Plano de
Classificacdo e o Inventério.

Tendo este labor mdo humana, naturalmente foram surgindo no decorrer do
mesmo algumas dificuldades e limitagOes, que caraterizam a esséncia de grande parte
dos trabalhos desta natureza, pois, muitas vezes, € nas adversidades que se encontram
as melhores oportunidades.

As principais limitagdes e obstaculos encontrados ao longo da investigacéo, e
sobretudo no estudo de caso no CAPC, foram as seguintes: a escassez de tempo para
executar a investigacdo, que forgosamente subsistiu devido aos prazos academicos
impostos e exercicio de uma atividade profissional; a falta de organizacdo da
informacdo/documentacdo e a sua dispersdo por varios espacgos fisicos, o que
dificultou a concretizacdo do referido recenseamento e do estudo organico-funcional,
devido & dificuldade em reunir toda a documentagdo; na organizacdo em estudo, a
falta de recursos financeiros e humanos necessarios para proceder a obras de
requalificagdo do espago fisico em que se encontra a documentagdo, para
proporcionar um melhor acondicionamento para a mesma e para concretizar um
tratamento da informacdo do CAPC, nas bases cientificas explicitadas. Por fim,
denotou-se alguma falta de planeamento por parte da direcdo e a necessidade de
tracar um plano de gestdo das vérias areas de intervencdo do CAPC, desde a
preparacdo de exposicOes até a organizacdo do acervo documental.

No que diz respeito as perspetivas de futuro, umas das principais
possibilidades ¢é a dar continuidade ao trabalho ja desenvolvido. Para tal existe ainda
um longo caminho a percorrer em termos de descri¢do, catalogacdo e indexagdo do
acervo. Acreditamos também que o CAPC conseguira cativar novos publicos e
futuros investigadores que tenham especial interesse no estudo da arte
contemporanea em Portugal e no percurso dos diversos artistas que por la passaram.
Desta forma seré necessario proceder as seguintes tarefas/agdes:

e Investir na contratagdo de um profissional de informagéo;
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e Realizar a higienizacdo (manual) da documentacéo;
e Realizar o acondicionamento do acervo em condi¢Ges ambientais e fisicas
adequadas;

e Elaborar a descrigdo arquivistica do acervo, segundo as normas ISAD(G) e
ODA;

e Realizar a digitalizagdo da cole¢éo de fotografias e dos dossiers de artistas;

e Transpor a descricdo arquivistica do acervo para a aplicacdo ICA-AtoM e
proceder & sua disponibilizacdo online, no site da Associagéo;

e Fazer a associacdo das imagens a descricdo da colecdo de fotografias e
dossiers de artistas.

e Elaboracdo de um plano de comunicagdo e marketing, com o objetivo de

promover a instituicdo, as suas valéncias e o seu acervo.

O CAPC é o lugar onde sempre se domiciliaram as vanguardas artisticas
portuguesas das décadas de 70, 80, 90, até ao momento presente, e constitui um polo
de producdo e difusdo artistica contemporanea, considerado como um importante
centro de arte independente do pais. Sediado em Coimbra, concentra a sua atividade
na realizacdo de exposicOes de arte contemporanea que ddo uma particular atencéo a
producdo artistica emergente, na producdo e edicdo de documentacdo artistica, na
difusdo e discussdo de matérias contemporaneas, visando criar um publico informado
e participativo.

Por ultimo, consideramos fundamental garantir a preservagéo e divulgacéo do Sl
do CAPC, a mais antiga associacdo nacional dedicada a promocdo da arte
contemporanea. Desta forma, agilizar-se-ia a organizagdo e recuperagédo da
informacdo pela entidade produtora, assim como facilitaria o acesso e garantiria a sua
salvaguarda e preservacdo, junto da comunidade local, artistica, cientifica e publico

em geral.
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Anexo |: Tabela de Bibliotecas de Arte segundo a Internacional Federation of
Library Associations and Institutions

Nome

Local

Endereco eletrdnico

Albertina, Bibliothek

Viena, Austria

http://www.albertina.at/forschung/bibliothe

k

Avery Architectural and
Fine Arts Library

Columbia University
Libraries, New
York, NJ, USA

http://library.columbia.edu/locations/avery.

html

Berenson Library, Villa |
Tatti - The Harvard
University Center for
Italian Renaissance
Studies

Florence, Italy

http://itatti.harvard.edu/berenson-library

Biblioteca Calouste
Gulbenkian

Lisboa, Portugal

http://biblarte.gulbenkian.pt/Biblarte/pt/Ho
me

Bibliotheque des Arts
Décoratifs,

Paris, France

http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/bib
liotheque/

Brooklyn Museum of Art
Library, (NYARC)

New York, NJ, USA

http://www.brooklynmuseum.org/opencoll
ection/archives/copy/history

Cleveland Museum of
Art, Ingalls Library

Cleveland, Ohio,
USA

http://library.clevelandart.org/

Fine Arts Library,
Harvard University

Cambridge, MA,
USA

http://hcl.harvard.edu/libraries/finearts/

Frick Reference Art
Library, (NYARC),

New York, NJ, USA

http://www.frick.org/visit/library

Fundacédo Serralves

Porto, Portugal

http://www.serralves.pt/pt/museu/bibliotec
a/
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http://www.albertina.at/forschung/bibliothek
http://www.albertina.at/forschung/bibliothek
http://library.columbia.edu/locations/avery.html
http://library.columbia.edu/locations/avery.html
http://itatti.harvard.edu/berenson-library
http://biblarte.gulbenkian.pt/Biblarte/pt/Home
http://biblarte.gulbenkian.pt/Biblarte/pt/Home
http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/bibliotheque/
http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/bibliotheque/
http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/archives/copy/history
http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/archives/copy/history
http://library.clevelandart.org/
http://hcl.harvard.edu/libraries/finearts/
http://www.frick.org/visit/library
http://www.serralves.pt/pt/museu/biblioteca/
http://www.serralves.pt/pt/museu/biblioteca/

Germanisches
NationalMuseum

Nirnberg, Germany

http://www.gnm.de/museum/abteilungen-
anlaufstellen/bibliothek/

Getty Research Institute
Library

Los Angeles,
California, USA

http://www.qgetty.edu/research/library/

Google art Project
Accademia di architettura
- Universita della
Svizzera italiana (USI)

Mendrisio,
Switzerland

https://www.google.com/culturalinstitute/u
[0/project/art-project?hl=pt

Institut National
d'Histoire de l'art (INHA),

Bibliothéque, Paris,
France

http://www.inha.fr/fr/index.html

Kunstbibliothek,
Staatliche Museen zu
Berlin

PreuRischer
Kulturbesitz, Berlin,
Germany

http://www.ifskb.de/

Kunsthaus Zirich

Bibliothek, Ziirich,
Switzerland

http://www.library.ethz.ch/en/

Marquand Library of Art
and Archeology,
Princeton University

Princeton, USA

http://margquand.princeton.edu/

Musées d'art et d'histoire
de la Ville de Genéve,
Bibliotheque d'art et
d'archéologie

Geneva, Switzerland

http://institutions.ville-
geneve.ch/fr/mah/lieux-
dexposition/bibliotheque-dart-et-

darcheologie/

Museum of Modern Art
Library, (NYARC)

New York, NJ, USA

http://www.moma.org/learn/resources/libra
ry/index

National Art Library,
Victoria and Albert
Museum

London, Great
Britain

http://www.vam.ac.uk/page/n/national-art-
library/

National Gallery of Art
Library

Washington D.C.,
USA

http://www.nga.gov/content/ngaweb/resear
ch/library.html

National Gallery of
Australia Research
Library

Canberra, Australia

http://nga.gov.au/research/library.cfm
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http://www.gnm.de/museum/abteilungen-anlaufstellen/bibliothek/
http://www.gnm.de/museum/abteilungen-anlaufstellen/bibliothek/
http://www.getty.edu/research/library/
https://www.google.com/culturalinstitute/u/0/project/art-project?hl=pt
https://www.google.com/culturalinstitute/u/0/project/art-project?hl=pt
http://www.inha.fr/fr/index.html
http://www.ifskb.de/
http://www.library.ethz.ch/en/
http://marquand.princeton.edu/
http://institutions.ville-geneve.ch/fr/mah/lieux-dexposition/bibliotheque-dart-et-darcheologie/
http://institutions.ville-geneve.ch/fr/mah/lieux-dexposition/bibliotheque-dart-et-darcheologie/
http://institutions.ville-geneve.ch/fr/mah/lieux-dexposition/bibliotheque-dart-et-darcheologie/
http://institutions.ville-geneve.ch/fr/mah/lieux-dexposition/bibliotheque-dart-et-darcheologie/
http://www.moma.org/learn/resources/library/index
http://www.moma.org/learn/resources/library/index
http://www.vam.ac.uk/page/n/national-art-library/
http://www.vam.ac.uk/page/n/national-art-library/
http://www.nga.gov/content/ngaweb/research/library.html
http://www.nga.gov/content/ngaweb/research/library.html
http://nga.gov.au/research/library.cfm

National Gallery of
Canada

Ottawa, Ontario,
Canada

http://www.qgallery.ca/en/

National Gallery of
Victoria

Melbourne,
Australia

https://www.ngv.vic.gov.au/

National Museum of
Western Art, Research
Library

Tokyo, Japan

http://www.nmwa.go.jp/en/education/librar

y.html

National Portrait Gallery
of Australia Research
Library

Canberra, Australia

http://www.portrait.gov.au/content/gallery-
information/

Philadelphia Museum of
Art

Philadelphia, USA

http://www.philamuseum.org/

Rijksmuseum Research
Library

Amsterdam, The
Netherlands

http://library.rijksmuseum.nl/

RKD (Rijksbureau voor
Kunsthistorische
Documentatie/Netherland
s Institute for Art History)

The Hague, The
Netherlands

https://rkd.nl/en/explore/library

Royal Institute of British
Architects, Library,

London, Great
Britain

http://www.architecture.com/RIBA/Visitus
[Library/TheRIBALibrary.aspx

Ryerson and Burnham
Libraries

The Art Institute of
Chicago, USA

http://www.artic.edu/research

Séachsische
Landesbibliothek

Staats- und
Universitétsbibliothe
k Dresden (SLUB),
Germany

Sterling and Francine
Clark Art Institute Library

Williamstown, MA,
USA

http://www.clarkart.edu/rap/library
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http://www.gallery.ca/en/
https://www.ngv.vic.gov.au/
http://www.nmwa.go.jp/en/education/library.html
http://www.nmwa.go.jp/en/education/library.html
http://www.portrait.gov.au/content/gallery-information/
http://www.portrait.gov.au/content/gallery-information/
http://www.philamuseum.org/
http://library.rijksmuseum.nl/
https://rkd.nl/en/explore/library
http://www.architecture.com/RIBA/Visitus/Library/TheRIBALibrary.aspx
http://www.architecture.com/RIBA/Visitus/Library/TheRIBALibrary.aspx
http://www.artic.edu/research
http://www.clarkart.edu/rap/library

Swiss Institute for Art
Research (SIK-ISEA)

Zurich, Switzerland

http://www.university-
directory.eu/Switzerland/Swiss-1nstitute-
for-Art-Research--Zurich--SIK-

ISEA.html#. VMY7LXCsWhg
Thomas J. Watson New York, NY, http://www.metmuseum.org/research/librar
Library, Metropolitan USA ies-and-study-centers/thomas-j-watson-
Museum of Art library
Universitatsbibliothek Heidelberg, http://bibliothek.univie.ac.at/
Germany
University of Texas Art Austin, USA http://www.lib.utexas.edu/fal

Library

William Morris Hunt
Memorial Library,
Museum of Fine Arts

Boston, MA , USA

http://www.mfa.org/collections/libraries-
and-archives

1 Fonte Ifla: http://www.ifla.org/about-the-art-libraries-section
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http://www.ifla.org/about-the-art-libraries-section
http://www.university-directory.eu/Switzerland/Swiss-Institute-for-Art-Research--Zurich--SIK-ISEA.html#.VMY7LXCsWhg
http://www.university-directory.eu/Switzerland/Swiss-Institute-for-Art-Research--Zurich--SIK-ISEA.html#.VMY7LXCsWhg
http://www.university-directory.eu/Switzerland/Swiss-Institute-for-Art-Research--Zurich--SIK-ISEA.html#.VMY7LXCsWhg
http://www.university-directory.eu/Switzerland/Swiss-Institute-for-Art-Research--Zurich--SIK-ISEA.html#.VMY7LXCsWhg
http://www.metmuseum.org/research/libraries-and-study-centers/thomas-j-watson-library
http://www.metmuseum.org/research/libraries-and-study-centers/thomas-j-watson-library
http://www.metmuseum.org/research/libraries-and-study-centers/thomas-j-watson-library
http://bibliothek.univie.ac.at/
http://www.lib.utexas.edu/fal
http://www.mfa.org/collections/libraries-and-archives
http://www.mfa.org/collections/libraries-and-archives

Anexo Il:

“Circulo de Artes Plasticas da Academia de Coimbra” (CAPAC), no dia 5 de
Novembro de 1980. Fonte: Livro de Notas para Escrituras Diversas, n°361, do

Escritura de constituicdo da Associacdo CAPAC

Cartério Notarial Publico de Vila Nova de Poiares.
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Anexo Il1: Carta de Ernesto de Sousa. Arquivo do CAPC

UMA PESTA PARA CELEBRAR O 1.000.0112 ANIVERSARIO DA ARTE
Querides Amigos

Em 1963 um amikgo nosso, Robert Filliou, so escrever mm poems inti-
tuladé " Histérias Segredadas da Arte ", teve arintuicfo de que tude
tinha comegado em 17 de Janeiro hd um milhfio de ancs. Como & existéncia
do Homem sobre a Terra estd verificada precisamente, hd cerca de um
milhfc de ancs, o arbitraric daguela data torna-se secuhddrio, e, paci-
figo proclamar:

2 " HK UM MIZHEO e 11 anos ARTE E VIDA HUMAWA EXISTIAM-SE E CONFUN-

_.}»ﬂlAH—SE... PORQUE NEQ CELEBRAR ESTA DATA 7...

1 +»» numa FESTA, sem arte ( convencional § mas que saja ela pré-
pria uma verdedeira afirmagfc de identidesde possivel e necessdria entre
a Arte ¢ & Vida 7

Para isso HOS vamo-nos reunir no C.A.P. , em Coimbra, com a ideia
maior de um convivio simples, gratificante e generosc. ESTAR JUNTOS alg
-'ﬁ'r.emente e emigevelmente — e saber que issc mesmo se verificard em mais
alguns poatros pontos do mundo, num esp{rito comum. Jd o ano passado 1’
em Aix-le-Chapelle se celebrou esta festa. Foi um exito: Houve largadas
de balfes, misica, cerveje, centenas de velas acesas e bolo de aniversd<
rio num salfic do sde. XVIII cedido pelo Museu locel. Este ano repetir—
-se-2 na mesma cidade, em Berlim ( onde estamrd Rebert Pilliou ), em

., Coimbra, porventurs no Canadé e noutros sitics. Enviaremes a uns e 208

- ,.outros as nossas congratulaglies e lembrangas, a pretexto da Arte e para

que seja possivel que ARTE e VIDA SE CONFUNDAM em vez de se divorcia-
‘rem: " A ARTE DEVE VOLTER AO FOVO, AO QUAL ELA FERTEKCE ".

A qualquer hors gue te convenha VEM TER COWNOSCO. E SE Th FOR POS-

JSI\{EL TRAZ QUAIQUER COISA: uma ideia fecunde pars um divertimento bom
qualquerj um bolo ou muitos bolos; uma garrafa de belo vinho tinto ( ou
ougro, e nfo te esguegas dos copos, mesmo de papel ) ; velas para fazer
mbs iluminagdes & noite ( e mandarmos uma vela simbdlica pos nossos a-
migos de lenge )3 fites, penos ou papel para ornamentagdes, ete,ete.

. MAS SOBRETUDC VEM TU PROPRIO, PARA UM GRANDE ABRAGO ; UM GRANDE APERTO
DE MEC COLECTIVO. Néc vais por isto esquecer os teus problemas, & oss
dos outros quete preocupam, vals talvez € ficar mais confiante para os
enfrentar depois. Na melhor das hipdteses. Saja como for: um dia de alg
gria, serd pedir muito ? Julgamos que nfic. E por isgo vamos terminar
com as palavras do nosso amigo, o " petit Robert ":

POR UM DIA AO MENOS;DEMOS LUGAR A ALEGRIA;AOS DIVERTIMENTOS...
TAL COMO ACONTECE NO CARNAVAL,DEIXEMOS CORRER O FIO!TU E A TUA
FAMILIA;0S TEUS AMIGOS;O TEU "PUBLICO",FESTEJAL Sk VOS APRTECER,
E TANTO QUANTO VOS APETECER:FROPAGAL A NOTTCIA,A ESFERANGA.CON_
N °D. . TODAS E TODOS,E ESPECIALMENTE TODOS 05 HOMENS E MULHERES
QUE MANEJAM AS ALAVANCAS MAIS OBSCURAS DA GIGANTESC/ INDSTRIA
ARTISTIC.&:DGI{éSTIGﬂS,GWDUGTURES,GUARBAS,CONTIFUOS,SESRETKRIAS'
DACTILOGRAFAS,GRSFICOS-E,BEM ENTENDIDO,0S "IRMEOS E AS IRMAS
INIMIGAS"DO MUNDO  ARTISTICO:ARTISTAS,"MARCHANDS",COLECCIONA-

DORES.CRITICOS,DIIECTORESDE MISEU e GALERIAS....POR UM DIA,AQ ~
MENOS,RECONCILIADOS...
VAMOS CELEBRAR?
com Robert Filliou,Ermesto de Sousa,Circulo de
Artes Pldsticas
Coimbra
w T ah mamndn an 0 8 P. 4 R.CAstro Matoso.lB.Coimbra ~
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Anexo IV: Lista de artistas que passaram no CAPC

Autor/Artista Data Ano Nome da Exposic¢ao Local/Ciclos/ Informacdes
Sociedade Cooperativa de 03/12/1958a | 1958 | Gravura Sala Privativa do Palacio de
Gravadores Portuguesa 13/12/1958 Turismo
Valadas Coriel 23/05/1959a | 1959 | IV Exposicéo Individual: Saldo de Exposicao da
29/05/1959 Desenhos Delegacéo de "O Primeiro de
Janeiro"
Valdemar da Costa 28/02/59 1959 | Exposicdo de Valdemar da Na sala de exposic¢des do
Costa Primeiro de Janeiro
Lopes de Almeida novembro 1959 Sala do Turismo
01/12/59 1959 | Il Exposicdo de Arte Museu Nacional de Machado
Moderna de Viena do de Castro
Castelo
Félix Topolsky fevereiro 1960 Museu Nacional de Machado
de Castro
Tomés Melo fevereiro 1960 Museu Nacional de Machado
de Castro
Renault margo 1960 | Gravura Museu Nacional de Machado
de Castro
Antonio Quadros margo 1960 | Pintura e Desenho Museu Nacional de Machado
de Castro
Estudantes Portugueses maio 1960 Saldo de Turismo
Augusto Mota maio 1960 O Primeiro de Janeiro
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Centro de Estudos Cinematogréaficos | novembro 1960 | 2 seccOes de cinema Teatro da Faculdade de
Letras
novembro 1960 | Conferéncia ilustrada com
projecdes sobre Goya
Alunos que frequentam as aulas de 04/12/60 1960 | Exposicéo do trabalho do Museu Nacional de Machado
Mestre Waldemar da Costa CAPC de Castro, Subsidiada pela
FCG
Mestre Waldemar da costa; Drs. 1962 | Curso de pintura e aulas de
Mira Coelho e Alfredo Rasteiro Histdria de Arte
Maério Silva 23-02-1962 A | 1962 | Exposicao de Ceramica Circulo sede
29/02/1962
maio de 1962 | 1962 | Exposicéo itinerante de Arte | Museu Nacional de Machado
Moderna da Galeria Alvarez | de Castro
Sr. Dr. Ferreira de Almeida 08/05/1965a | 1965 | Arte de hoje Teatro da Faculdade de
14/02/1965 Letras
Visita ao museu com Sr. Prof. Luis 13/02/65 1965 | Arte de ontem Museu Nacional de Machado
Reis Santos de Castro
2° Visita ao Museu com o Sr. Prof. 1965 | A arte deontem Museu Nacional de Machado
Luis Reis Santos de Castro
12/03/1966 a | 1966 | 10 Pinturas: Pinturas 20 Galeria Borges
25/03/1966
1/04/1966 a 1966 | Exposicdo de um sdcio do Sala do Turismo
10/04/1966 CAP
15/04/1966 a | 1966 | Exposicdo de Gravura Sala do Turismo
25/04/1966
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novembro a 1968 | Exposicdo Internacional do | Museu Nacional de Machado
dezembro1968 livro de Arte de Castro

Talia Saldanha 1969 | Exposicédo individual Galeria Cap
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Angelo de Sousa; Eurico; Henrique | 14/06/1970a | 1970 | "13 artistas expdem" Galeria CAP

Silva; Jodo Dixo; José Rodrigues; 27/06/1970

Julio Resende; Manuel Cargaleiro;

Nikias Skapinaks; Noronha da

Costa; Nuno Barreto; Nuno Siqueira;

Reldgio; Vieira da Silva

Alberto Carneiro 1970 | "Uma floresta para os teus Galeria CAP
sonhos"

Jodo Dixo dez/70 1970 | Fossil; Um més depois da Galeria CAP
vida; Cinco segundos; cinco
anos

Zulmiro de Carvalho jan/71 1971 | Escultura Galeria CAP

Albuquerque Mendes; Armando 10/07/1971 a | 1971 | Exposicdo Anual dos Socios | Galeria CAP

Azevedo; Gama Mendes; Garcia 24/07/1971 do Circulo de Artes Plasticas

Martins; Goiana Mesquita; Paulo

Gama; Rui Mendes; Tulia Saldanha;

Ziulpra)

Anténio Paizana 17/10/1971a | 1971 | Paizana expde Memorias do | Galeria CAP

04/11/1971 Siléncio

Armando Azevedo 1972 | 9 "Temas a imaginacao" Galeria CAP

Alberto Carneiro; Armando 19/05/1973 a | 1973 | Operacdo estética - C.A.P Galeria CAP

Azevedo; Jodo Dixo; José Casimiro; | 19/06/1973

Tulia Saldanha
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Ernesto de Sousa; Celeste Silva; 17/01/74 1974 | 1,000,011° aniversario da Galeria CAP
Garcia Martins; Goiana Mesquita; arte
Jodo Dixo; Jorge Reis; Pinto Coelho
e Tulia Saldanha
Albuguerque Mendes; J. Reiz; Talia | 06/11/1974a | 1974 | Exposicdo de Outono 74 Circulo de Artes Plasticas
Saldanha 23/11/1974
sessOes de criagdo coletiva 1974 | Interatividade Galeria CAP
orientadas por Alberto Carneiro
Alberto Carneiro 22/01/1977 a | 1977 | 28 paginas de um diario Galeria CAP
05/02/1977 imaginario: desenhos,-
projetos para intervencéo
Rui Orfao 17/03/1978 a | 1978 | Exposicédo Pintura " Galeria CAP
06/05/1978 Memoria das imagens
ausentes"
Antoénio Barros 21/04/1978 a | 1978 | Exposicdo Poesia Visual " Galeria CAP
04/05/1978 Gritos da Angustia e do
Sarcasmo"
Antoénio Barros 06/05/1978 a | 1978 | Puras. Raz0es impuras - Galeria CAP
20/05/1978 envolvimento Cénico
Alberto Carneiro 05/05/1978 a | 1978 | Instalagcéo Ele mesmo Galeria CAP
18/05/1978 Mandala em si: He Himself
the Mandala
Armando Azevedo 19/05/1978 a | 1978 | Instalacéo performance Galeria CAP
26/05/1978 "Pascoa 1979 D.C"
Armando Azevedo 26/05/1978 a | 1978 | As trés Linguagens Galeria CAP
02/06/1978
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Armando Azevedo 02/06/1978 a | 1978 | Peregrinagéo Galeria CAP
08/06/1978

Wolf Vostell e Fluxos 11/06/1978 a | 1978 | Exposi¢do Documental Galeria CAP
22/06/1978

Ernesto de Sousa 23/06/1978 a | 1978 | Olympia Galeria CAP
06/07/1978

Céo Pestana 09/06/1978 a | 1978 | Instalagéo, performance "Os | Galeria CAP
20/07/1978 anéis de Vénus"

Manuela Fortuna 21/07/1978 a | 1978 | Instalagdo "A roupae o Galeria CAP
31/07/1978 Jogo"

Rui Orfao 17/03/79 1979 Galeria CAP

Cdo Pestana 01/07/79 1979 | Os anéis de Venus | Galeria CAP

Performance/Art

Cerveira Pinto 15/11/1980a | 1980 | Formol Galeria CAP
30/11/1980

José Guimaraes 1981 | Obras do Ciclo de Camdes Galeria CAP

Ana Vieira 28/03/1981a | 1981 | Instalagéo - Caixas Galeria CAPC e Espaco
08/04/1981 Branco

Klaus Staeck 28/03/1981a | 1981 | Obra Grafica Galeria Espaco branco
23/04/1981

Rocha Pinto 28/03/1981a | 1981 | Pecados 80 - Pinturas Galeria Espaco Aberto
03/04/1981

Guilherme Parente 24/04/1981a | 1981 | Pintura Galeria Espaco Aberto
08/05/1981

Leonel Moura 09/04/1981a | 1981 | Ciclo icaro/Desenhos Galeria CAPC
05/05/1981
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Natividade Correia 09/05/1981a | 1981 | Trabalhos do Sotéo Galeria Espago Branco
22/05/1981

Michael Biberstein 23/05/1981a | 1981 | New Painting and Drawing | Galeria Espago Branco
05/06/1981

Mario Américo 22/05/1981a | 1981 | Pintura Galeria Espaco Aberto
05/06/1981

Joaquim Vieira 06/06/1981a | 1981 | 2 pecas para 7 painéis Galeria CAPC
03/07/1981 interdependentes

Coletiva Atelieres CAPC 06/06/1981a | 1981 | Coletiva Atelieres CAPC Galeria Espago Branco
19/06/1981

Cruzeiro Seixas 20/06/1981a | 1981 | Cruzeiro Seixas Galeria Espaco Aberto
04/07/1981

Emilia Nadal 20/06/1981a | 1981 | Projetos e Objetos Galeria Espaco branco
17/07/1981

Norbert Mikenda; Adrian Hancoop; | 04/07/1981a | 1981 | Serigrafias Circulo Sede

Salvador Rosa 31/07/1981

Ernesto de Sousa 11/12/1981a | 1981 | Pré Texto 2 Galeria CAPC
22/12/1981

Zulmiro de Carvalho 03/10/1981a | 1981 | Fragmentos Galeria CAPC
30/10/1981

Saldanha da Gama 03/10/1981a | 1981 | Sem titulo Galeria Espago branco
30/10/1981

Victor Belém 03/10/1981a | 1981 | Ex. Passos Imaginarios Galeria Espaco Aberto
30/10/1981

Karl - Heinz Krug 01/11/1981a | 1981 | Pictogramas - Sinais de Galeria CAPC
22/11/1981 Comunicacéo
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Antonio Bouga 31/11/1981a | 1981 | Mundos- Mulher Galeria espaco Branco
25/11/1981

Matilde Margal 21/10/1981a | 1981 | Pintura, Gravura, Desenho Galeria Espaco Aberto
25/11/1981

Manuel Casimiro 27/11/1981a | 1981 | Alguns Auto - retratos Galeria CAPC
19/12/1981 Profundamente Auto-

biogréficos

Fernando Pinto Coelho 22/11/1981a | 1981 | Desenhos Pintados Galeria Espago Branco
19/12/1981

Eduardo Nery 27/11/1981a | 1981 | Espaco/Luz Galeria Espaco Aberto
19/12/1981

Jodo Vieira 16/01/1982 a | 1982 | Mamografias Galeria CAPC
06/02/1982

Julido Sarmento 16/01/1982 a | 1982 | Pintura em Papel Galerias Espaco Branco e
06/02/1982 Espaco Aberto

Alberto Carneiro 06/02/1982a | 1982 | Ainda o Mar para Além do Galeria CAPC
05/02/1982 Labirinto

Manuel Oliveira 06/02/1982a | 1982 | Pintura/Paisagem Galeria Espaco Aberto
05/04/1982

Jorge Vieira 06/03/1982a | 1982 | Esculturas Galeria Espago Branco
02/04/1982

José Magalhaes 06/03/1982a | 1982 | Pinturas Galeria Espaco Aberto
02/04/1982

Jose Antero 03/04/1982a | 1982 | Escultura Galeria CAPC
30/04/1982

Tulia Saldanha 03/04/1982 1982 | Instalagfes/Objetos Galeria Espago Branco
30/04/1982
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Maria José Aguiar 01/04/1982a | 1982 | Camuflagem Galeria Espaco Aberto
30/04/1982

Ana Léon; José Pedro Croft; Pedro 08/05/1982a | 1982 | Uma instalacdo Galeria Espago Branco

Cabrita Reis; Pedro Calapez 04/06/1982

Emerenciano 08/05/1982a | 1982 | Epifania Galeria CAPC
05/06/1982

Maria José; Cao Pestana; Maria 15/06/1982 a | 1982 | Alternancias Galeria Espaco Aberto

Francisca 03/07/1982

Coletiva CAPC 02/07/1982a | 1982 | Pintura, Desenho, Fotografia | Galeria CAPC; Espaco
30/07/1982 Branco e Espacgo Aberto

Teresa Tyskiewicz /Zdzislaw 14/07/82 1982 | Performance Galeria Espaco Aberto

Sosnowski

Artistas Brasileiros 09/10/1982a | 1982 | Arte Micro Galeria Espago Branco
29/10/1982

Para Além da Sétima Arte 30/10/1982a | 1982 | Desenhos e Pinturas para Galeria CAPC; Espaco
05/11/1982 Filmes de Animacéo Branco e Espago Aberto

Indcio Matsinhe 06/11/1982a | 1982 | Pintura e Paineis de Azulejo | Galeria Espaco Branco
26/11/1982

Antoénio Barros 06/11/1982a | 1982 | Manhds Raizes/Dum Sono Galeria CAPC
26/11/1982 Lucido

Ernesto de Sousa 11/12/1982 a | 1982 | Pré Texto 2 Galeria CAPC
22/12/1982

Fernando Marques de oliveira 04/12/1982a | 1982 | Desenhos Galeria Espaco Aberto
22/12/1982

Diferenca 08/01/1983a | 1983 | Exposicdo Documental Galeria CAPC; Espaco
04/02/1983 Branco e Espacgo Aberto
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Carlos Barreira 05/02/1983a | 1983 | 5% Coluna Galeria CAPC
05/03/1983

Zulmiro de Carvalho 05/02/1983a | 1983 | Desenhos Galeria Espago Branco
05/03/1983

José Aurélio 09/04/1983 a | 1983 | Coisas Intimas Galeria CAPC e Espaco
06/05/1983 Branco

Rui Pimentel 07/05/1983a | 1983 | Doze meses para uma Galeria Espago Branco
02/06/1983 Paisagem

Manuel Dias 07/05/1983a | 1983 | Transparéncias Galeria CAPC
08/06/1983

Luisa Erbe 07/05/1983a | 1983 | MUUV Galeria Espago Branco
02/06/1983
25/06/1983a | 1983 | Il Trienal Internacional de Galeria CAPC; Espago
20/07/1983 Desenho Branco e Espago Aberto

Talia Saldanha 1985 | Edicdo de autor/ Técnica Circulo Sede

mista S/papel

Maria José Tomas Mar/87 1987 | Fragmentario Circulo Sede

Carlos Marques 09/05/1987 a | 1987 | Escultura /Objetos Espaco Branco Circulo de
31/05/1987 Artes Plasticas

Joana Rosa 09/05/1987 a | 1987 | Desenhos Espaco Aberto do Circulo de
31/05/1987 Artes Plésticas

Maria José Tomas 09/05/1987 a | 1987 | Pintura/ Instalacdo Galeria CAP
31/05/1987

Alberto Carneiro; Alberto Pico; Ana | 13/06/78 1987 | Exposicdo coletiva do CAP | Circulo Sede

Pico; Ana Esteves; Ana Leon
[Et.AL]
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Antoénio Barros 05/12/1987 a | 1987 | Amant Alterna Camenae Circulo Sede
30/12/1987

Joéo Paulo Feliciano 05/12/1987a | 1987 | Jodo Paulo Feliciano Circulo Sede
30/12/1987

VI Bienal de Arte de V.N de 30/07/1988 a | 1988 | Design Grafico 88 Circulo Sede

Cerveira 04/09/1998

Erich Consemuller 08/06/1990a | 1990 | Fotografien Bauhaus Dessau | Circulo Sede
08/07/1990

Ron o"Conell Calum Colven 15/11/1990a | 1990 | Constructed Narratives Circulo Sede
22/12/1990

Goethe-Institut 06/04/91 1991 | Kunstvereine. A Arte Alema | Circulo Sede

Atual

Hermann Heintschel 29/05/1991a | 1991 | Radierung Circulo Sede
29/06/1991

Eduardo Salavisa 07/12/1991a | 1992 | Consteng(s)ao - Circulo Sede
10/01/1992 Instalagdo/Desenhos

Valdemar Santos 16/02/1992 a | 1992 | Travelling [Traevlling] - Circulo Sede
10/02/1992 Instalacéo

Ernesto de Sousa 07/03/1992a | 1992 | Ernesto de Sousa Circulo Sede
20/03/1992

Wolfgang Hahn - Parcours 28/03/1992a | 1992 | Esculturas Fantasmas Circulo Sede
25/04/1992

Angelo de Sousa 29/05/1992 a | 1992 | Angelo de Sousa Circulo Sede
26/06/1992

Helena Almeida 09/06/1992a | 1992 | O vestido Espanhol Circulo Sede
11/07/1992
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P.Wunderlich, J. Albers; H.Mack; G. | 01/02/1993a | 1993 | Grafica Alema dos Anos 60 | Circulo Sede

Uecker, W.Vostell, H.Antes, 17/02/1993

K.Klapheck, T.Lenk

Goncalo Pena;Rita Ferrdo; Jodo dos | 09/04/1993 a | 1993 | Liberté Egalité Fraternité; To | Circulo Sede

Santos; Anabela Becho 08/05/1993 Nip the Bud; Jo&o dos

Santos;

Franz Mon; Ferdinand Kriwet; 21/04/1993a | 1993 | Escutar Ler Olhar Circulo Sede

Jochen Gerz 30/06/1993

Emilio Remelhe; Carlos Antunes; 14/07/1993a | 1993 | Overlaping Circulo Sede

Afonso de Maria 30/07/1993

Joana Rosa 23/10/1993a | 1993 | Doodles Circulo Sede
20/11/1993

Antoénio Olaio 26/11/1993a | 1993 | Waiting for Xmas Circulo Sede
30/12/1993

Catarina Baleiras 26/03/1994a | 1994 | D" Aprés Baleiras Circulo Sede
30/04/1994

Lazlé Moholy-Nagy 08/01/1994a | 1994 | Photographs Circulo Sede
30/01/1994

Rui Serra 07/04/1994a | 1994 RS Circulo Sede
07/06/1994

Baltazar Torres 11/06/1994 a | 1994 | Weekend News Circulo Sede
06/07/1994

Ricardo Basbaum 09/07/1994a | 1994 | NBP. Novas Bases para a Circulo Sede
05/08/1994 Personalidade

André Magalh&es 09/08/1994 a | 1994 | Watching Together is an Circulo Sede
05/08/1994 oxymoron
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Fernando José Pereira 18/03/1995a | 1995 | A Pintura como atividade Circulo Sede
11/04/1995 Post Mordem

Miguel Leal 21/04/1995a | 1995 | A arte como experiénciado | Circulo Sede
20/05/1995 Real

Antonio Barros; Rui Orfdo 15/05/95 1995 | Projetos & Progestos Circulo Sede

Paula Mendes; Carlos Vidal; Jodo 26/05/1995a | 1995 | Heaven inc, Circulo Sede

Fonte Santa; Dr. Mabuse; Miguel 24/06/1995

Palma; Pedro Pousada;

Catarina Baleiras 16/06/1995a | 1995 | Desenhos Circulo Sede
28/06/1995

Cristina Mateus 01/07/1995a | 1995 | Esta é a minha Imagem Circulo Sede
05/08/1995

Anténio de Sousa 04/12/1995a | 1995 | O estético enquanto Circulo Sede
15/12/1995 instrumento de poder

Klaus Staeck 02/02/1996 a | 1996 | Ja elogiaste o teu carro hoje? | Circulo Sede
03/03/1996

Anténio Olaio; Jodo Taborda 20/05/96 1996 | Load Circulo Sede

Manuel Valente Alves 20/04/1996 a | 1996 | Vitoria de Samotrécia Circulo Sede
25/05/1996

Acacia Maria Thiele 22/06/1996 a | 1996 | Pequeno Conto Apdcrifo Circulo Sede
31/06/1996

Miguel Palma 05/10/1996 a | 1996 | Projeto 2080 Circulo Sede
30/10/1996

Fernando Brito 05/10/1996 a | 1996 | Instalacédo Circulo Sede
30/10/1996

144




José Macas de Carvalho 25/01/1997a | 1997 | Hotline Circulo Sede
17/02/1997 Http://www.unitel.net/hotline

Pedro Sousa Vieira 01/03/1997a | 1997 | Enquanto os Guardas Circulo Sede
05/04/1997 Dormem

Baltazar Torres 14/06/1997 a | 1997 | Logo Urban Power Circulo Sede
12/07/1997

Ana Rainha 22/11/1997a | 1997 | As imagens: Despejo, Circulo Sede
20/12/1997 Dispersédo e Descoberta

Sebastido Resende 14/03/1998 a | 1998 | Trabalho Recente Circulo Sede
18/04/1998

Paula Soares 03/07/1998 a | 1998 | Our Bridge Circulo Sede
30/07/1998

Antonio Olaio 03/07/1998 a | 1998 | My home is a logo Circulo Sede
15/08/1998

Paula Soares 17/10/1998 a | 1998 | Our Bridge Circulo Sede
09/11/1998

Paulo Mendes 21/11/98 1998 | (a) casos (&) materiais Circulo Sede

Pedro Tudela 23/10/1999a | 1999 | Target Circulo Sede
30/11/1999

Luis Paulo Costa 19/02/2000 a | 2000 | Entre e Fecha a Porta Circulo Sede
20/03/2000

Jodo Tabarra 25/03/2000a | 2000 | Love Streams Circulo Sede
06/05/2000

José Magas de Carvalho 20/05/2000a | 2000 | Objectivacdo e Ancoragem 2 | Circulo Sede
27/07/2000
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Maria Manuela Lopes 15/07/2000 a | 2000 | Maria.manuela.lopes Circulo Sede
15/09/2000

Alexandra Ranner; Jodo Onofre 04/11/2000a | 2000 | Encontros de Fotografia Circulo Sede
26/11/2000 2000

Miguel Leal 18/12/1999 a | 2000 | Projeto Bunker (1996 - 99) Circulo Sede
31/12/2000

Mariko Mori; Miko no Inori 2001 | Circulo F Circulo Sede

Christine Borland; From life 2001 | Circulo F Circulo Sede

Pedro Pousada 05/03/01 2001 | A Vivenda do antropdlogo Circulo Sede

Sparrings Partners: Alice Geirinhas; | 21/04/2001a | 2001 | Sparring Partners vs Tone Circulo Sede

Jodo Fonte-Santa; Pedro Amaral 26/05/2001 Scientists

Jodo Louro 23/06/2001a | 2001 | Love Scenes Circulo Sede
19/07/2001

Luis Alegre 21/07/2001a | 2001 | Keep Dancing Circulo Sede
25/09/2001

Conferéncias com Eduardo Sousa 29/09/2001a | 2001 | Dialogos de Edificagdo Circulo Sede

Moura; Josep Linas 20/10/2001

Pedro Amaral 23/02/2002a | 2002 | Still Circulo Sede
30/03/2002

Miguel Angelo Veiga 20/05/2002a | 2002 | Duplo Circulo Sede
15/06/2002

Jodo Fonte Santa 06/07/2002a | 2002 | Guggenheim Starship Circulo Sede
25/09/2002

Coord. O Presidente do CAPC; O 06/11/2002a | 2002 | Circulo F Circulo Sede

presidente da Comissao da 04/12/2002

coordenagdo da regido centro
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Antdnio Rego 19/04/2003a | 2003 | Human Traffic Circulo Sede
23/05/2003
Jodo Tabarra 07/06/03 2003 | No meio do caminho tinha Circulo Sede
uma pedra/tinha uma pedra
no meio do caminho
Armando Azevedo 12/12/2003a | 2004 | Coimbra C Circulo sede
17/01/2004
Miguel Angelo Veiga 21/02/2004a | 2004 | Core Circulo Sede
23/03/2004
05/03/2004 a | 2004 | Identidade como Ficcao: Circulo Sede
19/04/2004 Narrativas contemporaneas
(...)
Paulo Mendes 01/05/2004 a | 2004 | Schizolife Systems Circulo Sede
05/06/2004
04/06/2004 a | 2004 | Hotel Coimbra Circulo Sede
30/06/2004
Fernando Ribeiro 03/07/2004 a | 2004 | Endless Light Circulo Sede
03/09/2004
Luis Lima 2004 | Paisagem em Construcao Circulo Sede
Heitor Alvelos 2004 | It’s Tought Choice Between | Circulo Sede
Reader’s Digest and a
Karaoke Night out
Anténio Olaio 06/12/2004 a | 2004 | I'm Growing heads in my Circulo Sede
11/12/2004 head
Pedro Gomes 15/01/2005a | 2005 | Contacto Circulo Sede
28/02/2005
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Valdemar Santos 15/01/2005a | 2005 | My gardener is Bielorussian | Circulo Sede
28/02/2005

Miguel Angelo Veiga 15/02/2005a | 2005 | Landscape Circulo Sede
28/02/2005

Beagles + Ramsy Alan Curral 07/05/2005a | 2005 | Sympathy for the devil Circulo Sede

Antdnio Rego 25/06/2005

Antonio Melo 03/07/2005a | 2005 | Atribuicdo da Passagem do | Circulo Sede
11/09/2005 Tempo no Fabuloso Periodo

do Homen Silvestre

Pires Vieira 09/07/2005a | 2005 | "Between death and Life", Circulo Sede
25/09/2005 "Mockba"

Pedro Pousada 06/06/2005a | 2005 | There's Always Something Circulo Sede
11/12/2005 Wrong Around the Corner

Gabriela Albergaria 05/11/2005a | 2005 | Mouvement Instability Circulo Sede
30/12/2005 Conflit

José Abade 18/03/2006 a | 2006 | Army of me Circulo Sede
30/04/2006

Dep. de Arquitectura da UC e 02/11/2006 a | 2006 | Walking on the moone o Circulo Sede

Antonio Olaio 30/11/2006 lang. do livro Desenho

percepcao e investigacdo

Ana Rito 2006 | Melancolia Circulo Sede

Ana Guedes; Ana Torrie; André 26/05/2007 a | 2007 | Possible Circulo Sede

Alves; Carla Capela; Carlos 29/05/2007

Pinheiro; Dinis Santos

Disciplina de Desenho do 13/11/2007 a | 2007 | Walking on the moon Circulo Sede

departamento da FCTUC 07/12/2007

Catarina Saraiva 2008 | Entre Atos Circulo Sede
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Catarina Saraiva 2008 | Hemostase Circulo Sede

Emanuel Bras 28/02/2009 a | 2009 | Lugares de Afecgdo Circulo Sede
11/04/2009

Rui Mouréo 18/04/2009 a | 2009 | Coup d"art Circulo Sede
30/05/2009

Armando Azevedo 19/11/2008 a | 2009 | Recordacdes imaginarias Circulo Sede
30/12/2009

Hilda Moreira de Freita 2010 | 50 Anos do CAPC Circulo Sede

Armando Azevedo; Tulia Saldanha, | 28/09/2010a | 2010 | Na sede do CAPC - on Circulo Sede

Ana Rito, Alice Geirinhas, 09/10/2010 Obove

Albuguerque Mendes; [et. Al]

Albuquerque Mendes, VValdemar 16/10/2010a | 2010 | Mono - A propdsito do Circulo Sereia (Line up

Santos [et. Al] 18/12/2010 Grupo GICAPC/Cores Action)

1976/78

Ahn- Sang-Soo; Yarom Vardimon 08/02/2011a | 2011 | Mapping the process Circulo Sereia (Agi open)
28/02/2011

Inés Moura; Jorge Colombo; Vasco | 04/03/2011a | 2011 | 4 cidades Circulo Sereia

Mourdo; Yonamine; E.M Grimaldi 28/04/2011

Joana Monteiro 21/04/2011 a | 2011 | Atelier/Worshop letra & Circulo Sereia, Quebra-
22/04/2011 masica orelha

Helena Almeida; Vasco Araujo; 17/07/2011a | 2011 | Negras Paixdes Circulo Sereia (Festival das

Alice Geirinhas; Albuguerque 20/09/2011 Artes 1)

Mendes; Rui Chafes; Sofia Leitdo

Anténio Melo; Susana Chiocca 07/10/2011a | 2011 | Don’t shit where you eat Circulo Sereia(Festival Line
09/12/2011 Up Action)

Sardine e Tobleroni 08/10/2011a | 2011 | We love 77 Circulo Sede e Casa das
29/10/2011 Artes
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Rui Chafes 14/01/2012 a | 2012 | Rui Chafes - Ciclo Santa Ciclo Santa Cruz, Café Santa
04/03/2012 Cruz Cruz

Moirika Reker Gilberto Reis 14/01/2012 a | 2012 | Ciclo Espelho - Moirika Ciclo Espelho, Mosteiro de
04/03/2012 Reker Gilberto Reis Santa Clara-a-velha

Diogo Pimentédo 14/01/2012a | 2012 | Ciclo Negro - Dessincronia | Circulo Sereia, Ciclo Negro
04/03/2012

Nuno Cera 10/03/2012 a | 2012 | Ciclo Espelho - O passageiro | Ciclo Espelho, Mosteiro de
13/05/2012 Santa Clara-a-velha

Pedro Cabrita Reis 10/03/2012 a | 2012 | Pedro Cabrita Reis - Ciclo Ciclo Santa Cruz, Café Santa
13/04/2012 Santa Cruz Cruz

Francisco Queirds; Gongalo Peng; 10/03/2012a | 2012 | O rio Voador Circulo Sede

Inés Botelho; Pedro Cabral Santo; 13/04/2012

Pedro Cabrita Reis [et.al]

Noronha da Costa 23/03/12 2012 | "Noronha da Costa- A Circulo Sede, langamento

representacdo das imagens " | livro

Fernando Calhau 31/03/2012a | 2012 | O Mapa do Mar Circulo Sereia

17/6/2012 (CAPC/Colégio das
Artes/CAV s.cultural)

Anténio Olaio 05/05/2012a | 2012 | Square Feet Circulo Sede
09/06/2012

Alberto Carneiro, Armando 19/05/2012a | 2012 | monDEGO Ciclo Espelho, Mosteiro de

Azevedo; Pedro Cabral Santo; Wolf | 29/07/2012 Santa Clara-a-Velha

Vostell

Carlos Franca 08/07/12 2012 Circulo Sede (Langamento

livro parceira a Fenda)
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Marta Pedro 13/07/2012a | 2012 | A song to heaven no Japéo Circulo Sereia (Festival das
29/09/2012 sublime de Frank lloyd Artes)
Wright
Moirika Reker Gilberto Reis 22/09/2012a | 2012 | Ciclo Santa Cruz - Moirika Ciclo Santa Cruz, Café Santa
31/10/2012 Reker Gilberto Reis Cruz
Albano Silva Pereira 15/12/2012 a | 2013 | Ciclo Santa Cruz - Albano Ciclo Santa Cruz, Café Santa
31/01/2013 Silva Pereira Cruz
Albano Silva Pereira 15/12/2012a | 2013 | Atlas S. 1972 - 2012 Circulo Sede; Circulo Sereia
14/01/2013
Goncalo Barreiros 18/01/13 2013 | Empy clube - Dois espacos, | Circulo Sereia
um Degrau e um alerta
Paulo Longo; Ana Rosa Hopkins; 02/02/2013a | 2013 | Museu Rural do Século XXI | Circulo Sereia
Cristina Rodrigues; Davis Haley; 30/03/2013
Jonh Hyatt Lewis S.
Vérios 02/02/2013a | 2013 | Sérgio Godinho e as 40 Circulo Sede
02/03/2013 ilustracGes
Rodrigo Oliveira 02/02/2013a | 2013 | Ciclo Santa Cruz, Rodrigo Ciclo Santa Cruz, Café Santa
30/04/2013 Oliveira Cruz
Antonio Melo 06/04/2013a | 2013 | Imagens idealizadas a vapor | Circulo Sereia (Cultura em
11/05/2013 para um compéndio trabalhos, XV S. Cultural
incompleto de retorica e uC)
performance
Nuno Sousa Vieira 18/05/2013a | 2013 | Um atelié, uma fabrica e uma | Circulo Sereia (ciclo verde)
29/06/2013 sala de exposicdo - Nem
sempre por esta ordem
Alberto Carneiro 15/06/ 2013 a | 2013 | Ciclo Santa Cruz - Alberto Ciclo Santa Cruz, Café Santa
31/08/2013 Carneiro Cruz
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Rodrigo Oliveira 16/ 07/2013a | 2013 | O tamanho Relativo das Circulo Sereia (Festival das

02/11/2013 coisas no Universo e o efeito | Artes)
de acrescentar mais um zero

Atelier do Corvo; Ana Rito; P.V. 23/08//2013 a | 2013 | Casa-Posse-Lar Casa das Artes (M.C) (55

Cardoso; P. Medeiros; P. Campos 17/09/2013 anos CAPC)

Rosado

Colecéo Capc 11/10/2013a | 2014 | A vanguarda esta em ti - Centro Cultural de ilhavo
25/01/2014 Fragmentos de uma cole¢do | (55 anos CAPC)

Albuquergue Mendes 14/11/2013a | 2013 | Occupy (Projeto no &mbito Ciclo Santa Cruz, Café Santa
30/11/2014 das Linhas cruzadas) Cruz

Valdemar Santos 16/11/2013a | 2014 | Ha 4gua em marte Circulo Sereia (ciclo verde)
11/01/2014

Miguel Leal 19/12/2013a | 2014 | Sala do Senado Sala dos Senado UC
30/03/2014 (55anoscapc)

Pedro Pousada; Jorge Colombo; José | 22/12/2013a | 2014 | O lugar desatento - A Circulo Sede

Macas de Carvalho; Valdemar 22/01/2014 arquitetura na colecdo do

Santos CAPC

N10 Indoor 22/12/2013a | 2014 | COMOCO arquitetos Circulo Sede (Ciclo Pintado
22/01/2014 de Fresco)

CAPC 17/01/14 2014 | Aniversario da Arte Circulo Sede

Antonio Olaio 24/01/2014a | 2014 | As Catedras de S. Pedro Ciclo Espelho, Mosteiro de
19/02/2014 Santa Clara-a-Velha

Pedro Vaz 01/02/2014a | 2014 | Stimung Circulo Sereia (ciclo verde)
22/03/2014
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Em torno de Ernesto Sousa e das 15/03/2014 a | 2014 | Arevolucdo tem de estar Circulo Sede
vanguardas artisticas dos anos 70 09/04/2014 perto (Parte I )
FBA 15/03/2014 A | 2014 | Promoting the Scientific Circulo Sede (Ciclo Pintado
09/04/2014 Exploration of de Fresco)
Computational Creativity
Ana Sofia Meira; Club dos Tipos 22/03/14 2014 | Workshop: Processos de Circulo Sede (Workshop,
Producédo Gréfica em vias de | Festival de Poesia Mal dito)
extingdo
Pedro Tudela 22/03/2014a | 2014 | 4x3 Ciclo Espelho, Mosteiro de
10/05/2014 Santa Clara-a-Velha
Pedro Tudela 22/03/2014a | 2014 | 4x3 Ciclo Espelho, Mosteiro de
05/05/2014 Santa Clara-a-Velha
Atelier do Corvo; Anténio Olaio; 22/03/2014a | 2014 | Casa, Posse Lar Il Casa das Artes (M.C)
José Magas de Carvalho; Valdemar | 05/05/2014 (Territdrio e Acéo)
dos Santos
José Luis Neto 29/03/2014a | 2014 | Re-Turn Circulo Sereia
28/06/2014
Rita Gaspar 12/04/2014 a | 2014 | Lugar Casa Circulo Sede
10/05/2014
Pedro Pousada 24/04/14 2014 | Liberdade Circulo Sede (Colégio das
Artes, XVI sem. Cultural
Uc)
Pedro Medeiros 17/05/2014 a | 2014 | Projeto Aguarela Circulo Sede (Saude em
28/06/2014 Portugués)
Filipe Marques 17/05/2014a | 2014 | Art Now, Apocalipse Later | Circulo Sede
28/06/2014
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Miguel Leal 27/05/2014a | 2014 | Verklarte Nacht Ciclo Santa Cruz, Café Santa
28/06/2014 Cruz

Rita Gaspar 24/05/2014a | 2014 | Linha D"&gua Ciclo Espelho, Mosteiro de
28/06/2014 Santa Clara-a-Velha (Canc)

Valdemar Santos 07/06/2014 a | 2014 | H& 4gua em Marte Casa das Artes (M.C)
28/09/2014 (Territdrio e Acédo)

Colecédo Capc 19/07/2014a | 2014 | A vanguarda esta em ti - Circulo sede (Festival das
31/07/2014 Fragmentos de uma colecdo | Artes)

Colecao Capc 06/09/2014a | 2014 | A vanguarda esta em ti - M.M.C Edificio Chiado
05/10/2014 Fragmentos de uma colecdo | (Territdrio e Acao)

Pedro Vaz x Jodo Queiroz 06/09/2014a | 2014 | Roukoon Circulo Sede (Linhas
27/09/2014 Cruzadas)

Jodo Queiroz 13/09/2014 a | 2014 | Ahnungslos Circulo Sereia
18/10/2014

Nuno Sousa Vieira 27/09/2014a | 2014 | Ensaio para uma exposi¢éo Ciclo Santa Cruz, Café Santa
01/11/2014 Cruz

Anténio Azenha 11/10/2014 a | 2014 | Our Backyard Circulo Sede
15/11/2014

Culturgest 31/10/2014 a | 2015 | A Doce e Acida Incisdo. A Circulo Sereia
03/01/2015 Gravura em Contexto (1956-

2004)

Claudia Renault 20/11/2014a | 2014 | Pelo Infinito Circulo Sede
31/12/2014

Jodo dos Santos 22/11/2014a | 2014 | Bodia Circulo Sede
31/12/2014
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A Beleza tera de ser eliminada 22/11/2014a | 2014 | Pedro Vaz, Jodo Queiroz Casa das Artes (M.C)
28/02/2014 (Colecdo CAPC)
Moirika Reker Gilberto Reis e Pedro | 27/11/2014a | 2014 | Agua Museu da Agua
Vaz 18/01/2014
Pedro Valdez Cardoso; Nuno Sousa | 29/11/2014a | 2014 Ciclo Espelho, Mosteiro de
Vieira; Rodriga Oliveira 31/12/2014 Santa Clara-a-Velha
Pedro Valdez Cardoso 29/11/2014a | 2014 | Non Dominis Ciclo Santa Cruz, Café Santa
02/02/2014 Cruz
Nuno Cera 10/01/2015a | 2015 | Alpha Betdn Circulo Sereia
28/02/2015
Jodo Nora 10/01/2015a | 2015 | Diante de mim, mais Circulo sede
28/02/2015 demorado do que nunca
11/01/2015a | 2015 | Ensaio para o0 Ano zero: trés | Sala do Exame Privado,
18/01/2014 pecas da Colecdo Antonio Reitoria da UC
Albertino
Ana Frois (Casa da Esquina), 17/01/15 2015 | 1.000.053° Aniversario da Circulo Sede

Antonio Melo, Antonio Azenha,
Improviso / Jam session (JACC),
Turma do 3° ano de Teatro e
Educacédo da Escola

Superior de Educacéo de Coimbra,
Rui Damasceno (Bonifrates)

Arte

155




André Catarino, Carlos Correia, 14/03/15 a 2015 | Atlas Secreto Circulo Sede

Carlos Seabra, Cecilia Corujo, 09/05/15

Fabrizio Matos, Filipe Matos,

Horacio Boralho, Isabel Ribeiro,

Jodo Belga, Jodo Nora, José Almeida

Pereira, Maria Condado, Marta

Moura, Martinho Costa, Pedro

Amaral, Rui Pedro Jorge, Tiago

Baptista, Tiago Mouréo

Cristina Mateus 14/03/15 a 2015 | Répétition Circulo Sereia
09/05/15

Pedro Pousada 23/05/15 a 2015 | Proxy Wars Circulo Sede
16/07/2015

Manuela Marques 23/05/15 a 2015 | Reprise Circulo Sereia
16/07/2015
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Anexo V: Recenseamento de Séries e Documentos

Titulo Datas

Extremas

Descricdo

N.° e tipo de
unidades de

Localizacdo/Cota

Observacdes

instalacdo

1 Lista de Dossier com Mailinglist 2010 - 1 Dossier; Estante 1, lado A continuagéo deste dossier
contactos 2015 lombada 7cm x| direito da porta | esta na sala de trabalho, junto a
17 secretaria.
2 Sécios Fichas de Sécios 1958 - 3 dossiers Estante 1, lado Nr° 74-74 Poema de Noémia
1994 direito da porta | Dixo; Anotacgdes do pagamento
de cotas
3 | Administrativo Arquivo CAP 1967- 1 caixa (4,5 Estante 1, lado Exposicéo Internacional do
1988 cm) direito da porta | Livro de Arte: correspondéncia
279 folhas.
Folheto da Exposicéao 8);
Recortes de Imprensa 2
noticias; 4 Paginas 27/2t de
1988 Diario de Lisboa e 1988)
4 | Correspondéncia Correspondéncia (1 maco 21 1961 - 1 Caixa tipo Estante 1, lado
expedida folhas; 2 magos 16 folhas; 3 maco 8 1964 Cromolex (4 direito da porta
folhas; 4 mago 69 folhas) macgos); 2cm
5 | Correspondéncia Correspondéncia (1 maco, 12 1958 - 1 Caixa tipo Estante 1, lado Documentacéo relativa a
expedida folhas); (2 macgo, 51 folhas); (3 1960 Cromolex (3 direito da porta exposicéo “Arte de Hoje Arte
maco, 74 folhas) macos); 2 cm de amanha”
6 | Correspondéncia Boletins e correspondéncia e 1965- 1 caixa tipo Estante 1, lado | Tem descrito a Diregdo do ano
recebida relatorio de despesas dos mesmos (1 1966 Cromolex (2 | direito da porta 1965
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maco, 88 folhas acerca do curso de macos); 2 cm
escultura/Pintura/desenho do CAP);
Correspondéncia (2maco com 73
folhas)
Correspondéncia | Correspondéncia da Viagem a Paris | 1967 - 1 caixa tipo Estante 1, lado | Preparacdo da Viagem a Paris e
expedida (159 folhas); Correspondéncia (2 1968 Cromolex ( 2 direito da porta 0 pedido de financiamento a
macos e 129 folhas) macos); 2 cm Fundacdo Calouste Gulbenkian,
para visitar a exposicéo de
Picasso. Aqui ha, pela primeira
vez, um documento com o
nome CAP - Circulo de Artes
Plasticas de Coimbra. No
primeiro mago esta uma carta
do Waldemar da Costa a
explicar o motivo da sua
auséncia.
Folhetos e Folhetos e panfletos de outras 1992 1 caixa tipo Estante 1, lado
panfletos exposicdes Cromolex, direito da porta
com 21
Unidades; 2
cm
Dossier de Dossier da exposi¢do Wolfganc Maio de | 1 Caixa tipo Estante 1, lado
Exposicéo Hahn Projekt Fliegenfanger: 2 1991 Cromolex; direito da porta
folhetos; 1 catdlogo da exposicao 4,5cm

com 48 paginas; 28 folhas de
documentos avulso; 19 pares de
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oculos 3d; 2 cartazes Al; 2 livros
pequenos 5com por 6,09; mais 2
caixas com desenhos;

10 | Dossié de artista | Dossier da artista Catarina Baleiras: | 1992-1996| 1 Caixa tipo Estante 1, lado
(catdlogo da exposicdo com 38 Cromolex; 2 direito da porta
paginas de 1996); Um catalogo de cm
1993); Foto da artista; CV com 7
folhas; Dossier com 28 folhas e 4
desenhos
11 | Dossié de artista | Dossier do artista Mario Américo (2 1963 1 Caixa tipo Estante 1, lado Candidatura para o projeto do
folhetos;5 recortes de imprensa; 12 Cromolex; 4,5 | direito da porta OoTL
fotos cm;
12 | Dossié de artista Dossier CAP AA 1990 com 34 1990 1 Caixa tipo Estante 1, lado
folhas Cromolex ;2 direito da porta
cm
13 | Dossié de artista | Dossié Angelo de Sousa. 2 Cartazes | 1972-1975| 1 Caixa tipo Estante 1, lado
e um catélogo Cromolex; 2 direito da porta
cm
14 | Dossié de artista Dossié Carlos Barroco (postal,; 1978 1 Caixa tipo Estante 1, lado Fotos e documentacdo dos
folhetos; cartaz; fotografia e Cromolex; 2 direito da porta | encontros internacionais de arte
correspondéncia) cm de Vila Nova Cerveira de 1978
15 | Dossié de artista Dossié Eduardo Nery (38 1980 1 Caixa tipo Estante 1, lado
diapositivos de fotografias; catalogo Cromolex; 2 direito da porta
de exposicdes; recortes de imprensa; cm

folhetos de vérias exposicdes)
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16 | Dossié de artista Dossié Semana da Arte da Rua 1974 1 Caixa tipo Estante 1, lado Correspondéncia acerca da
(Postal, dossié com cépias de Cromolex; 2 direito da porta viagem
fotografias com 13 folhas); Stencil cm
com a imagem Galeria Capc; um
catalogo da exposigdo Joaquim
Vieira com 6 folhas;
correspondéncia 11 folhas)
juntamente com uma foto e um
negativo)
17 | Dossié de artista | Dossié Ernesto de Sousa com uma |1973-1986| 1 Caixa tipo Estante 1, lado
carta de 3 folhas; uma fotografia; Cromolex; direito da porta
um catalogo de exposicdo 4,5cm
juntamente com o original escrito a
mdo; 2 postais; catalogo da
profanacdo de Ernesto de Sousa; 1
folha de recortes de imprensa
18 | Dossié de artista | Dossié Tulia Saldanha: contém um 1992 1 Caixa tipo Estante 1, lado
postal da Tulia Saldanha; um Cromolex; direito da porta
recorte de imprensa do diario de 4,5cm
Coimbra estrangeiros acerca da
morte de Tdlia Saldanha; 2
catalogos de 4 folhas; 1 uma copia
de um desenho
19 | Dossié de artista Dossié Antonio Barros 1976 - ?? | 1 Caixa tipo Estante 1, lado Trés panos, o0 branco com a
Cromolex; direito da porta palavra escravos repetidas
4,5cm inimeras vezes; o vermelho

com a palavra fluxos e o outro
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pano verde e branco)

20 | Dossié de artista | Dossié Alberto Carneiro: contém |1976-1985| 1 Caixa tipo Estante 2, 2
catalogos de exposicbes 5 e 70 Francés; 4,5cm | prateleira do lado
folhas e 11 cartazes. direito da porta
21 Recortes de Jornais “comércio do funchal” 39 1971 - 1 caixa tipo Estante 2, 2
imprensa edicOes ; e 23 exemplares do Diéario 1981 Francés;, 10 | prateleira do lado
de Coimbra; Jornal de Letras 1 cm direito da porta
exemplar; “Em marcha ”Correio de
Coimbra”; "Poetas e Trovadores” ;
“Arta”; “Expresso” e 62 recortes de
Imprensa diversos; 23 jornais
22 Panfletos e Diferentes panfletos de outras 1967 - 1 caixa tipo Estante 2, 2 Tem o primeiro exemplar dos
Revistas atividades de cultura 1981 Francés;, 10 | prateleira do lado primeiros Encontros de
cm direito da porta Fotografia de Coimbra; Mapa
da Carta rodoviaria de Angola
1967/70
23 Folhetos e Diferentes Panfletos das exposicfes | 1979 - 1 caixa tipo Estante 2, 2 Folhetos de vérias exposicoes;
Panfletos 1981 Francés;, 10 | prateleira do lado Catéalogo da Il Exposicédo
cm direito da porta | Nacional da Gravura; Catalogo
da Bienal de séo Paulo
24 Dossier de Panorama das Galerias 2 — 1980 1964 - 1 caixa tipo Estante 2, 2 Contém o primeiro Postal da
Exposicoes 1981 Francés;, 10 | prateleira do lado | exposicdo de artes plasticas de
cm direito da porta 1964 da Queima da Fitas.

Contém Também a
programacéo mais detalhada de
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1976 — 1977. Também fala do
Curso de Educacao Visual.
Correspondéncia; Programacao
da atividade do Cap;

25 Folhetos e 1979 - 1 caixa tipo Estante 2, 2 Panfletos e folhetos de varios
Panfletos 1999 Francés;, 10 | prateleira do lado | lugares que existiram na cidade.
cm direito da porta
26 Dossier de Apontamentos Traduzidos de “How 1979 Capa de Estante 2, 2
exposicdes do Cartoon” de John Halas; Edigéo lombada de 8 | prateleira do lado
de Focal Press — Londres e New cm direito da porta
York
27 | Administrativo Circulo de Artes Plasticas de 1979 1 caixa tipo Estante 2, 2 Recortes de imprensa; textos
Coimbra (nome da Pasta) Francés;, 10 | prateleira do lado | sobre o Clube da comunicagao
cm direito da porta | Social de Coimbra; Facturas da
exposicdo; catalogos ;
fotografias de exposigdes.
28 | Correspondéncia Correspondéncia 1979 - 1 caixa tipo Estante 2, 2 Correspondéncia;
1987 Francés;, 10 | prateleira do lado | documentacédo diversa do Rui
cm direito da porta Orfdo; Catarina Baleiras;
fotografias; CV de varios
artistas
29 Dossier de Arquivo Ab 1975 - 1 caixa tipo Estante 2, 1 Panorama das galerias
Exposicéo 1978 Francés;, 10 prateleira, lado (Exposicoes)
cm direito
30 Post & Greeting Cards Tarjectas Capa de 4cm Estante 2, 2 Varios Postais tematicos
Postales y Felicitacion atada com prateleira do lado
cordao direito da porta
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31 | Dossié de Artista Antoénio Barros Dossié 1983 - 1 caixa tipo Estante 2, 1 Diapositivos; informacédo de
Francés;, 10 prateleira, lado varias exposi¢des
cm direito
32 | Correspondéncia Correspondéncia recebida da 1962 - Capade 8 cm Estante 2, 2 Referente a viagem a Holanda;
fundagdo Gulbenkian 1972 prateleira do lado | AA. 1970 com a documentagao
direito da porta da direcéo, do plano de
(capa preta) atividades. Contém também
recortes de imprensa.
33 | Correspondéncia Correspondéncia 1977 - Capade 6 cm Estante 2, 1 Correspondéncia trocada por
1981 prateleira, lado Tdalia Saldanha
direito
34 Dossié de D. Cinema Sec 1 pastas de 2 Estante 2, 4
exposicao cm prateleira, lado
direito
35 Dossié de D. Cinema Belga 1 pasta de 2 Estante 2, 4
exposicao cm prateleira, lado
direito
36 Colecéo de Primeiros documentos 1959 1 pasta com Estante 2, 4 Fotografias; recortes de
Fotografias micas prateleira, lado imprensa; correspondéncia;
direito
37 | Comunicados e Tagv 2000 2 pasta com 2 Estante 2, 4 Programacao do teatro
Panfletos cm prateleira, lado académico Gil vicente
direito
38 Dossié de A vanguarda Russa 1905 - 1 dossié Estante 2, 4
exposicao 1922 prateleira, lado
direito
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39 Dossié de 22 artistas portugueses de hoje 1981 1 dossié Estante 2, 4
exposicao prateleira, lado
direito
40 Dossié de Propostas de trabalho e propostas de 2001 Capade 7 cm Estante 2, 5
exposicéo exposicgdes, outras informagoes prateleira, lado
direito
41 Dossié de Exposicoes 1993 Capade 7 cm Estante 2, 5 ExposicOes relativa ao ano 1993
exposicao prateleira, lado
direito
42 Dossié de Exposicoes 1993 Capade 7 cm Estante 2, 5 ExposicOes relativas ao ano
exposicéo prateleira, lado 1993, continuagéo.
direito
43 Dossié de Dossié fluxos 1989 - Capade 3cm Estante 2, 5 Dossié de exposigéo fluxos que
exposicéo 1990 prateleira, lado | inclui as despesas de transporte;
direito correspondéncia; cartas, etc
44 Recortes de P. Rédio 1989 Pasta de 3 cm Estante 2, 5 Pasta da radio onde fala dos
imprensa prateleira, lado programas da radio e da
direito programacéo do capc
45 | Dossié de Artista | Ramos Vieira da Costa Andreia Capade 2 cm Estante 2, 5 Fotografias de exposi¢éo
prateleira, lado
direito
46 | Correspondéncia Postais de Boas festas 2010 - Capade 8cm Estante 3, 1
2014 prateleira, lado
direito
47 Dossié de Projetos para exposi¢do (pendentes) 2010 Capade 8cm Estante 3, 1
exposicao prateleira, lado
direito
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48 | Correspondéncia | Correspondéncia fundacdo Calouste | 1999 - 3 capas de 3 Estante 3, 1
Gulbenkian 2004 cm prateleira, lado
direito
49 Dossié de Catalogo de exposicao 1991 - Capa de 7cm Estante 3, 1
Exposicéo 1992 prateleira, lado
direito
50 | Comunicados de | Capc textos e press realese (artistas) 2001 Capa de 7cm Estante 3, 2
imprensa prateleira, lado
direito
51 Dossié de Coimbra capital Nacional da 2001 Capade 7 cm Estante 3, 2
exposicdes Cultura prateleira, lado
direito
52 | Contabilidade Recibos 1991 Capade 2 cm Estante 3, 2 Recibos de materiais comprados
prateleira, lado para 0 CAPC
direito
53 Dossié de Regulamento de concursos 1991 Capade 2 cm Estante 3, 2
exposicdes prateleira, lado
direito
54 Documentos Reitoria 1990 - Capade 2 cm Estante 3, 2
administrativos 1991 prateleira, lado
direito
55 | Contabilidade Seguranga social de arte 1994 Capade 2 cm Estante 3, 2 Seguros das obras de arte
prateleira, lado
direito
56 | Correspondéncia recebidos 1994 Capade 2 cm Estante 3, 2
prateleira, lado
direito
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57 | Fichas de Socios Sécios 1994 Capade 2 cm Estante 3, 2
prateleira, lado
direito
58 | Correspondéncia FCG 1989 Capade 2 cm Estante 3, 2 Correspondéncia recebida
recebida prateleira, lado | Fundagéo Calouste Gulbenkien.
direito
59 | Contabilidade Facturas pagas 1988 Capade 2 cm Estante 3, 2
prateleira, lado
direito
60 | Contabilidade CAP Bancos 2012 Capade 8 cm Estante 3, 2
prateleira, lado
direito
61 Listas de ISBN 2001 Capade 8cm Estante 3, 2
Publicages para prateleira, lado
aquisicao direito
62 Recortes de Recortes de imprensa 2001 Capade 8cm Estante 3, 3
imprensa prateleira, lado
direito
63 Listas de Pires Vieira Mailling 2001 Capade 8cm Estante 3, 3
contactos prateleira, lado
direito
64 | Contabilidade Vendas e saidas 1998 - | Capade8cm Estante 3, 3
2001 prateleira, lado
direito
65 Dossié de ExposicOes 2012 2012 Capade 8 cm Estante 3, 3
exposicoes prateleira, lado
direito
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66 Dossié de Exposicoes 2002 Capade 8cm Estante 3, 3
exposicoes prateleira, lado
direito
67 | Correspondéncia | CAPC Correspondéncia recebida 2010 - Capade 8cm Estante 3, 3
2012 prateleira, lado
direito
68 | Contabilidade Seguranca social 1995 Capade 4 cm Estante 3, 3
prateleira, lado
direito
69 Documentos Turismo cultural 2005 Capade 8cm Estante 3, 4
administrativos prateleira, lado
direito
70 Documentos Assirio & Alvim 2005 Capade 8cm Estante 3, 4
administrativos prateleira, lado
direito
71 Documentos Artes de palco 2005 Capade 8cm Estante 3, 4
administrativos prateleira, lado
direito
72 Documentos Pesquisa e arquivo 2005 - | Capade8cm Estante 3, 4
administrativos 2006 prateleira, lado
direito
73 Documentos Livraria coléquios e afins 2005-2006 | Capa de 8 cm Estante 3, 4
administrativos prateleira, lado
direito
74 Lista de Contactos 2005- | Capade 8cm Estante 3, 5
contactos 2006 prateleira, lado
direito
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75 Dossié de Exposicoes 2005- | Capade 8cm Estante 3, 5
exposicoes 2006 prateleira, lado
direito
76 | Correspondéncia Geral — expedidos e recebidos 2005 - Capade 8cm Estante 3, 5
2006 prateleira, lado
direito
77 Dossié de Exposicoes 2006 Capade 8cm Estante 3, 5
exposicoes prateleira, lado
direito
78 | Registos filmicos Suporte video das exposicdes 1999 - Capade 8 cm Estante 4 de 18 gavetas de todos os cds e
das exposicdes 2015 madeira cassetes de video multimédia
das exposi¢fes com 59 Cds e 9
cassetes de video; 9 caixas de
slides de fotografias das
exposicgdes.
79 | Relatorios de Relatorios de atividades 2005- | Capade 8cm Estante 5, 1
atividades 2007 prateleira
80 Documentos Associacdo de amigos do convento 2014 Capade 8cm Estante 5, 1
administrativos de S. Francisco prateleira
81 | Dossié de artista Antonio Olaio 2010-2014| Capade 8 cm Estante 5, 1
prateleira
82 | Dossié de artista Miguel Palma 2010-2014| Capade 8 cm Estante 5, 1
prateleira
83 | Dossié de artista Matilde carvalho 2010-2014 | Capade 8 cm Estante 5, 1
prateleira
84 | Dossié de artista Vitor Diniz 2010-2014 | Capade 8 cm Estante 5, 1
prateleira
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84 | Correspondéncia Matadero centro cultural 2010-2014| Capade 8 cm Estante 5, 1
recebida prateleira
86 Lista de Assirio e alvim 2010-2014| Capade 8 cm Estante 5, 2
Publicagdes para prateleira
aquisicao
87 Lista de Livraria, modulos, consignagdes; G. | 2010-2014 | Capa de 8 cm Estante 5, 2
Publicagdes para Remessa e publicagdes i.a prateleira
aquisicao
88 | Correspondéncia Oficios recebidos e expedidos 2006/2007 | Capa de 8 cm Estante 5, 2
prateleira
89 Dossié de Exposicoes 1998-2001| Capade 8 cm Estante 5, 2
exposicdes prateleira
90 | Contabilidade Facturas e recebidos 2005- | Capade 8cm Estante 5, 2
2007 prateleira
91 | Correspondéncia Recebidos e enviados 2004 Capade 8 cm Estante 5, 2
oficios/regulamentos /diversos prateleira
92 | Correspondéncia Recebidos e enviados oficios 2002 Capade 8 cm Estante 5, 2
/regulamentos /diversos prateleira
93 | Correspondéncia Expedidos 2001 Capade 8cm Estante 5, 2
prateleira
94 | Correspondéncia Recebidos e expedidos 1998 Capade 8cm Estante 5, 2
prateleira
95 | contabilidade Facturas e recebidos 2000 - | Capade 8cm Estante 5, 2
2001 prateleira
96 | Correspondéncia FCG 1973 - Dossier de 2 Estante 2, FCG- Fundagdo Calouste
recebida 1979 cm prateleira 4 Gulbenkian
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97 Enviados Dossier do ano de atividade de 1979 - Capade 8cm Estante 2, Correspondéncia e orcamento
Diversos 1970/80 1980 prateleira 4 sobre a semana da arte na Rua;
Folhas avulso de contabilidade
documentos avulso de opinides
que 0s socios deixaram naquela
altura
98 Dossier de Dossier de exposicoes 2012 Capa de 7,5cm | Estante de frente | Folhas de sala das exposicdes
exposicdes da sala do arquivo, 2012
2 prateleira
100 Dossier de Dossier de exposicOes que estdo a 2011 Capa de 7,5cm | Estante de frente
exposicdes decorrer no pais em 2011 da sala do arquivo,
2 prateleira
101| Contabilidade Contabilidade do acervo dos 2003-2005 | Capa de 3,5cm | Estante de frente
catalogos do CAPC da sala do arquivo,
2 prateleira
102 | Contabilidade CAPC- contabilidade e dossier 2010 Capa de 2,5cm | Estante de frente
fiscal — ano 2010 da sala do arquivo,
2 prateleira
103| Contabilidade CAPC- contabilidade e dossier 2011 Capa de 2,5cm | Estante de frente
fiscal — ano 2011 da sala do arquivo,
2 prateleira
104 | Contabilidade CAPC- contabilidade e dossier 2011 Capa de 3,5cm | Estante de frente
fiscal — ano 2011 da sala do arquivo,
2 prateleira
105 | Correspondéncia | Correspondéncia enviada CAPC | 2010-2012 | Capa de 2,5cm | Estante de frente

da sala do arquivo,
2 prateleira
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106 Dossier de Varios pendentes 1992 - Capa de 4,3 Estante de frente
exposicéo 2007 cm da sala do arquivo,
2 prateleira
107 | Comunicados de | Documentos com os discursos de 1990 - | Dossier de 4,3 Estante 2, 4 Discurso feito na Radio
imprensa radio 1991 cmcom 18 prateleira Universidade de Coimbra
envelopes
108 Convites Convites das exposi¢oes do CAPC 1978 - 190 macos de Armério do
2015 convites das | corredor vermelho
exposicdes
109 Pins Pins da exposicéo 2014 14 envelopes Armario do
corredor vermelho
110| Correspondéncia ADA multiplos a- z 2010 - 56 pastas de Estante 6 e 7, Postais e brochuras com
recebida 2015 arquivo de prateleirale 2 | programas de varias galerias do
8,5cm Pais.
111 Dossié de Exposicoes A.A 1975 - 1989 1975 - |22 capas de 7,5 | Armario de central Materiais recolhidos das
exposicdes 1989 cm da sala de trabalho; | exposigdes: cartazes, flyres,
1 e 2 estante. documentacéo existente e
correspondéncia.
112 Dossié de Exposicoes A.A 2010- 2013 2010 - | 8capasde 7,5 | Armério central na | Lista de exposi¢des juntamente
Exposicoes 2013 cm sala de trabalho; 3 | os materiais feitos. (Cartaz;
estante Flyer; Convite; Catalogo;
correspondéncia; Folhas de
sala)
113 Dossié de Exposicoes A.A 2014- 2015 2014 - | 6 capasde 7,5 | Armério central na | Lista de exposi¢des juntamente
Exposicoes 2015 cm sala de trabalho; 4 | os materiais feitos. (Cartaz;

estante;

Flyer; Convite; Catélogo;
correspondéncia; Folhas de
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sala)

114| Publicagdes Art Forum 1996- 128 Sala da fotografia:
Periddicas 2006 exemplares lado Direito
115| Publicagdes Parkett 1999-2003 | 22 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas lado Direito
116| Publicacdes Flash Art 1997-2007 | 55 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas lado Direito
117| Publicacdes Coloquio das artes; 1968-1993 200 Sala da fotografia:
Periddicas exemplares lado esquerdo
118| Publicacdes Scala 1982 - | 30 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas 2002 lado esquerdo
119| Publicacdes Revista Imprensa 1987 - | 73 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas 1988 lado esquerdo
120| Publicacdes Taschen 2007-2014 | 12 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas lado Direito
121| Publicacdes Arte Opiniéo 1981 30 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas lado Direito
122| Publicacdes Art’s Review 1978 14 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas lado esquerdo
123| Publicagdes Via latina 1991 7 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas lado Direito
124 Publicacdes Histéria de arte 198? 7 exemplares | Sala da fotografia: Edicdo 1- 3;4-6; 14 e 15
Periddicas lado Direito
125| Publicagdes Gambuzine 1999 25 exemplares | Sala da fotografia: | Edicdo 1 — 11 (com exemplares
Periddicas lado Direito repetidos)
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126| Publicacdes Ideias fixas 2001 - | 23 exemplares | Sala da fotografia: | Edigdo 1 —4 (com exemplares
Periddicas 2004 lado Direito repetidos)
127| Publicacdes Mundo da Arte 1981 - 2 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas 1982 lado Direito
128| Publicacdes Mco: arte contemporanea 2005-2006 | 4 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas do livro 1 lado esquerdo
129| Publicacdes Andlise psicologica : 1980 - 2 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas Etnopsiquiatria 1981 lado esquerdo
130| Publicacdes Margens e confluéncia 2010 - 7 exemplares | Sala da fotografia: Edicdo 1 -6, 8
Periddicas 2004 lado esquerdo
131| Publicacdes Adufe: revista cultural de Idanha-a- | 2009-2010| 8 exemplares | Sala da fotografia: | Cada revista tem 2 volumes
Periddicas nova lado esquerdo repetidos
132| Publicagdes Parkett 1998 - | 16 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas 2002 lado esquerdo
133| Publicagdes Galeria da lvone 2000 4 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas lado esquerdo
134| Publicacdes Anuario das artes plasticas 1997 7 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicas lado esquerdo
135 NUmero magazine 2000 - | 34 exemplares | Sala da fotografia: Edicdo 21 — 3 exemplares;
Publicacdes 2004 lado esquerdo
Periddicas
136 Rua larga 2009 - 47exemplares | Sala da fotografia:
Publicacdes 2014 lado esquerdo
Periddicas
137 Biblia 2000 - | 19 exemplares | Sala da fotografia:
Publicacdes 2003 lado esquerdo
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Periddicas

138 Wordl art 1996 - 7 exemplares | Sala da fotografia:
PublicacGes 1997 lado esquerdo
Periddicos

139 Revista metro 1990 - ? | 20 exemplares | Sala da fotografia:
PublicacGes lado esquerdo
Periddicos

140 Barata 1997 11 exemplares | Sala da fotografia:
PublicacGes lado esquerdo
Periddicos

141 Publicacdes Sema 1979 4 exemplares | Sala da fotografia:
Periddicos lado esquerdo

142 Publicacdes Irland Societica 1989 4 exemplares | Sala da fotografia:
Periodicos lado esquerdo

143 Biblioteca Monografias 2000 volumes Estante do

esquerdo da Porta

144 Colecéo de Fotografias 1974 - 15 envelopes | Sala de trabalho,
Fotografias 2014 armario pequeno; 1

e 2 gaveta

145 Livros de registo 1987-1990| 2 volumes Estante junto a
— Biblioteca Janela.

146| Catélogo de “Este € 0 meu corpo”; Ernesto de 1992 24 exemplares | Estante junto a
exposicdes Sousa Janela.

147| Catélogo de ““A arte dos Recursos Naturais” 1992 126 Sala de trabalho,
exposicdes exemplares “armario preto

junto a Porta”
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148 | Catélogo de "D"Aprés Baleiras”; Catarina 1994 128 Sala de trabalho,
exposicdes Baleiras exemplares | armario preto junto
a Porta
149| Catélogo de 1994 17 exemplares | Sala de trabalho,
exposicao “Watching Together is na armario preto junto
Oxymoron”; André Magalhaes a Porta
150| Catélogo de “ A arte como experiencia do real”; 1995 239 Sala de trabalho,
exposicéo Miguel Leal exemplares | armario preto junto
a Porta
151| Catélogo de “Esta é a minha imagem” Cristina 1995 165 Sala de trabalho,
exposicéo Mateus exemplares | armario preto junto
a Porta
152| Catélogo de | “Install ac¢es, préaticas pos-atelier”, 1995 187 Sala de trabalho,
exXposicio Fernando José Pereira exemplares | armério preto junto
a Porta
153| Catélogo de “QO estético enquanto poder”; 1995 158 Sala de trabalho,
exposicao Antonio Sousa exemplares |armario preto junto
a Porta
154| Catélogo de “Catarina Baleiras 1996, Ana 1996 194 Sala de trabalho,
exposicéo Rainha exemplares |armario preto junto
a Porta
155| Catélogo de “Desejo, Dispersédo e Descoberta” ; 1997 345 Sala de trabalho,
exposicéo Ana Rainha exemplares |armario preto junto
a Porta
156| Catélogo de “My Home is a logo”; Anténio 1998 153 Sala de trabalho,
exposicéo Olaio exemplares “armério preto

junto a Porta
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157| Catélogo de “Sebastido Resende” 1998 289 Sala de trabalho,

exposicéo exemplares 158armaério preto
junto a Porta”

158| Catélogo de “Our Bridge”; Paula Soares 1998 221 Sala de trabalho,
exposicéo exemplares “armério preto
junto a Porta”.

159| Catélogo de “Target”, Pedro Tudela 1999 360 Sala de trabalho,
exposicéo exemplares “armério preto
junto a Porta”.

160| Catélogo de “Projecto Bunker” ; Miguel Leal 2000 129 Sala de trabalho,
exposicéo exemplares “armério preto
junto a Porta”.

161| Catélogo de “Maria Manuela Lopes”; Maria 2000 451 Sala de trabalho,
exposicéo Manuela Lopes exemplares “armério preto
junto a Porta”.

162| Catélogo de “Keep Dancing”; Luis Alegre 2001 172 Sala de trabalho,
exposicéo exemplares “armério preto
junto a Porta”.

163| Catélogo de “Objectivacdo e Ancoragem”; José 2001 139 Sala de trabalho,
exposicéo Macas de Carvalho exemplares “armério preto
junto a Porta”.

164| Catélogo de “No meio do caminho tinha uma 2002 23 exemplares | Sala de trabalho,
exposicéo pedra”; Jodo Tabarra “armério preto
junto a Porta”.

165| Catélogo de “Circulo F” 2002 326 Sala de trabalho,
exposicéo exemplares “armério preto

junto a Porta”.
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166| Catélogo de “Duplo Double”; Miguel Angelo 2003 306 Sala de trabalho,
exposicéo Rocha exemplares “armério preto
junto a Porta”.

167| Catélogo de “Coimbra C” 2003 216 Sala de trabalho,
exposicéo exemplares “armario preto
junto a Porta”

168| Catélogo de “Hotel Coimbra”; Pedro Pousada 2004 240 Sala de trabalho,
exposicéo exemplares “armario preto
junto a Porta”

169| Catélogo de “Mouvement, instability, conflit”; 2005 270 Sala de trabalho,
exposicéo Gabriela Albergaria exemplares “armério preto
junto a Porta”

170| Catélogo de “My Gardener is bielorussian”; 2005 89 exemplares | Sala de trabalho,
exposicéo Valdemar Santos “armério preto
junto a Porta”

171| Catélogo de “Recordagdes imaginarias” 2008 390 Sala de trabalho,
exposicéo Armando Azevedo exemplares “armério preto
junto a Porta”

172| Catélogo de “Mono-cd” 2010 21 exemplares | Sala de trabalho,
exposicao “armario preto
junto a Porta”

173| Catélogo de “Outground”; Diogo Pimentdo 2012 22 exemplares | Sala de trabalho,
exposicao “armario preto
junto a Porta”

174| Catélogo de “Um Atelié, uma fabrica e uma sala 2013 2 exemplares | Sala de trabalho,
exposicéo de exposi¢des, nem sempre por esta “armario preto

ordem”; Nuno Sousa Vieira

junto a Porta”
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Catélogo de
exposicéo

“Stimung”; Pedro Vaz

2014

1 exemplar

Sala de trabalho,
“armério preto
junto a Porta”
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