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Tipos da Rua Resumo

Este projecto propde-se a desenvolver um conjunto de tipos de
letra baseados nas formas encontradas em suportes de sinalizagéo
de rua em Coimbra. Uma das condigées chave prende-se na
origem e modo de aplicagdo do tipo de letra, sendo rejeitados
todos os que séo oriundos de fontes tipograficas ou qualquer tipo
de meio digital. O foco recai, por exemplo, em placas toponimicas.

Além disso, pretende-se também compreender o proprio
método de produg¢do associado aos suportes e materiais em
causa, ou seja, como é que as letras vdo parar, nomeadamente,
ao azulejo.

A referida passagem de meio espera abrir caminho a formas
antigas, conhecidas e presentes no nosso quotidiano — uma
ponte entre dois momentos, cruzando significados e qualidades.
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ABSTRACT



Tipos da Rua Abstract

This project proposes to develop a set of fonts based on shapes
found in street signage in Coimbra. One of the key conditions
relates to the origin and method of application of the letters:
being rejected all that come from typefaces or any type of digital
media. The focus is, for example, toponymic plates.
Furthermore, we also aim to understand the actual
production method associated with the context and materials
in question, ie, how the letters are placed on the tile.
Such interpretation is expected to open way to the old
shapes, known and present in our daily lives — a bridge between
two moments, crossing meanings and qualities.
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Tipos da Rua #1 — Introducgéo

Com tudo o que se passa a nossa volta é por vezes dificil darmos atencio
as pequenas coisas que povoam o nosso quotidiano. Grande parte
delas sdo dadas como garantidas para nos, enquanto que outras sim-
plesmente continuam a passar-nos ao lado. Por norma, acabamos por
sentir a sua falta assim que desaparecem ou sdo ligeiramente mudadas,
para melhor ou pior, face ao seu estado normal.

Esta dissertacdo — este projecto — nasce de uma dessas pequenas
coisas. Embora neste caso sempre tenha tido nocédo da sua presenca,
s6 recentemente, com a minha passagem pela Universidade e mais
especificamente por este curso, comecou a despertar em mim um
enorme interesse e reforcado gosto.

Como € natural em qualquer urbe, das maiores as mais pequenas,
existem sempre ruas, avenidas, travessas, becos, caminhos, passagens,
pontes, enfim, uma série de arruamentos e vias de comunicagio publi-
cas que nos ligam. Por forma a nos orientarmos, de um modo amplo
e universal, ¢ dado um nome a esses elementos — muitas vezes rela-
cionado com certo feito, personalidade ilustre ou espago de referén-
cia. Também no6s somos todos diferentes e mesmo assim precisamos
de um nome; contudo, apenas o utilizamos ao peito em situa¢cdes nao
informais, geralmente sob contextos sistematizados ou privados. Em
todas as outras ocasides, fazemos uso da linguagem, verbal, para nos
apresentarmos. Como uma rua nio fala, pelo menos no sentido literal,
cabe alinguagem, desta vez fisica, servir de meio, apresentando-se aos
mais que muitos transeuntes.

A cidade em que nasci e ainda moro — Coimbra — néo é excepcao.
Embora durante os ultimos vinte e dois anos tenha percorrido inime-
ras vezes ruas conhecidas e desconhecidas, com e sem ajuda de qual-
quer tipo de sinalizacdo, s6 durante os Gltimos cinco anos as placas de
rua comecaram a dizer-me mais do que deveriam, pelo menos a pri-
meira vista. Trata-se de um efeito secundario, me parece, que afecta
qualquer pessoa que estude ou se interesse por tipografia: além de in-
terpretar o contetido analisamos a sua forma, o que ndo raras vezes me
levava a questio “em qué que aquilo é escrito?”. Ha que ter cuidado,
pois rapidamente a coisa torna-se numa verdadeira obsessao, ou, em
casos mais brandos, num simples tique.

A forma das letras é, indubitavelmente, a minha grande paixio
dentro da area em que estudo e trabalho. Ndo consigo tracar uma
origem a este fascinio, mas certamente estara relacionado com o seu
imenso poder: sdo, afinal de contas, a unidade mais pequena da comu-
nicacdo visual (cf. Brunner, 2012). Sendo também parte integrante da
linguagem, enquanto notacao fisica, é claramente uma das coisas sem
a qual dificilmente viveriamos — pelo menos ndo da mesma forma, vis-
to que a comunicacio € o cerne da vida em comunidade.

Deste modo, nutro especial interesse pelas placas de rua e os seus
tipos. Tratam-se de formas que sempre estiveram presentes no meu
quotidiano, mesmo que despercebidas ao longo do cenario. Faz para
mim todo o sentido o desejo e vontade de estudar esse universo: o das
placas toponimicas, pelo menos na minha cidade.
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Tipos da Rua #1 — Introducgéo

Mais do que descobrir de onde vém e como sio feitas, ndo consigo
evitar o querer de ir mais longe: gostaria de interpretar as suas formas,
desenvolvendo um tipo de letra para o mundo digital actual. Como se
daria este choque de contextos?

Ter nocdo do que ¢ feito actualmente é de uma importéncia ex-
trema, mas reconhecer o que foi feito antes de nos é, muitas vezes, o
modo de chegar a algo novo e diferente. Mergulhar nas diferentes e
diversas camadas culturais que nos rodeiam, tentando transporta-las
para outras esferas.

E isso mesmo que pretendo.

Espero consegui-lo com estes Tipos da Rua.

No proximo capitulo serdo abordados de forma sequencial um conjunto
de projectos tipograficos que de algum modo devem a sua forma a
tipos de outros contextos. Nas primeiras sec¢des o processo esta mais
proximo deste projecto, contudo, achamos relevante o alargamento,
explorando areas como inspiracio, adaptacio, reinterpretacio e jogos
conceptuais. E o tom de voz e qualidade destes trabalhos o nosso refe-
rencial no desenvolvimento desta dissertacao.
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Tipos da Rua #2 — As fontes das fontes

Se aescrita é anotacdo fisica dalinguagem, entdo os tipos (de letra) sdo
a sua nota¢do mecanica. Na Europa a invencao destes, como forma de
reproducdo de texto mecanizada, ¢ atribuida ao Aleméao Johannes Gu-
tenberg (1394—1468), embora na Koreia existam provas que os ditos
tipos moveis foram pela primeira vez utilizados em 1241.

O advento dos tipos moveis e da impressio representou a auto-
matizacdo de um sistema alfabético cujas origens remontam ha cerca
de trés mil anos. Para os ocidentais, como nos, um dos elementos cha-
ve ao longo desta historia foi o estabelecimento dos 26 simbolos que
representam os fonemas — quer vogais, quer consoantes — da maioria
dos linguas Europeias. O refinamento continuo dessas formas simbo-
licas deixou um legado de 26 letras, maitsculas (caixa-baixa) e mints-
culas (caixa-alta), o conceito do pequeno espaco entre palavras e a di-
reccdo de leitura da esquerda para a direita.

O alfabeto latino data do tempo do Império Romano (27 a.C—
475), todavia a sua origem € muito anterior. Ja os Fenicios, oriundos
das areas ocupadas hoje por Israel, Libano e Siria, usavam um alfabeto
de 22 letras. Embora arque6logos tenham descoberto pouca literatura
Fenicia, as inscri¢des mais antigas (reconhecidas como deste povo) da-
tam de 1100 a.C; encontradas na cidade de Byblos.

O alfabeto Grego classico foi desenvolvido a partir do alfabeto
Fenicio, e em 403 a.C tornou-se o alfabeto oficial da cidade de Atenas.
Os Gregos adoptaram as 22 consoantes dos Fenicios, usando 2 como
vogais e acrescentando ainda 3 novos signos como vogais também,
perfazendo um conjunto de 25 letras no total. Os nomes destas foram
mantidos, contudo a sua pronuncia foi emendada por forma a reflectir
a pronuncia natural Grega.

Antes desta adopc¢io se tornar oficial, colonizadores Gregos leva-
ram um manuscrito deste alfabeto para Italia, tornando-se mais tarde no
alfabeto Etrusco — que se desenvolveu de forma ligeiramente diferente
da versdo classica Grega. Os Etruscos adoptaram o alfabeto por forma a
reflectir as suas fonéticas, um processo que necessitou de 26 letras.

Deste modo, € a seu tempo, os Romanos desenvolveram um alfa-
beto a partir do Etrusco, usando 21 letras das 26 originais. Treze letras
permaneceram inalteradas face a versdo Grega: A, B, E, H, I, K, M, N,
O, T,X,Y,Z; oito letras foram emendadas: C, D, G, L, P, R, S, V; e mais
duas letras, F e Q, foram reintegradas (pois ja existiam no Grego anti-
go mas tinham sido abandonadas no Grego Classico). O alfabeto pos-
suia no momento 23 letras, representando ambas consoantes e vogais,
sendo com isto que os Romanos conseguiam escrever a representacao
fonética da sua lingua — a qual chamamos actualmente de Latim. As
trés letras adicionais — J, U e W — séo insercdes mais recentes ao al-
fabeto, necessarias para a representacio de outros sons. Os Romanos
usavam o “I” para representar os sons do “I” e “J”, e 0 “V” para repre-
sentar os sons do “U” e “V”; 0 “W” foi preciso para representar um
som em Inglés Antigo. (cf. Baines () Haslam, 2002)
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Tipos da Rua #2 — As fontes das fontes

A RELEVANCIA
DA LETRA ROMANA

Embora o alfabeto Romano tenha tomado muitas formas, Capitalis
Quadrata (capitulares quadradas) exerceram uma influéncia gigante
no desenvolvimento da tipografia. Existem muitas versdes deste espé-
cime, contudo, a mais famosa ¢é a inscri¢do da base da Coluna de Tra-
jano, que data do ano 114 a.C em Roma. (cf. Baines () Haslam, 2002)

Localizada entre as bibliotecas Grega e Latina em frente da Ba-
silica Ulpia no forum de Trajano, esta coluna dorica com um friso em
espiral esculpido a baixo relevo representa o relato do proprio impe-
rador Trajano: a sua conquista sobre Decebalus e a anexacdo da Dacia
(terra habitada pelos Dacianos).

Muito é dito acerca da construgio, do design e da historia arqueo-
logica da coluna, todavia, € a inscricdo na base que nos desperta maior
interesse: 6 linhas e 37 palavras, muitas delas abreviadas, que simples-
mente formam o proprio propoésito do monumento. A forma das letras,
contudo, representa o exemplo mais elegante e, como ja foi referido,
o mais célebre da Letra Romana. A inscri¢do serviu como modelo ao
alfabeto Romano durante mais de dois milénios. (cf. Codex 99, 2011)

“SEN ATVS POWMO
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Tipos da Rua #2 — As fontes das fontes

Em 1989, Carol Twombly criou o tipo de letra Trajan para a Adobe,
com a intencdo de fazer uma adaptacdo o mais fiel possivel, tornando
letras outrora cravadas em pedra numa fonte tipografica digital.

O tipo de letra foi um sucesso geral, sendo visto frequentemente
em varias formas de design (desde titulos em livros a frases publici-
tarias), especialmente em cartazes de filmes das Gltimas duas décadas.
Na verdade, a Trrajan parece ter sido utilizada em todo e qualquer fil-
me que tivesse qualquer tipo de ligacdo, por mais pequena que fosse, a
Roma Antiga — e mesmo em alguns que ndo a tivessem.

Esta versdo digital variava da versao inscrita ao apresentar um
peso bold — algo que nio existia em tempos antigos. Este desdobra-
mento é particularmente 1til aos utilizadores actuais, ndo so6 neste
como noutros tipos de letra. O tipo em si ndo foi desenhado com vista a
usos extensos, como textos por exemplo; trata-se fundamentalmente
de um tipo de letra para titulos que ganha ao ser utilizado a tamanhos
grandes.

Mais recentemente, a Adobe com o apoio de Twombly, embar-
cou num aprofundamento do tipo, adicionando versaletes (small caps)
— uma vez que o desenho original ndo possuia minasculas, estas letras
sdo um pouco maiores que a maioria dos versaletes das outras fontes,
estando proximas da altura das capitulares. Assim, em 2001 é lanca-
da a Trajan Pro em OpenTjpe. Posteriormente, com Robert Slimbach
da Adobe ao leme, ¢ feito um alargamento a quatro novos pesos: dois
mais leves que os originais e outros dois mais pesados (sendo incluidos
também caracteres Gregos e Cirilicos para além do alfabeto Latim). (cf.
Berry, 2012)

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Pag.

11



Tipos da Rua #2 — As fontes das fontes Pag. 12

O tipo de letra Capitolium (1998), desenhado por Gerard Unger para a
cidade de Roma e o jubileu da Igreja Catolica Romana em 2000 trans-
porta mais de dois mil anos de tradicdo em sinalizacdo publica para o
século XXI. O conceito deste tipo é baseado em parte no trabalho do ca-
ligrafo Italiano Giovanni Francesco Cresci, que no século XvI adaptou
asua época letras usadas pelos Romanos antigos. O mesmo método foi
utilizado para adaptar este patriménio Romano a formas modernas de
ler e reproduzir texto, quer em papel, quer em ecras electronicos, ao
longo de um espectro de varias linguas. (cf. Unger, 1998)

A Capitolium nao é um revival: mas antes um desenho moderno
baseado em tradi¢cdo. Como resultado, pode ser utilizada em diversos
propositos.

Em 2006, Unger conclui a versiao News da fonte, englobando uma
série de pesos e estilos inéditos que a preparam um universo de possi-
bilidades ainda mais amplo. (cf. Unger, Gerard Unger font store)

ABCDEFGHI]
KLMNOPQRS
TUVWXYZ& Colosseo = m
ab Cd c fgh 1] kl (_ fuof-?lrtle Iﬁg{_{;

MNOPQTSIUV S
wxyzae @

5.
eey o o C ¥
4.
6.
4. Afonte digital Capitolium (1998), 5-6. Exemplos da sinalética desenvolvida
desenhado por Gerard Unger. para o Jubileu da Igreja Catélica

Romana, em Roma.



Tipos da Rua #2 — As fontes das fontes

LETRAS STENCIL

As letras stencil tanto podem pertencer de forma integrante ao univer-
so visual — e até ao proprio legado — de uma cidade, como demarcar
uma série de elementos pertencentes a qualquer rua: contentores do
lixo, caixas de electricidade ou grelhas de estabelecimentos de comér-
cio. Em qualquer um dos casos manifestam-se como agentes do espaco
publico, direccionando e catalogando.

Pela sua presenca ser tdo comum, quase toda a gente esta familia-
rizada com a sua natureza. Mesmo assim, achamos relevante referir,
embora que de forma resumida, um pouco das suas subtilezas. Para
criar uma figura stencil tem antes de ser criado o proprio stexucil, e para
isso é perfurado ou cortado um desenho (design) para fora de uma fo-
lha/chapa de metal, cartio, papel, plastico ou outro material plano. De
seguida o referido desenho é transferido para uma superficie, passan-
do tinta ou algum tipo de pigmento/corante pelas aberturas do sten-
cil — isto &, a folha ou chapa depois do corte. De notar que o desenho
pode ser também passado por outros meios, como a luz. Este processo
requer que nenhuma parte resultante do corte esteja isolada dentro
da figura do desenho, pois desse modo esse pedaco iria cair quando
o stencil fosse feito. As letras stencil sdo, portanto, aquelas usadas no
ambito deste oficio, o stencil. A sua producdo pode ser indexada em
trés grupos: Através de corte (cutting), que é o modo mais simples, sen-
do efectuado a mao por uma tesoura, faca, cinzel ou outros utensilios
cortantes. Historicamente, e de forma comum, este corte € o método
mais praticado, uma vez que pode ser levado a cabo informalmente e
sem necessidade de possuir algum tipo de habilidade especial; através
de gravura a agua-forte (etcking), um método tecnicamente mais avan-
cado que possibilita a criacdo de formas/letras mais pequenas, finas
e elaboradas (o que muitas das vezes nio era possivel com o simples
corte). Dependendo dos artesdos/ artistas, a superficie do metal era
perfurada ou apenas marcada — e sendo esta maleavel, torna-se fa-
cilmente também pouco resistente a qualquer corrosivo: gerando-se
assim formas/letras stencil com facilidade e precisdo; através de per-
furamento (punching), manual e depois mecanico a partir de formas
(entendidas como moldes, por exemplo) em chumbo previamente de-
senhadas/criadas. Os ltimos dois métodos expostos nem sempre se
revelavam apropriados para a producio de stencil, requerendo habili-
dade ou jeito de maos, conhecimentos quimicos e instalagdes. O perfu-
ramento acabou por se afirmar como método alternativo que resolve
os entraves relacionados com falta de habilidade e custos elevados —
estando ainda hoje presente nos contextos de producdo em massa sob
latdo, zinco, estanho, cartdo, aluminio, celuloide e plastico (estes trés
ultimos introduzidos ja no século xX). (cf. Kindel, 2003)
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A Le Corbusier, distribuida pela Lineto type foundry, € uma fonte tipo-
graficaresultante da adaptacdo de um conjunto de stencil em zinco que
data do inicio do século XX. A familia tipografica oferece trés versoes
diferentes do stencil: Regular, Condensed e Oldface (versdo esta com
uma série de ligaturas desenhadas a medida para determinadas combi-
nacdes de caracteres). (cf. Desarzens, Philippe Desarzens fonts/news)
Estas trés fontes sdo re-interpretacdes cuidadosas dos originais, tra-
zendo o estilo Regular as raizes geométricas e modernas particulares
destas ferramentas de escrita. (cf. Schweizer ¢) Desarzens, 2009)

Ao contrario do que as pessoas na generalidade pensam, estes ca-
racteres stencil nio foram desenhados pelo importante arquitecto (de-
senhador, urbanista e escritor Charles-Edouard Jeanneret-Gris, que
escolheu ser conhecido por Le Corbusier), tratavam-se sim de formas
encontradas nos seus desenhos: esta evidente portanto um jogo con-
ceptual diferente com o nome da fonte. Esta passagem para o digital
foi levada a cabo por Nico Schweizer e Philippe Desarzens durante
1999—2004. O nome comum destas letras stexcil em Franca é Chareite,
uma vez que este tipo de letra era frequentemente utilizado em carri-
nhos de transporte (de pequenas mercadorias) — em francés charrette

— assim como embalagens, sinalizacdo, o que precisasse de algum tipo
de rotulagem.

As referidas letras utilizadas por Le Corbusier correspondem a
um alfabeto stencil produzido e vendido por uma companhia Francesa
chamada T#évenon. (cf. Desarzens, Lineto)

Além disso, o esqueleto destas letras é incrivelmente comum na
Europa, sendo ainda vistos actualmente — espécimes originais ou de-
rivados — em varios tipos de contextos ao longo de diferentes cidades
e paises.
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Num tom bem proéximo desta dissertacao, as placas toponimicas da ci-
dade de Veneza serviram como ponto de partida e suporte a identida-
de visual da13? Bienal de Arquitectura desenvolvida por John Morgan
em 2012.

Para o designer, a sinalizacdo de rua da cidade — wizioletti — ndo
previne que nos percamos no labirinto, embora permita que nos perca-
mos da forma mais elegante possivel. Estes sinais falam num dialecto
Veneziano ao invés do Italiano corrente — Calle em vez de Via. Embora
sejam muito frequentes pela cidade, ndo se manifestam intrusivos ou
irritantes gracas as suas propriedades visuais — sdo provavelmente o
sistema de sinalizacdo de cidade mais bonito.

O texto em stencil € composto dentro de um painel de gesso bran-
co — nizioletti significa folha/cobertura branca — enquadrado num fri-
so preto. O texto é também pintado a preto, embora este preto possua
tonalidades de azul Prussiano — o azul utilizado em blueprints.

Estas formas tornaram-se verdadeiramente irresistiveis para
John Morgan no momento do convite efectuado pelo director da Bien-
nale — ainda mais com o nome desta: Common Ground. A identidade
visual criada ndo tinha de, a partida, ter raizes na cidade de Veneza,
contudo o legado em jogo revelou-se impossivel de ignorar. Assim
como as Bienais, os nizioletti eram parte integrante da cidade.

O tipo de letra criado, também um stencil, ndo se trata de um revi-
valismo (revival) fiel. Um processo de interpretacdo cuidado gerou um
tipo de letra semelhante, mas nio igual. Muitos dos caracteres foram
alterados de forma a possuirem tracos e detalhes de maior personali-
dade, principalmente as letras que compdem o titulo do evento (exem-
plo daletra “O” e letra “I”).

Concluindo, o tom da identidade, pelo seu conceito e significado,
foi-se fundindo com a propria cidade aquando a sua implementacio.
(cf. Morgan, EYE blog)

{ " CALLE DEL

13. 14.
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13. Asinalizagéo de rua (nizioletti) 15. Cartazes daidentidade
da cidade de Veneza. desenvolvida por John Morgan.
16. Detalhe do tema da Bienal.
17. Otipo de letra bespoke.
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A vigésima quarta edicdo do festival internacional do cartaz e do de-
sign de Chaumont, contou este ano (2013) com uma sinalética desen-
volvida pelo designer Anthony Burrill. Uma vez que o evento se apre-
senta por varios locais da cidade, torna-se evidente a necessidade de
um sistema de sinalizacdo — que ndo s6 indique ou informe como tam-
bém mantenha a coeréncia visual de local em local. (cf. Burril, 2013)

Uma intervengdo de escala urbana segue em tom da corrente de
trabalho do artista. Contudo, o foco de interesse aqui recai sobre o tipo
de letra utilizado: Lisboa (Lisbon). Trata-se de um stencil geométrico
baseado num antigo conjunto de stencil encontrado pelo autor numa
loja de produtores de sinais (sigr makers) na cidade de Lisboa, Portu-
gal. A fonte foi utilizada pela primeira vez numa série de cartazes co-
missariados pelo British Council para a Experimenta (bienal de cultura
em Lisboa, 2010). Os desenhos originais apenas possuiam letras em
caixa-alta e numeracdo. Burrill tratou de criar letras em caixa-baixa
e pontuacdo com base na amostra recolhida — aplicando portanto as
regras geométricas rigorosas patentes nos originais. A fonte encontra-
-se disponivel para venda na Colophon-Foundry. (cf. Burril, Colophon—
Foundry)

18.
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18. As placas stencil que deram origem
a fonte Lisbon.
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INSPIRACAO DAS RUAS

Muito antes de surgir uma profissio chamada “design grafico”, existia
a sinalizacdo (sigrage). Até meados do século XX, a profissio de dispor
letras em suportes arquitectonicos estava destinada a desenhadores
ou engenheiros, muitos dos quais trabalhavam fora de um contexto de
tradicao tipografica. A forma destas letras de fachada era principal-
mente determinada por um aspecto: legibilidade. Era isto que ditava
0s seus contornos ao invés de certo e determinado estilo — contudo,
inevitavelmente, até a visdo do desenhador era por vezes influencia-
da por algumas influéncias artisticas/estilisticas da época. (cf. Frere-
-Jones, Hoefler ) Frere-Jones)

Gotham celebra os tipos de letra atractivos e modestos encontra-
dos pela cidade de Nova Iorque por Tobias Frere-Jones (durante o pe-
riodo entre 2000—2008). Os espacgos publicos estio repletos de varios
tipos sem serifa que partilham a mesma estrutura basica (esqueleto)

— quase que um sistema de engenheiro para alcancar a “letra basica”,
que transcende quer as caracteristicas dos materiais em que esta apli-
cada, quer os maneirismos dos seus artifices. Estes sdo os algarismos
em bronze fundido que estio a porta dos edificios de escritorios e que
falam com autoridade; sdo as gravuras em pedra angular cuja neutrali-
dade e estilo uniforme desafiam a passagem do tempo; sdo os sinais de
néon que anunciam lojas de bebidas e farmacias; sio as letras que ma-
jestosamente indicam o nome do proprietario nas laterais de camides.

TERMINA L
LIQUORS

Pag.
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Tobias Frere-Jones estudou estas letras de fachada ao longo de
Manbhattan, fazendo um registo fotografico exaustivo de todas as ocor-
réncias e variacdes. Ao criar o tipo de letra Gotham, o autor desejava
preservar o tom matematico e racional inerente a fonte de origem, que
possuia também, em contraste, um tom afavel e simpatico (coisa que
nido é comum nos tipos geométricos). Ao contrario da sinalética em
que é baseada, a Gotham inclui um conjunto de caixa-baixa, estilo itali-
co, uma série de pesos e uma série de larguras: normal, narrow, extra-
-narrow e condensed.

E sem dtvida um dos tipos de letra mais famosos do mundo, ten-
do adquirido depois do uso na campanha (2008 e 2012) do agora pre-
sidente dos Estados Unidos da América Barack Obama o estatuto de

“super estrela”. Um auténtico blockbuster; do mesmo modo que a Meta
de Erik Spiekermann se afirmou como a “Helvetica dos anos 90”, a Go-
tham pode muito bem ser considerada a “Helvetica dos anos 2000”. (cf.
Type and Media, 2009)
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19. Afonte de inspiragdo da Gotham. 20. Os diversos pesos e estilos do tipo
desenvolvido por Frere-Jones.
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O tipo de letra Interstate foi também desenhado por Tobias Frere-
-Jones, entre 1993—1994, para a fundicio tipografica Fount Bureau. As
suas formas sdo inspiradas no tipo desenhado por um engenheiro ano-
nimo, nos anos 60, Highway Gothic, para o programa de sinalizacio
da Federal Highway Administration nos Estados Unidos da América.
Aotornar-se uma caracteristica distintiva da paisagem — quer nos EUA,
quer no estrangeiro —, despertou o desejo de Frere-Jones em torna-la
uma familia de fontes mais pratica, sem lhe retirar o charme original.
“I had been thinking about highway lettering for a long time, back to high
school I think. At first, I just liked that blunt confrontationalvoice, but lat-
er 1 began to wonder: if these forms were legible at 60 miles an hour, would
they be legible at 8 point? At Font Bureau, I suggested it to David Berlow.
I thought it would be a learning exercise for me, and an esoteric joke for
anpone who happened to spot the ovigin. At one point I tried ‘vationaliz-
ing’ parts of the design, and found that I was killing part of its personality.
The better examples is the bold lowercase, where the b, d, p, g and g bowls
don’t behave anything like the h, m, n and u. And that crazy g, I tried fix-
ing’ the descender and kept getting something really bland’. (cf. Tobias
Frere-Jones, Gerrit Noordzij Prize Exhibition, 2009)

A fonte, continuando 6ptima para sinalizacdo, possui refinamen-
tos que a tornam adequada a composi¢cdo em papel ou ecra. Poste-
riormente foram acrescentadas expansdes, desde estilos para texto e
titulo, diferentes larguras e uma versio monoespacada (desenhada por
Christian Schwartz). Contendo actualmente 40 fontes, a Interstate foi
um dos tipos de letra mais populares dos anos 90. (cf. Type and Media,
2009)
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22,

21. As estradas Norte-Americanas,
com a fonte de inspiragdo para
a Interstate de Frere-Jones.

22. Os varios pesos e estilos da fonte
tipografica digital.
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Por forma a dar um pouco do continente Europeu a esta tematica, fe-
chamos com um exemplo breve levado a cabo pelo Atelier de Création
Graphique (Pierre Bernard). Dentro do plano de identidade e comu-
nicacio desenvolvido para o Centre Georges Pompidou, foi elaborada
uma campanha que assentava num tipo de letra criado a partir das
matriculas de automoveis francesas. A partir dai surgem uma série
de cartazes e materiais promocionais tnicos. (cf. Bernard, Atelier de
Création Graphique)
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23. Cartazes para a comunicagio
do Centre Pompidou ja compostos
na fonte desenvolvida.
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25. Caracteres da fonte digital na
fachada do Centre Pompidou.

26. As letras de inspiragdo encontradas
nas matriculas de carros franceses.
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MUDANCA DE MEIO
@ ADAPTACAO

Estaseccdo abrange letras que nio existem no meio digital, estando con-
templadas todas as alteracdes ou afinacdes que essa mesma adaptacio
requer. O primeiro exemplo deste espectro é a New Rail Alphabet, um
revivalismo (vevival) do British Rail Alphabet desenhado por Marga-
ret Calvert, da Kinner Calvert Associates no inicio dos anos 60. Ori-
ginalmente concebida em duas versdes, como parte constituinte de
um sistema de sinalizacdo completo, teve a sua primeira utilizacdo nos
hospitais do Reino Unido National Health, e, consequentemente, nas
estacdes do British Rail e Danish Rail, seguido dos aeroportos da BAA.

Agora produzida numa fonte tipografica digital de 6 pesos — Off
White, White, Light, Medium, Bold e Black —, algarismos desalinhados
e alinhados, estilo italico correspondente e um conjunto de caracteres
da Europa de Leste, desenhados por Henrik Kubel do atelier A2/sw/
HK juntamente com Margaret Calvert. (cf. Kubel, A2—Type)

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890&%({[EES¥ @ #]})©O®
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

1234567890—>

Following classic principles, the Italic has  slightly narrower character widih

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
12345678908 % ({[EE€S¥ @ #]}) ©®
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
1234567890—>

NNNNNNeceeee  NNNNNNeceeee e
WWWWww Wwwwww a de efg h |J kl
RRRRRR RRRRRR Sabl o
5a5aaaiiiiilll saaaaaiiiili

AAAAAAINpppppp  AAAAAAIINDPPPPP Xyz ABCDEF!
nhhhhhaaaaaa hhhhhhaaaaaa S

bbbbbbé&sass bbbbbbéséeéé — _
T S ittt 1234567890

26. 27.

26. Afonte tipografica digital
New Rail Alphabet.

27. Asdiferengas entre a fonte de
inspiragdo e o resultado final.
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Edward Johnston desenhou em 1913 o tipo de letra Foknuston, em res-
posta a uma comissio apresentada por Frank Pick, o director comer-

cial do Underground Electric Railways Company of London, que tinha
como objectivo dar forca a identidade corporativa da companhia. Era
pedido um tipo de letra que assegurasse a visibilidade dos cartazes do

Underground Group, sem serem confundidos com publicidade; deve-

ria possuir a simplicidade forte dos tipos de sinalizagdo dos melhores
periodos da historia, contendo ao mesmo tempo um tom indiscutivel
de século xX. (cf. Howes, 2000)

O tipo de letra Undergrond Pro expande o design historico de

Edward Johnston, licenciado exclusivamente para a fundicéo tipogra-

fica P22 pelo London Transport Museum. O design desta fonte mantém

o sistema de propor¢des definidas pelo original de Johnston, sendo,

todavia, adicionados um conjunto de funcionalidades permitidas pela
tecnologia OpenTjpe, como versaletes, alternativos e uma gama de 6
pesos. (cf. P22, My Fonts)
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28. Afonte tipografica digital
Underground Pro.
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A FBA, empresa de design grafico sediada em Coimbra, foi responsavel
pelo desenho do catalogo e exposi¢io Fernando Tavora — Modernida-
de Permanente, realizada para o encerramento oficial de Guimaraes
Capital da Cultura (tendo estado em exibi¢do na Escola de Arquitec-
tura, um edificio projectado por ele proprio, na cidade de Guimarées).

Foi para isso desenhada uma fonte tipografica composta por le-
tras de caixa-alta, de génese modernista, baseadas numa grelha racio-
nal e num punhado de letras deixadas em estudos pelo proprio arqui-
tecto. Tavora Display possui trés variantes: cheio (regular), contorno
(outline) e esqueleto (inline) — além disso € possivel uma sobreposicao
dos dois tltimos estilos, criando o efeito de inscricio.

Foram também desenhados dois conjuntos de algarismos. O
primeiro a ser desenhado foi referenciado por fontes do mesmo tom,
como a Avant Garde de Herb Lubalin e Tom Carnase. Posteriormente,
foi encontrado no espolio deixado pelo arquitecto desenhos de nume-
racdo — para além das letras encontradas — que serviram de guia para
o segundo set.

Uma das particularidades da fonte é um avancado sistema de li-
gaturas capitulares, no tom das letras originais desenhadas por Tavora.
(cf. FBA, 2012)

ABCDEF GHIJKLM

30.
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29. Afonte tipografica digital
Tavora Display.

30. Os desenhos do arquitecto Tavora
que serviram de fonte de inspiragéo.
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Este proximo projecto surge associado ao mundo do stencil, sobre o
qual nos debrucdmos umas secg¢des atras. A Plague Découpée Univer-
selle € melhor descrita como um guia de auxilio ao desenho de letras.
Trata-se de uma placa com cortes/guias, em jeito de escantilhio, ver-
ticais, horizontais e curvos. Através destes, todas e quaisquer letras
ou algarismos podem ser construidos (embora nio abranja caracteres
da Europa de Leste). Este dispositivo foi apresentado na Exposition
Universelle em Franca no ano de 1878, onde conquistou uma mention
honorable. O seu inventor foi Joseph A. David, que na patente Norte
Americana do produto o descrevia como “an improved stencil-plate, by
which letters, numbers, and other characters may be traced in plain or
ornament stple”. Esta peca serviria como um assistente barato de de-
senho para os pintores de sinais, por forma a desenharem e espacarem
letras de forma rapida e conveniente. Contudo, as possibilidades de
utilizacdo ndo terminavam aqui: existia também um desejo pedagogi-
co associado, tornando o invento num brinquedo capaz de auxiliar as
criangas a descobrirem e familiarizarem-se com a forma das letras e
o seu correcto desenho. Este objecto possuia também guias laterais e
horizontais que serviam para assegurar a distincia entre os varios ca-
racteres desenhados.

David néo chegou a especificar o material em que a placa poderia
ser produzida, todavia, tal como no stencil, esta implicita uma folha de
qualquer metal (cobre, latdo ou chapa fina). Contudo, podem ser utili-
zados materiais mais baratos, como por exemplo o cartdo, ideal para a
sua producio enquanto brinquedo.

No que toca a aspectos tipograficos mais formais, a eficiéncia
deste sistema, capaz de gerar caracteres em absoluta uniformidade
combinados numa tnica chapa de stencil, deve muito a natureza nio
serifada do tipo de letra. (cf. Kindel, 2007)

A Colophon-Foundry disponibiliza, desde 2011, uma fonte baseada
nas formas criadas por esta invencdo do final dos anos 80. A PDU, de-
senhada por Dries Wiewauters possui as letras caixa-alta e caixa-baixa,
algarismos, pontuacio e padrdes que este stexcil universal permitia.

Este lancamento apresenta 2 cortes diferentes: um com os ca-
racteres a cheio, outro com os contornos caracteristicos do objecto
original. Além disso, contém uma série de alternativos, numeracio
tabular, ligaturas e um extenso suporte de linguas. (cf. Wiewauters,
Colophon—Foundry)
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31. As particularidades da fonte
tipografica digital PDU.

32. Achapa de stencil: Plaque Découpée
Universelle.

33. Caracteres da fonte digital.
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“Bon Anniversaire, Fean-Luc!” — E desta forma que Susana Carvalho e
Kai Bernau (que juntos formam o atelier de design Carvalho-Bernau,
sediado em Haia, Holanda) abrem o website criado com um tinico pro-
posito: oferecer um tipo de letra baseado nos titulos de abertura do fa-
moso cineasta.

Na altura em que o o seu director de cinema favorito fez 80 anos
de idade, a dupla decidiu celebrar a ocasiao, com ele proprio e toda a
gente. Para eles, o fascinio pelas letras presentes nas sequéncias de ti-
tulos de filmes de Godard — como Made in U.S.A. e 2 ou 3 choses que je
sais d’elle — era enorme. Por isso, como forma de homenagem a Jean-
-Luc, presenteiam-nos com Fean-Luc, uma fonte tipografica digital.

O estilo da letra renuncia claramente o tom belo da maioria dos
titulos classicos comuns em filmes mais conservadores. Se foi ou ndo
Jean-Luc Godard a produzir as formas das duas sequéncias referidas
continuamos sem saber. Contudo, o seu interesse pelo design e pela
tipografia é evidente, sendo equacionavel ter sido ele proprio alevar a
cabo as composicdes.

No que toca a origem das letras, é possivel tracar uma ponte en-
tre estas silhuetas e as silhuetas geradas por outro projecto, também ja
discutido nesta dissertacdo: a PDU. Tratam-se portanto de origens se-
melhantes, pois a referida Plague Découpée Universelle “contaminou”
o quotidiano tipografico Francés com estas formas fortes e vernacula-
res. (cf. Carvalho ¢) Bernau, Carvalho Bernau)

O tipo de letra pode ser obtido oxn-/ine, em dois estilos, para
desktop e web de forma gratuita.

JOUE PAR AK.
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35.

34. Ostitulos que serviram de fonte de
inspiragdo a Jean-Luc.
35. Afonte tipografica digital Jean-Luc.
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Bem antes da altura dos tipos de letra digitais, existia a Photo-Lette-
ring Inc: uma das primeiras casas a comercializar tipografia através de
foto composicdo. A PLINC, como os directores de arte lhe chamavam,
era a primeira escolha para a industria de design e publicidade em
Nova Iorque, entre 1936 € 1997.

Cada alfabeto demorava cerca de 200 horas a completar, sendo
desenhado a caneta e tinta por artistas de letra (lettering) veteranos.
Posteriormente estes conjuntos passaram a ser convertidos para filme.
Todas as encomendas eram processadas de forma manual, isto é, cada
composicio era meticulosamente levada a cabo a méo. (cf. House In-
dustries, Photo-Lettering)

Como consequéncia da revolucio digital, as suas letras, alfabetos
e consequentes técnicas de producio permaneceram paradas durante
décadas. Em 2003, a fundicdo tipografica House Industries adquiriu a
coleccio completa, apresentando agora o servico lendario e sofistica-
do da PLINC numa nova plataforma on-line simples de usar: pkotolette-
ring.com.

Deste modo, é possivel, através de uma subscricdo ou pagamento
individual, comprar composi¢des de letras — escolhidas por catalogo
—, até 40 caracteres sem espacos, para download (em formato PDF ou
PNG) e imediata utilizacdo. (cf. House Industries, 2011)
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espécime da Photolettering.



Tipos da Rua #2 — As fontes das fontes

O ultimo exemplo desta seccdo tenta inverter um pouco o jogo. O len-
dario designer de tipos Matthew Carter desenhou a pedido do Hamil-
ton Wood Tppe ¢ Printing Museaum, (em Wisconsin, EUA) um novo
tipo de letra de madeira. Logo no momento do convite, Carter achou
interessante a possibilidade de brincar com o cheio e o oco — formas
duplas — dando aso a experimentacdo, em busca de efeitos interessan-
tes com letras em tamanho de cartaz (tipico no universo dos tipos de
madeira).

De inicio desenhou uma fonte em PostScript para titulos em mai-
usculas do Latim, apenas com caixa-alta e numeracdo. De seguida
duplicou-as e reverteu-as mantendo precisamente a mesma largura de
cada caracter. Assim conseguiu um par para todos os glifos: positivo e
negativo, noite e dia, pin e pang. Todas as letras foram desenhadas sem
qualquer tipo de referéncia ou molde, excepto o “e” comercial (amper-
sand) que é baseado numa forma muito vista em lapides pela cidade de
Boston. As fontes digitais e respectivas provas foram entio enviadas
para o museu, que tratou de produzir o tipo de madeira na totalidade.

Foi dado o nome de uma das figuras relevantes da instituicdo —
Jim Van Lanen — ao tipo de letra: Van Lanen () Van Lanen Streamer
(a versdo negativa), que podem ser compradas no museu juntamente
com uma licenga para a versao digital, por forma a auxiliar composi-
¢des em planos de impressdo grandes com tipos de madeira.

A titulo de curiosidade, na altura em que este projecto foi conclui-
do e Matthew Carter segurou uma letra sua, em formato fisico, na méao,
tinham passado precisamente 50 anos desde a ultima vez que tal tinha
acontecido. (cf. Carter, 2011)

ABC
DEKFGH

37-

38.

Pag.

33

37. Cartazes positivo e negativo
da Van Lanen.

38. O processo de criagdo do tipo
de madeira.
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REINTERPRETAQAO

Esta é sem duvida uma ideia que faz parte integrante da espinha deste
projecto. So através da reinterpretacdo conseguimos ir mais além do
que as formas recolhidas possibilitardo. Muitas vezes isso implica a cria-
cdo de novos paradigmas, passando assim o contexto para outro nivel.

Richard Neutra foi um importante arquitecto Austro-Americano
(1892—1970) que ficou muito conhecido pelos seus projectos de edifi-
cios residénciais. Além disso, e mais concretamente, a sua atencio ao
detalhe era elevadissima, chegando mesmo a ter o cuidado de escolher
o tipo de letra para a sinalizacio das suas construcdes. £ sem espanto
que constatamos semelhancas e elos de ligacdo entre as formas e prin-
cipios da sua arquitectura, e este mesmo tipo de letra: aberto, discreto
e progressivo. (cf. House Industries, 2002)

Deste modo nasce a Neutraface, um ambicioso projecto tipografi-
co que almejava construir a familia de tipos geométrica sem serifa mais
completa de sempre. O seu autor, Christian Schwartz, ndo tinha muitas
amostras que registassem as letras originais que o arquitecto Neutra co-
locava nos edificios, por isso acabou por recorrer bastante a métodos de
interpretac@o. Da mesma maneira, nio existia referéncia sequer para os
caracteres da caixa-baixa, tendo sido todos desenhados de raiz enquan-
to devidamente referenciados noutros tipos (Futura, Nobel e Tempo).
Foi ainda desenhada uma versao de titulos, s6 com caixa-alta, num peso
superior ao bold utilizado no resto da familia — as formas maiasculas, ao
contrario das minuasculas, aguentavam ainda este aumento de peso sem
perder legibilidade. (cf. Schwartz, Schwartzco Inc)

E natural que o contexto original destas letras pedisse uma con-
cretizac@o apenas para titulos, contudo, e dentro do espirito da abor-
dagem do arquitecto Richard Neutra, foi concebida uma verséo para
texto. Afastando-se das proporcdes estilizadas da versdo display, a
Neutraface Text possui uma altura x superior, assim como maijor con-
traste nas suas linhas, o que lhe proporciona uma melhor legibilidade.
(cf. House Industries, 2002)

A versdo para texto tem também uma série de particularidades,
como versaletes italicos alternativos, 6 conjuntos de algarismos e frac-
¢des. No total o tipo levou um ano a ser desenhado, tendo sido entre-
gues mais de 100 fontes que mais tarde constituiram o pacote final em
OpenTjppe. (cf. Schwartz, Schwartzco Inc)
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39. Afonte tipografica digital
Neutraface.

40. Os varios pesos e estilos
desenhados.
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Voltando a mais uma criacdo de Tobias Frere-Jones, a Garage Gothic
€ um tipo de letra com uma ligacdo forte ao seu inicio de vida como
pintor. Na altura fazia bastantes trabalhos de colagem, usando boca-
dos de papeis encontrados nas ruas — como Nova Iorque era na época
uma cidade muito suja, acabava por ter imenso material. Os seus pre-
feridos eram os bilhetes de estacionamento em garagens, com algaris-
mos grandes e estranhos. Embora mais tarde tenha deixado de pintar,
guardou os referidos bilhetes como lembranca da sua terra natal. Para
além deste apego sentimental, as suas formas cativavam-no com uma
estranha personalidade — composta ao mesmo tempo por geometria
rigida e decadéncia suave.

Frere-Jones desenhou o conjunto completo de letras — caixa-alta
e caixa-baixa — apenas guiando-se pelos contornos dos 10 algarismos
recolhidos. Além disso acrescentou também 2 pesos superiores ao
existente. A Garage Gothic foi lancada em 1992, revelando-se como a
primeira das muitas exploracdes do autor em torno de silhuetas sim-
ples e naturais, ou como este lhe chama: “blue collar” typography. (cf.
Type and Media, 2009)
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United States of America

Gladiator

late eighties or early nineties

HOCKEY

the rough jeans worn by a blue-collar worker

PETROLEUM

OIL PRICES WILL RISE T0’500 USD PER BARREL

rough & masculine
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41. Os bilhetes com os algarismos que
serviram de fonte de inspiragdo para
42. a Garage Gothic.
A fonte tipografica digital Garage
Gothic.
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A tipografia é constituida por letras, e as letras sdo um dos pilares em
que assenta a nossa comunicacgio. Por isso mesmo, tratando-se de um
aspecto tdo comum, podem ser encontrados diferentes resultados em
diversos meios.

Os Research Studios foram abordados pelo famoso realizador de
cinema Michael Mann com o intuito de desenvolverem um tipo de le-
tra para o seu filme Public Enemies. Servindo-se dos cartazes da Works
Progress Administration (da “Era New Deal” dos EUA) como inspiracdo,
o estidio criou um tipo a medida que transparece a estética nao refina-
da do contexto.

Jeff Knowles e Neville Brody encabecaram o projecto, tendo ja
criado anteriormente tipos de letra & medida para outros filmes de
Mann (Heat e The Insider). Public Enemies acompanha as facanhas dos
gangsters Americanos John Dillinger, Baby Face Nelson e Pretty Boy
Floyd durante os anos 30.

“For this film we designed a bespoke typeface with references to the
graphic art created avound the time of the President Roosevelt’s New
Deal programs, initiated in the mid-1930s”, afirma Knowles. As suas
referéncias graficas estavam associadas aos cartazes de promocao aos
programas de trabalho da época, muitos deles elaborados pela WPA.
Um aspecto interessante ¢ que nem sempre estes suportes eram com-
pletados por designers profissionais, por isso ocasionalmente os tipos
de letra e a tipografia apresentavam um tom cru e pouco refinado. As-
pecto esse que foi transposto para o tipo de letra do filme. (cf. Sinclair,
Creative Review blog)

A New Deal foi utilizada em cartazes oficiais do filme, assim como
em materiais de divulgacio como trailers. E também a escolha para os
créditos iniciais. De notar que este projecto permitiu uma consistén-
cia assombrosa entre diversos suportes de comunicacdo, o que nao
costuma acontecer no mundo do cinema. Raramente o mesmo filme
apresenta o mesmo tipo de letra ao longo de diferentes paises por todo
o mundo. (cf. Peters, The Font Feed)
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Tipos da Rua #2 — As fontes das fontes

A Commercial Type lan¢ou no inicio de 2012 a Marian, um tipo de le-
tra composto por uma familia de 19 estilos desenhada por Paul Bar-
nes. Trata-se de uma série de revivalismos fiéis a algumas das figuras
mais marcantes do espectro tipografico: Austin, Baskerville, Bodoni,
Fournier, Fleischman, Garamont, Granjon, Kis and van den Keere. A
particularidade assenta no facto do desenho se apresentar num peso
extra fino proporcionalmente uniforme, que revela a estrutura basica
da forma das letras. O autor tenta assim recriar o passado para, e, ao
mesmo tempo, no presente.

Cobrindo um periodo de quase dois séculos e meio, desde a me-
tade do século XVI até ao inicio do século XIX, esta fonte representa a
época em que os tipos com serifa dominavam o “mundo do livro”. Per-
correndo a Alta Renascenca de Granjon e Garamont, passando pelo
romano Escocés, todos os estilos sio contemplados: old style, transitio-
nal e modern. (cf. Barnes, Commercial Type)

A (boa) musica abundante nos anos 80 influenciou imenso o tra-
balho de Barnes. Para além disso, teve a oportunidade de trabalhar
com um dos gigantes dessa época na area do desenho das capas para
discos: Peter Saville (do qual era um enorme fi). E natural e compreen-
sivel, deste modo, que o designer de tipos tenha concebido a coleccio
de fontes como um album de 9 musicas mais 1: a faixa bonus — bonus
track —, o tipo Blackletter.

“You design a typeface like this, pou make this kind of statement, and
pou hope the right designers will use it in a cool way. And then pou get calls
from an advertising agency, saying that China’s largest mobile phone
company wants to use it in an advertising campaign — but it is too thin...
(laughts) That’s the point of the typeface!”

O pacote é constituido entdo por 9 estilos a romano e italico, com
versaletes, algarismos alinhados e desalinhados, capitulares estiliza-
das, entre outros glifos inicos; assumindo-se como uma amalgama de
interesses como historia, moda e musica de um ponto de vista pessoal,
conceptual e artistico. (cf. Barnes, Type Display)
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UM SALTO
AINDA MAIOR

Mesmo tratando-se de um cenario ja no limite dos processos que vi-
rao a ser utilizados no momento pratico desta tese, achamos, todavia,
relevante a referéncia de dois projectos com fortes raizes conceptuais
na arquitectura. De notar que as placas de sinaliza¢do que servirdo de
amostra para esta tese estdo em jogo constante com os edificios/zo-
nas publicas; dai sentirmos necessidade de terminar esta sequéncia
com exemplos de faiscas criativas accionadas pelo espaco envolvente
— neste caso aqui apresentadas em tom de satélite.

O maior trabalho até a data para a designer belga Sara De Bondt
foi o desenho da identidade visual para o centro de arte contempora-
nea Wiels, em Bruxelas — que abriu em 2006 no espaco de uma cer-
vejaria remodelada dos anos 30. O nome é retirado da propria cerveja
que era fabricada nesse mesmo local. O “E” com um brago extra do lo-
gotipo surge directamente do imponente exterior A7z Deco do edificio.

Embora as primeiras reaccdes do cliente tenham sido positivas
a proposta apresentada, existia o receio do cinzento (primeira cor es-
colhida pela designer) ser demasiado agressivo. Este facto, aliado as
fortes linhas horizontais do “E”, poderia tornar a identidade pouco
acessivel as multiddes no geral. Como resposta, De Bondt adaptou o
logotipo, tornando os cantos do tipo de letra mais arredondados — fa-
zendo uso também de um espectro de cores bem largo.

Uma vez que o logotipo foi aceite, comecou a trabalhar juntamen-
te com Jo De Baerdemaeker num tipo de letra para o Wiels. As suas in-
fluencias gravitam entre o poeta Belga Marcel Broodthaers, o trabalho
desenvolvido por Richard Hollis para a Whitechapel Art Gallery, um
rotulo de perfume de 1960 e, principalmente, a sinalizacdo de estrada
Belga. (cf. Walters, EYE)
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48. Materiais desenvolvidos no contexto
da identidade.

49. Cartaz com a fonte tipografica
digital bespoke.
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Agora em Roterdio, o atelier de design Menvis @) van Deursen de-
senvolveu a identidade visual para o Museu Boijmans van Beuningen.
Grande parte da identidade consiste numa fonte em sistema de cama-
das desenvolvida especialmente pela dupla e o designer de tipos Ra-
dim Pesko.

Nas palavras dos designers: “The ideia was to have an outline “B”
combined with a inline “B” that would fit into each other and could be-
come the logo: a three-line “B”. From there on we started working on a
typeface that could reflect the complexity of the museum. This font follows
the structure of the building with its different shells added over time. Out-
lines can be also added to the logo which directly refers to the specific col-
lecting function of the museum: it can grow”. A fonte Boijmans pode tam-
bém ser decomposta, sendo as suas variantes utilizadas ara articular
diferentes hierarquias de texto. (cf. Bilak, DOT DOT DOT 7)

A fonte de inspiracdo primaria deste desenho surgiu no tipo de
letra desenhado por Lance Wyman para os Jogos Olimpicos de 1968
na cidade do México. A Boijmans é aresposta a necessidade que a iden-
tidade tinha de um sistema flexivel e dindmico. Desenvolvida em 10
pesos, cada fonte tem trés versdes: single line, double line e triple line.
Através de combinacdes, sobreposi¢cdes de camadas ou inclusido de
cor, a Boijmans consegue gerar um nimero infindavel de variantes. (cf.
Pesko, Radim Pesko)

Este tipo de letra ndo se encontra disponivel para venda.
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50. Aidentidade e marcado
Museu Boijmans van Beuningen
em funcionamento.

51. Afonte tipografica digital
desenvolvida por Radim Pesko.



Jiyulean Isea be (os
~33 vickimas el
ncenbio cin =rasit

JIWUledn Lised be Los
£33 Yictimas oel
NCENDIO EN 2 asit

JIVULGAN LISED DE LS
>33 ViceImas nel
MCennlo 2 2rasit







CAPITULO TRES

UOBJECTIVOS
X
ME TODOS






Tipos da Rua #3 — Objectivos e Métodos

Espero que esta dissertacio seja o arranque para um projecto maior: a
abertura de uma fundicao tipografica on-/ine (um website que possibi-
lita a distribuicdo de fontes tipograficas). Para isso, preciso de reunir
e desenvolver um conjunto de tipos de letra: este é o primeiro passo
nessa direccdo.

Foram, portanto, equacionados uma série de objectivos para esta
tese, sendo o principal as proprias fontes — acabando por se afirma-
rem como produto final. O desenvolvimento destas conta assentar em
padroes de qualidade muito fortes, privilegiando este controlo face ao
factor quantidade. Por forma a melhor entender as pecas estudadas, e
também para enriquecer o estudo levado a cabo, achamos relevante a
investigacdo de campo numa fase anterior ao desenho propriamente
dito. De notar que nesta fase preliminar ainda nfo existem certezas
finais sobre quais os tipos de sinaliza¢do a abordar na passagem final
para o digital. Esse aspecto sera ditado pelo trabalho etnografico e
pelos seus resultados; nesta fase inicial limitado a cidade de Coimbra.
Depois disso tentaremos perceber a origem, legado e métodos de pro-
ducdo dos espécimes em causa, através de varios modos, entre as quais
entrevistas. Esta contextualizacio sera fundamental para perceber as
proprias formas que nos propomos a reinterpretar.

E esta a primeira linha que nos comprometemos a realizar, o ce-
nario ideal. Gostavamos, contudo, de definir também uma segunda
linha de objectivos que ndo nos comprometemos, a partida, a realizar.
Esta escolha prende-se sobretudo no investimento que queremos dar
ao desenvolvimento das fontes — esta é a chave do sucesso deste pro-
jecto. Deste modo, se esse momento extraordinario se realizar, passa-
mos ao desenho de materiais promocionais respectivos aos tipos de le-
tra: como por exemplo painéis, cartazes, espécimes, brochuras, entre
outros (que revelem sentido com o decorrer do trabalho). Mais do que
isso, existe também o desejo de levar estes tipos de Coimbra a com-
peticdes internacionais, como por exemplo Type Directors Club de
Nova Iorque (TDC) e European Design Awards (EDawards). A prepa-
racdo para estas eventuais submissdes seria uma consequéncia das pu-
blicacdes anteriormente expostas. De notar que as datas de qualquer
evento nio estdo em linha com o desenvolvimento desta dissertacéo,
dai os possiveis resultados ou sucessos s6 serem possiveis num peri-
odo posterior. Contudo a preparacdo da referida submissao faz ainda
parte desta segunda linha de objectos (que, repito, nio nos comprome-
temos a partida — pode antes ficar para trabalho futuro).

A criacdo das formas, depois de escolhidos os tipos de letra, co-
meca com uma digitalizacdo por decalque. S6 depois sao efectuados
ajustes ou possiveis adicdes. Esta é a base de trabalho; com o decor-
rer do processo outros métodos podem revelar-se importantes. Esses
ajustes serdo tidos em conta depois de efectuado o trabalho de campo.
A reinterpretacdo é uma palavra chave nesta tese, s6 assim poderemos
fazer com que as formas estudadas passem de nivel. E relevante salien-
tar que os produtos finais, as fontes, pelo menos a partida, destinam-se
auma utilizacio display, isto é, para titulos, nesta primeira fase apenas
em caixa-alta.
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A ideia para este projecto ja existe ha algum tempo, e inicial-
mente o desejo seria percorrer Portugal continental em regime de
“type safari’. Contudo, de modo a obter um resultado final coeso e sig-
nificativo enquanto projecto, tomou-se a decisdo de focar a amostra
— neste caso para a cidade de Coimbra. O tempo e recursos que uma
viagem pelo pais pediria vio muito para além deste contexto académi-
co de mestrado. Além disso seria muito dificil aplicar uma metodolo-
gia compreensiva aos resultados recolhidos por forma a definir os ti-
pos de letra a abordar. Assim, o resultado final vale mais enquanto um
todo, pois tem mais valor aplicar esta abordagem a uma cidade inteira
do que a varias pequenas partes desconexas do nosso pais.

Independentemente da dimensdo da area de trabalho, a impor-
tincia das entrevistas e contactos a cAmaras municipais ou juntas de
freguesia € enorme para melhor perceber os elementos estudados.

Uma das consequéncias deste projecto leva-nos a perceber como
tipos de letra inicialmente desenvolvidos para um determinado fim se
comportam em meios totalmente diferentes, mudando, deste modo,
as regras dos jogo. Como se comporta uma forma inicialmente pensa-
da para o azulejo no papel? Transportar estas formas do nosso quoti-
diano para cartazes, flyers, livros, identidades, exposi¢coes ou web. Sao
matrizes presentes e fundamentais para a correcta orientacdo dentro
de uma cidade. A camada cultural, o legado destas letras, é determi-
nante para o fundamento desta tese.

Numa altura em que as fontes disponiveis na rede (internet neste
caso) se multiplicam a uma velocidade vertiginosa, o Gnico elemento
diferenciador, para la do significado, claro esta, é a qualidade. E este 0
lema do processo de desenvolvimento, fontes boas levam o seu tempo.
Por isso mesmo nio nos comprometemos com nenhum ntimero fixo de
produtos. Como ja foi referido a quantidade nao € uma preocupacio.

Em tom de conclusio, esta tese culminara num conjunto de fon-
tes tipograficas (caso nio seja s6 uma) cujas formas provém de elemen-
tos de sinalizacdo (recolhidos numa pesquisa de campo efectuada a
cidade de Coimbra). E este o seu produto final, o seu principal delive-
rable — assumindo este projecto como um trabalho fundamentalmen-
te pratico. Em linha com os tipos de letra, espera-se perceber a historia
e os proprios modos de produgio destas pecas. A vontade de criar um
produto de qualidade aliada ao desejo de levar estes tipos do nosso dia-

-a-dia além fronteiras sdo os grandes sustentos deste projecto.
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Tipos da Rua #4 — A Estéria da Toponimia em Coimbra

“As cidades, organismos vivos, possuem uma linguagem propria, con-
tém caracteres especificos, definem espacos originais, albergam gente
das mais variadas proveniéncias e de diferentes formas de pensar e sdo
habitadas por seres que as personalizam.

Neste conjunto diversificado de elementos naturais, as ruas re-
flectem algo do sentir e da vivéncia dos habitantes e daqueles que as
calcorreiam, quotidiana ou periodicamente. As ruas, quer sejam sujas,
tortuosas, ingremes, quer sejam planas ou irregulares, especialmente
as antigas, mostram sempre uma das facetas do retrato da urbe e ofere-
cem uma sequéncia cronologica. As ruas sio, também, as artérias e as
veias dum enorme corpo, a cidade. Esta, para se conhecer e entender,
obriga o interessado a percorrer o seu tecido viario imbuido da visao
apaixonada dos descobridores. Desta maneira, &€ bom distingui-las
umas das outras, através dos sinais, das formas, dos cheiros, dos ne-
gocios, pelos oficios e pelos eventos que ali aconteceram e acontecem.

Os seus nomes perpetuam homens célebres (reis, santos, cien-
tistas, artistas, intelectuais, estadistas, etc., etc.), registam factos da
imaginacio popular, marcam uma atitude de graca, assinalam um mo-
mento inesquecivel, sublinham valores naturais.” (Nunes, 2004)

Uma vez que esta dissertacio se foca no fendémeno das placas de
rua em Coimbra, achamos muito relevante uma breve analise desta
cidade. Até porque esta area — a toponimia — depende muito do seu
crescimento.

A partir do século X1, ap6s a reconquista definitiva de Coimbra
aos mouros, por Fernando Magno, os habitantes acalmaram e passa-
ram, progressivamente, a abandonar a Almedina (zona antiga), insta-
lando-se nos arredores, construindo bairros e montando as suas ofici-
nas, lojas e mercados. Também o Rio Mondego, mais livre, passou a
oferecer outro tipo de condi¢des as gentes, tornando-se indispensavel
para a circulac@o de pessoas e bens. Estas novas areas, os arredores de
entdo, comecaram a fervilhar de actividades e movimento. Esta de-
senvoltura foi travada apenas pelas cheias do rio, que, a partir do sé-
culo xv, transformava periodicamente as artérias da cidade em canais.
(Nunes, 2004)

Entre a lltima década do século XIX e o inicio do século XX, Coim-
bra deixou o seu espaco tradicional, naturalmente implantado na épo-
ca medieval e nos periodos quinhentista e barroco, e dimensionou-se
para areas mais distantes do centro urbanistico habitado durante sécu-
los, um processo que continua em permanente actualizacdo expansiva.

No inicio do século X1X o nimero de habitantes era cerca de vin-
te mil, tendo aumentado no espago de dez anos para trinta mil (1910).
Este significativo aumento populacional (continuado até aos nosso
dias) foi uma das causas do rompimento dos limites territoriais exis-
tentes, fazendo com que zonas desabitadas e periféricas fossem seme-
adas de habitacdes e, consequentemente, novas vias de acesso. Este
crescimento territorial necessitou, portanto, de um conjunto de infra-
-estruturas como transportes publicos (eléctrico, troleps e autocarros
— introduzidos na cidade durante a primeira metade do século XIX),
desenvolvimento comercial e industrial, restauracao, instituicdes ofi-
ciais, sistema financeiro, estabelecimentos de ensino (e consequente
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aumento de alunos e professores na Universidade, colégios e escolas
— da primaria ao secundario), institui¢cdes militares, hospitais e clinicas,
bem como equipamentos relevantes para o desporto, cultura e lazer
que, progressivamente, se foram implantando no territorio da urbe
conimbricense.

A acompanhar o referido crescimento, quer das urbanizacgdes
citadinas, quer do restante territorio do concelho, foi surgindo o in-
teresse dos autarcas para a problematica da toponimia. Até porque o
Censo de 2001 totalizou 148.474 individuos residentes no concelho —
era necessario colocar em pratica processos de orientacdo das pesso-
as e do transito. Por isso mesmo, em 2002, foi reactivada a Comissao
Municipal de Toponimia, inactiva durante catorze anos, e que, desde
entdo, desenvolve um trabalho intensivo e indispensavel, toponimi-
zando os diferentes arruamentos, vias e equipamentos criados para a
utilizacdo da populacio. (Departamento da Cultura, 2008)

O baptismo destes novos, e anteriores, locais contribui para a
afirmacdo, enriquecimento, divulgacao e prestigio da cidade e do con-
celho. De notar que o periodo anterior a este momento foi propicio
a desordens de varios niveis — nesta catalogacdo de vias e caminhos

— que prejudicaram e dificultam o estudo da sua historia. (Filipe, 2013)

Esta “nova” Comissdo de Toponimia opera num registo mais organi-
zado, transparente e uniforme, “pretendendo ser justa e democratica
nao olhando a cores e a credos, a consagrados e humildes, a profissdes
e a empresas e instituicdes, a ricos e a pobres, a letrados e a analfabe-
tos ou de menor formacao intelectual, mas reconhecer, por gratidao e
agradecimento, que a perpetuacdo pelo nome de um lugar concelhio
resulta do importante contributo do municipe e ou do cidadao, para
bem e progresso da Cidade, do Concelho, do Homem, da sociedade,
do Mundo.” (Departamento da Cultura, 2008)

O QUEE
A TOPONIMIA?

A palavra toponimia significa o registo de informacdes e eventos me-
moraveis que acompanham o desenvolvimento urbanistico e popula-
cional. Acusando as alteracdes havidas no viver das comunidades, re-
flectindo os costumes, as tradi¢des, as movimentacdes das actividades
econdmica, social e cultural, as tendéncias de ordem politica e religio-
sa, as modificacdes educacionais, os ciclos da historia e a evolugio ou
retrocesso da sociedade. (Filipe, 2013)
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A COMISSAO
DE TOPONIMIA

Se o estabelecimento da denominacio das ruas e pracas das povoagdes
é uma vontade que deve partir da Camara Municipal, neste caso de
Coimbra, cabe a Comissdo da Toponimia executar da melhor forma
todos esses projectos. De notar que, no ambito da presente disserta-
¢do, apenas nos podemos assegurar de como ¢ de facto levado a cabo
este processo na zona/area determinada como amostra — a cidade de
Coimbra. Embora a toponimia exista ao longo das varias urbes, vilas e
aldeias do nosso pais, ndo funcionara certamente de modo igual; pode-
ra funcionar sim de modo semelhante. Ou seja, pequenos aspectos ao
longo do caminho poderio ser levados a cabo de forma diferente, toda-
via, as necessidades que servem de rastilho a toponimia sdo as mesmas.
E por isso mesmo que isto se torna numa estoria, ao invés de uma his-
toria. Concluindo, este é o caso para Coimbra, contudo, ndo devera ser
radicalmente diferente nas outras cidades. (Silva, 2013)

A propria natureza da toponimia, associada a rotatividade dos
cargos autarquicos e diferentes filosofias de trabalho, tornam por ve-
zes dificil, ou até mesmo impossivel, um estudo completo sobre os
espécimes analisados — nem sempre foi deixada informacéo sobre o
trabalho realizado. Todavia, a presente Comissao faz os possiveis por
uniformizar as suas accdes, detalhando-as de forma correcta e apro-
fundada desde 2002. (Filipe, 2013)

Este 6rgdo consultivo € composto por uma série de personalida-
des credenciadas que representam instituicdes culturais, artisticas,
empresariais, sindicais, civicas, religiosas, académicas, e os partidos
politicos com assento na Assembleia Municipal. Mais especifica-
mente, para além do Vereador da Cultura, os seguintes representan-
tes: Universidade de Coimbra, Concelho da Cidade, cTT — Correios
de Portugal, Unido dos Sindicatos de Coimbra, Movimento Artisti-
co de Coimbra (MAC), Diocese de Coimbra, Associacdo Comercial e
Industrial de Coimbra (ACIC), Grupo de Arqueologia e Arte do Cen-
tro (GAAC), Associagdo para o Desenvolvimento da Alta de Coimbra
(ADDAC), Assembleia Municipal (que conta com elementos dos dife-
rentes partidos). Tratam-se portanto de quinze elementos efectivos,
acompanhados nas reunides pelo Presidente da Junta de Freguesia a
quem sdo atribuidos os novos toponimos. Uma pluralidade democra-
tica que analisa, opina, sugere, adia, esclarece, aprova, ratifica e/ou
indefere a designacio proposta para rua, e adequa o topénimo ao mo-
tivo, ao evento e a actividade principal, que melhor define e enquadra
o distinguido. (Departamento da Cultura, 2008)

O objectivo deste grupo é grosso modo preservar a memoria de lu-
gares tradicionais e naturais, de costumes, de acontecimentos, de acti-
vidades, de profissoes, de instituicdes e de pessoas. (Filipe, 2013) Esta
missdo estende-se ao longo de um processo com varias e possiveis eta-
pas: recolha e analise de informacéo para a contextualizacdo dos topo-
nimos; publicacdo e divulgacio dos novos arruamentos; proposicao de
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denominacio a novos arruamentos ou, excepcionalmente, alteracao
dos actuais, de acordo com alocalizacio ou importancia, por iniciativa
dos seus membros, ou por sugestio valida e significativa apresentada
por qualquer cidadéo ou Instituicdo do Municipio; promocio a favor
do levantamento dos toponimos existentes, sua origem e significado;
promocao a elaboracdo de estudos sobre a Historia da Toponimia de
Coimbra. (Departamento da Cultura, 2008)

Ha que ter em conta que este caminho nem sempre é regular. Ja
algumas vezes foi mostrado descontentamento, por parte das pessoas
de determinada zona, face a certos toponimos em vias de ser imple-
mentados. Basta para isso que os habitantes nio se identifiquem com
algumas das personalidades, achando que nio condizem com as ruas,
espaco e gentes. Nestas situacdes cabe a Comissiao da Toponimia me-
diar a negociacdo, por forma a juntos encontrarem uma solucao satis-
fatoria. Outra situac@o possivel € a insatisfac@o por parte da familia do
toponimo: ou por este ficar com um espaco que pouco lhes diz, ou por
ficar sob uma forma que, na opinido dos familiares, pouco o enaltece

— por exemplo, uma Rua em vez de uma Avenida. (Filipe, 2013)

Sendo este o motor da toponimia na cidade de Coimbra, achamos
relevante também estudar um pouco das suas competéncias, regras e
metodologias. Este 6rgio deve proceder sempre que possivel a analise
cartografica dos locais passiveis de acolher novas designacdes toponi-
micas. De seguida sdo preparadas as reunides para discussio e apro-
vagdo de novos toponimos em toda a area territorial do concelho de
Coimbra. Estas reunides da Comissdo de Toponimia acontecem qua-
tro vezes todos os anos, em sessdes ordinarias; porém, se necessario, o
Presidente podera convocar uma reunido extraordinaria. As delibera-
¢Oes sdo tomadas por unanimidade e/ou maioria, resultando do voto
directo de cada membro; o representante da Freguesia cujo topé6nimo
esta a ser analisado, vota, somente, o nome que lhe diz respeito, nio
interferindo na votacdes das outras Freguesias. As referidas delibera-
coes sao sustentadas na base de analise de um curriculum dos nomes
propostos que, previamente, sdo enviados aos elementos da Comissdo
para estudo. E necessario existir guorum (mais de metade dos seus
membros) para o correcto funcionamento da Comissido; contudo, em
caso de empate, o Presidente conta com voto de qualidade — desem-
patando. (Departamento da Cultura, 2008) Este funcionamento é sus-
tentado numa base de total democracia e legalidade. (Filipe, 2013)

Apos esta fase de arranque, existem dois momentos: a divulga-
¢do e a execucdo. O primeiro conta com uma série de entidades como
0s CTT, Policia de Seguranca Publica e Policia Municipal, Bombeiros
Municipais e Bombeiros Voluntarios, Poli-Taxis, EDP, SMTUC, entre
outros, para a divulgacido dos novos toponimos. O segundo momen-
to passa pela execucio e colocacio das placas e plintos (base) alusivos
ao toponimo no territorio do concelho. Esta realiza¢do é acompanha-
da de uma cerimoénia de inauguracdo — quer para arruamentos novos,
quer antigos, até substituicdes. (Departamento da Cultura, 2008)

Em jeito de conclusio, passamos a fazer referéncia a um conjun-
to de regras complementares. E, por exemplo, consensual no seio da
Comissao de Toponimia, nido atribuir toponimos a “pessoas vivas”, en-
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tendendo-se neste pressuposto, individualidades falecidas ha menos
de trés anos. Verifica-se, contudo, uma tendéncia para a diminuicao
do periodo que decorre entre a morte de uma figura a homenagear e a
atribuicdo do toponimo, sobretudo, se se tratar de uma personalidade
marcante na cidade e ou no pais. A atribuicdo de topoénimos é levada a
cabo nio apenas a personalidades da cidade, mas também, a aconteci-
mentos e figuras do Pais, bem como outras de relevincia internacio-
nal (sublinhado-se Aristides Sousa Mendes, Santo Antonio, Fernando
Lopes Graga, Alvaro Cunhal, Albert Einstein, Paul Harris, Rua 1° de
Dezembro, Rua 25 de Abril) que pelo seu simbolismo, pela sua ac¢éo,
mérito, prestigio e outras qualidades e capacidades se diferenciaram
e se distinguiram no contexto geral da comunidade e da sociedade.
Nesta regra de aplicacdo de topénimos, privilegia-se quer o Professor
Universitario, o Médico, o Cientista, o Advogado, o Politico, o Comer-
ciante, o Industrial, o Desportista, o Jornalista, o Ardina, o Arteséo en-
tre outros de igual valor e referéncia.

AS PLACAS
TOPONIMICAS

Embora as placas ja tenham sido, ao longo da historia da cidade de
Coimbra, de varias formas e materiais, as mais recentes — durante o ul-
timo século — sdo de azulejo. Este processo de colocacio e troca come-
cou a ganhar forca nos anos 30. As placas mais antigas sdo na generali-
dade de pedra, existindo pouquissimas escondidas pela cidade. (Filipe,
2013) Desta forma, achamos relevante debrucar-nos sobre a tipologia
do actual modelo, em que as letras sdo pintadas sobre azulejo. Sendo as
mais comuns, serdo também provavelmente as predilectas para a es-
colha dos espécimes a desenhar e interpretar nos proximos capitulos.

Desde a sua reactivacdo em 2002, a Comissdo de Toponimia opta
ela uniformidade, escolhendo o azulejo, peca ornamental e utilitaria
resultante de uma actividade artesanal que remonta a tradi¢do co-
nimbricense das olarias. Uma manufactura que tornou famosa a nossa
cidade em tempos passados e, encontrando-se ainda activa, constitui
uma referéncia da historia citadina. Para as placas de passeio (visto que
as de parede ficam embutidas nos edificios), € criada uma base com re-
curso a pedra de Anc¢d; o que se enquadra também nesta linha tipolo-
gica tradicional, pois caracteriza a regido de Coimbra e proporciona
um tom neutro, que ndo entra em conflito com a estética das antigas e
novas urbanizacdes circundantes dos varios espacos. (Departamento
da Cultura, 2008)

Depois de colocada no respectivo sitio, da-se lugar a cerimodnia
publica de inauguracio: o descerramento das placas toponimicas. Este
evento implica a emissdo de convites, execucao grafica de biografias
dos figurados nos novos toponimos e divulgacéo através dos 6rgaos de
comunicacdo social. O momento mais solene decorre quando a ban-
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deira (simbolo camarario) que esconde a placa é retirada por algum fa-
miliar ou pessoa indicada pela Autarquia. Segue-se uma breve evoca-
cdo davida e obra da personalidade ou instituicio homenageada e, por
vezes, proporciona-se um apontamento artistico (como poesia, musi-
ca, teatro, etnografia, ou folclore). (Departamento da Cultura, 2008)

ASPECTOS TECNICOS
E AS LETRAS DAS RUAS

Esta estoria nio podia terminar sem referéncia ao ponto de princi-
pal interesse da dissertacdo: as letras. Contudo, adjacente a este esta
a propria producdo da placa, acompanhada dos respectivos aspectos
técnicos. Se antigamente as fabricas de cerdmica tomavam conta des-
te tipo de trabalhos, actualmente, encontrando-se grande parte delas
extintas, sdo as pequenas oficinas que os elaboram. Embora esta alti-
ma realidade seja a que domina as Gltimas décadas, achamos relevante
investigar ambos os mundos.

A grande maioria das placas antigas de azulejo da cidade sdo assi-
nadas pela Lufapo — fabrica que existia em Coimbra e no Porto (mas que
infelizmente acabou por fechar). Este é dos poucos dados que se conse-
gue retirar da sua historia, pertencendo entio ao periodo de desorgani-
zacdo elevada anterior a renovada Comissdo de Toponimia (também as
antigas placas de pedra sofrem do mesmo mal, ndo existindo informa-
cdo suficiente para as investigar de forma profunda). (Filipe, 2013)

No contexto actual da cidade quem trata das placas desde 1995
¢ Armando Domingues, que comecou a trabalhar na area da pintura
tradicional aos 13 anos de idade. Desde 1990 que trabalha por conta
propria, tendo comecado a fazer placas em 1992 — para diversos luga-
res, dentro e fora do concelho de Coimbra. Nem sempre essas relacdes
profissionais se mantém, pois ao mudarem os corpos autarquicos mu-
dam também as vontades. Contudo, na cidade de Coimbra, a partir da
referida data, a coisa tendeu a normalizar. (Domingues, 2013)

As encomendas chegam-lhe por parte da Junta de Freguesia ou
da Camara Municipal. Mediante a urgéncia no pedido sdo postas maos
a obra. Em casos extremos, consegue-se fazer uma placa no prazo de
quatro dias — processo que € muito dependente dos ciclos de cozedura
do azulejo, e nem tanto do desenho propriamente dito. Quanto as re-
gras existentes nao ha muito a dizer, uma vez que nio existe usualmen-
te determinacgdes especificas na encomenda. A regra acaba por ser lan-
cada e definida pelo trabalho passado patente em determinadas zonas.
Porque o ideal seria todos os espacos dentro de uma mesma Freguesia
estarem em unissono do ponto de vista visual. (Domingues, 2013)

Nao é preciso andar muito por Coimbra para perceber que tal ndo
se verifica de todo: existe sim uma perfeita mistura de tipos, formas e
diferentes influencias. Esta situacdo acaba por fazer sentido, tomando
conhecimento dos antigos moldes de trabalho (pouco metodico) referi-
dos acima. Existem contudo duas excepg¢des no que toca ao conceito de
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uniformidade abordado: a zona da Alta da cidade, que apresenta quase
na plenitude a mesma tipologia de placa; e toda e qualquer zona nova
da cidade que, por ser recente, tem mais probabilidades de possuir um
grande nimero das placas produzidas por Armando Domingues.

Se a “regra” € uniformidade, espagos com muitas placas do tipo
x tém maiores probabilidades de ver ainda mais placas do mesmo tipo
no futuro, enquanto que espacos em que predominem placas do tipo y
dificilmente alguma vez verao placas do tipo x. Alias, como acontece
na Alta e nas zonas modernas da cidade — no primeiro caso, mesmo
sendo necessaria uma substituicdo pontual, esta serd sempre feita com
base nas placas circundantes. Deste modo, o resultado da encomenda

— que se resume ao nome da rua e direc¢ao da(s) seta(s) — esta totalmen-
te determinado pelos exemplos ja existentes no lugar em questdo. S6
quando se trata de um espago sem influéncia prévia é que compete ao
artesdo e a Camara, representada pelo 6rgao consultivo da Comissao
de Toponimia, chegar a uma solucéo visual.

Deste modo, os profissionais desta drea nio se limitam apenas a
uma tipologia de placa: sabem desenhar o que for preciso, literalmen-
te. Falamos ndo sb das letras, como também da cercadura da placa.
Para além deste cuidado de coeréncia para com o trabalho deixado
pelo fornecedor anterior, existe também um cuidado de planeamento.
O azulejo é um quadrado com 15 centimetros de lado, e a maioria das
placas precisa de 12, compostos em jeito de rectdngulo ao baixo, com 3
filas de 4. Raras sdo as situagdes em que se conseguem fazer placas de 6
modulos apenas — tal esta ditado pela zona em questao (entrando mais
uma vez em jogo a tematica da harmonizacéo) e pelo comprimento do
proprio toponimo. Uma vez que o espagco costuma ser sempre o mes-
mo, e os nomes tém dimensdes variaveis, sio necessarios um conjunto
de ajustes importantes. Mas antes disso, atentemos o outro desenho
nas placas cuja dimensio, ao contrario das letras, é sempre a mesma.

A espécie de moldura que todas as placas em azulejo tém é chama-
da de cercadura. Este é o elemento principal da peca, fazendo a ponte
com a tradicdo da faianca de Coimbra. Trata-se de uma segunda cama-
da cultural, para além da escolha do azulejo e da pedra de Anca.

“Foi através da olaria que se comecou a fazer faianca de Coimbra.
Durante muitos anos utilizou-se barro vermelho, mais recentemente
comecou-se a utilizar barro branco. A faianca de Coimbra é pintada a
mao sobre barro cozido, podendo ser vidrado opaco e posteriormen-
te pintada/cozido. O mais comum é a pintura sobre chacota, que leva
uma cobertura de vidro transparente e vai ao forno a uma temperatura
superior a 1000 graus. De pintura muito trabalhada com desenhos mi-
nuciosos, possui copias dos séculos XV, XVII e XVIII, onde predomina o
azul-cobalto, sendo das faiancas mais conhecidas e apreciadas em todo
o mundo. A primeira fabrica de faianca de Coimbra existiu no século
XVII no Terreiro da Erva — centro da cidade de Coimbra. Alguns origi-
nais dessa fabrica encontram-se no Museu Machado de Castro.” (Do-
mingues, 2013) Esta heranca ¢ muito mais importante para os respon-
saveis e para os executantes do que as letras escolhidas — que assumem
um papel ultra secundario do ponto de vista de forma; nio de funcio
(pois sem elas, alinguagem, as placas ndo assinalariam nada).
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Sao estas cercaduras que preservam o legado, tratando-se de
transposicoes de detalhes ou partes existentes em pecas na faianca de
Coimbra — principalmente a dos séculos XVII e XVIII. A sua presenca
no azulejo é feita a partir de desenhos feitos pelo artesdo em papel ve-
getal, que depois sdo picotados e passados a po de carvio: ficando ape-
nas uma guia do contorno na superficie antes de cozida. Embora seja
sempre a extensdo do conteido que determina a divisdo do espaco, a
altura da cercadura é sempre a mesma (quer em placas de 6 ou 12 azu-
lejos): 4,5 centimetros. A escolha deste elemento recai, mais uma vez,
nas escolhas efectuadas em placas anteriores.

Neste meio artesanal, as letras partilham com as cercaduras os
métodos utilizados na fase de aplicacdo. Mas se a forma das segundas
provém da historia da cerdmica da zona, de onde vira a forma das le-
tras? Esta € uma pergunta muito dificil de responder. Os proprios tra-
balhadores o dizem, “sdo sacadas de um livro, por fotocopia amplia-
da...oude outra placa, por fotografia também ampliada”. (Domingues,
2013) Como muitos destes papeis vegetais com letras passam de mao
em maio, é impossivel determinar a sua origem. (Domingues, 2013)
Outra questdo com relevancia é o efeito bola de neve que esta meto-
dologia cria: quem conta um conto acrescenta um ponto. Muitas das
vezes a placa com as letras que servem de referéncia nio possui todos
os caracteres necessarios para o novo projecto. Deste modo, cabe ao
artesdo interpretar as letras necessarias, desenhando-as a olho — em-
bora o faga com a melhor das intengdes, tal gesto € desprovido de qual-
quer tipo de nocéo sobre tipografia ou desenho de tipos. De notar que
tal ndo é relevante para nenhuma das partes, o que interessa € que seja
legivel, e, claro, aparente um tom harmonioso — se nio a falha daria
muito nas vistas. O que faltam sdo os conhecimentos sobre a propria
anatomia da letra, tdo relevantes em missdes do género.

Neste ponto, constatamos que nio difere muito de algumas for-
mas de pintura de letras (sign painting), todavia, a natureza alargada
deste meio revela outros detalhes que passamos a analisar ja de segui-
da. Como referimos, a escolha do tamanho de letra é determinada pela
extensio do nome da placa, que pode variar imenso entre resultados
como “Rua Direita” e “Avenida D. Afonso Henriques”. Para isso, sdo
criadas diferentes versoes das letras escolhidas, noutros vegetais: ta-
manhos menores e estilos condensados (feitos a olho!). E aqui que se
vai perdendo o “codigo genético” da fonte — bem patente nas placas
mais recentes da cidade.

Quando nio existe necessidade de aperto, as letras, todas em
caixa-alta, tém uma altura capitular padrao de 3,5 centimetros. Se o
nome for de facto muito extenso, é utilizado o estilo “condensado” e,
se necessario, um tamanho menor no corpo da letra. Assim se faz pos-
teriormente a divisdo do espaco, alterando aqui e ali conforme cada
situacdo. Este fenomeno torna estas formas em letras da Rua: ao invés
de tipos, por ndo funcionarem de forma coerente (como a maioria dos
tipos de letra) em todos os suportes.

Uma vez que o contorno das cercaduras e das letras esta no azulejo
gracas a passagem facilitada pelo p6 de carvao, facilmente depois se pas-
saum pincel fino e grosso (para enchimento) com 6xido de cobalto e 4gua
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Placa toponimica de 3x4 azulejos.
As varias pegas que compdem uma
placa toponimica.

Exemplo de uma folha de
encomenda por parte da Camara
Municipal de Coimbra.

Inicio do processo de desenho com
as guias a lapis.

A passagem das letras através dos
furos no papel vegetal.

O carvio ja na superficie.



Tipos da Rua #4 — A Estéria da Toponimia em Coimbra

12.
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10.
11.
12.

Preenchimento das letras a tinta.
Guias para a cercadura.

Contorno da cercadura.
Preenchimento da cercadura.
Acabamento da pe¢a de exemplo.
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17.
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Papel vegetal com varias letras
recolhidas e desenhadas.
Pormenor.

Pormenor.

Caixa com vegetais de letras.
Pormenor.
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— atinta que é sempre utilizada; a adicdo de mais agua cria variantes mais
claras de cada tonalidade. No contexto artesanal presente, todas as li-
nhas sdo feitas a mao, sem qualquer tipo de régua a auxiliar. Como se tra-
tade po, é facil disfarcar qualquer erro de pintura; depois disso s6 tem de
ir a cozer (o azulejo é comprado ja vidrado). (Domingues, 2013)

As placas sdo todas pintadas & mao, embora exista algum tipo de con-
corréncia que opta pela serigrafia so6 para o contorno ou até mesmo de for-
ma integral. Os azulejos devem estar formados em placa no momento da
pintura, pois no raras vezes as letras possuem partes em varios quadrantes.
Vai tudo a cozer separado, ganhando a tinta cor — com o vidro e o calor. No
final do processo € tudo junto como se fosse um puzzle.

Num contexto de fabrica, como era no passado em Coimbra, o ca-
minho nio difere muito. As letras quando ndo seguiam no papel vege-
tal picotado com po de carvio, seguiam num escantilhio ou stexncil (em
materiais que diferem do metal ao acetato). Nestes tltimos moldes as
letras sempre saiam mais certinhas — como se verifica analisando as pla-
cas mais antigas (de azulejo) da cidade feitas pela Lufapo. (Correia, 2013)

O barro era produzido internamente, a partir de um barreiro ou
de encomendas na zona — que € muito boa em termos de alcalinos e de
cilicia para o barro da ceramica; dai também existir uma forte tradicio
em Coimbra. Embora as empresas de pasta actualmente vendam tudo
feito, a mistura era feita dentro da fabrica, onde o barro era cozido
uma vez, depois vidrado (com vidro liquido — espécie de p6 branco), e
quando seco estava pronto a transcricao das letras antes da cozedura
final. Neste contexto, também as cercaduras permanecem no lugar de
destaque, sendo contudo feitas letras para diversas aplicacdes. As re-
gras, ou, melhor, falta delas mantém-se. O Gnico dado importante é a
natureza das placas existentes em determinada zona. E isso que influ-
éncia o novo produto quando nio existe nenhum pedido especifico por
parte do cliente. (Correia, 2013)

Podemos concluir que em ambos os meios (artesanal e de fabrica)
ndo existe grande cuidado com a escolha da letra. O que interessa sim
¢ a historia da cerdmica, vendo o seu legado preservado na cercadura
das placas. O proprio método de passagem das formas contribui para
que aspectos de harmonia tipografica possam falhar. Veremos no pro-
ximo capitulo que factores contribuirdo para composi¢des mais, ou
menos, perfeitas.
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21,
18. Pormenor da palavra "farmacia" em 21. Duas pegas de escantilhdo.
papel vegetal perfurado. 22,  Stencil criado com folha de acetato.
19. Folha com uma série de letras para

20.

guia ao desenho.
Pormenor.
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25. 26.
23. Espago da Fabrica de Antiga 26. Pega de placa toponimica.
Ceramica de Coimbra no Terreiro
da Erva.

24. Varias pegas de diferentes placas
toponimicas.

25. Letra"A" do escantilhdo
correspondente com o "A" da placa.
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29.

27. Numeragio em placas de stencil.

28. Dois tipos de letra diferentes em
stencil.

29. Comparagio do mesmo caracter em
dois tipos diferentes.
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30.

ta

32.
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30.

31
32.

Escantilhdo com a palavra "Fragil"
para uso em caixotes de mercadoria.
Varias placas de stencil.

Pormenor de um "J".
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Tipos da Rua #5 — Recolha de letras

E neste momento de recolha que tomamos contacto com os espécimes
e formas passiveis de serem transportadas para a proxima fase: a de
desenho.

Para este proposito foi efectuada uma captura fotografica de pla-
cas toponimicas pela cidade de Coimbra. De notar que nao percorre-
mos o concelho inteiro, cingimo-nos as freguesias mais proximas do
centro: Almedina, S. Bartolomeu, Sé Nova, Santa Cruz, Santa Clara
e Santo Antonio dos Olivais. Por elas andamos em busca de qualquer
placa que nos desse indicacdo de Alameda, Avenida, Azinhaga, Beco,
Caminho, Escadas, Estrada, Ladeira, Largo, Mirante, Ponte, Praca,
Praceta, Rotunda, Rua, Travessa e Via.

Tentamos neste primeiro conjunto privilegiar a diversidade
ao invés da quantidade (achamos essa variavel mais relevante para o
momento de escolha). E feita uma analise breve que cataloga alguns
aspectos importantes. Estas fotografias foram pensadas por forma a
destacar as placas e seu contetido: por isso encontramos perspectivas
diferentes conforme a sua colocagdo no espago publico.

iam ——
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M57T4
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@ Coselhas
Martinho de Arvore | P1] :
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E1 ] S:Martinho do Bispo CONDUGAQ DE.
Casas Movas =
Taveiro Coimbra
yiead Povoa 1] Cuinta da Cheira
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Espirito Santo
Arzila
| IP1 ]

197 Carvalhais de Baixg Ceira
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1. Mapadacidade de Coimbra
com destaque a zona abrangida
(Google Maps).
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>  SéNova.
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%  Santo Anténio dos Olivais.
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2>  SéNova.
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>

Sé Nova.
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%  Santo Anténio dos Olivais
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2  SéNova.
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> Santo Anténio dos Olivais.
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%  Santo Anténio dos Olivais.
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> Santo Anténio dos Olivais/Sé Nova.
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%  Santo Anténio dos Olivais.
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%  Santo Anténio dos Olivais.
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%  Santo Anténio dos Olivais.
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%  Santo Anténio dos Olivais.



Tipos da Rua #5 — Recolha de letras Pag. 89

i °

CapLos Awenﬂ-’-g"

-

%  Santa Clara.
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> Santa Cruz.
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%  Santa Cruz/S. Bartolomeu.
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%  Almedina.
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%  Almedina.
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2  SéNova.
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%  Almedina.
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>  S.Bartolomeu.
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>  S.Bartolomeu.
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>  S.Bartolomeu.
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>  S.Bartolomeu.
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ESCOLHA

Podemos concluir que nio existe de facto grande linha de coeréncia
entre todas as placas de uma mesma freguesia. Conforme verifica-
mos anteriormente, tal deve-se a disparidade de métodos entre os
diferentes responsaveis pela toponimia da cidade ao longo das ulti-
mas décadas.

Interessa-nos, todavia, escolher espécimes que representem a
cidade de Coimbra — uma vez que é essa a nossa amostra. Esse é um
factor de peso a ter em conta, pois o tipo, ou os tipos, a transitarem de
fase tém de estar presentes na grande maioria da cidade, assumindo-

-se como caracteristicos e ndo como pontuais. Este aspecto tem outro
ponto a seu favor: quando mais placas existirem, mais letras podere-
mos analisar.

Deste modo, escolhemos passar para a fase de desenho trés tipolo-
gias de placas: pg.78, pg.74/pg-75/pg-79/pg-88/pg.96/pg.100 € pg.76/
pg-81/pg.83. Quase que uma trilogia das placas toponimicas da cidade
de Coimbra. Qualquer uma delas pode ser encontrada na grande maio-
ria da cidade — s@o portanto as mais comuns. (Filipe, 2013) Seguidamen-
te listamos um conjunto de ocorréncias para cada um dos casos.

Pag.

101



Tipos da Rua #5 — Recolha de letras

RUA |

DO INSTITUTO |




Tipos da Rua #5 — Recolha de letras




Tipos da Rua #5 — Recolha de letras Pag. 104




Tipos da Rua #5 — Recolha de letras

ANALISE @) PASSAGEM

Conseguimos com base nas imagens anteriores retirar uma série de
caracteres. Sdo as digitalizacoes que se seguem o grande suporte ao
desenho do proximo capitulo.

Os trés alfabetos sdo muito diferentes entre si. Tal agrada-nos
pois permitem transmitir varias perspectivas da cidade, em vez de
uma so: tal seria desonesto para com a actual diversidade de formas
encontradas em Coimbra.

Achamos muito relevante, como ja menciondmos, a hipotese de
interpretar estas formas, oferecendo-lhes pequenas voltas conceptu-
ais em tom com o seu esqueleto original.

Além dos possiveis caminhos que o desenho podera tomar, uma
coisa ¢ certa, o tipo pg.102 e pg.104 tém falhas tipograficas de letra
para letra. E facil de percepcionar que alguns caracteres parecem mais
pequenos que outros, ou sao desenhados de forma demasiado diferen-
te quando a extensdo do contetido é elevada. Contudo, o tipo pg.104 é
o que apresenta maiores falhas, principalmente de estrutura. No outro
lado do espectro o tipo pg.103, o mais antigo da escolha, encontra-se
quase sempre em boas condicdes, isto ¢, sem formas corrompidas. O
facto de ser desenhado directamente de um stencil (Domingues, 2013)
ajuda a esta uniformidade, mas, mesmo assim, existe mais a ter em
conta: a extensdo do contetdo da placa. Nestes casos nem sempre era
muito, ou pelo menos tanto como certas ocorréncias dos tipos pg.102
e pg.104 — as versoes condensadas criadas a olho (geralmente para um
caso apenas, e posteriormente utilizadas noutros) contribuem para
este efeito.
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LHIJMN

> Caracteres do tipo 1 decalcados
com impressora.




eeeeeeeeeeeeeeeeee

LMNOP
RRSTU

A5




ABCDE
FGHIJ
,MNOP
QRRST
UZ

Pag.

108

> Caracteres do tipo 3 decalcados
com impressora.
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Tipos da Rua #6 — Desenho dos Tipos

O processo de desenho de um tipo de letra é exaustivo, demorado e
nio linear (Meseguer, 2012). Sendo esta dissertacdo de foco pratico,
achamos imperativo um relato sincero e completo de todas as formas
antes da sua versdo final. Para isso, em jeito de “diario de bordo”, pas-
samos a mostrar todos os desenhos, passos e decisdes tomadas para a
concretizacdo dos tipos de letra.

Foram tidos em conta aspectos como compensagdes Opticas e tipo-
graficas sempre que necessario, de acordo com cada situacdo. Além dos
caracteres de caixa-alta a que nos propusemos no capitulo de objectivos,
temos também o intuito de criar numeracio, pontuacdo, acentuacgio e
ornamentacio — influenciada pelas cercaduras das placas.

“Imitation, influence, and itevation ave crucial to design development.
The only requirement is that the goal is transformation, not replication.”
(Bierut, 2007) Se o contexto que estudamos nos Gltimos dois capitulos
fosse diferente, provavelmente optariamos por uma abordagem mais
rigida para com as letras a desenhar. Contudo, em tom com a pratica
da toponimia em Coimbra, achdmos relevante para o projecto acres-
centar uma camada conceptual ligada a cada um dos tipos; capaz de
influenciar a sua forma de modo relevante sem fugir ao esqueleto que
serviu de ponto de partida. Sdo afinal de contas letras que passam de
mao em mio em, como dissemos anteriormente, guen: conta um conto
acrescenta um ponto.

O processo é descrito sem paragens, sendo dado acompanhamen-
to no texto de legenda para cada uma das paginas. Também a ordem
segue o fluxo de trabalho genuino.

O primeiro tipo a ser desenhado é baseado nas letras da pagina
102, e 0 seu processo situa-se entre as paginas 117—180 deste capitulo.
Trata-se de um tipo de letra ndo serifado com variacio de espessura.
Além dos ajustes que o alfabeto necessitava face a sua versio original,
introduzimos um elemento novo: o stencil. De notar que esta revisio
de forma ndo é gratuita: como explanamos anteriormente, os tipos
stencil, ou escantilhio, foram e sdo a espinha dorsal dos tipos encontra-
dos nas ruas, sendo este o contexto mais propicio a serem encontrados.
Deste modo, achamos que sera ndo s6 uma mais valia como também
um desafio interessante.

De seguida é apresentado o processo sobre as letras da pagina 103,
cobrindo as paginas 182—215 do capitulo. Dos trés escolhidos, este é
de longe o tipo que apresenta menos imperfeicdes — se € que algumas
apresenta. Por forma a brincar com esta sua certeza e racionalidade
quase que monolinear decidimos acrescentar mais uma variavel: o
mono espaco. Esta particularidade “forca” cada uma das letras a uma
mesma largura — como as letras de uma maquina de escrever (¢ypewri-
ter). Como se trata de um tipo cujas aplicagdes sdo sempre bem calcu-
ladas, ocupando o espaco de forma rigorosa, tentamos mudar as regras
jogo caminhando mais ainda nessa direccdo — ganhando alguns aspec-
tos e perdendo outros, respeitando sempre o alfabeto original, que se
encontra, como referimos, bem desenhado (dentro do contexto).

Por altimo abordamos as letras da pagina 104, ao longo das pagi-
nas 216—260. Este exemplo contrasta em rigor com o tltimo — e ainda
por cima trata-se da topologia mais recente e actual! Esta op¢ao, por
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parte do artesdo e da Comissao da Toponimia de Coimbra, de formas
tdo vernaculares desperta, pela amplitude de ocorréncias, uma série
deirregularidades de desenho e conjunto. Embora seja o tipo que mais
mudancas sofre de placa para placa, o seu tom pesado é sempre cons-
tante. Deste modo, acabamos por apostar num exagero em forma de
fonte que de algum modo colmatasse as falhas da original, sem ao mes-
mo tempo a esquecer. E aplicada geometria a sua construgio, fugindo
das formas reclinadas encontradas em alguns espécimes. As serifas
sdo alargadas como que para formar alicerces mais fortes ao esqueleto
da letra. Por fim, o contraste é refinado: tentamos assim um misto de
agressividade e beleza. Ou seja, um hipérbole das letras originais.
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%

2  Primeiros esbogos para "controlar"
as formas: A, M e E (ainda longe do
ideal, com muitas irregularidades).
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2  Tentativa de esbogar varios R.
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2  De salientar os testes de largura
para o A ideal, a fonte teria de ser
compensada no espago horizontal
face as letras originais.
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-  Um dos caracteres mais dificeis
deste alfabeto, o M - por colocar em
jogo trés pegas em stencil.
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2  Qual o nivel de contraste ideal?
Com as quebras do stencil, esta
foi uma questdo muito relevante.
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Tentando agora com as curvas
das letras.
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Font: TipoDaRua#1Stencil T

String: EFHIL
Sizes: 536, 38, 40, 42, 48, 56, 64, 72 Paga 112

15 EFHIL

a EELHI

s LFHIT

| o EFHIL

| v EFHIL
w EFHIL
w EFHITL
» EFHIL
= EFHIL
» EFHITL
«EFHIL
= EFHIL
«EFHIL
- EFHIL
«EFHIL
EFHIL
I
EFHIL
EFHIL
EFHIL
CEFHIL

| -EFHIL

EFHIL

Conjunto de letras modular de
facil construgdo. Dai terem sido as
primeiras formas digitais.
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José¢ Maria Cunha
TenAAT2

Page 212

EFHIL
FFHI
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Pag. 131

FONTLAB FONT WATERFALL

Font: TipoDaRua#1Stencil
String. AEFHILN
Sizes 5-36, 38, 40, 42, 48, 56, 64, 72

José Mara Cunha

Page 12

| i,

' 12 AEFHILN

i AEFHILN

w AEFITIEN

s ALFTILN

w AEFHILN

7 AEFHILN

« AEFHILN

« AEFHILN

« AEFHILN

, » AEFHILN

= AEFHILN

» AEFHILN

~AEFHILN
~AEFHILN
AEFHILN
AFFHILN
- AEFHILN
- LAEFHILN
LAEFHILN
AEFHILN
AEFHILN
AEFHILN
AEFHILN
AEFHILN

AEFHIEN

‘———__-

> Como se comportam as rectas entre

obliquas.
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FONTLAB FONT WATERFALL José Maria Cunha

Font: TipoDaRua#1Stencil

String: AEFHILN )
Sizes 535, 35, 40, 42, 48, 56,64, 72

Fage 22

AEFHILN
AEFHILN
AEFHIEN
AEFHILN

AFFHILN
AEFHILN

AEFHILN

(N
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2  Ajustes de cor (quantidade
de preto) entre horizontais,

verticais e obliquas.
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Font: TipoDaRua#1Stencil

String: EFHIL
Sizes: 10, 15, 20, 25, 30, 35, 45, 55, B5, 72, 85, 100, 150 Page 11

10 EFHIL
s EFFIL

o EFHIL
-EFHIL
EFHIL

EFHIL
EFHIL

EFHIL
FFHIL
FFHIL
EFHIL

EFHIL
“FHIL

A —

Novo teste de contraste.
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FONTLAB FONT WATERFALL José Maria Cunha

Font: TipoDaRua#1Stencil

String. EFHIL
Sizes: 10, 15, 20, 25, 30, 35, 45, 55, 65, 72, 85, 100, 150 Fage:/}

1o EFRH

s EFHII
» EFHIL

= EFHIL

- EFHIL
FFHIL
LEEHTL

FFHIL
~ EFHIL

FHIL
FHIL
“FHIL

== =
I I
— I ==
Outro teste de contraste.

Também com as letras inicias
de facil replicagéo.
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Font: TipoDaRua#1Stencil
String aEAEMm

Sizes 20, 30, 40, 50, 65, 72, 100

» AEAEM M

AFAEMM
AFAEM M
AEAEMM

AEAEMM
AEAEMM

'AEAEMPhﬁ

Pag. 135
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"EEE

T
B
LK

Mais tentativas em busca
do contraste ideal.
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FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#1Stencil

Siing, ANHIZTE o

José¢ Marla Cunha,

Page 111

ANHI /Z
1k
HUHm

Comego das curvas com a letra D.
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FONTLAB FONT SAMPLE José Maria Cunha

Font: TipoDaRua#1Stencil

FF

/ ANET
nunnni
N

Page 1/1

Pag.

138

2  Adigdo do Z e testes
em torno das curvas.
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FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#1Stencil

String: EpPE ERIE A a

U

José Maria Cunha

Page 11

"RR |
AAAAA

2  Comparagdo entre varios A.
Aspectos que o P e R partilham.
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Font; TipoDaRua#1Stencil

String: ZANET Page 111
Shes 10,20, 30, 40, 50, B0, 70, 80, 100, 140 gl

10, FANET

IANET
. ZANET

AL ANE |
AANET

ZANET
JANE

JANET
JANET

"

2  Aabertura do stencil no N que
acabou por se revelar ideal.
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FFFFFFFFFFFFFFFFFFFF

Font: TipoDaRua#1Stencil
.!é!::_[} I?]l.ﬂ"\lﬁ\? -

RUNAZ
RUNAZ
RUNAZ

RUNAZ
RUNAZ

RUNAZ
RUNAZ

RLUNA/ b
RUNA/Z
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FONTLAB FONT WATERFALL
Font TnpoDaRua#1Stencrl

5-.:950030405 60, 70, 80, 100, 140

1o IPNAE

= UPNAE

-UPNALE
-UPNAE

LUPNAE
LPNAEL

LPNAL
LPNAE

UPNAE
LIPNALE

Pag. 142

2  Adigido do U ainda com uma curva
pouco ousa da.



- DUOOEN
.O000EN
LOU00EN

N0DOEN
UUUOEN

HOUOEN
DUODOEN

DO0OEN
UUOOEN

Pag. 143
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FONTLAR FONT WATERFALL

Font: TipoDaRua#1Stencil

String: PpAELHA Saae 111
Stzes. 20, 40, 60, 80, 100, 120, 140 Haggl

= PPPAELHA

PPPAELHA
PPPAELHA

PPPAFLHA
 PPPAELHA

PPPAFLH
PPPAELF

José Marla Cunha

>  Areferida curva aplicada ao P
com varios tons.
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Font: TipoDaRua#1Stencil
Siring: THE KKK TURAN
Slze: [

R AN

AHE KKK TURAN

A HE KKK TURAN
THE KKK TURAN
AHE KKK TURA
AHE KKK U
JHE KKK |

THE KKIK




#6 — Desenho dos Tipos

oooooooo DaRua#1 tencrl

A DEF HIL
MNP RTUV
7 AAAAAR
Connnnne
GGG MNN
DOOOPRRRR
nnnnn 7

oooooooooo
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<DFAN DEAN
DFAN DEAN
DEAN DDEAN

DEAN DEAN
DEAN IEAN

DEAN DDEAN
PDEAN DEAN

DEAN DEAN
DEAN DEAN

Comparagdo da mesma palavra com
D diferentes.
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e
JADENO
JADENO

JADEND
JADENO

JADENO
JADENO

JADEN(
JADENO
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CJANEND
JADEND
AJADEND

JADENO
JADENO

JADEN(
JADENQ

JADENO
JADENO

JADENO
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- RADEND
“RADENO
.RADENO

RADENO
RADENO

RADENO
RADENO

RADENO
RADENO

RADENO
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{

FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#1Stencil

Siring: QUA RUA SUA

WA
RUA
RUA

> Os varios R.
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Jowd Marin Cunha

FONTLAB FONT WATERFALL
Font: TipoDaRua#1Stencil
ating CANUYG .

- CANUDO
LCANUDO
LCANUDO

LCANUDU
CANUDU

CANUDO
CANUDU

CANUDU
CANUDO

CANUDO

2  Experiéncia de outro estilo mais

contrastado... que podera ficar nos



Pag. 153

CANUDO
.LCANUNO
LCANUDO

LCANUDO
CANUDO

CANUDO
CANUDO

CANUDO
CANUDO
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I‘('fmilfnn
LCANUDO
CANUDO

CANUDO
CANUDO

CANUDO
CANUDO

CANUD()
CANUDO




Pag. 155
#6 — Desenho dos Tipos

10 EUNY

CUNHADO

.CUNHADO
.LCUNHADO

CUNHADO
LCUNHADO

CUNHADO
CUNHADO

SUNHADO
UNHADO

CUNHADO

:__ L




W WININ I
ININININININ N I
IWINIWIWIWININIW |
WIWWINIWIWINIW
IWIWININININ AN

M desenhados em varios
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MAID MAE
MAID MAE
MAIO MAE

MAIOD MAF
MAID MAE

MAIO MAE
MAID MAE

MAIO MAE
MAIO MAE

MAIOD MAL
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Fage 111

MAID MAE
MAID MAF
MAIO MAE

MAIOD MAL
MAI( MAL

MAID MAE
MAIO MAE

MAI() MAL
MAI[] MAL

Pag. 158
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- CUNHADO
CUNHADQO

CUNHA
CUNH

110)
AD(O

CUNHADO

CUN

HADO

CUNHADO
CUNHADO

CUNHADQ

CL

;ﬂ_-——f

NHADQ

Pag. 159
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PAULINHO
PAULINHO
PAULINHO

PAULINHO
PAULINHO

PAULINHU()
PAULINH0O

PAULINH(
PAULINH(

PAULINHO
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Fonl TIDODaRua#1 StEnCll Jose Ilemaurma

Sting. IPANEMA IPANEWA ATUM  ATuw

IPANEMA
IPANEMA
AT
Al

> Destaque a curva do U.
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FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#1Stenci
L

Stang (PANEMA IPANEWA ATUM ATV Page 111

Jose Maria Cunha

IPANEMA
IPANEMA
A TUM
A TUN

Pag. 162
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POLIMENTO
POLIMENTO
POLIMENTO
POLIMENTO)
POLIMENTO
PUOLIMENTO

POLIMENT(]

- — e —— R —




Font: TipoDaRua#1Stencil
sm DA WEADA BEADA

ng XEADA GEADA VEA

CEADA

CEADA
GEADA
GEADA

GEADA

Pag. 164

Varios tipos de G.
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FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#1Stencil

Siing; BERAL BEOAL BESBAL BEYA BEXA!

RAL
FRAL
“RAL
“RAL

“RAL

Jond Maria Cunha

Fage 11

pr—  p—
|

W J g J

pr—  pm— p—
ooy J g J

2  Varios tipos de R.
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Josd Maria Cunha

BI04 2030

FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#1Stencil

Siring: RECOQECOSECO
T = - Page 111

RECU
RECU
RECU

Pag.

166
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Font: TipoDaRua#1Stencil EASE X

Stting: RECONECOSECO

RECO

Pag.

167
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~HERCULAND
"HERCULANO
JHERCULANO

‘HERCULANO
HERCULANO

HERCULANO
HERCULANO

HERCULANO
HERCULAND
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ERCULAND
A ”'!{[:Ul,./\l\'[]
JHERCULANO

HERCULANO
HERCULAND

HERCULAND
HERCULAND

HERCULANO
HERCULANO
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José Maria Cunha

RM0/2013 18:52

FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#1Stencil

String: QUA RUA SUA XUA YUA

RL
RL
RL

AUA

> ¥

Page 11

>  Testando varios R.
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Font: Tp oDaRua#1Stencil

SSSSSSSSSSSSS
Sizes 1

 XAROPE

XAROPF
XAROPE

NAROPE
NAROPE

NAROPE
NAROPE

XAROPE
NAROPE

XAROPE
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FOMTLAB FONT WATERFAL
F nt. Tp oDaRu #1St cil
80, B0, 70 B0 90, 100, 12

,,,,,,,,,,,,,

- XADREZ
XADREZ

XADREZ
XADREZ

NADRE/
XADRE/Z
XADRE/Z

NADREZ
NADREZ

XADREZ
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YEARLONG
YEARLONG
YEARLONG

YEARLONG
YEARLONG

YEARLONG
YEARLONG

YEARLONG
YEARLONG
YFARLONG
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FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#1Stencil

RECORTAR
RECORTAR
RECORTAR

Jost Marla Cunha

Pag. 174

>

Os varios R.
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- AMENIZAR
AMENIZAR
AMENIZAR

AMENIZAR
AMENIZAR

AMENIZAR
AMENIZAR

AMENIZAR

AMENIZAR
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FONTLAB FONT SAMPLE

Jou# Maria Cunha

Font: TipoDaRua#1Stencil BHB2018 153

String: ABCDE FGHIUKLMNOPRSTUMWXY2[1

Page 11

ABCDEFCHI
JKIMNOPR
RTUVWXY 7

M4
/ R
i "'Ill'

“

2 O alfabeto ainda incompleto.
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ip

Fon
’_.'.|||r|g

Sizes. 5 1

t: TipoDaRua#1Stencil
H»‘:MHUPE-JEF(jNTI.‘J‘Sr)

10 FAMBTREL T ONTIVS D)
s HAMBURGE} ON1 l\’.\“_
o FIAMBURGEF ONTIVSDH

«HAMBURGEFONTIVS])
-HAMBURGEFONTIVS )

HA MBUH[}EF_[]_ NTIVSD
-HAMBURGEFONTIVS )
HAMBURGEFONTIVS )

HAMBURGEFONTIVSD

2  Analise de cor tipografica.
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;]lj”l QUE
4.:[]Ur []lJr
.,,.[]UF []UF

QUE QUE
UUE QUE

- QUE QUE
QUE QUE

QUE QUE
.[]U o [] UL

e e~
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Font: TipoDaRua#1Stencil

1AVISG
+AVIS()

AVIS()
AVIS(O

AVISO
AVISO

AVISO
AVISO

AVIS(
AVIS(O

AVIS()
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- QUEBRA
OUEBRA

| []UH3| A
[] UEBRA

QUEBRA
OUEBRA

[]UH3| A
[]UH3I A

[]UH3| A
UUH3| A

>  Esbogos do til e da cedilha.
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182

Pag.

#6 — Desenho dos Tipos

Tipos da Rua
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dou g Hie P 3 (5 )

f RS

"‘7'.4 e ,.{.‘fv-_';_....a ! =

Al wils s
. 1
¥ -4.-1'-51»
i

Pag.

183

%  Como lidar com o mono espago.
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.

Pag.

o

P

259

LR

=
WEAN)

A =
Wil

~=9
Yae=
e

184
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o

2  Possibilidades entre as mesma
letras.



186

Pag.

#6 — Desenho dos Tipos

Tipos da Rua




Tipos da Rua

#6 — Desenho dos Tipos

Pag.

187

>

Esbogos também sobre a inclusdo
de caixa-baixa.
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José Marla Cunha

R 12018 2149

FONTLAB FONT WATERFALL

Font: TipoDaRua#2Mono

String: FILAMEH
Sizes 8. 10, 16,20, 30, 40, 50, 60, 70, 80, BO Page 111

Pag. 188

Primeira versio de contraste.
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Pag. 189
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FONTLAR FONT WATERFALL
Font: TipoDaRua#2Mono
String’ FILAMEH
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LAMEH
ILAM

FILAMEH
FILAMEH
FILAMEH

FILAMEH
FILAMEH

FILAMEH
FILAMEH
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FONTLAB FONT WATERFALL Jond Matia Cunha

Font: TipoDaRua#2Mono

Stiing: HELFIT

B, 0,10, 15, 20, 30, 40, 50, 60. 70, 40, 850, 100 - "
.I|‘I

Sies B, 7
{14
HELF LT
HELF LT

8 MELFIT
HELFIT

HELF

192

£

Testes de contraste e peso.
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FONTLAB FONT WATERFALL

Font: TipoDaRua#2Mono

Stiing: RSmMm
Sizes: 6 8 10, 12, 14, 18, 20, 30, 40, 50, 60. 70, B0, 100. 110 e

Jond Marla Cunhin

" AHERENR
N RRRRMH
WRRRRMHM

Pag. 194

>

Possiveis R.
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FOMTLAB GLYPH BAMPLE Jevnds Marin Luinhia

Font TipoDaRua#2ZMono

iy " ays 111

I
I
| |
! ! . |
1ip) ey 1T !
I
|
|
] . . !
|
I
|
I |
| Ay el I
\ I
|
|
“ I -
| y " | AT
}
- |
| ..; I
i Wy A
l o ¥4 44 p04 '
J
! J
[
} i
|
¥
. J
| |
|
!
|
|
4 “ ~ v
I‘ '/‘ U] N My N a1 |
] |
i

V

————————

> Contorno e coordenadas da letra R.
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FEOMTI NS FORT SAMYIE

broits Whwtrw ! ivibon
f om {'1"1')'1“‘)"’"?’/"1']';
§ A B

Wiols

M
C
N
B

OLE
POR
1FJ
ZGW

————

g As letras desenhadas até ao
momento.
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FONTLAB FONT WATERFALL

Font: TipoDaRua#2Mono

String: HOJEHOUJE
Sizes: B, 7. 8, 9, 10, 15, 20, 25, 30, 35, 40, 50, 60, 70, 80, B0 Page 1/1

HOJEHDJE
& HOJEHDJE
9 HOJEHOJE
10 HOJEHDJE

»HOJEHOJE
»HOJEHOJE

~HOJEHOJE
.HOJEHOJE

.HOJEHOJE
.HOJEHOJE

'HOJEHOJE
HOJEHOJE

HOJEHOJE
HOJEHOJE

HOJEHOJE

Pag. 198

>  Ajustenal

argura do caracter.
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Pag. 199

| FONTLAB FONT SAMPLE José Maria Cunha
\ Font: TipoDaRua#2Mono e
String: HOJEHOJEHOJE

Page 1/1

HOJE
"HO
"HO
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ag.

F
Font TipoDaRua#ZMono

s g AMBURGEFONTIVD

6,7, 8,9, 10, 15. 20, 25, 30, ¢

(]
L HAHBLRGE ONTIVD
10 HAMBURGEFONTIVD

» HAMBURGEFONTIVD
~HAMBURGEFONTIVD

-HAMBURGEFONTIVD
.HAMBURGEFONTIVD

.HAMBURGEFONTIVD
.HAMBURGEFONT1IVD

.HAMBURGEFONTIVD

———
=~
=
i
e — ——

2  Ajuste na largura do caracter.



DDDDDDDDDDD
HHHHHHHHHHHHHHH
10 HA HBURGEFONT IvVD

»HAMBURGEFONTIVD
~HAMBURGEFONTIVD

-HAMBURGEFONTIVD
-HAMBURGEFONTIVD

‘HAMBURGEFONTIVD
-HAMBURGEFONTIVD

‘HAMBURGEFONTIVD

%  Ajuste na largura do caracter.
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aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa

Font: TipoDaRua#2Mono
S_n ing: MARAVILHA

O MARAVILHA
{ MARAVILHA
8 MARAVI

10 MARAVTLHA

s MARAVILHA

2= MARAVILHA
=MARAVILHA

-MARAVILHA
-MARAVILHA

-MARAVILHA
.MARAVILHA

MARAVILHA
MARAVILHA

MARAVILHA
MARAVILHA

MARAVILHA




. Pag. 203
Tipos da Rua #6 — Desenho dos Tipos ag

FONTLAB FONT SAMPLE José Maria Cunha

Font: TipoDaRua#2Mono #1372013 1857

String: ROME RIOT RAGU MIRO WALT JETT HRDT

Page 1/1

2  Ajuste na largura do caracter.
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<
-
<L
74
0

8 DE MAIO

> Ensaio com um exemplo real:
a Praga 8 de Maio.
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FONTLAB FONT WATERFALL

José Maria
Font: TipoDaRua#2Mono =
String: | TU-MARIOZE
Sizes! 6,7, 8,9, 10, 15, 20, 25, 30, 35 40, 45, 50 Page 1/1
I.TU MARIG;ZE
1.TU-MARLO;Z

E
8 I1.TU-MARIO:ZE

“ 1.TU-MARIO;ZE
10 L.TU I“!ARIO ZE

»1.TU MARIO; ZE
»1.TU-MARIO; ZE

=L, TU— MARIO ZE
L. TU— MARIO ZE

.I.TU-MARIO;ZE
o S S MARIO LE

Lo T~ MARIO ZE
I.TU-MARIO:ZE

!————

<5

Testes de pontuagdo.

Pag. 205
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FONTLAB FONT SAMPLE José Maria Cunha

Font: TipoDaRua#2Mono B132019.78 4

String: [IR"8°J#1:W,Z2 B—|]

Page 1/2

|
8
H

> Pontuagdo.
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Font: TipoDaRua#2Mono e

‘ String: [IR"B°J#)W.Z B—|

Page 212
{

7 .B
o=

B s

> Pontuagdo.
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José Maria Cunha

FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#2Mono

String; THE KKK TOOKMY BABY AWAY! THEY TOOK HER AWAY... AWAY FROM ME
Page 1/1

B/18/2013 22 .29

THE KKK TOOK
MY BABY AWAY
! THEY TOOK
HER AWAY...
AWAY FROM ME

Pag. 208

Teste de frase.
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Pag. 209

FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#2Mono

String: ABCDEFGHIJLMNOPQRTUVWZ 18—

José Maria Cunha

81672013 15:0

Page 1/1
]

ABCDEFG
- HIJLMNO

- PORTUVW
|

@
I & 9 ©

gars

S ————————————————————————

2  Todos os caracteres desenhados.
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Font: TipoDaRua#2Mono

SSSSSSSSSSSSSSS
0000000

10 JOSE MARIA

«JOSE MARIA
.JOSE MARIA

.JOSE_MARIA
.JOSE_MARIA

JOSE_MARIA
JOSE MARIA

JOSE MARIA
JOSE MARI

JOSE MAR
JOSE MA

2  Teste de acentuagdo.
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Pag. 211

FONTLAB FONT SAMPLE

Font: TipoDaRua#2Mono

String: HAMBURGEFONTIVD

HAMBU
RGEFO
"NTIVD

José Maria Cunha

/1872013 2241

Page 1/1
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.INTRODUCAO _
.INTRODUCAO _

INTRODUCAQ_
INTRODUCAO

INTRODUCAQ
INTRODUCAQ

INTRODUCA
INTRODUQG

INTRODU




FONTLAB FONT WATERFALL

Font: TipoDaRua#2Mono
} String: “JOSE MARIA
Sizes: 10, 20, 30, 40, 50, 60, 70 80,90, 100, 110

Page 1/1
10 % JOSE——MARIA

» = JOSE——MARIA

-2 JOSE——MARIA
.= JOSE—MARIA

-*JOSE-—MARIA
“JOSE-—MARIA

~“JOSE-—MAR
~=JOSE—MA

2JOSE-— .
L 2 O0DSE

° JOSE

Pag. 213

2  Jogo de espessura entre letras
e pontuagdo.
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.HAMBURGEFONTIVSD
-HAMBURGEFONTIVSD
.HAMBURGEFONTIVSD

HAMBURGEFONTIVS
HAMBURGEFONTIL

HAMBURGEFON
HAMBURGEFO

HAMBURGEF
HAMBURGE

HAMBURG
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) -
3
|
N
A= e X
7 i §
|
J / -
A bde Uua T X >
"
}
4
X
3 .
{ | ¥
!
T 5 AL
7
. L D
& 2
] ; " . b= SN
—
-
i T ‘_
1A = "\AL fas 4 NDUA - e =~
Sm—
-
L . J
£ {n N
I

2  Primeiros esbogos em busca da
geometrizagdo das serifas.
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Pag. 219

>

Rectas, obliquas e curvas.
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> Diferentes versdes.
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| |
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- R
N oy
LN
B f'\!
. 4
P s

Pag.

223

>

Experimentagéo de serifas.
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: _ = ‘\__‘ & Fre
4
|
i '
|
¥
[
ol
- | T ) .\—I"..-\
N

Pag.
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Aumento do contraste.
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> Comparagéo de contraste e peso.
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Jose Maria Cunha

TANE01D 1053

FONTLAB FONT WATERFALL
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2  Varias hipoteses parao A.
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José Maria Cunha
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Font: TipoDaRua#3Geometrica
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FONTLAB FONT WATERFALL
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FONTLAB GLYPH SAMPLE José Maria Cunha
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String: W
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Tipos da Rua #7 — Apresentacéao

“Typeisabeautifulgroup of letters, not agroup of beautiful letters”(cf . Byers)
De seguida, em jeito de livro dentro de livro (com as propor¢des
de uma placa toponimica de 3*4 azulejos), sdo apresentadas as trés
fontes: a trilogia que representa estes Tipos da Rua em Coimbra. No-
te-se que todas as letras, que constituem todas as palavras que se se-
guem, sdo produto de uma fonte tipografica digital (neste caso trés): o
produto que esta dissertacdo se propds a apresentar.
O nome de cada uma é determinado/influenciado por locais da
cidade em que a sua presenca abunda. A Quebra é o tipo de letra da
Rua Quebra Costas. Ao mesmo tempo, uma das suas particularidades
formais é o stencil, uma espécie de “quebra” nas suas formas normais.
A Couraga ¢ o tipo de letra mais abundante na zona alta antiga da ci-
dade, e a Rua Couraca de Lisboa é a inica que acompanha esta area do
cimo na Universidade, quase até ao rio Mondego na Baixa. O terceiro e
altimo tipo encontra-se num estado de desenvolvimento diferente dos
restantes, contudo, provisoriamente chama-se Zovim — uma das zonas
onde a respectiva topologia de placa abunda.
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Tipos da Rua #8 — Concluséao

O ponto de partida deste projecto surgiu dos tipos da rua, elemento
transversal ao quotidiano das vias em que circulamos. A grande von-
tade era perceber o seu legado e fazer algo com ele — do ponto de vista
da criacdo tipografica.

Apos uma andlise de varios projectos de tom semelhante, parti-
mos para um estudo acerca da area em questio: a toponimia. Focamo-
-nos em dois eixos, o artesanal e o de fabrica, embora actualmente ape-
nas um deles seja utilizado em Coimbra. Percebemos que a escolha das
letras ndo é de todo a primeira preocupacio a ter em conta neste tipo
de trabalhos; o que interessa sim s@o as cercaduras e a ligacdo a cera-
mica de Coimbra. Além dos aspectos técnicos mais comuns, tomamos
conhecimento das formas de passagem das letras para o azulejo, que

tanto influem a sua aparéncia final.

Optamos por estudar as placas em azulejo por essa ser a pratica
predominante na cidade de Coimbra. Constatamos que o estudo da to-
ponimia esta fortemente condicionado pelos 6rgios que ficam a cargo
da sua regulamentacio.

Depois de perceber esta “estoria”, passimos a uma recolha fo-
tografica pela cidade em busca de diversidade de formas e tipologias.
De acordo com as ocorréncias mais registadas escolhemos um con-
junto de letras que identificam a cidade: sdo mesmo os tipos da rua
de Coimbra.

O desenho das fontes foi um processo longo de extrema mintcia.
Privilegiamos uma descricdo profunda do seu processo ao invés de
apostar numa apresentacio final pouco fundamentada. Por isso mes-
mo incluimos todos os desenhos e sucessivos avangos/recuos; esse &,
afinal de contas o testemunho do trabalho desenvolvido, além das pro-
prias fontes.

Os twists de cada uma das letras funcionaram como elemento nio
so libertador como também sistematico, pois as letras ndo ofereciam
condi¢des para serem tipos sem qualquer forma de alteracdo — certo
€ que essa volta pode ser mais ou menos pronunciada, contudo, acha-
mos relevante chegar a coisas novas.

Foram desenhados entdo trés alfabetos, recorrendo a processos
de interpretacdo para as maitisculas, bem como para outros caracteres
ndo previstos nos desenhos originais provenientes das placas: nume-
racdo, pontuacdo e acentuacgao.

O que fazer com o trabalho desenvolvido? Nao damos o projecto,
ou melhor, a vontade, como terminada. Independentemente de direc-
coes futuras, apresentadas no proximo capitulo, estas fontes devem
agora permanecer num periodo de amadurecimento antes de qual-
quer tipo de lancamento. Para isso, esperamos utilizar uma ou outra
versdo em projectos pontuais, testar os seus limites e valias, por forma
a limar arestas que s6 o proprio andamento faz sobressair — achamos
que é a decisdo mais sensata. Depois disso s6 o tempo o dird. Embora
tenhamos equacionado de algum modo leva-las de volta a toponimia,
achamos que tal desvirtuaria o meio e as proprias placas. Alias, o seu
objectivo nunca foi sobrepor-se as actuais solugdes: nada disso, até
porque ndo se enquadraria no contexto de producio actual. Com isto
nio queremos também dizer que ver uma rua com a Couraca, a Quebra
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ou a Tovim, nao nos encheria de orgulho e satisfacao! Mas o objectivo
foi, e &, testar estas interpretacdes em meios e contextos diferentes.
Esperamos fazé-lo agora em ambito fechado para brevemente estarem

disponiveis para o publico.
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Tipos da Rua #9 — Trabalho Futuro

Antes de levar estes tipos para o mundo através de concursos e eventos
semelhantes, gostavamos antes de alargar um bocadinho o espectro,
tentado e testando adi¢des pertinentes.

Uma delas é a adicdo de um alfabeto em caixa-baixa. Mesmo sem
o tipo perder o tom de titulo, um complemento mindsculo torna o
produto mais completo e versatil. Contudo, se com o desenvolvimen-
to acharmos que tal ndo faz sentido abandonamos a ideia. Além disso,
queremos também ponderar o alargamento a varios pesos.

Fora do conjunto dos Tipos da Rua, e seguindo a linha de #ype safari
referida no inicio desta dissertacdo, ja existe ideia, e material, para a
proxima investida: os Tipos da Estrada. A vontade e os métodos sio os
mesmo, s6 muda o contexto.

As proximas paginas mostram algumas imagens que fundamen-
tam, ainda num sentido preliminar, estas novas investidas. Seria
bom sinal que esta “onda” dos “Tipos de/da/do” formasse uma série
de episodios, resultando num conjunto interessante e pertinente de
tipos de letra.
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fontstore/store-capitolium.html

Walters, J.

2011

A Certain Smile

Eye magazine NO.80

Walters, J.

2012

Devil in the detail
Eye Magazine NO.83

Wiewauters, D.

2011

About PDU

Colophon-Foundry: http://www.colophon-
foundry.org/fonts/pdu/about-font
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FICHA TECNICA



Tipos da Rua Ficha

Nota

Esta dissertagéo, para além do seu contetdo,
teve também consideravel cuidado com a sua
forma. Uma vez que se trata de uma obrigacdo
imprimir, pelo menos que se torne num
objecto que faca sentido no contexto.

O uso do azul, quer nas paginas de inicio e fim,
quer nas legendas, foi pensado por forma a
estabelecer a ponte com a pintura no azulejo
das placas toponimicas — ndo no sentido de ir
atras daquela azul em especifico, mas sim do
azul num sentido amplo, dai serem diferentes.
A publicag¢éo nao faz uso de imagens a cores,
excepto no capitulo da recolha de imagens,
em que achamos relevante mostrar todos os
elementos constituintes para o seu estudo,
incluindo a cor. De resto, trata a tipografia
Unica exclusivamente pela sua forma: a preto.
O papel brilhante foi escolhido em especial
para os capitulos em que as fotografias
abundam. Esta presente também no capitulo
de apresentagdo, por forma a ligar o brilho
natural do azulejo a amostra final dos tipos ja
noutro contexto. A composigdo do documento
& assimétrica por opgdo. A sua encadernagéo
possibilita um desenho de grelha, por pagina,
com margens semelhantes, sem prejudicar

a sua abertura. Deste modo, o documento
funciona também sem desvios numa
visualizacdo digital.

Técnica

Tipos de Letra
Couraca
Quebra
Courier New
Regular
Antwerp

Papel

Adagio Azul Celeste
Renova Printe

135 Brilho

Papel Manteigueiro (capa)

Impressédo
Dual Print

Encadernagéo
Manuel Laje

Design
José Maria Cunha

Fotografia
Jodo Cunha
José Maria Cunha
Maria José Cunha

Entrada do cap.2 cortesia da FBA.

Obrigado

Alexandre Matos

Ana Maria de Figueiredo
Ana Rodrigues

Antoénio Pinto dos Santos
Artur Rebelo

Aurélia Filipe

Bruna Sousa

Catarina Macas
Cristina Sérgio

Chétia Costa

Daniel Santos

Duarte de Figueiredo
Eduardo Correia

Filipe Carneiro
Francisco Carvalho
Francisco Serra e Silva
José Miguel Bronze
José Pereira Cunha Reis
Jo&o Bicker

Jodo Cunha

Luis de Figueiredo
Luisa Correia

Luisa Silva

Manuel Laje

Maria Amélia de Figueiredo
Maria de Lurdes Pereira
Maria José Cunha
Miriam Flores

Nuno Apéstolo

Ricardo Ramos

Ruben Domingues
Tiago Martins
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