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Resumo

Este relatorio € composto por duas partes — uma da conta dos principais elementos
da minha formacdo e experiéncia profissional; outra de exploragdo do tema
monografico.

A segunda parte estd estruturada em quatro momentos diferentes. Em primeiro
lugar, reflito acerca da importancia da Cultura Cléassica para o estudo de Camdes Lirico.

Em seguida, afigurou-se-me como muito relevante problematizar a forma como a
poesia de Camdes é estudada no ensino secundario, tendo em conta que, no Programa
de Portugués do décimo ano, este autor esta integrado na sequéncia de ensino
aprendizagem numero dois, fazendo parte dos textos literarios de carater autobiogréfico.
A literatura disponivel sobre este assunto alerta para o facto de esta opcdo ser
controversa e poder desvirtuar o estudo do texto camoniano, pois autobiografia e poesia
lirica tém caracteristicas muito diferentes.

Num terceiro momento, sendo 0s manuais escolares um elo de ligacdo entre os
programas e as praticas pedagdgicas, condicionando e influenciando as opcbes em
contexto pedagdgico, procurei verificar se a Cultura Classica esta presente nos manuais
de Portugués do décimo ano. Constatei que a Antiguidade Classica estad praticamente
arredada destes materiais. Seguiu-se, entdo, uma reflexdo acerca da possibilidade de
reconfiguracao do estudo do texto lirico camoniano.

Finalmente, apresento um percurso didatico testado em sala de aula este ano letivo,
numa turma de décimo ano, incluindo roteiros de aula, respetivos materiais e propostas
de outras atividades para além das realizadas. Termino com uma reflexéo critica sobre

as propostas didaticas apresentadas.

Palavras-chave: Cultura Classica; Camdes Lirico; Ensino do Portugués
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Abstract

This report is divided into two parts: one referring to the main elements of my
formation and professional experience; and another which explores the monography.

The second part consists of four different moments. To start with, | reflect on the
importance of Classical Culture in the study of lyric poetry. Then it appeared essential
to me to question the way lyric poetry of Camdes is studied at school, considering that
in the curriculum for the Portuguese language in year 10 this author is included in the
sequence of teaching/learning number two - literary texts with autobiographical
features. The literature available on this topic makes people aware of the controversy of
this option which may distort the study of Camdes, given that autobiography and lyric
poetry are two different things.

Textbooks connect curricula to pedagogical practices and this affects options in a
pedagogical environment. So, in the third place, | checked if classical culture is present
in the textbooks of Portuguese language for the year 10. | realised that classical
antiquity was virtually removed from these materials. Afterwards, | considered the
possibility of rearranging the study of lyric text of Camdes.

Finally, | bring forward a didactic planning which was tested this school year, in a
year 10 class, with lesson plans, materials and proposals for further activities. | end up

with a critical reflection on the presented didactic proposals.
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1. INTRODUCAO

1.1. Enquadramento legal

O presente relatério insere-se no ambito do Projeto Final do Curso de Mestrado em
Ensino de Portugués e de Linguas Cléssicas no 3.° Ciclo e Secundario, sob orientagdo
da Doutora Cristina Mello e da Doutora Claudia Cravo, que frequentei no ano letivo de
2012/2013, ao abrigo do Despacho Reitoral n.° 137/2011 de 1 de junho de 2011. Aqui
se definem as linhas de orientacdo para a obtencdo do grau de mestre na Universidade
de Coimbra por licenciados Pré-Bolonha. Assim, e de acordo com a informacdo que
consta no ponto 2, foi-me permitido substituir o estagio pedagogico, que realizei no ano
1992/1993, pela defesa, em prova publica, de um relatério onde sao “desenvolvidas e
claramente explicitadas competéncias de reflexdo tedrica, com revisdo critica do estado
da arte relativamente ao tema escolhido e competéncias de investigagdo, bem como
equacionadas as implicacOes do trabalho realizado, em fungdo do tema estudado e da

area de formagao cursada.” (Despacho Reitoral n.° 137/2011, p.2).

2. FORMACAO

2.1. Formacdo Académica

Em 1988, ingressei na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, com a
média de 15 valores e frequentei o curso de Linguas e Literaturas Classicas e
Portuguesa, que vim a concluir quatro anos mais tarde, com a informacéo de Bom e 14
valores.

No dia nove de junho de 1993, conclui a Licenciatura em Linguas e Literaturas
Classicas e Portuguesa — Ramo de Formacdo Educacional, da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, com a informacéo final de Bom, com 15 valores.

No ano letivo de 1994 / 95, frequentei o Mestrado em Ciéncias da Educacéo (area de
especializacdo em Psicologia da Educacdo), da Faculdade de Psicologia da
Universidade de Coimbra, terminando a parte curricular, com a classificagdo final de
Muito Bom.

Passo a indicar as disciplinas que faziam parte do Mestrado supracitado e respetivas
classificagoes:

« Psicologia da Crianga — Muito Bom



Familia e Processo Educativo — Muito Bom

Metodologia da Investigagdo Educacional — Muito Bom
Histdria da Educacdo Moderna e Contemporanea — Muito Bom
Psicologia do Adolescente e do Jovem Adulto — Muito Bom
Tecnologia Educativa — Bom

Estatistica | — Muito Bom

Estatistica Il — Bom

Testes e Instrumentos de Avaliacdo — Muito Bom
Psicologia do Adulto — Muito Bom

Filosofia da Educagdo — Muito Bom

Técnicas Ortopedagdgicas e Ortodidaticas — Suficiente

Comportamento Anti-Social - das Técnicas a Intervencdo — Bom.

A 9 de novembro de 2009, prestei provas para defesa da dissertacdo de mestrado

subordinada ao tema A competéncia da escrita em manuais de 10.° ano de Portugués e

obtive a classificacdo final de Muito Bom, por unanimidade de todos os elementos do

juri.

No ano letivo de 2010/2011, frequentei o Curso de Formacdo Especializada em

Gestdo e Administracdo Escolar, no Instituto Superior Bissaya Barreto de Coimbra,

tendo obtido a classificacdo final de 18 valores.

Passo a indicar as disciplinas deste curso e respetivas classificacoes:

Avaliacdo Interna da Escola — 18 valores

Organizacdo, Administracdo e Gestdo dos Estabelecimentos de Educacdo e de
Ensino - 18 valores

Organizacdo e Gestdo das Escolas — Modelo Organizativo para uma Escola de
Qualidade - 18 valores

Gestéo de Recursos Humanos — 18 valores

Gestédo Financeira — 18 valores

Metodologias de Investigacéo e Trabalho de Projeto — 18 valores

Sociologia das Organizag6es Educativas — 19 valores

Concecdo, Gestdo e Avaliacdo de Projetos — 18 valores

Administracdo Educacional — 18 valores

Novas Tecnologias da Informagéo — 17 valores
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e Procedimento Administrativo na Gestao das Escolas — 18 valores

Em 2011/2012, frequentei o Curso de Formacdo Especializada — Inspegdo e

Avaliagdo das Organizagdes Educativas, no Instituto Superior Bissaya Barreto de

Coimbra, tendo obtido a classificacdo final de 18 valores.

Passo a indicar as disciplinas deste curso e respetivas classificacoes:

Estatuto e Papel da Inspec¢éo de Educacgédo — 18 valores

Auditoria Financeira da Escola — 18 valores

Modelos Organizacionais da Escola Publica e Privada — 19 valores
Administracdo Publica e Administracdo Educacional — 18 valores
Metodologias de Investigacao aplicadas a Inspecdo Educativa — 17 valores
Gestéo de Conflitos na Escola — 17 valores

Projeto — 18 valores

Desenvolvimento Curricular e Avaliacdo no processo Ensino Aprendizagem
— 18 valores

Metodologias de Intervencdo da Inspecdo da Educacdo — 19 valores

Avaliacdo de Desempenho do Pessoal Docente — 18 valores

2.2. Formagéo Profissional

No ano letivo de 1992 / 93, fiz o estagio pedagdgico na Escola Secundéria D. Dinis

em Coimbra. Obtive a classificagdo de 16 valores nas disciplinas de Portugués e Latim e

no seminario cientifico — pedagdgico , conclui o referido estdgio com média final de 16

valores.

2.3. Formacgao Complementar

Curso de Formacao de Formadores que decorreu em Coimbra de 4 de setembro a 12 de

novembro de 1998, com a duracdo de 120 horas.

Acdes de Formacao

Metodologias Especificas para Alunos com N.E.E. / Deficiéncia Visual

Escola C + S Eugénio de Castro; Coimbra, abril de 1996.
2 unidades de crédito (50 horas)
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Area — Escola — Projecto Educativo — Autonomia

Escola Secundéria Infanta D. Maria; Coimbra; julho de 1996.
2 unidades de crédito (50 horas)

Poesia na Escola

Escola Secundéria da Quinta das Flores; Coimbra, 12 de outubro a 30 de novembro de
2002.
1 unidade de crédito (25 horas)

Escrever por Gosto — Técnicas para a Gestdo de uma Oficina de Escrita

Acdo de formacdo n° 16; Coimbra; 23 de marco a 15 de junho de 2002.
2 unidades de crédito (50 horas)

Navegar no Portuqués — Formacdo em Rede — Contributos para a Didactica do Estudo

da Lingua Portuguesa
Escola E B 2, 3 Martim de Freitas; Coimbra; 30 de outubro a 11 de Dezembro de 2002.
2 unidades de crédito (50 horas)

Programa de Lingua Portuguesa para o ensino Secundario: Analise e operacionalizacdo

do 11°no; Linguistica do Portugués

Escola Secundéaria Avelar Brotero; Coimbra, 8 a 29 de setembro de 2004.
2 unidades de crédito (50 horas)

A Nova Terminologia Linguistica no Ensino B&sico

Acdo de Formacédo com o n.° de acreditacdo CCPFC / ACC — 41298/05; Coimbra; 23 de
setembro a 11 novembro de 2006.

2 unidades de crédito (50 horas)

A Utilizacdo das TIC nos Processos de Ensino / Aprendizagem

Centro de Formacao de Associagédo de Escolas da Lousd e Miranda do Corvo; Lousd, 24
de setembro a 10 de dezembro de 2007.

Avaliacdo: Excelente — 10 valores — 2 unidades de crédito (50 horas)
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Avaliacdo Externa no Ensino Bésico

GAVE - Gabinete de Avaliacdo Educacional; Escola Secundaria Infante D. Henrique;
Porto, 09 de abril a 12 de maio de 2008.

Avaliacdo: Muito Bom — 8,7 valores — 1 unidade de crédito (25 horas)

O Trabalho de Funcionamento da Lingua em Sala de Aula e a Terminologia Linguistica

DGIDC - Direcdo Geral de Inovacdo e de Desenvolvimento Curricular; Escola
Secundaria José Falcdo; Coimbra, 05 de abril a 17 de maio de 2008.

Avaliacdo: Excelente — 9,25 valores — 2 unidades de crédito (50 horas)

A Prética da Avaliacdo do Desempenho Docente

DGIDC - Direcdo Geral de Inovacao e de Desenvolvimento Curricular;
Escola Secundéaria D. Duarte; Coimbra, 04 a 10 de novembro de 2008.
Avaliacdo: Excelente — 9,5 valores — 0,6 unidades de crédito (15 horas)

Literacia em Leitura — Construcdo de Itens de Analise e Interpretacdo de Textos (no

ambito do programa PISA);
GAVE — Gabinete de Avaliacdo Educacional; Lisboa, 3, 4, 5, 6 e 14 de marco de 2009.

Avaliacdo: Muito Bom — 8,8 valores — 2,6 unidades de crédito (50 horas)

Projeto de Formacao para o Novo Programa de Portugués do Ensino Bésico |,

Escola Secundaria Quinta das Flores; Coimbra

Avaliacdo: Excelente — 9,4 valores — 2 unidades de crédito (51 horas);

2.4. Outras Habilitacdes

Formadora — Instituto de Emprego e Formacdo Profissional.

Formadora — Formacdo Continua de professores na area e dominio B13 — Psicologia
da Educacdo, com o registo CCPFC/RFO-2478.
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3. EXPERIENCIA PROFISSIONAL

3.1. Atividade Docente

No ano letivo de 1992/93, fui colocada como professora estagiaria, na Escola
Secundaria D. Dinis em Coimbra. Lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa ao 7.°
ano e Latim ao 10.°, fiz regéncias no 10.° ano de Portugués —B e no 12.° de Latim.

No ano letivo de 1993/94, fui colocada na Escola Preparatoria da Lousa. Lecionei
a disciplina de Lingua Portuguesa aos 8.° e 9.° anos.

No ano letivo de 1994/95, fui colocada na Escola Preparatoria Jorge Montemor
de Montemor-o-Velho. Lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa aos 7.° e 9.° anos.

No ano letivo de 1995/96, fui colocada na Escola C+S Eugénio de Castro em
Coimbra. Lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa aos 7.°, 8.° e 9.° anos.

No ano letivo de 1996/97, fui colocada na Escola Secundaria da Quinta das
Flores em Coimbra. Lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa ao 7.°ano e Portugués
— B a0 10.° ano.

No ano letivo de 1997/98, lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa ao 8.°ano e
Portugués — B ao 10.°

No ano letivo de 1998/99, lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa ao 9.%ano e
Portugués — B ao 10.°.

No ano letivo de 1999/2000, lecionei a disciplina de Portugués — B ao 11.° ano.

No ano letivo de 2000/2001, lecionei a disciplina de Portugués — B ao 10.° ano.

No ano letivo de 2001/2002, lecionei a disciplina de Portugués — B ao 10.° ano.

No ano letivo de 2002/2003, lecionei a disciplina de Portugués — B ao 11.° ano.

No ano letivo de 2003/2004, lecionei a disciplina de Portugués ao 10.° ano (novos
programas).

No ano letivo de 2004/2005, lecionei a disciplina de Portugués ao 10.° ano.

No ano letivo de 2005/2006, lecionei a disciplina de Portugués ao 10.° ano.

No ano letivo de 2006/2007, fui colocada na Escola Secundaria da Lousa.
Lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa aos 7.° e 8.° anos, as Areas Curriculares nio
disciplinares de Estudo Acompanhado ao 7.° ano e Formagéo Civica ao 8.° ano.

No ano letivo de 2007/2008, lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa ao 8.° e 9.°
anos, as Areas Curriculares ndo disciplinares de Estudo Acompanhado ao 9.° ano,
Formacdo Civica ao 9.° ano e Aulas de Complemento Educativo de Lingua Portuguesa

a0 8.2e 9.2 anos.
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No ano letivo de 2008/2009, lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa ao 7.° e 9.°
anos, as Areas Curriculares ndo disciplinares de Estudo Acompanhado e Formagéo
Civica ao 7.° ano.

No ano letivo de 2009/2010, lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa ao 8.° ano,
as Areas Curriculares ndo disciplinares de Estudo Acompanhado e Formagéo Civica ao
8.% ano e Portugués ao Curso de Educacéo e Formacéo.

No ano letivo de 2010/2011, lecionei a disciplina de Lingua Portuguesa ao 8.° e 9.°
anos, as Areas Curriculares ndo disciplinares de Estudo Acompanhado e Formagcéo
Civica ao 9.° ano e Portugués ao Curso de Educacdo e Formacao.

No ano letivo de 2011/2012, fui colocada na Escola Basica e Secundaria Quinta
das Flores em Coimbra. Lecionei Portugués ao 10.° ano.

No ano letivo de 2012/2013, leciono a disciplina de Portugués e Literatura
Portuguesa ao 10.° ano, Portugués Lingua Ndo Materna (nivel A2 — iniciacdo e Bl —
intermédio) e Portugués ao 11.° ano do curso profissional de jazz. Este € o meu

vigésimo primeiro ano de servico.

3.2. Cargos de caracter pedagogico e outros

Desempenhei, ao longo onze anos letivos (1996/1997 a 2005/2006 e 2012/2013), as
funcBes de orientadora de estagio, de ndcleos de Estudos Portugueses e Portugués /
Francés do Ramo de Formacdo Educacional da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra.

Nos anos letivos de 1996/1997, 1997/1998, 1998/1999 fui membro do Conselho
Pedagdgico e integrei a seccdo de Formacao deste Conselho.

Nos anos letivos de 2000/2001, 2001/2002 e 2002/2003 fui membro suplente da
Assembleia de Escola e nos anos letivos de 2004 / 2005, 2005/2006 membro efetivo.

No ano letivo de 1992 / 93, fui assessora da Diretora de Turma e da
Coordenadora do projeto de Area — Escola subordinado ao tema As atividades
comerciais hoje e no tempo de D. Dinis.

Nos anos letivos de 1993/1994, 1994/1995, 1995/1996, 2005/2006, 2006/2007,
2007/2008, 2008/2009, 2009/2010, 2010/2011, 2011/2012 e 2012/2013 exerci 0 cargo
de Diretora de Turma.

No ano letivo de 1993 / 94 fui coordenadora de dois projetos de Area — Escola
subordinados aos seguintes temas: Lousd — A Terra e as Gentes: O ambiente e Lousa; —

A Terra e as Gentes: O Patriménio Cultural.
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No ano letivo de 1994/95, coordenei o projeto de Area — Escola que consistiu em
dramatizar uma Feira Medieval no Castelo de Montemor-o-Velho.

No ano letivo de 1995/96, coordenei o projeto de Area — Escola subordinado ao
tema “Sala de aula mais acolhedora e propicia ao trabalho”. Exerci também o cargo
de coordenadora de ano (7.° ano) da Area-Escola.

No ano letivo de 1993/94, integrei a equipa do Clube de Expressdo Dramatica da
Escola.

No ano letivo de 1995/96, fui membro da Equipa de Coordenacdo das
Atividades Extra - curriculares da Escola.

No ano letivo de 1996/97, exerci o cargo de Coordenadora do processo de
Avaliacao Externa do Desempenho dos Alunos do Ensino Basico.

Nos anos letivos de 1996/1997, 1997/1998, 1998/1999, 1999/2000 fui membro do
Secretariado das Provas Globais.

No ano letivo de 2007/2008, integrei o painel dos Diretores de Turma para a
avaliacdo Externa da Escola.

Nos anos letivos de 2007/2008, 2008/09, 2009/10 e 2010/2011 fui Coordenadora
de Escola do Plano Nacional de Leitura.

No ano letivo de 2008/2009, desempenhei o cargo de Coordenadora de Escola do
Projeto PISA (Programme for International Student Assessment), lancado pela OCDE,
em 1997. O PISA € um dos projetos internacionais referentes a avaliacdo educacional
gue o0 GAVE (Gabinete de Avaliacdo Educacional) integra.

Nos anos letivos de 2007/2008, 2008/09, 2009/2010, 2010/2011, 2011/2012 fui
Supervisora dos Exames de Nacionais de Lingua Portuguesa, do Ensino Basico (9.°
ano), estabelecendo a ligacdo entre o GAVE, o agrupamento de exames e 0S
classificadores, durante o periodo de classificagdo dos exames nacionais.

No ano letivo de 2008/2009, fui membro do Conselho Geral Transitorio da
Escola.

No ano letivo de 2008/2009, integrei a Comissdo do Conselho Geral Transitério
para a revisdo do Regulamento Interno.

No ano letivo de 2008/2009, integrei a Comissdo do Conselho Geral Transitorio

para a elaboracéo do Regimento do Conselho Geral transitorio, do Regulamento

YA supervisdo da classificagdo dos exames tem como principal objetivo aumentar a fiabilidade da
classificacdo das provas, promovendo padrdes de qualidade na avaliacdo educacional, uma vez que se
pretende garantir uma aplicacdo rigorosa dos critérios de classificacdo definidos.
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do Procedimento Concursal a Diretor e redacdo de todos os documentos
necessarios a este Concurso.

No ano letivo de 2008/2009, fui membro da Comissdo do Conselho Geral
Transitério para analise das candidaturas a Diretor e realizei com 0s outros
membros da comisséo, as entrevistas aos candidatos a Diretor da Escola Secundaria da
Lousa.

Nos anos letivos de 2009/2010 e 2010/2011 integrei o Conselho Geral da Escola.

Fui formadora no ambito dos Cursos Formacao de Profissionais de Avaliagédo
Pedagogica e Formacdo de Formadores, promovidos pela Associacdo Nacional de
Formadores e Técnicos de Formacdao TALENTUS, em Coimbra, no ano de 1997, tendo
ministrado dois modulos - A avaliacdo da preparacdo das sessdes de formacédo e A

avaliagéo no decurso da formagao.

Fui formadora no ambito do Curso de Formagdo de Formadores, promovido pela
Associacdo Nacional de Formadores e Técnicos de Formacdo TALENTUS, em
Coimbra, no ano de 1999, tendo ministrado o seguinte modulo - A avaliacdo da

formacao.

3.3. Outras atividades na area da Educacdo e da Cultura
3.3.1. Jdris

Fiz parte da Comissdo para elaboracdo do exame de 9.° ano, de Lingua Portuguesa,
na Escola Basica 2 3 Eugénio de Castro - Coimbra, no ano letivo de 1995/96.

Fui jari nos exames de 9.° ano, de Lingua Portuguesa, na Escola Basica 2 3 Eugénio
de Castro - Coimbra, no ano letivo de 1995/96.

Fiz parte da Comissao para elaboracdo das Provas Globais do 10. ° ano — Portugués
B, na Escola Secundaria da Quinta das Flores — Coimbra, nos anos letivos de 1996/97,
1997/98, 1998/99 e 1999/2000 e de 11.° ano no ano letivo de 1999/2000.

Fui jari nos exames de 9.° ano, de Lingua Portuguesa, na Escola Secundéaria da
Quinta das Flores - Coimbra, no ano letivo de 1997/98 e 1998/99.

Fiz parte da Comisséo para elaboragdo do exame de 9.° ano, de Lingua Portuguesa,
na Escola Secundaria da Quinta das Flores - Coimbra, no ano letivo de 1997/98 e
1998/99.
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Fiz parte da Comissdo para elaboracdo do exame de 9.° ano, de Lingua Portuguesa,
na Escola Secundaria da Lousd, no ano letivo de 2010/2011.

Fui coadjuvante do exame nacional de Lingua Portuguesa de 9.° ano, no ano letivo
de 2010/2011.

Fui classificadora de exames nacionais de Lingua Portuguesa de 9.° ano nos anos
letivos de 2007/2008, 2008/2009, 2009/2010, 2010/2011 e 2011/2012.

Fui jari das provas orais do exame nacional de Lingua Portuguesa de 9.° ano, nos
anos letivos de 2008/2009 e 2010/2011.

3.3.2. Mesas Redondas
Participei na mesa Redonda — Ser Professor — integrada nas atividades da disciplina
de Métodos e Técnicas de Educacdo do ramo de Formacdo Educacional da Faculdade

de Letras da Universidade de Coimbra, realizada no dia 9 de dezembro de 1994.

3.3.3. Comunicaces

A competéncia da escrita nos manuais de 10.° ano de Portugués

1*'International Conference of Psychology and Education: Practices, Training and
Research, icPEd 2009;

Departamento de Psicologia da Universidade da Beira Interior; Covilha; 26-28 de marco
2008.

Composicdo de textos: construcdo de uma qgrelha de avaliacdo das estratégias nos

manuais escolares

1*International Conference of Psychology and Education: Practices, Training and
Research, icPEd 2009;

Departamento de Psicologia da Universidade da Beira Interior; Covilhd; 26-28 de marco
2008.

A competéncia da escrita

XI congresso internacional galego-portugués de psicopedagogia
Simposio: Composicédo de textos - 7, 8, 9 de setembro de 2011 — Corunha

A escrita nos manuais de 10.° ano de Portugués

I Encontro Internacional do Ensino do Portugués;

Escola Superior de Educacéo; Coimbra; 10, 11 e 12 de fevereiro 2011.
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3.4. PublicacGes
Participacdo na obra Para Uma avaliacdo da leitura na Lingua Portuguesa —
GAVE, Lisboa, 2009.
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4. FUNDAMENTACAO DO TEMA

A escolha da tematica ligada ao estudo de “Camdes Lirico na aula de Portugués a
luz da Cultura Classica” para o meu relatorio prende-se com o facto de, ao longo dos
anos de prética letiva, muitas vezes, verificar que a Cultura Classica, no estudo da Lirica
Camoniana, se resume a parcas linhas, simples notas de rodapé que acompanham os
textos de Camdes. Por considerar que a Cultura Classica é fundamental para a
compreensdo do texto literario, e em particular do texto camoniano, quis ler atentamente
0s programas de Portugués e de Latim, conhecer o que os especialistas pensam sobre o
assunto, refletir sobre a forma como os manuais abordam este contetdo e, depois,
propor um trabalho pratico de abordagem/exploracdo do texto lirico camoniano,
rentabilizando os aspetos da cultura greco-latina como facilitadores e enriquecedores,
quer da leitura, quer da formacéo global e cultural do aluno.

Os préprios programas de Portugués e de Latim fornecem motivos que justificam a
escolha do tema pare este relatério.

Numa leitura atenta do programa de Portugués para o ensino secundario, verifico
que podemos encontrar ecos da importancia da Cultura Cléssica para a leitura do texto
literario na aula de Portugués.

Assim, na apresentacdo do programa de Portugués afirma-se que “A leitura do texto
literario devera ser estimulada, pois contribui decisivamente para o desenvolvimento de
uma cultura geral mais ampla, integrando as dimensdes humanista, social e artistica”
(p.5). Neste contexto, considero que a Cultura Cléssica é propiciadora dessa dimenséo
humanista e artistica.

No texto programatico apresenta-se como finalidade da disciplina de Portugués
“Promover 0 conhecimento de obras/autores representativos da tradicdo literéria,
garantindo o acesso a um capital cultural comum.” (p. 6) Ora, a nossa tradi¢do literaria
esta, sem duvida, intimamente relacionada com o horizonte cultural da Antiguidade
Classica. Na mesma linha de pensamento surge o objetivo da disciplina de Portugués
apontado pelo programa: “Desenvolver o gosto pela leitura dos textos (...) da literatura
universal, como forma de descobrir a relevancia da linguagem literaria na exploracao
das potencialidades da lingua e de ampliar o conhecimento do mundo”. (p. 7) Néo é
possivel falar de literatura universal, ignorando-se a literatura greco-latina.

Nas sugestdes metodologicas gerais relativas a leitura encontro esta afirmacao:

“Quanto mais conhecimentos o leitor tiver sobre o tema tratado no texto, (...) mais
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informacdo sera integrada na sua representacdo individual do texto e mais competente é
como leitor”. (p. 23). De facto, a Cultura Classica, em alguns textos, fornece esses
conhecimentos que proporcionam a sua descodificacdo e que tornam o aluno um leitor
mais competente. Alguns exemplos desta situacdo sdo apresentados no percurso
didatico, no ponto 5.4 deste trabalho.

O programa defende que “A pré-leitura pressupGe: a observagdo global do texto e a
criacdo de condicBes a compreensdo, mobilizando conhecimentos ou vivéncias que se
possam relacionar com o texto” (p.23). Atividades de pesquisa acerca de mitos e figuras
da Cultura Cléssica, origem etimoldgica das palavras, entre outras, vdo ao encontro da
cria¢do das referidas “condi¢des & compreensdo”.

No programa de Portugués, na pagina 24, ¢é feita uma afirmacdo que merece alguma
reflexdo. A propdsito da exploracdo do texto no contexto de aula nota-se, uma vez mais,

uma orientagédo para o trabalho de construgéo dos sentidos:

“Seja qual for a modalidade pedagogica ou estratégia/actividade escolhidas para
abordar um texto, o que importa é fazer do aluno um leitor activo, capaz de selecionar
informagdo, formular hipoteses, construir sentidos, mobilizando referéncias culturais
diversas, comparar/confrontar textos lidos, tornando-se progressivamente mais competente

como leitor.” (p.24)

Ora, é no ambito da Cultura Classica que o aluno, muitas vezes, recolhe
informacBes, mobiliza referéncias culturais que funcionam como chave para entrar e
compreender os textos. Pode também estabelecer a comparacdo e o confronto com
textos lidos, como por exemplo traducbes de obras da Antiguidade Classica, ou
adaptacGes das mesmas. Um exemplo inequivoco dessa conexdo é o estudo de Os
Lusiadas e a sua relagdo com as epopeias greco-latinas.

A minha formacdo em Linguas e Literaturas Classicas e Portuguesa permitiu-me
lecionar Latim e, consequentemente, conhecer o0 programa desta disciplina. Recordo
alguns aspetos do programa de Latim que podem dialogar com o de Portugués,
funcionando como complemento. Assim, na introdugéo do Programa de Latim, diz-se
que “a disciplina de Latim procura responder a alguns dos Objectivos Gerais para 0
Ensino Secundario enunciados na Lei de Bases do Sistema Educativo, Art. 9°,
nomeadamente:

-Facultar aos jovens conhecimentos necessarios a compreensdo das manifestagdes

estéticas e culturais e possibilitar o aperfeigoamento da sua expressao artistica;
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-Fomentar a aquisicgéo e aplicagdo dum saber cada vez mais aprofundado assente no

estudo, na reflexdo critica, na observacao e na experimentacao;

Valorizdmos, assim, a articulacdo do presente com o passado, partindo da
observacdo do mundo em que vivemos para a procura das nossas raizes historico-
culturais.” (p.3)

Também as finalidades do programa de Latim me levam a pensar na sua articulagdo
com o programa de Portugués, pela valorizacdo da Cultura Classica:

“— Contribuir para a compreensédo da génese da cultura ocidental.

— Proporcionar um melhor entendimento de elementos que estruturam a cultura

portuguesa.

— Contribuir para a salvaguarda da identidade nacional e do patrimdnio linguistico.

— Promover o desenvolvimento de capacidades que levem a reflexdo linguistica.”

(p.5).

Os proprios objetivos apontados para a disciplina de Latim podem ser importantes
numa perspetiva de reflexdo articulada com o programa de Portugués. Destaco trés que
me parecem particularmente importantes:

“— ldentificar a permanéncia de elementos culturais romanos na moderna

civilizagdo ocidental.

— Relacionar aspectos relevantes da cultura portuguesa com a cultura classica.

— Interpretar o significado de valores tradicionais portugueses na sua relacdo com o

passado” (p.5).

No programa de Latim, quando sdo elencados os contelidos, destaca-se “A presenca
classica (...) na literatura”. (p.7) Ora, penso que este contetdo complementa o que se
aponta no programa de Portugués e € um aspeto importante a ter em conta no tratamento
do texto lirico camoniano.

No que diz respeito as metodologias, faz-se referéncia a necessidade de levar “os
alunos a observar a realidade circundante e a verificar nela a presenca frequente de
elementos da cultura greco-latina” (p. 8). Esta via de abordagem pode constituir uma
estratégia proficua no a@mbito da analise do texto literario e nhomeadamente do texto
camoniano.

Quando leio o capitulo destinado as competéncias a desenvolver no aluno de Latim,
vejo imediatamente competéncias importantes para o aluno de Portugués. Destaco dois
exemplos:

“— Relacionac¢éo da lingua e cultura latinas com a lingua e cultura portuguesas.
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— Observacéo reflectida de elementos ocorrentes na cultura ocidental continuadores

da cultura greco-latina ou dela divergentes.” (p.10)

Uma visdo articulada dos programas de Latim e de Portugués, numa perspetiva
complementar, sera enriquecedora para as aulas a lecionar no ambito da disciplina de
Portugués.

Assim, com este relatdrio, espero poder contribuir para alertar para o facto de,
apesar de a Cultura Classica estar explicitamente ausente dos manuais escolares, esta
poder ser integrada no estudo de Camdes Lirico pois, é uma presenca implicita do

Classicismo. Passo entdo, a apresentar o tema monografico.

5. TEMA MONOGRAFICO: “Camées Lirico na aula de Portugués a luz da

Cultura Classica”

5.1. Apresentacéo

Neste capitulo irei refletir sobre a forma de abordar Camdes Lirico, nas aulas de
Portugués, no 10.° ano, enquanto contetdo de leitura literaria, considerando opcées hoje
vigentes e sugerindo outras préticas, com base em fundamentos de uma atualizada
critica literaria e didatica.

Pretendo problematizar a importancia que a Cultura Classica pode ter no &mbito da
analise dos textos liricos de Camdes, para depois apresentar um percurso didatico
devidamente fundamentado.

Assim, esta parte estrutura-se em quatro momentos diferentes. Em primeiro lugar
refiro a importancia da Cultura Classica para a leitura do texto lirico camoniano.
Prossigo, apresentando o enquadramento da poesia de Camdes, a partir do programa de
Portugués e levando em conta, necessariamente, 0 pensamento dos especialistas em
matéria camoniana. Num terceiro momento, através da anélise dos manuais do décimo
ano de Portugués, pretendo verificar se a Cultura Classica estd presente no tratamento
de Camdes Lirico. Em seguida, discuto a possibilidade de reconfiguracdo do estudo da
poesia deste autor. Finalmente, refletirei sobre os caminhos que podem ser observados
no trabalho com a Lirica Camoniana. Assim, terminarei com a apresentacdo e a analise
critica de uma proposta didatica para uma abordagem da poesia lirica de Camdes,

testada em sala de aula este ano letivo, numa turma de 10.° ano.
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5.2. Importéncia da Cultura Classica para a leitura do texto literario na aula
de Portugués — O CASO DE CAMOES LIRICO
Antes de avancar para a importancia da Cultura Classica na leitura da Lirica
Camoniana, parece-me relevante ndo esquecer o conhecimento que Camdes teria da
Antiguidade, para assim compreendermos 0s seus ecos na obra do humanista.
Maria Helena da Rocha Pereira (2012: 29) chama a atencdo precisamente para o

conhecimento que Camdes teria dos autores classicos, referindo que

“o proprio uso linguistico de Camoes s6 confirma o papel dado ao estudo,
designadamente ao dos autores latinos. Se ndo houvesse mais nenhuma prova do seu saber,
bastaria a extensa lista dos seus latinismos lexicais (...), para ndo se permitirem davidas

sobre o conhecimento que tinha do idioma do Lacio”.

“Outra prova — e esta muito curiosa — pode tirar-se de um dos nomes mais famosos da
lista das suas amadas. Nada menos que Dinamene! O apelido (...) é na verdade um

helenismo de sentido bem claro (...) que ndo escapou a Camdes: € o participio do presente

9999

de um verbo que significa “poder”, e deve, portanto, traduzir-se por “a poderosa’™’ .

Camoes sabia Latim e teria alguns conhecimentos de Grego. Diz-nos a este
propdsito, M. H. Rocha Pereira (2007: 106), “o nosso maior poeta, além de manusear o
latim com extrema familiaridade, também tinha algum conhecimento, pelo menos, da
outra lingua cléssica.”

Esta especialista (2007: 96) reflete sobre a cultura do poeta a partir dos nomes
usados na poesia, do seu significado e origem. Esclarece que estes “nomes surgem n’
Os Lusiadas, mas com mais frequéncia na Lirica (Eclogas, Elegias, Sonetos). Podem
eles [os nomes] repartir-se por duas espécies: os anagramas € 0s mitonimos gregos”.

Como exemplos do primeiro grupo aparece Belisa, interlocutora da Ecloga Il e
amada de Frondoso na Ecloga VI, que terd na sua base lsabel, tal como Sibela do
Soneto 75.

Nise que surge no Soneto 68, representando Inés, “parece ficar na fronteira entre o
anagrama e o miténimo”. A Nise da Ecloga dos Faunos (VII) deve equivaler a Nisaee
de Eneida v.826, que “por sua vez, ¢ a translitera¢do latina, com itacismo, da (...) que
figura tanto no catdlogo das Nereidas de Hesiodo (Teogonia 249), como na lliada
(XVIIL40) e que significa a que vive nas ilhas.” (2007: 97).
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Nome marcadamente helénico ¢ Dinamene (lliada XVI11.43; Teogonia 248) “a
poderosa”. Este nome aparece também na Ecloga V1.74, 217 e 249, na Elegia 1.78 e nos
sonetos 80, 100, 101 e 106.

Lemnoria, a amada de Alieuro, presente na Ecloga VI, é, na opinido de M. H. Rocha
Pereira, a “de Iliada XVI1I, com fenédmeno de hipercorre¢do de um suposto itacismo.”

Alieuto se chama, que perdido

era pela fermosa Lemnoria,
Ninfa que tem o mar ennobrecido.

(Ecloga VI. 106-108)

De acordo com esta estudiosa (2007: 106), para Tétis encontram-se modelos em
Teogonia 244, Eneida V. 825 e ainda Metamorfoses X111.738-899. Conclui-se que, num
grupo de mais de vinte Ninfas, apenas um numero reduzido é formado por anagramas
ou criptonimos comuns na época, pois a maioria “ascende a Eneida ou as Gedrgicas e,
pelo menos alguns, a modelos gregos, com mediacao latina”.

Tendo em conta o conhecimento destes nomes, acredita-se que Camdes conhecia o
catdlogo das Nereides da lliada e percebia seu o significado. De facto, pensa-se que
Camoes manuseava o latim com alguma facilidade e tinha algum conhecimento do
grego.

Anibal Pinto de Castro (2007: 322) afirma que ndo é possivel duvidar da Cultura
Classica de Camdes, citando autores (Faria e Sousa, José Maria Rodrigues...) que

apresentaram provas “bem concludentes da sua extensdo e profundidade”.

Passo agora a uma reflexdo acerca da presenca da Cultura Classica na atualidade.
Esta continua presente nos nossos dias afirma José Ribeiro Ferreira (1991: 57) num
artigo publicado no nimero 16 do Boletim de Estudos Classicos,

“A cultura classica criou valores intrinsecos de grande relevancia que, transmitidos ao
longo dos tempos, estdo na base do viver e sentir do homem moderno: em especial deram
forma a cultura ocidental e nela permanecem pujantes e vivos.”

“Com frequéncia, quer no falar comum, quer na lingua literaria, deparamoS com

expressdes que encontravam a sua origem nas linguas e na historia e cultura classicas”.

Este estudioso alerta para o facto de a influéncia grega e romana se continuar a fazer
sentir na atualidade, quer em palavras, quer em frases e conceitos que provém da

mitologia e da historia antigas, mais concretamente da Cultura greco-latina.
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Atraveés dos tempos, a literatura e a cultura manifestam a presenca de mitos e temas

da cultura antiga, portanto, tal como nos diz Ribeiro Ferreira (1991: 59)

“Sem um minimo de conhecimento da literatura e cultura [classica] (...) sera
impossivel uma compreensdo perfeita, ou mesmo razoavel, de certos fendmenos da historia

posterior e de boa parte da literatura e de muitas obras primas da cultura ocidental.”

Por consequéncia, Camdes Lirico deve, sem duvida, ser integrado nas obras primas
da cultura ocidental que devem ser lidas a luz da Antiguidade Cl&ssica.

De facto, a Cultura Classica ndo pode, ndo deve ser esquecida, porque “Foram
muitos séculos de contacto assiduo e intimo que nédo apenas fizeram da cultura classica
a matriz da nossa, mas, mais do que isso a tornaram parte do nosso préprio ser. Sem ela
ndo seriamos o que hoje somos. Mas outros”, lembra-nos Ribeiro Ferreira (1991: 64).

Atentemos, por exemplo, no tema da “Metamorfose” que surge na poesia

camoniana, nomeadamente, no Soneto 72.

Em formosa Leteia se confia,

Por onde vaidade tanta alcanca,

Que, tornada em soberba e confianca,
Com os deuses celestes competia.

Por que ndo fosse avante esta ousadia,
(Que nascem muitos erros da tardanca)
Em efeito puseram a vinganga

Que tamanha doudice merecia.

Mas Oleno, perdido por Leteia,
Nao Ihe sofrendo Amor que suportasse
Duro castigo em tanta formosura,

Quis a pena tomar da culpa alheia.
Meas, por que a morte Amor ndo apartasse,
Ambos tornados sdo em pedra dura.

M. H. Rocha Pereira (2007: 136) explica que

“O soneto camoniano dedica quatro versos a cada momento significativo do drama:
vaidade de Leteia; castigo decretado pelos deuses; decisdo de Oleno, oferecendo-se, por
amor, para o0 suportar. Esta motivacdo tem a sua contrapartida na razdo invocada para a
efectivacdo da dupla metamorfose, que encerra abruptamente a historia:

Mas, por que a morte Amor ndo apartasse,
ambos tornados sdo em pedra dura.”
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Um aspeto importante da Cultura Classica para a leitura da Lirica Camoniana € a
mitologia, tal como defende Anibal Pinto de Castro (1995: 49). Este estudioso mostra-
nos que 0s mitos classicos estdo presentes na poesia de Camdes e lembra-nos a sua

funcéo

“ fungdes semanticas que, em termos de poética, 0 mundo mitolégico classico assume
na Lirica de Camdes.”:

“A mitologia forneceu a Camdes, como a todos os escritores do seu tempo e ainda por
dois bons séculos depois, um copioso manancial de ornato retorico-estilistico, onde eles
beberam largamente claramente comparacOes, similes, perifrases e metaforas para

enriguecerem os respetivos idiolectos com peregrina roupagem formal”.

A mitologia serve também para “metaforicamente, chorar a perda de personagens
levadas pela morte (Elegia Que novas tristes sdo, que novo dano) (1995: 52) e pode

também ser utilizada para a laudatio aulica (1995: 54)

Despois que viu Cibele o corpo humano
do fermoso Atis seu verde pinheiro,

em piedade o véo furar primeiro
convertido, chorou seu grave dano.

E, fazendo a sua dor ilustre engano,
a Jupiter pediu que o verdadeiro
preco da nova palma e do loureiro,
ao seu pinheiro desse, soberano.

Mais Ihe concede o filho poderoso
que, as estrelas, subindo, tocar possa,
vendo os segredos |4 do Céu superno.

Oh! ditoso Pinheiro! Oh! mais ditoso
guem se vir coroar da folha vossa,
cantando a vossa sombra verso eterno!

“Atis, um belo jovem disputado simultaneamente por Agdistis, sua mée, e por Cibele,

é acometido de loucura e castra-se em cima de um pinheiro, morrendo da mutilagdo. A méde
dos deuses pede entdo a Jupiter que o transforme naquela arvore e a enobrega com 0 mesmo

prestigio de que gozavam a palma e o louro, simbolos das Musas e de Apolo. (1995:54)

Segundo Anibal Pinto de Castro (1995: 56), na Ecloga VII, “a mitologia atinge a
plenitude da significacdo simbdlica, numa irreprimivel estesia, de rara beleza
significativa!”

O espaco do locus amoenus localiza-se simbolicamente no Cume do Parnaso e

rodeado de “silvestre arvoredo”, portador de uma “virgindade edénica” — “Nao se verao
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ao redor pisadas / de fera ou de pastor que ali chegasse, / porque do espesso monte séo
vedadas”.

Os elementos da natureza (mineral, vegetal e animal), apresentados na Antiguidade
Classica em mitos, sdo expostos pelo Segundo Satiro, “como simbolos dessa invencivel
e fatal forca que arrasta os seres numa atracdo mutua que nem a forgca dos Homens, nem
o castigo dos Deuses sdo capazes de refrear ou enganar”.

Também encontramos nesta Ecloga a expressdo metaférica dos amores das fontes
nas figuras de Alfeu e Aretusa, Acis e Galateia, Egira e Numa Pompilio, Biblis e Cauno.

Anibal Pinto de Castro (1995: 57) aponta ainda as seguintes provas tragicas de

omnipoténcia do Amor:

“Tisbe e Piramo, cujo sangue de morte por amor tingira as amoras de vermelho; Mirra,
cuja paixao incestuosa pelo pai Ciniras lhe acarretara o castigo de ser transformada em
arvore odorifera; Dafne, que por amor de Apolo fora metamorfoseada em loureiro,
Ciparisso a quem Apolo, por amor, eternizara em cipreste; Atis transformado em pinheiro;
Lotis feita I6tus; Filis que o amor de Demofonte convertera em amendoeira - sd0 outras
tantas provas tragicas da omnipoténcia do Amor.

Jacinto morto por ciimes de Zéfiro e transformado em flor; Adoénis amado por Vénus;
Clicie e Leucétoe que disputavam o amor de Apolo e foram castigadas, dando a segunda
lugar aos girassdis, sdo, entre as flores, outros tantos exemplos de como “ nenhum alegre

estado permanece /que sdo do mundo os gostos mentirosos”.
E feita de seguida uma referéncia aos amores das aves e das feras.

“Para as primeiras, lembra o mito de Progne e Filomela, transformadas pelos deuses
em rouxinol e andorinha, em consequéncia do amor pecaminoso de Tereu; o de Nictimene
transformada por Atena em coruja como castigo do incesto cometido com Neptuno, seu pai;
o de Coronis, cuja indiscricao Ihe acarretara o castigo de Atena, convertendo-a em gralha; o
de Cila que, apaixonada pelo inimigo Minos, quando este cercava Mégara, sua patria, traiu
0 pai, recebendo como castigo a metamorfose em poupa; o de Esaco, que, destrocado pela
morte da mulher, se langcou no mar, mas a quem Tétis piedosamente transformou em corvo
marinho; e o de Alcione e Ceice cujo amor conjugal, atraindo a inveja dos deuses,
determinara a sua conversdo em aves marinhas.

Para as feras evoca 0s casos de Atalanta e Hipomenes, transformados em ledes; de lo,
transformada em vaca e Calisto, em ursa, pelos ciimes de Juno; e Actéon cuja insoléncia
para com Diana e, sobretudo, cuja negacdo ao amor haviam condenado a condicdo de

cervo.”
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M. H. Rocha Pereira (2007: 132) salienta que “ha certas constantes no pensamento
do poeta que tanto se exprimem por alusdes veladas como através de simbolos
consagradas por uma longa tradicdo literaria. Esta neste Gltimo caso o uso multiplicado
do mito de Orfeu e Euridice.”

Esta especialista (2007: 125) diz-nos que o mito em causa surge na Elegia Il e na
Ode I1l. Relativamente ao primeiro exemplo, verifica-se que o tema da perenidade do
amor se entrelaca com o poder da voz. “No termo da Elegia, depois de ter glosado
largamente o tema da mudanca, prevé a continuacdo do seu canto no além, um além
cuja paisagem ¢€ a tradicional do Hades greco-latino, com “as negras aguas do Cocito,
esses hérridos penedos,/a quem negou Natura o claro dia. Ai o proprio Orfeu “ja
seguro/de perder sua Euridice, o ajudara a celebrar o “gesto claro e puro/que nunca
perderei da fantasia™”.

Na parte central da Ode III o mito de “Orfeu ¢ tratado em extensdo”...

Oh! bem afortunado!

Tu, que alcancaste com lira toante
Orfeu, ser escutado

do fero Radamante,

e ¢' os teus olhos ver a doce amante!

As infernais figuras

moveste com teu canto docemente;
trés Furias escuras,

implacéveis a gente,

quietas se tornaram, de repente.

Ficou como pasmado

todo o Estigio reino c' o teu canto;
e, quase descansado,

de teu eterno pranto

cessou de algar Sisifo o grave canto.

A ordem se mudava

das penas que ordenava ali Plutdo,
em descanso tornava

a roda de Ixido,

e em gloria quantas penas ali sdo.

Pelo qual, admirada

a Rainha infernal e comovida,
te deu a desejada

esposa que, perdida,

de tantos dias ja tivera a vida.

A estudiosa destaca que o desenlace fatal da histéria — segunda perda de Euridice,

por Orfeu nédo ter vencido o desejo de olhar para trds — é ignorado.
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M. H. Rocha Pereira (2007: 128) remete-nos para Virgilio e Ovidio. “Deste [ultimo]
é o [tépico] da quietacdo das Furias, da paragem do suplicio de Sisifo e do de Ixido —
este comum a Virgilio. Das Gedrgicas vem a concessédo feita por Prosérpina, mas com
notavel variante de ser o espanto causado pela cessagdo das penas infernais que a
demove.”

A Cultura Classica, na vertente lexical, pode também trazer um contributo
importante para a leitura e compreensao do texto camoniano.

Assim, Sebastido Pinho (2007: 171) alerta para “o recurso ao comentario erudito,
naturalmente baseado na etimologia e semantica da fonte classica inicial.”. Este
estudioso documenta esta afirmagdo com o exemplo do adjetivo “seguro” presente no

mote da redondilha

Descalga vai pera a fonte
Lianor, pela verdura;

vai fermosa e ndo segura

Considera este adjetivo (segura) um latinismo semantico. Convém salientar que
entende por latinismo “qualquer vocdbulo cujo verdadeiro significado s6 se pode
compreender devidamente (...) recorrendo ao seu sentido original latino”.

Para verdadeiramente se compreender o sentido e o significado do adjetivo “segura”
do ultimo verso do mote, devemos comecar pela analise da sua etimologia.

Na opinido de Sebastido Pinho (2007: 173) a forma latina que estd na base deste
adjetivo é se+curus, tendo o primeiro elemento (se) o valor de “afastamento, separagao,
privacdo, negacdo” e o segundo (curus) de “preocupacdo, cuidado, inquietagéo,
diligéncia”. Portanto, se+curus tem o significado de afastamento de preocupacoes,
tranquilo, ou seja, despreocupado. Assim, Lianor ia para a fonte formosa, mas “ndo
despreocupada nem tranquila” (2007: 173). Esta semantica de “seguro” aparece noutros
textos camonianos, como por exemplo no soneto Quando o sol encuberto vai
mostrando.

Sebastido Pinho (2007: 183) conclui que

“Lianor a caminho da fonte vai fermosa, ou leda, e ndo segura, quer dizer, ndo sem-
cura, ou ndo sem preocupacdo. Atendendo a que estamos perante um a dupla negativa —
“ndo” e “sem” — em que a primeira anula o efeito da segunda para reforgar e superlativizar

0 seu contrario, pelo conhecido processo de litotes, significa isto que Lianor vai, para a
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fonte, alegre e ‘profundamente ocupada’, isto é, dominada pelas suas preocupacdes

amorosas, que eram, afinal, o grande motivo daquela saida sob pretexto da ida a fonte.”.

Defende o estudioso (2007: 184) que a expressdo “ndo segura” ndo se relaciona com
inseguranca ou incerteza, mas com ‘“‘desassossego amoroso. Leonor vai a caminho da
fonte (...) cheia de alegria e beleza e profundamente movida pela coita de amor”.

Né&o recorrendo a etimologia corriamos o risco de fazer uma incorreta interpretacédo
desta expressao, logo uma ma leitura do texto.

Em sintese, a Cultura Classica é determinante para a leitura do texto literario
portugués. Pois, como nos diz José Ribeiro Ferreira, (1999: 395) “Mitos, autores e
temas da Antiguidade classica constituem um importante legado que continua hoje vivo
e em constante utilizacdo pelos autores contemporaneos para darem corpo a

sentimentos, dramas e ideais da actualidade. A literatura portuguesa ndo foge a regra”.

5.2.1. Camdes Lirico no ensino secundério
Camodes Lirico surge no programa de Portugués do 10.° ano, na sequéncia de ensino-
aprendizagem n.° 2, integrado nos textos literarios de carater autobiografico (p. 36).
Incluir a Lirica Camoniana no texto autobiografico representa uma opcdo por um
caminho perigoso, com “riscos de perversdo de leitura”, como salientam Ana Garrido,
Cristina Duarte, Fatima Rodrigues, Fernanda Afonso e Lacia Lemos, autoras do livro do

professor, do manual Antologia / Praticas (2007: 41). Estas defendem que

“Os textos poéticos ndao sdo textos autobiograficos nem como tal podem ser lidos e
inclui-los numa modalidade de leitura literaria desta tipologia corresponde a um
artificialismo sem sentido. Os poemas de Camdes sé tém um lugar possivel dentro das
tipologias do programa: pertencem a leitura literaria dos textos expressivos e criativos, ou,
de forma menos artificial e mais rigorosa, sdo poesia lirica.

Lé-los como textos autobiogréficos tem sido uma tentacdo ao longo dos séculos e tem
induzido as mais fantasiosas versdes da vida de Camdes, da qual, verdadeiramente, pouco

se sabe com seguranca.”

Rita Marnoto (2007: 111) considera questionavel a leitura do texto camoniano
segundo um critério autobiografico, quando relembra que ja “o critico oitocentista José
Maria da Costa e Silva (...) colocava a questao da biografia camoniana nos seguintes

termos:
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“Este modo de escrever a vida de um poeta pelas indugdes, que podem tirar-se de
alguns trechos dos seus poemas, pode sim provar grande sagacidade e engenho em quem se
da a este exame, porém, tenho-o por sobremaneira falivel, e tdo falivel como querer ajuizar

por suas obras do seu carater, opinides e sentimentos.”

M. H. Rocha Pereira (2012: 42) também considera duvidosa a leitura dos textos de
Camoes segundo um “suporte biografico”, quando explica a origem do nome Dinamene
(vide supra, p.17).

O programa de Portugués em vigor percorreu um longo caminho, nem sempre
consensual e isento de controvérsia. Logo em 2001, quando a proposta de programa foi
apresentada para discussdo publica, suscitou fortes criticas, uma vez que se
menosprezava a literatura nacional e a Epica Camoniana, em particular, como nos diz
Susana Mira Leal (2006). Vasculhando os jornais da época (2001) encontrei artigos que
provam o que acabo de dizer: “Acabar de vez com a literatura” de Carlos Ceia,
publicado no Jornal de Letras, em 16 de maio; “Camdes no limbo” de Vasco Graga
Moura, no Diario de Noticias de 20 de junho; “Matar Camdes” de Nuno Pacheco, no
Publico de 11 e 12 de agosto; “Queremos Camdes ou o boletim meteoroldgico?”, de
José Judice, no Independente de 17 de agosto; “ Nivelar por baixo os alunos” de Maria
do Carmo Vieira, no Jornal de Letras de 5 de setembro...

Em virtude do clima de acesa critica que se vivia, 0 ministro da educacéo de entéo,
Professor Julio Pedrosa, teve de vir a publico garantir a permanéncia e importancia da
obra lirica e épica de Camdes no curriculo do Ensino Secundario.

Também a Associacao de Professores de Portugués, num parecer acerca da Proposta
de Programas de Lingua Portuguesa no Ensino Secundario, manifestou a estranheza e

surpresa em relacdo ao facto de Camdes Lirico vir integrado no texto autobiografico.

“Relativamente aos conteldos, causa alguma surpresa ver (...) Camdes Lirico incluido
no texto autobiografico” .

http:/www.app.pt/pareceres/pl5. html

O novo programa veio a ser aplicado no ano letivo de 2003/2004, permanecendo até
hoje. Apesar da sua homologagéo, continuavam a fazer-se ouvir vozes que se opunham
a “vertente autobiografica” no estudo da Lirica de Camdes (Vieira, 2003). Antdnio
Guerreiro (2003) também criticou o0 entdo novo programa, citando a professora Maria

do Carmo Vieira, pois esta defendia que o texto programatico dava primazia ao texto
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informativo, subalternizando a literatura e todo o seu enquadramento nas diferentes
tipologias de texto.

Esta professora escreveu uma carta aberta, que pds a circular na Internet, dirigida ao
Ministro da Educacdo, ao Ministro da Cultura, a Assembleia da Republica e Populacédo
em Geral, considerando que era “inadmissivel, com efeito, que Luis de Camdes seja
estudado como um exemplo de texto literario de caracter autobiogréafico (10.° ano),
impedindo-se a convivéncia com a variedade dos seus poemas e com 0 Homem do séc.
XVI” (www.petitiononline.com/ensinopt/).

Cardoso Bernardes (2011) vem também sublinhar a ideia que o programa de
Portugués do Secundéario tem cada vez menos conteudos literarios e 0s poucos que tem
estdo subordinados a uma perspetiva nao-literaria. A titulo de exemplo cita a “forma
como os Programas “mandam” que se ensine a Lirica de Camdes no atual 10.° ano de
escolaridade”. Pois se os professores assumirem o espirito do Programa serdo levados a,
por exemplo, explorar um “soneto petrarquista como exemplo do discurso
autobiografico, destacando os deiticos da primeira pessoa e fazendo-o emparceirar (por
via dessa afinidade) com um qualquer texto diaristico”.

Ana Maria Machado (2008) apresenta uma reflexdo critica acerca dos manuais e
consequentemente dos programas relativamente a autobiografia, pois a organizacdo
daqueles decorre das orientacdes destes. Apresenta claramente a sua discordancia em
relacdo a tendéncia que os manuais de 10.° ano manifestam para integrar o diario, as
memorias € o texto lirico num mesmo grupo intitulado de “Texto autobiografico” e
destaca 0o mérito de alguns excluirem a Lirica Camoniana daquilo a que chama uma
“miscelanea”. Esta estudiosa alerta para o facto de haver uma diferenca entre a “escrita
diaristica” e a “lirica de Camdes”. Logo, em sua opinido, ndo podemos fazer uma leitura
biografista das Rimas, porque corremos o risco de as desvirtuar.

Ana Maria Machado (2008: 78) afirma que ¢ um “erro teérico” incluir a poesia lirica
nos “Textos de carater autobiografico” e procede a um esclarecimento acerca das

diferencas entre autobiografia e poesia lirica. Diz esta estudiosa:

“Efetivamente, o lirismo enquanto modo de expressdo literéria, podera ter em comum
com a narrativa autobiografica, latu sensu, o predominio de uma subjectividade, traduzida
na deixis e no privilégio da conotacdo e da valoragdo, mas dela se distancia pelo modo
como aborda o tempo: distintamente da narrativa, a lirica ndo contempla uma insercao
temporal encadeada, contrariamente ao dinamismo e relevancia que a categoria temporal

alcanca naquele género literario. Por outro lado, ao nivel da representagdo, o poema lirico
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ndo privilegia o contexto individual do mesmo modo que a narrativa autobiografica. Ali, o
mundo objectivo pode apenas servir de (pre)texto para a efusdo lirica. A aproximacao
cometida dever-se-a talvez a uma relacdo de implicacdo entre sujeito e o autor empirico,
tentadoramente aproximavel do pacto autobiografico. Persistem, todavia, outras
divergéncias, no plano da concretizacao textual, que inviabilizam esse elo. Dou apenas dois
exemplos: a funcdo da descricdo semantica num e noutro texto e a propensdo estatica da
lirica, por oposi¢cdo a narrativa, essencialmente dinamica, sendo o movimento e o fluir

temporal fundamentais na autobiografia e no diario.”

5.2.2. Presenca ou auséncia da Cultura Classica nos Manuais de Portugués
do 10.° ano.

No quadro que se segue, apresento o levantamento dos dados relativos ao tratamento
dado pelos diferente manuais (de 2010, tltimo ano em que foi feita a ado¢do de manuais
para o décimo ano) adotados pelas escolas. Analisei as paginas que dizem respeito a
Camoes Lirico e verifiquei se este autor aparece integrado na sequéncia dos textos
autobiograficos, ou numa sequéncia auténoma. Depois, relativamente aos textos
chamados de contextualizacdo, leia-se textos relativos a vida e obra, a época e correntes
literarias, correntes filoséficas associadas aos textos e ao autor em estudo, procurei
identificar referéncias a Cultura Classica. Em seguida, e relativamente ao corpus textual
do autor selecionado para analise, fiz o levantamento das notas de rodapé que remetiam
para figuras, deuses e outras realidades da Cultura Classica. Finalmente, e analisando 0s
questionarios e propostas de trabalho, tentei identificar atividades de pesquisa ou outras
e questdes / perguntas relacionadas com elementos da Cultura Classica abordados nos

textos em estudo.

Referéncias Atividades de pesquisa Questdes que
Camodes Lirico Camoes a Cultura ou outras relacionadas incluam
integrado nos Liriconuma | Classicanos | Notasde com elementos da aspetos
MANUAL A . -
textos sequéncia textos de rodapé elementos da Cultura relacionados
autobiogréficos auténoma contextuali- Classicas presentes nos | com a Cultura
zagéo textos estudados Cléassica
Plural 10 v v v
Circe
Portugués v v
Dez
Com textos 4 4 v .
10 Pesquisa a

proposito do
autor incluindo a
“mentalidade e
espirito
dominantes
(Humanismo e
Classicismo)”
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Pégina v v
Seguinte
10.° ano
Entre v v v
Margens Circe
10.°ano
Expressoes v 4 v
10.° Ano Circe
Ser em v v v
Portugués Circe
10

Apds esta andlise, constato que dos sete manuais observados, apenas dois atribuem
uma sequéncia aos contetdos programaticos relativos a Camdes Lirico, nos restantes, 0s
textos deste autor aparecem integrados na sequéncia dos textos autobiograficos, a par de
cartas, diarios, textos de memdrias, autorretratos, autobiografias e romance com
caracteristicas autobiograficas. Em todos estes manuais surgem referéncias a Cultura

Cléssica nos textos de contextualizacdo e apenas um solicita um trabalho de pesquisa

“1. Elabora uma pesquisa acerca do autor a esquerda [Camdes], recolhendo informacéo
focalizada nos seguintes topicos:
- dados biogréaficos (complementares);
- formacéo e estudo;
- experiéncias de vida marcantes;
- produgcdo literaria de relevo;
- mentalidade e espirito dominantes ( Humanismo e Classicismo)”.

Com textos, 10.° ano, p. 152

Apenas o0 ultimo topico deste trabalho de pesquisa remete para 0 universo cultural
cléssico.

Nos questionarios que acompanham os textos, ndo aparece nenhuma pergunta que
remeta para elementos da Cultura Classica.

Portanto, posso afirmar que a cultura greco-latina estd praticamente ausente dos
manuais de Portugués do 10. ° ano.

Esta auséncia € muito penalizadora para os alunos, porque 0 seu instrumento de
trabalho primordial ndo Ihe fornece informacGes, que, por vezes, sdo determinantes para
a compreensdo e interpretacdo dos textos Camonianos. Além disso, estes referentes
podem ser rentabilizados na sequéncia didatica dos Poetas do Século XX.

Maria Helena da Rocha Pereira (2012: 251) explicita a influéncia de Horacio em

Alvaro de Campos, reflete sobre os mitos classicos em Miguel Torga (2012: 261),
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esclarece que podemos encontrar motivos classicos na poesia contemporanea, referindo-
-se particularmente ao Mito de Orfeu (2012: 287), alerta para a presenga de Safo na
poesia de Eugénio de Andrade (2012: 323).

Também José Ribeiro Ferreira se dedicou a estudar a presenca da Cultura Classica
nos autores contemporaneos (1991; 1999; 2004), nomeadamente o tema de Ulisses
(1996) e do Labirinto (1996), na poesia contemporanea, os temas classicos em Manuel
Alegre (1998), O mito de Orfeu e Euridice em Miguel Torga (1998).

A Cultura Classica marca presenca em varios momentos do programa de Portugués,

desde Camoes Lirico aos Poetas do Século XX.

5.3. Possibilidade(s) de reconfiguracao do estudo da Lirica Camoniana

José Cardoso Bernardes (2000: 756) diz-nos que o estudo de Camdes nao se
compagina com a leitura de um nimero reduzido de textos, é necessario dar mais tempo
a Camoes e incluir nos manuais textos de “maior f6lego”, uma cangdo, uma égloga, as
“QOitavas ao desconcerto do mundo™...

Este especialista, quando propde o que poderia ser “uma espécie de canone do
conhecimento da Lirica de Camdes, a atingir idealmente pelo aluno de Portugués no

termo do ensino secundario”, destaca sete aspetos:

“1 - Contextualizar a Lirica de Camdes, delimitando, com a clareza possivel, alguns
dados historico-biograficos.

2 - Identificar os codigos fundamentais que enformam a estética camoniana, incidindo,
em especial, na tradicdo peninsular, no Petrarquismo, no Neoplatonismo e nas derivas
maneiristas.

3 - Distinguir os géneros principais da Lirica Camoniana, considerando a
especificidade semantica e técnico-formal que lhes corresponde: os diferentes tipos de
soneto e de redondilha e, de entre os “géneros maiores”, pelo menos a cangdo e a égloga.

4 - Reconstituir o itinerdrio do sujeito poético e determinar as grandes constantes
temaético-ideoldgicas da mundividéncia camoniana, com destaque para 0 Amor, o Destino e
a Natureza, discriminando o tipo de relagdes que se estabelece entre elas.

5 - Inventariar os processos formais mais recorrentes na Lirica de Camdes e interpretar
0s respectivos efeitos de sentido.

6 - Esclarecer os pressupostos axiolégicos do mundo camoniano, identificando-os de
acordo com a época do poeta e tentando depois seguir-lhes o rasto até nosso dias.

7 - Tomar consciéncia da posicdo central que a Lirica Camoniana ocupa em termos de

intertextualidade regressiva e projectiva, literaria e nao literaria, ética e estética.”
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Como verificamos, este investigador aponta um trajeto para o estudo da Lirica
Camoniana bem mais abrangente do que 0 que preconiza 0 programa, partindo da
“Lingua e da “gramatica” historica e estética (1, 2, 3), alcangando depois o plano da
forma e dos conteudos textuais(4 e 5), culminando nos valores que resultam do texto (6)
e terminando com a projec¢do intertextual.”, combatendo o carater redutor do programa.

De acordo com os especialistas (Bernardes, 2000; Machado, 2008; Vieira, 2003;
Garrido, 2007) defendo que Camdes Lirico deve ser estudado como uma sequéncia de
ensino aprendizagem auténoma. Foi essa a op¢do seguida na escola onde leciono. Até
porque ndo podemos esquecer que os alunos ndo voltardo a contactar com a Lirica
Camoniana ao longo do Ensino Secundario, e a maioria deles no resto da sua vida
académica. Logo, compete-nos a nds, enquanto professores de Portugués, lecionar esta
matéria com o relevo e profundidade adequados.

As razdes expostas, levam-me a considerar que o estudo da Lirica Camoniana nao
deve, ndo pode ser levado a bom porto se ndo contar com o0s saberes e referentes
provenientes da Cultura Classica, pois estes sdo fatores imprescindiveis de

enriquecimento cultural para o aluno e facilitadores da aprendizagem.

5.4. Percurso didatico

Os materiais apresentados encerram um carater didatico e foram todos testados em
sala de aula. Na sua elaboracédo, esteve sempre presente o critério da legibilidade, ou
seja, tentei construir recursos que se caracterizassem pela objetividade e pela
racionalidade possiveis no estudo do texto literario, para mais facilmente alcancar a
esquematizacao das ideias fundamentais de cada texto, fornecendo assim aos alunos
materiais de estudo e permitindo-lhes estruturar a informacdo. O balanco da utilizacdo
destes recursos foi muito positivo, referindo os alunos que Ihes permitiam organizar a
compreensdo dos conteudos, facilitando-lhes a revisdo conceptual nos momentos de
avaliacdo. As abordagens presentes nestes materiais contemplaram entemente a
dimensdo subjetiva da leitura e da interpretacdo explanadas oralmente em dialogo
vertical e horizontal. A este propdsito recorde-se Cristina Mello (1999:226) que destaca
que “Todo o acto de leitura compreende movimentos de subjetivacdo (compreensdo
intuitiva) e objetivacao (validacao de inferéncias)”.

De acordo com Maria Teresa Tavares (2007: 144), perante um texto poético,

“sabemos ndo haver duas leituras iguais”, mas o facto de um poema suscitar leituras
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diferentes ndo significa que cada aluno possa ler “ndo o texto mas a sua propria
fantasia”. “Embora nao haja duas leituras iguais, algumas parecem-nos pertinentes e
outras patetas ou fantasiosas”. Os textos contém “os seus proprios dispositivos que os
defendem inviabilizando que um leitor que a isso seja atento e sensivel se abandone a
excessos subjetivos”. Em didlogo com e entre os alunos, procurei destacar esses
dipositivos e elaborar o registo dos mesmos nos materiais criados para o efeito.

Com os materiais elaborados para esta sequéncia pretendi, tal como defende Cristina
Mello (1999: 226), “orientar o aluno a dar os seus “passeios inferéncias (U. Eco), na
certeza de que, do caminho percorrido com atengéo, interesse e curiosidade, ficaréo
marcas indeléveis na memoria”. Conseguindo o aluno atualizar, sempre que necessario,
0s conhecimentos que foi reunindo.

O quadro que se segue proporciona uma visdo global da sequéncia didatica e da
conta dos seus objetivos e contetdos. Em seguida, descrevo o trajeto adotado em cada
aula e apresento os respetivos materiais didaticos utilizados: uns retirados do manual
adotado, outros criados por mim e uma ficha produzida por colegas.?

Uma vez que a elaboracdo desta sequéncia ndo terminou com a lecionacdo da
mesma, apresentarei também materiais e estratégias que poderei vir a utilizar no futuro,
exatamente o que pretendo fazer quando voltar a lecionar 10.° ano.

Finalmente, exponho uma reflexéo critica sobre a sequéncia didatica apresentada.

2 E de salientar que na escola onde leciono, o trabalho colaborativo e, consequentemente, a partilha de
materiais, acompanha as professoras do grupo disciplinar de Portugués.
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5.4.1. Objetivos e conteudos

Objetivos

Promover o gosto pela poesia em geral, pela Lirica
Camoniana e pela Antiguidade Cléassica.

Desenvolver estratégias de leitura adequadas ao texto poético
pondo em evidéncia a cultura classica.

Melhorar técnicas de leitura intertextual.

Declamar poemas.

Aumentar 0 gosto e a competéncia de dizer poesia ou de a ler
em voz alta.

Ampliar a sensibilidade estética, através da leitura de poesia,
pinturas e imagens.

Recolher e tratar informacéo.

Conteudos

Leitura

Poesia lirica de Camdes: redondilhas e sonetos.
Mitos, temas e figuras da Antiguidade greco-latina.
Textos tedricos sobre poesia.

Textos informativos e criticos.

Intertextualidade.

Nogdes basicas de versificagéo.

Imagem/pintura.

Expressédo
escrita

Tomada de notas.
Reconto.
Descricao de uma imagem.

Cronologia

Compreenséo e
Expresséo
oral

Escuta ativa de gravacgdes de textos.

Leitura e dicgdo expressiva de poemas.

Funcionamento
da Lingua

Frase complexa (coordenacéo e subordinacao): revisao.

Classes de palavras: revisao.
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5.4.2. Aulas e materiais

Aulan®1l Audicdo do mito de Orfeu — uma histéria emblematica do discurso lirico.

Reconto escrito.

Leitura de imagem: Os Lamentos de Orfeu, de Alexandre Séon .

Descricdo da imagem.

A escolha de um texto informativo, centrado na narrativa da historia do mito de
Orfeu para abrir este percurso, prendeu-se com o facto de este mito se constituir como
um paradigma da poesia e dos poetas na tradicdo ocidental. Iniciei a sequéncia com a
audicdo da gravacdo do texto seguida do reconto escrito. Enquanto ouviam o texto,
solicitei aos discentes que fossem tomando notas para a posterior elaboracédo da tarefa, o
reconto escrito do texto ouvido. Os alunos ouviram o texto, refletiram sobre ele e depois
executaram a tarefa escrita. Deste modo, considero que interiorizaram bem os principais
aspetos do mito. Foram lidos e comentados alguns textos e todos foram objeto de
correcdo e devolugdo aos alunos para o seu aperfeicoamento. Os estudantes reagiram
muito bem, consideraram 0 texto interessante e revelaram curiosidade, vontade de
querer saber mais. Em seguida, foi dinamizada a leitura da imagem do quadro “Os
Lamentos de Orfeu”, de Alexandre Séon, dando lugar a eventos de compreensdo e
expressao oral.

Transmiti algumas informacdes sobre a biografia de Alexandre Séon (1855-1917).
Foi estudante na Escola das Belas Artes de Lyon e depois na de Paris, estreou-se no
Salon de Paris com duas telas, A Caca e A Pesca; pouco tempo depois tornou-se aluno e
colaborador, durante dez anos, de Puvis de Chavannes (1824-1898). Aos vinte e nove
anos ganhou o primeiro prémio do concurso do municipio de Courbevoie pela
decoracdo do saldo de festas da Camara Municipal, no teto do qual representa As
Estacdes (1885) num espirito antiqguado e numa harmonia monocromatica proxima do
seu mestre. Decora igualmente, em 1892, a sala de casamentos da Camara Municipal de
Montreuil-sous-Bois, onde se revelou, em Os Efebos e As Donzelas, ainda mais
préximo de Puvis. Fundador, com Sar Péladan (de quem faz um soberbo retrato), e
Antoine de La Rochefoucauld, do saldo Rosa-Cruz, ndo deixou, no entanto de expor no
Saldo oficial desde 1879, e em seguida no da Sociedade Nacional de Belas Artes;

revelou ser um «idealista-ideiista», como gostava de se definir, nada enlevado pela cor,
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praticando um estilo puro e austero, sem artificios nem ostentac6es, onde a simplicidade
traduz muitas vezes a auséncia de criatividade e a falta de personalidade: Crepusculo,
1883, Museu de Carcassonne, O Desespero de Quimera, 1890, colecdo particular, A
Lira de Orfeu, 1890, Museu da Arte e da Historia, Saint-Etienne, Os Lamentos de
Orfeu, 1896, Museu d'Orsay.

Sobre a obra Os Lamentos de Orfeu, 1896, 6leo sobre tela, 73 x 116 em,
Paris, Museu d'Orsay, na sua leitura destacaram-se 0s seguintes aspetos: a secura, a
aridez do seu desenho, assim como a sua frigidissima estilizacdo aspetos que se
aliam a ternura do colorido. Orpheu € representado em pose de abandono numa
praia da costa quente mediterranea (a Grécia), em pleno Estio, num dia solar, que
contrasta com a sua atitude de desalento. Cobre a face, para que ndo se veja que
chora a sua sorte. Abraca a lira, sua companheira, seu refagio. O Sol que cai quente
sobre 0 seu corpo e sobre a areia da praia contrasta com as nuvens ameacadoras
que se vislumbram no outro plano, no horizonte, sobre o mar.

Assim, a Cultura Classica foi o ponto de partida para o estudo desta sequéncia e
esteve sempre presente no ambito de varias competéncias consignadas no programa de

Portugués.
Os materiais que foram utilizados nesta aula:

- Texto informativo sobre o mito de Orfeu;

- Imagem do quadro “Os Lamentos de Orfeu”, de Alexandre Seon.
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Como Orfeu Chora Euridice

Orfeu era filho de uma das Musas e de um principe da Tracia. A mée dera-lhe o dom
da mausica, que ele pdde desenvolver, pois cresceu entre os Tracios, 0 povo grego mais
devotado a musica. E, com excec¢do dos deuses, Orfeu ndo tinha rival na arte da musica,
nem na Tréacia nem em qualquer outro lugar. Nada nem ninguém resistia a sua arte de
cantar e de tocar. Tudo o que era animado e inanimado o seguia; fazia mover os
rochedos dos montes e mudar o curso dos rios.

Pouco se sabe da vida de Orfeu antes do seu casamento com Euridice. Conta-se que
a sua musica deu forca aos Argonautas, amainando as ondas e livrando-0s o
encantamento das Sereias, cujo canto o seu ultrapassou na dogura. Desconhece-se 0
local onde Orfeu encontrou Euridice pela primeira vez e como fez a corte a essa donzela
que tanto amava. Casaram. A sua alegria, porém, foi breve. Logo ap6s o casamento,
quando corria por uma campina com as suas companheiras (ou, segundo outras versoes,
fugindo de Aristeu, que pretendia violenta-la), a jovem esposa foi mordida por uma
serpente, vindo morrer pouco depois.

A dor de Orfeu foi tdo pungente e desesperada que resolveu descer aos Infernos, na
tentativa de recuperar Euridice. Ousou mais do que qualquer humano jamais ousara por
amor — empreendeu a temivel viagem ao mundo subterraneo. E ai, tangendo as cordas
da sua lira entoou o seguinte Cantico: “O divindades deste mundo, onde todos nés,
criaturas sujeitas a morte, viremos cair, se me for permitido, se vds permitirdes que eu
diga, sem rodeios e francamente, a verdade, ndo é o desejo de ver sombrio Tartaro a
causa da minha descida aqui, e também ndo é de acorrentar o monstro da raca Medusa,
de trés pescocos e com pele de serpente. A razdo desta minha viagem é a minha esposa:
uma vibora espalhou nas suas veias um veneno que interrompeu o0 curso dos seus anos.
Quis ter forca para suportar esta perda e nfo nego que o tentei. Mas o Amor venceu. E
um deus bem conhecido 14 em cima, sobre a terra, E-o também entre v6s? Ignoro-o, mas
suponho que sim; se 0 que se conta sobre o rapto de outrora ndo é mentira, foi o Amor
que vos uniu®. Por estes lugares do medo, por este imenso Caos, por este vasto reino de
siléncio, peco-vos, reatai o fio, cortado antes do tempo, do destino de Euridice. Tudo
esta submetido as vossas leis e, mais cedo ou mais tarde, todos tomamos o caminho

desta morada comum. Todos acabamos por vir aqui parar. Esta morada €, para nos, a

¥ Alusdo ao rapto de Perséfone por Hades, deus dos Infernos, que antecedeu o casamento de ambos.
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ultima, e sois vés quem detém o reinado mais longo sobre a espécie humana. Também
ela, logo que tenha vivido a conta justa dos seus anos, chegado o0 momento, também ela
se submetera a vossa justica; por tudo, peco-vos, concedei-me a alegria do meu amor. E
se 0 destino me recusar esta graca para a minha esposa, estou absolutamente decidido a
ndo voltar a trés; alegrai-vos entdao com a nossa dupla morte.”

Enquanto ele assim falava, fazendo ressoar as cordas da lira ao ritmo das palavras,
as almas exangues, choravam. Tantalo desistiu de tentar chegar a agua que foge, a roda
de Ixion parou, as aves deixaram de comer o figado da sua vitima e até Sisifo se sentou
sobre o seu rochedo. Pela primeira vez, dizem, as lagrimas molharam as faces das
Euménides, vencidas pelo canto. Nem a real esposa nem o deus que reina nos Infernos
foram capazes de se opor a tais sUplicas: chamam Euridice e entregam-na a Orfeu. Mas
impdem uma condicdo: antes de alcancar a luz, Orfeu ndo se voltard para ver a esposa,
que seguiré atras dele.

Os dois encaminham-se, através de um siléncio que nenhuma voz perturba, pelas
encostas de um caminho abrupto, escuro, mergulhando num doce nevoeiro. Ja nédo
estavam longe de pisar a superficie da terra, quando uma duvida assalta o espirito de
Orfeu: Perséfone ndo o teria enganado? De imediato, volta-se para tras, vendo Euridice
desaparecer e morrer pela segunda vez. Em vao tenta correr atras dela. Caronte esta
agora inflexivel e é-lhe recusada a entrada no mundo subterrdneo: os deuses ndo
consentiam que entrasse duas vezes no reino dos mortos, enquanto estivesse Vvivo.
Durante sete dias ficou sentado na margem do rio infernal, tendo como Unico alimento a
sua pena, a sua dor, as suas lagrimas. Retirou-se, depois, para 0 cume do Rodope e
vagueou, so, pelos lugares ermos e selvagens da Tracia, sem outro conforto além da sua
lira, que continuava a tocar, a tocar sempre; e 0S Seus Unicos companheiros, 0S
rochedos, 0s rios e as arvores, escutavam-no deleitados.

Sobre a sua morte, ha varias versdes: uma delas conta que as mulheres da Trécia ou
as Ménades, que o odiavam pela sua fidelidade & memoria de Euridice, foram ao seu
encontro para 0 matarem e despedacaram-no, atirando a cabeca para o veloz rio Hebro,
que a levou corrente abaixo, até a foz e, dai, até as praias de Lesbos. As Musas
recolheram-na, ainda perfeitamente intacta, apesar da forca corrosiva das aguas, e
enterraram-na no santuario da ilha. Reuniram os membros e colocaram-nos num
tumulo, no sopé do monte Olimpo. Ainda hoje os trinados dos rouxindis sao mais

melodiosos do que em qualquer outro lugar.
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Texto construido pelas autoras da Antologia, a partir das seguintes fontes: Pierre Grimal, Dicionario de
Mitologia Grega e Romana, Lisboa, Difel, 1992; Edith Hamilton, A Mitologia, 2.2 ed., Lisboa, Dom Quixote, 1979;
O, Les metamorfoses, Paris, Gaenier, 1966

Garrido, Ana; Duarte, Cristina; Rodrigues, Fatima; Afonso, Fernanda; Lemos, Lucia (2007). Antologia

Portugués 10.° Ensino Secundario. Lisboa Editora, Lishoa.

Os Lamentos de Orfeu, de Alexandre Séon

http://www.google.pt/search?g=os+lamentos+de+orfeu&hl=pt-
PT&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=r3mJUeD1NMev7Aag34DwCw&sqi=2&ved=0CAcQ AU0AQ&biw=101
2&bih=476#imgrc=GhsRpc _NdPgxiM%3A%3BwejfFDPW|T2hFM%3Bhttp%6253A%252F%252F4.bp.blogspot.
com%252F jM aAJQ7jwg%252FSIIWPaplqP1%252FAAAAAAAAAPAY%252F013N_yJeXPE%252Fs400%6252
Easeon-orpheus?2-

2.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fmarciliomedeiros.blogspot.com%252F2008 07 27 archive.html%3B400%3
B252
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http://www.google.pt/search?q=os+lamentos+de+orfeu&hl=pt-PT&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=r3mJUeD1NMev7Aag34DwCw&sqi=2&ved=0CAcQ_AUoAQ&biw=1012&bih=476#imgrc=GhsRpc_NdPqxiM%3A%3BwejfFDPWjT2hFM%3Bhttp%253A%252F%252F4.bp.blogspot.com%252F_jM_aAJQ7jwg%252FSJJWPgplqPI%252FAAAAAAAAAP4%252FoI3N_yJeXPE%252Fs400%252Faseon-orpheus2-2.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fmarciliomedeiros.blogspot.com%252F2008_07_27_archive.ht
http://www.google.pt/search?q=os+lamentos+de+orfeu&hl=pt-PT&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=r3mJUeD1NMev7Aag34DwCw&sqi=2&ved=0CAcQ_AUoAQ&biw=1012&bih=476#imgrc=GhsRpc_NdPqxiM%3A%3BwejfFDPWjT2hFM%3Bhttp%253A%252F%252F4.bp.blogspot.com%252F_jM_aAJQ7jwg%252FSJJWPgplqPI%252FAAAAAAAAAP4%252FoI3N_yJeXPE%252Fs400%252Faseon-orpheus2-2.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fmarciliomedeiros.blogspot.com%252F2008_07_27_archive.ht
http://www.google.pt/search?q=os+lamentos+de+orfeu&hl=pt-PT&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=r3mJUeD1NMev7Aag34DwCw&sqi=2&ved=0CAcQ_AUoAQ&biw=1012&bih=476#imgrc=GhsRpc_NdPqxiM%3A%3BwejfFDPWjT2hFM%3Bhttp%253A%252F%252F4.bp.blogspot.com%252F_jM_aAJQ7jwg%252FSJJWPgplqPI%252FAAAAAAAAAP4%252FoI3N_yJeXPE%252Fs400%252Faseon-orpheus2-2.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fmarciliomedeiros.blogspot.com%252F2008_07_27_archive.ht
http://www.google.pt/search?q=os+lamentos+de+orfeu&hl=pt-PT&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=r3mJUeD1NMev7Aag34DwCw&sqi=2&ved=0CAcQ_AUoAQ&biw=1012&bih=476#imgrc=GhsRpc_NdPqxiM%3A%3BwejfFDPWjT2hFM%3Bhttp%253A%252F%252F4.bp.blogspot.com%252F_jM_aAJQ7jwg%252FSJJWPgplqPI%252FAAAAAAAAAP4%252FoI3N_yJeXPE%252Fs400%252Faseon-orpheus2-2.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fmarciliomedeiros.blogspot.com%252F2008_07_27_archive.ht
http://www.google.pt/search?q=os+lamentos+de+orfeu&hl=pt-PT&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=r3mJUeD1NMev7Aag34DwCw&sqi=2&ved=0CAcQ_AUoAQ&biw=1012&bih=476#imgrc=GhsRpc_NdPqxiM%3A%3BwejfFDPWjT2hFM%3Bhttp%253A%252F%252F4.bp.blogspot.com%252F_jM_aAJQ7jwg%252FSJJWPgplqPI%252FAAAAAAAAAP4%252FoI3N_yJeXPE%252Fs400%252Faseon-orpheus2-2.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fmarciliomedeiros.blogspot.com%252F2008_07_27_archive.ht
http://www.google.pt/search?q=os+lamentos+de+orfeu&hl=pt-PT&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=r3mJUeD1NMev7Aag34DwCw&sqi=2&ved=0CAcQ_AUoAQ&biw=1012&bih=476#imgrc=GhsRpc_NdPqxiM%3A%3BwejfFDPWjT2hFM%3Bhttp%253A%252F%252F4.bp.blogspot.com%252F_jM_aAJQ7jwg%252FSJJWPgplqPI%252FAAAAAAAAAP4%252FoI3N_yJeXPE%252Fs400%252Faseon-orpheus2-2.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fmarciliomedeiros.blogspot.com%252F2008_07_27_archive.ht
http://www.google.pt/search?q=os+lamentos+de+orfeu&hl=pt-PT&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=r3mJUeD1NMev7Aag34DwCw&sqi=2&ved=0CAcQ_AUoAQ&biw=1012&bih=476#imgrc=GhsRpc_NdPqxiM%3A%3BwejfFDPWjT2hFM%3Bhttp%253A%252F%252F4.bp.blogspot.com%252F_jM_aAJQ7jwg%252FSJJWPgplqPI%252FAAAAAAAAAP4%252FoI3N_yJeXPE%252Fs400%252Faseon-orpheus2-2.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fmarciliomedeiros.blogspot.com%252F2008_07_27_archive.ht
http://www.google.pt/imgres?q=os+lamentos+de+orfeu&sa=X&hl=pt-PT&biw=1012&bih=476&tbm=isch&tbnid=GhsRpc_NdPqxiM:&imgrefurl=http://marciliomedeiros.blogspot.com/2008_07_27_archive.html&docid=wejfFDPWjT2hFM&imgurl=http://4.bp.blogspot.com/_jM_aAJQ7jwg/SJJWPgplqPI/AAAAAAAAAP4/oI3N_yJeXPE/s400/aseon-orpheus2-2.jpg&w=400&h=252&ei=s3mJUc_8G6yv7Ab264DQBg&zoom=1&ved=1t:3588,r:12,s:0,i:120&iact=rc&dur=425&page=2&tbnh=178&tbnw=283&start=8&ndsp=14&tx=99.85186004638672&ty=96.888916015625

Aulan®? e Contextualizacio: leitura funcional® dos textos “Renascimento — um tempo e
uma arte de mudanga” e “Imitar os classicos, imitar a Natureza” — pp. 214 e
215 do manual.

e Sistematizacdo: visualizacdo de uma apresentacdo eletrénica sobre a
contextualizacdo do séc. XVI.

e Leitura funcional do texto “Luis de Camdes — a vida e a obra”- p. 212 do
manual: sublinhado das informagdes mais importantes.

e Quadro conceptual: elaboracdo de uma cronologia a partir do texto lido (p.
212 do manual).

e Resolucdo de um teste de compreensao oral.

Na segunda aula, passei a contextualizacdo do Renascimento através da leitura
funcional de textos do manual. Também neste momento a cultura greco-latina esteve em
relevo, desde logo, na caracterizagdo deste movimento cultural, destacando a
valorizacdo e a imitacdo da Antiguidade Classica. Depois, através de uma apresentacao
eletronica, procedi a sistematizacdo dos aspetos fundamentais da contextualizacao,
destacando os valores do Humanismo e a estética do Classicismo, voltando, assim, ao
universo da Cultura Cléssica.

Chegou entdo o momento de abordar a vida e obra de Camdes. Utilizei novamente a
leitura funcional dos textos do manual, pois parece-me importante rentabilizar este
recurso que os alunos adquiriram, utilizando-o no seu percurso de aprendizagem.
Articulei com o texto uma cronologia, para assim destacar elementos que considerei
relevantes, evitando enveredar por um trajeto “fantasioso” (cf. supra p. 24).

Em seguida, integrei o teste de compreensdo oral que permitiu o cumprimento de
um dos parametros dos critérios de avaliacdo respeitante a realizacdo de um teste de
compreensdo oral por periodo. Este teste foi concebido de forma a levar os alunos a
refletir, entre outros aspetos, sobre o conhecimento que Camdes teria da Cultura
Classica. Por isso foram integrados trés itens relativos a este aspeto (1.4, 1.5 e 1.6).
Assim, foram dinamizadas trés atividades (audicdo de uma gravacdo de um texto
informativo sobre a biografia de Camdes, da autoria de Amélia Pinto Pais, realiza¢do do

teste de compreenséo oral e respetiva correcdo) que foram ao encontro da sensibilizacéo

* “lejtura funcional — pesquisa de dados e informacdes para solucionar um problema especifico.
Programa de Portugués p. 24.

45



para 0 conhecimento que Camdes teria dos autores classicos, ou seja, da cultura e

literatura greco-latinas.

Os materiais que foram utilizados nesta aula:
- Textos sobre o Renascimento, pp. 214 e 215 do manual;
- Apresentacdo eletronica sobre a contextualizagdo do sé. XVI;
- Texto sobre a vida e obra de Luis de Camdes, p. 212 do manual;
- Reproducéo do texto gravado sobre a apresentacdo do autor para a realizacao
do teste de compreensao oral;

- Teste de compreensado oral.
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P&g. 214 manual adotado

Poesia Lirica de Camées

para comecar - o poeta e o seu tempo

Renascimento
um tempo e uma arte de mudanca

| Eleonor de Toledo, mulher de
Cosimo | de Médicis, pintado por
Branzino; em baixo: Retrato do
Imperador Carlos V, pintado por
Ticiano

214

O Renascimento é tdo complexo e de gestacao e desenvolvimento tao prolon-
gados que é dificil caracteriza-lo e limita-lo no tempo e no espaco. No entanto, po-
deremos defini-lo, genericamente, como um movimento cultural que, articulado
com factores sociais, econdmicos, politicos e religiosos, criou uma profunda dina-
mica de mudanca na Europa dos séculos XV e XVI.

Embora no final da Idade Média se assista, em alguns centros intelectuais euro-
peus, a sinais de mudanca, o berco do Renascimento ¢ a Italia do século XV, mais

- precisamente cidades como Génova, Veneza e sobretudo Florenca que, enriquecidas

pelo comércio, geraram uma extraordinéria elite de politicos e intelectuais respon-
saveis pelo movimento de renovagéo da cultura. O caso de Florenca é exemplar pois,
ao longo do século XV, a familia Médicis, que governou a cidade, constitui-se como
mecenas de inimeros artistas, 0 que propiciou o enorme desenvolvimento das artes
e das letras. No século XVI, membros desta familia dominaram o papado e Roma
tornou-se entao o novo centro de irradiagao do Renascimento.

Da ltalia (e também da Flandres, outro importante centro de comércio e desen-
volvimento artistico), 0 movimento expandiu-se por toda a Europa e atingiu o seu
ponto culminante nas primeiras décadas do século XVI. Num tempo de cortes luxuo-
sas, de poder centralizado, e de estados poderosos, os reis e os papas rodearam-se
de artistas que Ihes construiram palacios e igrejas que depois encheram de pinturas
e esculturas, frequentemente contendo o préprio retrato do patrono ou de elementos
da sua familia. Nobres, altos dignitarios da Igreja e até ricos comerciantes, desejosos
de notoriedade, passaram a investir na arte e a moda do mecenato alastrou a cortes
e centros urbanos desenvolvidos, dos mais diversos paises.

Os artistas e os intelectuais de entdo estabeleceram uma auténtica rede de con-
tactos internacionais, através das viagens e da troca de correspondéncia, o que
conferiu ao Renascimento um caracter, se nao universalista, pelo menos europeu.

[
i
1
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VERBETE DE ENCICLOPEDIA

Depois de leres o texto “Renascimento — um tempo e uma arte de mudanga”, elabora um
texto informativo de 60 a 80 palavras, que pudesse figurar como verbete da Wikipédia, sob
o titulo: "Renascimento”.

Nota: o texto deve integrar as i palavras: R i , Itélia, mudanga, A
cultural, Europa. @

Pinto, E.; Fonseca, P.; Baptista, V. (2010). Plural 10: Portugués Cursos Cientifico-Humanisticos 10.° ano Ensino Secundério.

Lisboa: Lisboa Editora, S. A
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P&gina 215 do manual adotado

(2 | EEoN oToll - WO RT-UR Claglololll  Poesia Lirica de Camdes

Imitar os classicos, imitar a Natureza

| A Escola de Atenas, pintura
de Rafael
Neste fresco, pintado no Va-
ticano, estao representados
os grandes filosofos gregos
- Heraclito e Pitagoras, entre
outros; ao centro, Platao
(com o rosto de Leonardo Da
Vinci) e Aristoteles

Um dos principais vectores do Renascimento, e dai o seu nome, é a valorizacéo e

mesmo a imitagdo da antiguidade classica greco-romana. Na Peninsula Italica, a pre- “E com o cérebro
senga das marcas arquitectonicas e artisticas do Império romano nunca deixou de se que se pinta,
sentir e aqui e além, no final da Idade Média, inspirou mesmo alguns arquitectos. Por ndo com as maos.”

outro lado, em 1453, com a queda de Constantinopla tomada pelos turcos, muitos he-
lenistas fugiram para Itélia, onde contribuiram para o interesse pela cultura grega, so-
bretudo traduzindo obras dos cléssicos gregos. A filosofia de Aristételes, muito in-
fluente na Idade Média, foi reapreciada, mas foi sobretudo Platao o filésofo estudado
pelos renascentistas, pois, através dele, foi possivel fazer uma sintese entre o pensa-
mento classico pagao e o cristianismo.

Deste modo, os autores e as obras greco-romanas passaram a funcionar como
modelos a seguir, porque correspondiam aquilo que o pensamento renascentista
mais apreciava: o equilibrio, a harmonia, o respeito pela proporcéo, o realismo natu-
ralista. O lema passou a ser “imitar os classicos, imitar a natureza”, paradigmas da
regularidade, da harmonia e da serenidade, e a razéo constituiu-se como elemento
essencial na criagao artistica. Os arquitectos, os escultores e os pintores estudavam
as proporgoes da natureza, sobretudo as proporgées do corpo humano e faziam cal-
culos matematicos e geométricos com o objectivo de criar obras parecidas com a rea-
lidade, semelhantes as da natureza.

A arte renascentista é, pois, naturalista. Artistas como Leonardo da Vinci ou Miguel
Angelo estudaram o volume e até a anatomia e, por isso, os homens e os animais
que pintaram e esculpiram parecem de carne e osso. Considerando que, na arte, €
essencial a representagao das trés dimensoes do real, o que implica uma ordenagéao
racional e I6gica dos elementos no espaco, os pintores inventaram a perspectiva, um
artificio geométrico que cria a ilusao da tridimensionalidade.

A mitologia classica passou a ser utilizada como alegoria ou como tema, a par das .
cenas biblicas, mas o que importa salientar € a humanizagao das figuras religiosas. O | O David de Miguel Angelo
retrato, normalmente enquadrado na natureza, e o nu sao temas recorrentes na arte exocad escultura helénica.
renascentista. )

Miguel Angelo
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Apresentagdo eletrdnica

CONTEXTUALIZACAO

Século XVI

Eugénia Pardal

CONTEXTUALIZACAO - Século XVI

1-Aspectos Historicos
m Vida de Camdes: 1524 / 252 a 1580
Reis de Portugal
- D. Jodo IIT
- D. Sebastido
- D. Henrique

m Camoes assiste ao “Fim’ dos Descobrimentos

Eugénia Pardal




CONTEXTUALIZACAOQ - Século XVI

DESCOBRIMENTOS

Contribuiram para o abrir

Causa e Consequeéncia :
de novos hornizontes

do espinito Renascentista
20 homem europen

Eugénia Pardal

Determinaram
um conjunto
de transformacdes

DESCOBRIMENTOS

EconGmicas

Sociais

Eugénia Pardal




Descobrimentos

Economicas

m Comeércio em larga escala

m Abundancia da moeda

= Monopolio da coroa

m Lisboa — centro comercial / politico

m Decadéncia da agricultura

Eugénia Pardal

Descobrimentos

Sociais

m Desenvolvimento da burguesia

m Oposicao burguesia / nobreza

m Emigracdao
m Cidades

® Ultramar

m Luxo / desmoralizacdo

Eugénia Pardal




Descobrimentos

Culturais

B Desenvolvimento cultural da

burguesia

® Aumento de estudantes portugueses
N0 estrangeiro

B [iteratura sobre temas ultramarinos

Eugénia Pardal

Descobrimentos

Desproporcio entre a escassez de recursos humanos e a vastidio
geografica das terras descobertas

Sucessio da nauffégios

Derrota nos campos de Alcacer Quibir — 4-Ago-1578

QUEDA DO IMPERIO

Eugénia Pardal




CONTEXTUALIZACAO - Século XVI

Camoes nasce surge 2 Inquisicao

Tempo biografico de Camodes corresponde a
trajectoria da Decadéncia Portuguesa

culmina com a perda da Independéncia 1580

Eugénia Pardal

CONTEXTUALIZACAO - Século XVI

2-Aspectos Culturais

® Renascimento
mHumanismo

m(Classicismo
Movimento ideolégico e cultural

que assenta no interesse pela

CULTURA da
ANTIGUIDADE CLASSICA

Eugénia Pardal




Atitude filosofica

Exaltagio dos walotes do HOMEM (individualismo) =
CENTRO DO MUNDO

CULTO da ANTIGUIDADE nos seus multiplos aspectos:

Literatura, Arte, Histéria, Ciéncia e Filosofia

Defesa de uma EDUCACAO INTEGRAL que desenvolva o
RACIOCINIO

Estudo directo dos textos - GOSTO PELO SABER

O homem é a medida de todas as coisas

Eugénia Pardal

Estética literaria que propoe a sujeicdo as regras dos

MODELOS GRECO-LATINOS

Elegﬁncia, formal Conctetizacio dos Ideais do Renascimento

Correcgio m Confiancano Homem
Scbriedade m Conciliagio Homem / Natureza
Proporgio ® Harmonia e Ordem
Objectividade

Fugénia Pardal
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4 Poesia Lirica de Camdes para comecar - o poeta e o seu tempo

Luis de Camoes — a vida e a obra

Nao se sabe ao certo quando nasceu Luis Vaz de Camoes. Pensa-se que por volta
de 1525, possivelmente em Lisboa, filho de Simao Vaz de Camdes e de Ana de Sa.
Admite-se que tenha estudado em Coimbra, pois a vasta cultura evidenciada na sua
obra s6 se justifica se tiver frequentado estudos superiores que apenas existiam
naquela cidade. No entanto, ndo se encontrou, até hoje, qualquer documento
comprovativo da sua passagem pela universidade.
Presume-se que era fidalgo da pequena nobreza ("Cavaleiro Fidalgo" da
Casa Real diz a Carta de perdao de 1553), o que Ihe tera dado acesso a corte,
enquanto viveu em Lisboa. Sabe-se que, entre 1549 e 1551, participou
numa expedicao militar ao Norte de Africa onde, num acidente de guer-
ra, perdeu o olho direito. Em 1552, encontra-se novamente em Lisboa e,
se por um lado, frequenta o paco onde se relaciona com a fidalguia da
época e com algumas das principais damas da corte, por outro, vive uma
vida boémia, com brigdes e damas “de aluguer”.
Em 1552, numa briga, fere um arrieiro do Rei, Goncalo Borges, pelo
que é preso na Cadeia do Tronco, onde permanece até Marco de
1553. Apos ter sido perdoado pelo ferido, o poeta € liberto e pede
ao Rei o seu perdao, na sequéncia do qual se pode justificar a sua
partida para a india, ao servico do Rei, nesse mesmo ano de 1553.

Durante trés anos, prestou servico militar na india e posterior-
mente desempenhou cargos administrativos. Apesar da proteccao e amizade do vice-
-rei, D. Francisco Coutinho, esteve preso por dividas. Parece também ter estado em
Macau e, no regresso a india, sofreu um naufragio, no qual perdeu todos os bens, sal-
vando-se, a nado, com o manuscrito de Os Lusiadas, como revela na estrofe 128,
Canto X. Em 1568, ajudado pelo capitao Pero Barreto Rolim, parte para Mocambique,
onde varios amigos o vém encontrar na miséria e lhe pagam a viagem de regresso a
Portugal. Chega a Lisboa em Abril de 1570.

Prepara, entao, a publicacao de Os Lusiadas, poema épico dedicado ao Rei D. Se-
bastido, que lhe concede uma tenca anual de 15 000 reais brancos, que nem sempre
Ihe foi paga com regularidade. Em 1572, Os Lusiadas sao publicados. Para além desta
obra, Camoes é autor de uma vasta obra lirica que foi escrevendo ao longo da sua
vida e de que ressaltam os sonetos, as cancdes, as redondilhas. Escreveu também
trés comédias — E/ Rei Seleuco, Filodemo e Anfitrides.

Os seus ultimos anos de vida em Portugal ficaram, na tradi¢cao, como anos de mi-
séria. Morreu no dia 10 de Junho de 1580 - no mesmo ano em que Portugal perdeu
a independéncia - e foi enterrado no Convento de Sant'Ana, onde o amigo D. Gongalo
Coutinho lhe mandou reservar uma sepultura, em cuja lapide inscreveu:

"Aqui jaz Luis Vaz de Camaes, principe dos poetas do seu tempo.
Viveu pobre e miseravelmente e assim morreu."

No dia 10 de Junho de 1880, ano em que se comemorou, com pompa, o terceiro
centenario da sua morte e se lhe ergueu uma estatua em Lisboa, os seus restos mor-
tais foram trasladados para o Mosteiro dos Jeronimos, onde o seu timulo se encontra
em frente ao de Vasco da Gama, o herdi que imortalizou n’Os Lusiadas.

| Timulo de Camdes no Mosteiro
dos Jerénimos
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Escola Bdsica e Secunddria Quinta das Flores— Portugués

Luis ‘Vaz de Camoes - cronologia

DATAS ACONTECIMENTOS IMPORTANTES
1525 (?) nasce em (?).
Entre 1549 e 1551 | Participa numa expedicéo militar ao (Ceuta), onde
1552 Regressaa___, onde convive com
Em consequéncia duma briga,
1553 Perdoado pelo , parte para a

Prestou servico militar na india.
Terd estado em . No regresso a , sofre um
, mas consegue salvar-se a nado, salvando também

1568 Parte para , onde vive

Chega a Portugal.

1572 O Rei concede-lhe uma de 15 mil
reais brancos.

sdo publicados.

Morre pobre este grande génio portugués.

Os seus restos mortais séo transladados para o Mosteiro dos Jerénimos.

Eugénia Pardal
Correcdo:
Luis Vaz de Camées — Cronologia
DATAS ACONTECIMENTOS IMPORTANTES
1525 (?) Luis Vaz de Camdes nasce em Lisboa (?).

Entre 1549 e 1551 Participa numa expedicdo militar a0 Norte de Africa (Ceuta), onde
perdeu o olho direito.

1552 Regressa a Lisboa , onde convive com a fidalguia da época.
Em consequéncia duma briga, é preso.
1553 Perdoado pelo Rei, parte para a India.
1553 a 1556 Prestou servico militar na india.

Tera estado em Macau. No regresso a India, sofre um naufragio, mas
consegue salvar-se a nado, salvando também Os L usiadas.

1568 Parte para Mocambigue, onde vive miseravelmente.
1570 Chega a Portugal.
1572 O Rei D. Sebastido concede-lhe uma tenca anual de 15 mil reais brancos.
Os Lusiada sdo publicados.
1580
10 de Junho Morre pobre este grande génio portugués.
1880
10 de Junho Os seus restos mortais sdo transladados para o Mosteiro dos Jerénimos.

Eugénia Pardal
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Texto gravado
APRESENTACAO DO AUTOR para a realizagdo do teste de compreensio oral
Luis Vaz de Camdes

0 meu nome é Luis Vaz de Camdes e vivi em Portugal no século XVI. Aqueles que mais tarde viriam a ocupar-se da
minha vida (os meus bidgrafos) viram-se em sérios embaragos para sabé-lo, visto que ndo conseguiram obter
documentos seguros a meu respeito.

De qualquer modo, vou, para que a minha apresentacdo seja mais completa, dizer-vos que nasci em Portugal, em
Lisboa, por volta de 1524.

A minha familia era pobre e pobre vivi sempre. No entanto, e porque, mesmo pobre, a minha familia pertencia a
nobreza, pude ser educado no contacto com os classicos gregos e latinos, e conhecer toda a literatura e civilizagao
desses dois povos. Li, nomeadamente, os livros que considero os mais importantes do mundo: os poemas de Homero
sobre a Guerra de Troia - A lliada - e sobre as aventuras do sabio Ulisses - A Odisseia - e o poema de Virgilio, narrando
as navegagdes de Eneias - A Eneida. Aprendi também muitas lendas ligadas aos Gregos e Romanos, como a lenda dos
Argonautas, navegadores que procuravam encontrar o velo de ouro. E fiquei a saber a mitologia dos Gregos e
Romanos e, portanto, as histdrias dos seus deuses e deusas. Gostei também de ler coisas relacionadas com o Rei Artur
e os Cavaleiros da Tavola Redonda, bem como sobre Carlos Magno e os Doze Pares de Franga. Pude conhecer
igualmente outros livros e autores estrangeiros muito admirados e lidos no meu tempo, como Ariosto e Petrarca e
gostei particularmente dos sonetos deste Ultimo.

Para além da leitura, ocupava eu 0 meu tempo em distragdes proprias de jovens, como namorar as cachopas bem
lindas do meu tempo, em Coimbra, segundo dizem, e, mais tarde, em Lisboa. Os meus bidgrafos haveriam de inventar-
me muitas namoradas, nomeadamente entre as donzelas e damas da Corte e mesmo amores por princesas. Ndo sou
eu quem vos dird se é verdade ou mentira tudo quanto pensaram descobrir porque, aqui para nos, até fico vaidoso de
saber de tantos namoros... A verdade é que nem sempre fui muito bem comportado e vi-me envolvido em brigas. £
que eu era bom espadachim e ai de quem se metesse comigo!... Estive preso por diversas ocasides, nomeadamente
em Constancia - dizem os habitantes dessa linda terra junto ao Tejo. Mas também sobre isso ndo ha certezas e eu,
mesmo que me lembrasse, ndo iria desaponta-los.

Frequentei também os serdes da Corte e fiz muitos versos as damas; mais tarde seriam publicados com o titulo de
Lirica. Ganhei fama, adeptos (sobretudo entre as damas) e inimigos, gente invejosa do meu éxito e do meu talento de
poeta lirico.

A determinada altura fui para soldado, profissdo prépria de nobres, e fui combater os Mouros para o Norte de Africa,
zona em que o0 meu Rei queria obter territorios. A vida na tropa ndo foi nada boa, porque mesmo quando a guerra é
justa - e eu até achava as guerras contra os Mouros justas e santas, pois acreditava serem boas para o meu Rei e para
poder levar-se a verdadeira religido a Africa e ao Oriente, - o perigo é grande de morrer
jovem ou de ser ferido. E foi isso mesmo que sucedeu: fui ferido em combate e perdi para sempre um dos meus olhos.
(..}

Tempos depois, fui enviado para a india, dizem alguns que como castigo por mau comportamento, outros que por

vinganca de algum rival por mim vencido nos amores ou nas brigas. Ndo me ralei. A verdade é que senti um enorme
prazer em poder repetir a viagem que tantos portugueses ja tinham feito antes e que Vasco da Gama, para mim o
mais importante herdi de Portugal, fizera pela primeira vez em 1498.
Gostei de conhecer a costa africana, o Oceano Atlantico e também o indico e de ir prestar servigo para Goa, capital do
Império Portugués do Oriente. (. .. ) Tal como tinha acontecido em Lisboa, também por estas bandas me ndo faltaram
inimigos ... e, a certa altura, fui enviado para Macau, com um cargo oficial. Gostei de estar nesse territério chinés
ocupado por portugueses. Diz a lenda que em Macau escrevi os meus Lusiadas numa gruta adequada ao trabalho de
fazer poesia ... Acusaram-me de fraudes. Estava inocente, mas tive de regressar a Goa, em cuja prisdo passei dias
amargos ... Por sinal, da minha estadia na prisdo existe um retrato.

No Oriente fui igualmente vitima de um naufragio em que quase perdi a vida no qual salvei a custo Os Lusiadas.(...)

Regressei algum tempo depois a Portugal e a minha Lisboa. Ao contrario de tantos que na india fizeram fortuna
rapida, regressei mais pobre do que quando tinha saido. Tanto, que sé tive dinheiro para pagar a viagem até a ilha de
Mogambique. Por I3 fiquei, até que amigos que vinham da india me pagaram o resto da viagem.

Em Lisboa aguardava-me, ansiosa, a minha querida mae, uma das muitas que tinham visto partir os filhos com
amargura e medo de os ndo voltar a ver, como conto no meu livro Os Lusiadas. Vinha fraco, pobre e doente. (...)

Pedi audiéncia ao Rei, um jovem simpatico que prometia ser valente - D. Sebastido - e pedi-lhe que me permitisse
ler-lhe o meu poema - que alias Ihe dedicava. Se ele aceitasse ouvir-me, haveria de ver que era muito mais importante
ser rei dos Portugueses do que ser rei do Mundo.

0O Rei aceitou ouvir-me longamente e os seus olhos brilhavam de entusiasmo ao ouvir a histéria do povo lusiada, ou
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portugués, bem mais importante que as muitas histdrias dos antigos, ja cantadas por Homero e Virgilio. Apés a leitura,
agradeceu-me e prometeu pagar-me uma pensdo razodvel até ao fim dos meus dias. Nem sempre a pensdo chegou,
porgue os reis sdo bem mais rapidos a prometer do que a cumprir algumas das suas promessas ... Também é certo
que o jovem rei estava envolvido na preparagdo de uma expedicdo militar a Marrocos (mal ele sabia que ai haveria
de perder a vida...). e essas coisas de guerras exigem muito dinheiro...

Seja como for, e isso é que importa, o meu livro foi publicado em 1572 e com tanto éxito, que logo nesse ano
houve uma segunda edigdo. E bom que eu diga aos meus jovens leitores do século XX que, nessa altura, pouca
gente sabia ler.

0 livro ndo me trouxe riqueza, nem melhorou o meu nivel de vida. (...)

Acabei por morrer num dia 10 de Junho, em 1579 (ou 1580, essa data triste em que Portugal perdeu a
independéncia que so 60 anos depois haveria de recuperar). Nem dinheiro havia para me fazerem o funeral e foi
esse amigo, de nome 0. Gongalo Coutinho, que o pagou e fez colocar junto a minha campa uma inscrigdo que dizia:

Aqui jaz Luis Vaz de Camébes
Principe dos poetas do seu tempo.
Viveu pobre e miseravelmente
Assim morreu.

De mim ficaram os meus versos, as composicdes liricas, em que trato de assuntos sentimentais, emotivos;
algumas pegas de teatro - H-rei Seleuco, Anfitrides, Filodemo. Mas a minha melhor e mais conhecida obra é, de facto,
Os Lusiadas.

Ja chega de tanto falar de mim. Afinal, se hoje sou conhecido em todo o Mundo, tal se deve aos meus poemas e
ndo a minha vida como pessoa. E, se a vida me ndo correu muito bem, depois da minha morte tornaram-me o
simbolo da nossa pétria e daquilo que ha de melhor no povo portugués. Tanto que, mais tarde, transferiram o que
restava do meu corpo para o Mosteiro dos Jerénimos, para um tumulo junto ao de Vasco da Gama, onde hoje sou
visitado por muitos portugueses e estrangeiros, que me pdem umas flores de vez em quando. Muitos desses
visitantes, se calhar, nunca me leram, mas ouvem falar de mim como um dos grandes poetas da humanidade e
como simbolo da nossa patria.

Por isso, a data da minha morte, 10 de Junho, é assinalada como dia feriado: o Dia de Portugal. (...)

Amélia Pinto Pais (adapt.), Os Lusiadas em Prosa, 1.2 ed., Areal Ed., 1995 (texto com supressdes)

Costa, F.; Magalhdes, O. (2012). Com Todas as Letras Porto: Porto Editora
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ESCOLA BASICA E SECUNDARIA QUINTA DAS FLORES
PORTUGUES 10.°2ano 2° Periodo 2012/2013

TESTE DE COMPREENSAO ORAL — LUIS VAZ DE CAMOES — APRESENTACAO DO AUTOR DE AMELIA PINTO

PAIS

Nome: N°

Professor: Avaliacao:

Depois de escutares com atencdo o texto Luis Vaz de Camdes — apresentacdo do autor de Amélia Pinto

Pais, responde ao questionario que se segue:

1. Assinala com F (Falsa) V (Verdadeira) PF (Parcialmente falsa) as afirmagdes apresentadas.

T

T
T

1.1. Luis Vaz de Camdes viveu em Portugal no século XVII

1.2. Os bidgrafos de Camdes nao tiveram dificuldades em fazer a sua biografia.

1.3. A familia de Camdes era pobre, mas pertencia a nobreza.

1.4. Na sua formacdo, Camdes teve contacto com os classicos gregos e latinos.

1.5. Camdes leu a lliada, a Odisseia e a Eneida de Homero.

1.6. Camdes apenas conheceu a cultura e literatura dos Gregos e dos Romanos.

1.7. Camdes namorou muitas mulheres: donzelas, damas de corte e até princesas.

1.8. A verdade é que nem sempre foi muito bem comportado, mas nao se envolvia em brigas.

1.9. Diz-se que Camdes esteve preso em Constancia.

1.10. Os seus versos amorosos sao composigdes liricas.

1.11. Camdes teve fama e éxito entre a gente do seu tempo.

1.12. Camdes nunca chegou a combater.

1.13. A profissdo de soldado ndo era apropriada aos nobres.

1.14. Segundo a lenda, Camdes escreveu Os Lusiadas em Macau.
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FIM

BOM TRABALHO!

Eugénia Pardal
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Aulan®3 e Audicdo da cantiga Descalga vai pera a fonte de Luis de Camdes - MUsica
original e video com desenhos de José M. Silva:

http://www.youtube.com/watch?v=wHzgl30d3Ng.

e Leitura analitica e critica® da cantiga Descalca vai pera a fonte.

e Preenchimento da ficha de registo/interpretacdo do texto.

e Escanséo de versos.

o Identificagdo da medida velha, redondilha e rima — (leitura do documento de
apoio / ficha informativa - p. 222 do manual).

e Leitura da texto Como ler poesia (p. 222 do manual).

e Leitura expressiva / declamacéo do poema.

Na terceira aula, iniciei a leitura critica e analitica dos textos camonianos
selecionados em grupo disciplinar. O primeiro texto objeto de andlise foi a cantiga
Descalca vai pera a fonte.

O primeiro contacto com a poesia camoniana foi proporcionado através da audicao
da cantiga, numa versdo musicada por José M. Silva, acompanhada de uma sucessdo
desenhos caracterizadores de Lianor: no primeiro vemos uma figura feminina que
transporta um pote na médo e se desloca; depois, 0 pote passa a estar na cabeca e 0S
desenhos seguintes representam rostos femininos que acompanham as referéncias a
formosura.

Apo0s a audicdo procedeu-se a partilha de reagdes suscitadas pela musica (o texto é
cantado com acompanhamento a viola) e imagens, preparando, assim, a analise do texto.

Elaborei uma ficha de registo de dados da analise que acompanhou e apoiou 0S
alunos ao longo da interpretacdo do poema®. O seu preenchimento iniciou-se com o
registo do assunto, depois da audi¢ao da gravacao e da visualizagdo das imagens.

A articulacdo com a Cultura Classica foi feita em dois momentos distintos e teve em
conta a semantica de fonte classica, com a exploracdo do verso “vai fermosa, e ndo
segura” (cf. supra p. 23) e a identificacdo da concecdo de mulher (petrarquismo) e da

concecdo de amor (neoplatonismo). A anélise de texto levada a cabo teve duas

% “leitura analitica e critica — construgdo pormenorizada da significagdo do texto, visando a capacidade
de analises criticas autonomas” — Programa de Portugués p. 24.

® Apresento a ficha de registo de dados da analise, em branco. Esta foi distribuida aos alunos. Logo de
seguida surge um segundo exemplar preenchido com os elementos da analise. Por isso, na descricdo das
aulas em que este recurso foi utilizado, ndo referi exaustivamente os contetdos literarios e linguisticos
abordados, para ndo criar um efeito desagradavel de repeticéo.
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vertentes: de conteldo tematico e estilistica, sendo que a segunda foi sempre colocada
ao servicgo da primeira, como se pode ver pelos registos na ficha.

Em seguida, promovi a analise formal do texto, partindo da leitura da informacao
sobre a redondilha presente na pagina 222 do manual que, depois de concluida, também
se registou na ficha.

O preenchimento da ficha finalizou-se com a identificagédo do tema da composicéo,
porque sé depois da analise do texto € que o0 aluno se encontra em condi¢des de escolher
a palavra ou expressao que encerra o tema.

Para concretizar o objetivo - Promover o gosto pela poesia em geral e pela Lirica
Camoniana em particular e pela Antiguidade Classica - decidi que levaria os alunos
a desfrutar dos textos através da declamacdo dos poemas. Assim, foi importante
refletirmos acerca da forma como se deve ler poesia e, para tal, voltei aos materiais do
manual (p. 222), com a leitura e comentario de um célebre texto de Sophia de Mello
Breyner Andresen intitulado “Como ler poesia”.

A partir deste texto foram destacadas pelos alunos as ideias chave, os conselhos e
estratégias de trabalho que a poetisa apresenta, ou seja, fez-se um comentario sobre as
reflexdes de Sophia de Mello Breyner. Seguidamente alguns alunos selecionaram a
reflexdo que consideraram particularmente interessante e justificaram a escolha.

A declamacéo foi levada a cabo, ao longo da sequéncia, com varios textos estudados
e verifiquei que pouco a pouco esta atividade foi cativando os alunos. Esta atividade
teve sempre lugar apds a compreensdo semantica do texto, porque s6 nesse momento é
que o aluno é detentor das ideias chave do texto, podendo dar-lhe a interpretacdo e
entoacdo correta. Um poema so6 serd bem lido depois de compreendido.

Finalmente, é de salientar que fui integrando aspetos da Antiguidade Classica na
analise e no tratamento dos textos camonianos, procurando, assim, promover 0 gosto

pela Cultura Classica.

As fichas de registo / interpretacdo surgem também associadas a outros textos
porque de facto considero-as funcionais e Gteis. Quer as fichas, quer as estratégias de
motivagdo (musicas e imagens) tornaram o estudo da Lirica Camoniana agradavel para

o0s alunos que se mostraram sempre empenhados.
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Os materiais que foram utilizados nesta aula:
- Ficha de registo dos dados da analise do texto;
- Ficha de registo preenchida com os elementos que foram sendo explorados e
fixados ao longo da aula;
- Pégina 222 do manual com o texto de Sophia de Mello Breyner Andresen e

texto informativo sobre a redondilha.
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CAMOES — Descalya vai peva a fonte

Assunto:

A descri¢do de Lianor assemelha-se a uma aguarela. Regista os elementos essenciais:

. RECURSOS RETRATO RECURSOS
RETRATDR e ESTILISTICOS PSICOLOGICO ESTILISTICOS
|
N
D
U
M
E
N
T
A
R
|
A
PRESENCA SIGNIFICADO
Q> Cores =
predominantes >
=
=
[ ] [ ]
Forma:
Tema: ||
Versdo em branco distribuida aos alunos. TEugénia Pardal
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CAMOES — Descalya vai peva a fonte

Assunto:

O Poeta traca o retrato de uma figura feminina que, indo buscar agua a fonte, corre o risco de

que alguém se apaixone por ela, por ser tdo formosa.

A descri¢do de Lianor assemelha-se a uma aguarela. Regista os elementos essenciais:

c RECURSOS RETRATO RECURSOS
RETRATOFISICO ESTILISTICOS PSICOLOGICO ESTILISTICOS
|
N “Na cabega o pote” “ndo segura”
D do Latim -n&o se+curus
U | “O teste nas maos de prata” desassossego amoroso
M .
« Or. Consecutiva
E | “Cinta de fina escarlata” . Chove nela graga tanta
N Diminutivos Que dé graga “fermosura” Verbo chover usado com
) sugerindo valor transitivo e
T “Sainho de chamalote” A hiperbélico
A graciosidade e
R “Traz a vasquinha de cote” simpatia
|
A
“fermosa” Adjetivacéo
“maos de prata” Metéfora -“maos de
“Cabelos de ouro o trangado” prata}”
“T&o linda que o mundo espanta” Metafora -“Cabelos de
“Chove nela graga tanta ouro™ )
Que dé graga a fermosura.” Oragbes consecutivas
hiperbolicas.
PRESENCA SIGNIFICADO
Cores verde = verdura — espaco natural
predominantes escarlata / encarnado = a paixao

prata / ouro=> riqueza interior e beleza

branca = pureza

|

Concegiio de Mullter:
e Petrarquismo

4

"2

Copcegiio de Umar:
e Neoplatonismo

4

Universo da poesia amorosa na qual o Amor tem
como objetivo o aperfeicoamento espiritual. A
amada, objeto de contemplacédo espiritual, e ndo de
desejo erotico, sensual, tem cabelos louros, olhar
sereno, riso terno, olhos verdes ou de um azul
suave, pele branca, labios vermelhos.

Segundo Platdo, o Homem pode ascender a um
grau superior de perfei¢cdo (mundo inteligivel — das
ideias puras, ideal) se amar a beleza espiritual mais
do que a material (matéria — mundo sensivel).

Forma:

Composicao formada por um mote de trés versos e por duas voltas ou glosas de sete versos. O Gltimo
verso do mote repete-se no Gltimo das duas voltas. Os versos sdo de sete silabas (redondilha maior): Des-
cal-ca-vai-pa-raa-fon. A rima é emparelhada e interpolada: ABB-CDDCCBB = Vilancete

|| A beleza de Lianor

|| Fugénia Pardal
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Pagina 222 do manual

Poesia Lirica de Camoes

|
Estrutura formal - a redondilha
As chamadas redondilhas camonianas sdo poemas que utilizam uma estrutura es-
trofica de mote, no inicio do poema, e volta(s), estrofe(s) que desenvolve(m) esse
mote, estrutura muito usual na poesia palaciana do século XV. Esta poesia, como o
nome indica, era cultivada nos palacios, tendo raizes no folclore castelhano.
A métrica habitualmente utilizada é a redondilha, versos de cinco ou sete silabas,
redondilha menor e redondilha maior, respectivamente. (Consulta a pag. 241)

Espero que estes poemas sejam lidos em voz alta, pois @ poesia € oralidade. Toda a sua
Construgdo, as suas rimas, 0s jogos de sons, a melopeia, a sintese, a repetigdo, o ritmo, o niimero,
se destinam a dicgdo oral.

A poesia € a continuagdo da tradiggo. E € mestra da fala: quem, ao dizer um poema, salta
uma silaba, tropega, como quem ao subir uma escada falha um degrau.

Por isso, para que a leitura em voz alta se entenda e seja bela, € necessdrio que a dic¢io
seja clara, nitida, bem silabada e bem ritmada. As diferengas de sotaque nao criam problema
algum, pois cada sotaque tem a sua beleza prépria.

E € importante aprender o poema de cor, pois o poema decorado fica connosco e vai-nos
revelando melhor, sempre que o repetimos, o seu sentido e a beleza da sua linguagem e da sua
construgao.

Sophia de Mello Breyner Andresen

= Destas reflexdes de Sophia de Mello Breyner, selecciona uma que tenhas achado particular-
mente interessante. Justifica a tua escolha.

Col tar a leitura

Depois de leres a ficha abaixo, da a tua epinido, fundamentada, sobre a leitura que ouviste do
poema “Descalga vai pera a fonte”.

| Botticelli, A Primavera Ler com expressividade

(pormenor) Prepara a leitura expressiva de poemas de Cam@es e apresenta-a na aula.

Ler e dizer poesia

1. Compreensao = Fazer uma primeira leitura silenciosa.

= Compreender o significado de todas as palavras.

2. Articulacao = Treinar a correcta articulacao de todas as silabas.
= Acentuar as repeticoes, as aliteragdes, as rimas.

3. Entoacao = Respeitar a pontuagao.
= Acentuar as exclamacoes, as interrogacoes, as reticéncias para, expressivamente, transmitir

a emogao, o sentimento, o espanto, a ironia.

PLIG T Lishoa Editers

4. Ritmo = Respeitar as pausas de pontuagao e formais (de verso).
= Respeitar o ritmo lento ou répido, de acordo com o texto.

L
222
Pinto, E.; Fonseca, P., Baptista, V. (2010). Plural 10: Portugués Cursos Cientifico-Humanisticos 10.° ano Ensino Secundario.

Lisboa: Lisboa Editora, S. A.
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Aulane4 e Audigdo do texto “Endechas a Barbara escrava” musicado por Zeca Afonso:

http://www.youtube.com/watch?v=hH3Qyy53t1w.

e Exploracdo da musica / analise formal.

e Escanséo de versos.

e Medida velha, redondilha e rimas.

e Leitura analitica e critica do texto Aquela cativa.

e Preenchimento da ficha de registo/interpretacdo do texto.

e Leitura expressiva / declamacéo do poema.

Nesta aula, iniciei a exploracdo do poema Aquela Cativa através de um exercicio de
escuta ativa, em que os alunos tinham de atentar na expressividade da cancdo de Zeca
Afonso e reter as palavras-chave.

Oralmente foi feita a exploracdo do tom melancélico da mdsica, associado ao tipo
de composicao - Endecha (poema de fundo melancdlico). No &mbito da analise formal
fez-se a identificacdo do esquema rimatico e da métrica. Esta informacéo foi registada
na ficha de trabalho.

Passou-se depois a analise de contetido tematico e estilistica do texto acompanhada
da tomada de notas na ficha. Procedeu-se também a divisdo do texto em partes,
atividade importante quer para a leitura quer para a escrita, promovendo a organizagéo /
esquematizacao das ideias.

A andlise finalizou com a identificacdo do assunto e do tema, pelas razbes ja
apontadas (cf. aula 3).

Foi estabelecido um paralelo entre os textos Descalga vai pera a fonte / Lianor pela
verdura e Endechas a Barbara escrava, pois ambos se reportam a uma mulher, cuja
beleza é elogiada. No entanto, fisicamente, estas mulheres apresentam caracteristicas
dispares, concluindo que o poeta contraria a convengdo petrarquista de mulher, ja
abordada na cantiga “Descalga vai pera a fonte”(cf. aula 3), apresentando nas endechas
uma beleza exética conforme elementos de analise do retrato da figura patentes na ficha
de analise de conteido tematico e estilistica a seguir apresentada. Este aspeto encontra-
se exaustivamente desenvolvido por Rita Marnoto (2007).

Nas endechas enveredei pela exploragdo do vocabulario, da etimologia (em palavras
como “cativa” e “leda”) para apoiar os alunos na descodificacdo do texto e para

continuar a promover a ligagdo a Cultura Cl&ssica.
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No final da aula foi marcado o trabalho de casa: pesquisa acerca de Circe, feiticeira
da mitologia grega que surge no soneto analisado na aula seguinte.

Os materiais que foram utilizados nesta aula:
- Ficha de registo dos dados da analise do texto;
- Ficha de registo preenchida com os elementos que foram sendo explorados e
fixados ao longo da aula.
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CAMOES - dyguelan cativa
FORMA: Endechas — poema de fundo melancdlico, constituido por cinco oitavas com o seguinte
esquema rimatico em cada estrofe: abba cddc, ou seja, rimas emparelhadas e interpoladas.
Metricamente, os versos sao de 5 silabas (redondilha menor).

ANALISE TEMATICA E ESTILISTICA:

e mulher: Recursos Valor Expressivo
Aquela cativa, Estilisticos
. Que me tem cativo, v
INTRODUCAO (...) Ja ndo quer que viva. cativa / cativo
wv. 1-4 vivo / viva
e sujeito poético:
(...) cativo,
Porqgue nela vivo
RETRATO e Formosa /Bela:
Fisico nunca vi rosa v
c | ( Nem no campo de flores, v
A ) | nem no céu estrelas,
R o - .
A ¢ Rosto singular
C _ dos| & Olhos(...) Pretos v
T canones 1 o Pretos os cabelos
petrarquistas o Pele negra :
E | (mulherloura, || pretigao de Amor
R branca, olhos N\
| claros)
Z e Olhos (...) sossegados (...) cansados, | v’
A e Graciosa:
C Ua graca viva
A RETRATO e Doce:
o PSICOLOGICO | Tao doce a figura, / Que a neve Ihe jura
(| /Quetrocaraa cor. v
D . N Alegre /Mansa/Sensata:
Leda mansiddo/Que o siso acompanha
E ¢ Diferente / Especial:
= Bem parece estranha
2 e Serena:
—————— | Presenga serena
R (serenidade, Que a tgormenta amansa v
B | SOssego, docura,
A sensatez)
R e Escrava:
RETRATO Aquela cativa,
A SOCIAL Esta é a cativa
RETOMA DA ESTRUTURA DO INICIO DO POEMA
Esta é a cativa, Aquela ( )
Que me tem cativo, Esta ( )
CONCLUSAO E pois nela vivo
W. E forca que viva. Porque ( )
Pois ( )
Ja néo quer que viva (viver = sofrer)
E forga que viva (iiver - sentido fisico)

Os 4 versos iniciais e finais sdo idénticos, enciando uma construcao
em circulo do poema e do caracter obsessivo da relagdo que se
estabelece entre o sujeito e Barbara.

Assunto:
Tema: Eugénia Pardal
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CAMOES - dgueln cativa
FORMA: Endechas — poema de fundo melancélico, constituido por quadras ou oitavas,
utilizando versos de 5 ou 6 silabas redondilha menor), com o seguinte esquema rimatico em
cada estrofe: abba cddc, ou seja, rimas emparelhadas e interpoladas

ANALISE TEMATICA E ESTILISTICA:

e mulher: Recursos Valor Expressivo
“Aquela cativa, Estilisticos
que me tem cativo, v Trocadilhos: Realcar a intensidade
(...) jando quer que viva.” cativa / cativo dos sentimentos do
. vivo / viva sujeito pela mulher
INTRODUCAO e sujeito poético: (cativa)
wv. 1-4 (...) “cativo, v Jogo de palavras
porque nela vivo”
RETRATO e Formosa /Bela:
C FISICO “nunca vi rosa” v’ Metéforas
A | (expressbesda | Nem no campo de flores, v Construcdes
R natureza/ nem no céu estrelas,” negativas Exaltar a beleza de
A concretas Barbara
C 4 e “Rosto singular”
T | Transgressor dos | o «glnos (...) pretos” v Adjetivacéo
E canones e “Pretos os cabelos” expressiva
R petrarquistas o Pele negra :
I (mulher loura, “Pretidao de Amor”
z branca, olhos |~
A claros)
C o “olhos (...) sossegados | V' Adjetivacdo
A (...) cansados,” expressiva
@) e Graciosa:
RETRATO “Ua graca m”
D | PSICOLOGICO | ¢ Doce:
E (expressdes de “t30 doce a figura,/ que a v'Personificagdo  / | Engrandecer a beleza
sentido mais neve lhe jura / que trocara a | hipérbole / oracdo | de Barbara
B abstrato) cor.” consecutiva
A = e Alegre /Mansa:
R Mulhe_r “Leda mansiddo”
B petrarquista « Diferente / especial:
A (serenidade, “bem parece estranha”
R | sossego, dogura, | Serena: N
A sensatez) “Presenca serena v Hipérbole
que a tormenta amansa”
RETRATO | ® Escrava:
SOCIAL ) Aquela.ca'gva,
Esta cativa
RETOMA DA ESTRUTURA DO INICIO DO
“Esta é a cativa, POEMA
que me tem cativo, Aquela (determinante dempnstrativo)
CONCLUSAO E pois nela vivo Esta (pronome demonstrativo)
wv. 37-40 ¢ forga que viva.” Porque (conjungdo subordinativa causal)
Pois (conjuncéo subordinativa causal)
ja ndo quer que viva (viver = sofrer)
é forca que viva (vi\fr = sentido fisico)
4 versos iniciais e finais sdo idénticos, enciando uma
construcao em circulo do poema e do caracter
obsessivo da relagdo que se estabelece entre o sujeito
e Bérbara.

Assunto: O poeta exalta a beleza exdtica da escrava Barbara, por quem se apaixonara.

Tema: Beleza exdtica de Barbara FEugénia Pardal
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Aulan®s e Leitura analitica e critica da esparsa Os bons vi sempre passar.

e Esquematizacdo das ideias transmitidas pelo texto.

e Leitura expressiva / declamacéo do poema.

e Apresentacdo do trabalho de pesquisa acerca de Circe (feiticeira da
mitologia grega) .

e Escanséo de versos.

e Soneto, decassilabo, medida nova.

e Leitura analitica e critica do soneto Um mover d’ olhos, brando e piadoso.

e Preenchimento da ficha de registo/interpretacdo do texto.

Na quinta aula foram analisados dois textos: Os bons vi sempre passar e Um mover
d’ olhos, brando e piadoso. Relativamente ao primeiro, a esparsa, para diversificar a
estratégia de registo, procedi a elaboracdo de um esquema, no quadro, com a
colaboracdo dos alunos. Apesar de ter utilizado uma atividade diferente, persistiu o
objetivo de levar o aluno a esquematizar as ideias presentes no texto e fornecer-lhes
materiais de apoio ao estudo.

A exploracdo da esparsa terminou com a identificacdo do assunto, do tema e a
anélise formal.

Para encerrar o trabalho com este poema, procedeu-se, seguindo 0s passos que tenho
vindo a apresentar até aqui, a leitura expressiva e declamacao.

Antes de se passar a andlise do segundo texto desta aula (Um mover d’ olhos,
brando e piadoso), os alunos apresentaram o resultados das pesquisas acerca de Circe,
feiticeira da mitologia grega. Depois da apresentacdo do trabalho de casa, promovi uma
reativacdo de conhecimentos sobre a mitologia classica que os alunos adquiriram no
ambito do estudo de Os Lusiadas no nono ano, oportunidade em que os alunos puderam
mencionar a sua lembranca dos deuses e divindades. Pude verificar que os alunos ndo
esquecem o fundo classico de Os Lusiadas, ou seja, ha um legado que permanece.

Na segunda parte da aula, fiz a leitura do soneto Um mover d’ olhos, brando e
piadoso e pedi aos alunos que identificassem a tematica presente. Os discentes
facilmente reconheceram a presenca da tematica do retrato da mulher, ja abordada na
cantiga e nas endechas anteriormente estudadas. Desde logo, foi também identificada a
diferenca formal, ou seja, a nova estrutura poética - o soneto. Partimos entéo da analise

formal que foi registada na ficha de registo.
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A leitura analitica e critica contemplou conteudos de lingua previstos no dominio do
funcionamento e lingua do Programa de Portugués e, entemente, conteudos literarios.
Assim, foram identificadas as classes de palavras e foi feita a caracterizacdo fisica,
moral e psicoldgica da figura feminina.

De seguida, destacou-se ainda a importancia do segundo terceto enquanto chave de
ouro do soneto.

Para finalizar o estudo do poema, foi recordado o Neoplatonismo e o Petrarquismo
ja anteriormente abordados, tendo os alunos desta feita explicitado os seguintes aspetos:
para 0 Neoplatonismo - poder transformador do Amor (transformacgdo daquele que
ama); para o Petrarquismo - a concecdo idealizada, perfeita e divina da mulher.

Todas as conclusdes retiradas ao longo da andlise e interpretacdo do texto em

momentos de vivo dialogo, ao longo da aula, foram registadas na ficha.

Observacoes:

Finalmente, impde-se uma observacdo quanto a estratégias ndo realizadas, mas de
grande pertinéncia.

No ambito da exploracdo dos conhecimentos adquiridos sobre mitologia, podia ter
sido integrado um jogo sobre mitologia. O jogo que apresento foi construido ja depois
de ter lecionado esta aula, mas numa perspetiva reflexiva de aperfeicoamento deste
percurso, tendo em conta este trabalho e pensado numa aplicacdo futura. A ideia surgiu
depois de ter assistido a apresentacdo dos Tallers de Cultura Classica de Sagunt,
durante o Coloquio Internacional “Formacao de Professores e Educacdo” que teve lugar
na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, a 22 de abril do corrente ano.

Este jogo envolve pares de jogadores sentados frente a frente. Cada um deles tem
um cartdo com um deus, que ndo V€, pois o cartdo fica a frente do jogador hum suporte
e por isso s6 o adversario tem acesso a informacdo do mesmo. Cada um vai fazendo
perguntas e o adversario so pode responder “sim” ou “ndo”. O objetivo € adivinhar qual
é o deus que lhe coube em sorte. Como apoio, cada jogador tem um cartdo com
explicagOes sobre os diversos deuses, como se pode ver nas fotografias em anexo

(anexo 1).
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Os materiais que foram utilizados nesta aula:
- Esquema para registo no quadro sobre a esparsa “Os bons vi sempre passar’;
- Ficha de registo dos dados da analise do texto;
- Ficha de registo preenchida com os elementos que foram sendo explorados e
fixados ao longo da aula
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Esquema da esparsa Os bons vi sempre passar

vi sempre

os bons [ 0s maus }

mar de
graves tormentos e

-
L=
-

E pera mais me espantar

O SUJEITO POETICO
\ \/

para alcangar o bem tdo mal ordenado

1

foi mau

1

mas foi castigado

|

Assim que, sé pera mim / Anda o mundo concertado

DIVISAO DO TEXTO EM PARTES:

O sujeito poético apresenta o resultado das suas observagBes sobre a

1.2 PARTE (Vs. 1-5
(Vs ) distribuicdo das recompensas e puni¢des no mundo.

O sujeito poético contrapde a ordem geral dos acontecimentos o seu caso

2.2 PARTE (Vs. 6-10 e . . .
15 ) especifico, o Unico que respeita a ordem natural das coisas.

TEMA: O desconcerto do mundo

ASSUNTO: O sujeito poético estabelece um paralelo entre aqueles que pautam a sua vida regendo-se
pelo bem, porém sofrem, sdo oprimidos, e aqueles que, invertendo os valores, tém uma vida agradavel.

Eugénia Pardal

73



ESCOLA BASICA E SECUNDARIA QUINTA DAS FLORES
LIRICA CAMONIANA

Um mover d’ olhos, brando e piadoso

1e Faz o levantamento do material linguistico utilizado para fazer o retrato da amada:

| RETRATO DA AMADA
\Y ARTIGO
INDEFINIDO SUBSTANTIVO ADJETIVO

OO |NOO |01 WIN -

10
11
| 2° Terceto CHAVE DE OURO
12
13
14

2e Analise formal:

3e 0 quadro com informacdes retiradas do soneto que revelem influéncia da doutrina
neoplatonica e do petrarquismo.

NEOPLATONISMO PETRARQUISMO

FEugénia Pardal
Versdo em branco distribuida aos alunos
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Um mover d’ olhos, brando e piadoso

RETRATO DA AMADA
1.
V. ARTIGO NOME ADJETIVO
INDEFINIDO
12 1 mover d’olhos | brando -
0 um piadoso Aspetos fisicos
X 2 Um riso E:)?]r;g?o Qualidades morais e
D 3 Um gesto doce, humilde psicologicas
R 4
A
5 Um despejo quieto
2.2 vergonhoso Qualidades
Q 6 Um repouso gravissimo modesto Atitudes
u 7 Ua bondade pura Estados
A 8 | - Indicio da alma | limpo gracioso ﬂ
D
R Qualidades morais e
A psicoldgicas
1.0 9 Um ousar encolhido
T ua brandura
E 10 Um medo
R um ar sereno
C 11 Um sofrimento longo obediente
E
T
O

U

| 2° Terceto CHAVE DE OURO

12 |Explicitacdo do objeto do discurso anterior — a amada -
13 | (sintese dos seus atributos).

14 | Efeitos da beleza da amada no sujeito.

Soneto, composto de duas quadras e dois tercetos; versos decassilabicos; esquema
rimatico abba / abba / cdb / cdb, com rima interpolada e emparelhada nas quadras e

cruzada nos tercetos.

NEOPLATONISMO

PETRARQUISMO

O poder transformador do Amor
(transformacéo daquele que ama)

Concecéo da Mulher:

e idealizada
o perfeita
e divina

SONETO - composic¢do poetica constituida por duas quadras e dois tercetos, versada na
nossa literatura desde o século XVI. No soneto classico, os versos sdo decassilabos, a rima é

interpolada (abba) nas quadras e admite variantes nos tercetos.

Eugénia Pardal
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Aulan®é e Audicdo do soneto Amor é um fogo que arde sem se ver, musicado pelo
grupo Pdlo Norte - https://www.youtube.com/watch?v=aoND1lewxRak

e Leitura analitica e critica do soneto Amor é um fogo que arde sem se ver.
e Esquematizacgdo de ideias.

e Escanséo de versos.

e  Soneto, decassilabo, medida nova.

e Leitura expressiva / declamacéo do poema.

A medida que se aproximava o final da sequéncia, senti necessidade de mostrar
aos alunos que o texto poético de Camdes estd muito mais proximo deles do que se
possa pensar . Com esse objetivo, a abordagem do soneto Amor € um fogo que arde sem
se ver comegou com a audicdo do poema musicado pela banda P6lo Norte, um grupo
pop que a maioria dos nossos jovens conhece. E importante que os alunos sintam que 0s
textos de Camdes atravessam séculos e continuam presentes nas artes como € 0 caso da
musica contemporanea, e em diversos registos e estilos ( supra p. 56, Aquela cativa por
Zeca Afonso e infra p. 66, Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades por José Mario
Branco).

No estudo deste texto, optei por projetad-lo e construir no quadro um esquema,
destacando os aspetos estilisticos e sua funcdo em termos da mensagem que é
transmitida pelo sujeito poético. A este proposito, Carlos Reis (1992: 227) aponta para a
“leitura estilistica do soneto” Amor é um fogo que arde sem se ver, para a importancia
de “valorizar no texto os recursos estilisticos mais significativos do ponto de vista
estético”. Este estudioso chama também a atencdo para o facto de ndo se dever proceder
a “ uma inventariacdo dos artificios estilisticos”. Neste sentido, fiz uma exploracao oral
da funcdo dos recursos estilisticos e registo no quadro.

Depois, fez-se oralmente a analise formal do soneto, cujos dados foram registados
pelos alunos no caderno diario.

O trabalho com este texto terminou com a leitura expressiva / declamagdo pelos
alunos.

No final da aula, foi marcado o trabalho para casa: pesquisa do tema da mudanca em
Heraclito, Horécio e Virgilio. Cada fila de alunos ficou responsavel pela recolha de
informacdo relativamente a um dos autores, vindo a partilhar o resultado da pesquisa na

aula seguinte.
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https://www.youtube.com/watch?v=aoND1ewxRak

Promover o espirito de partilha e de entreajuda é nos dias de hoje muito importante
para 0s nossos jovens. A aula de Portugués deve divulgar esses valores ndo s6 em
textos, mas também em ac0es, ser espaco de partilha de saber, trabalho... Repartir com

0s colegas e com a professora...

Os materiais que foram utilizados nesta aula:
- Texto projetado com as respetivas anotagdes, fruto do dialogo com os alunos,
registadas no quadro, ladeando o texto.
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\ Ideia de submissao
AMOR O SENTIMENTO

Prop0de-se fazer uma
definicao de “Amor”

Amor. é um fogo que arde sem se ver )
E ferida que ddi e ndo se sente;

E um contentamento descontente;

E dor que desatina sem doer.

E um n&o querer mais que bem querer;
E um andar solitario por entre a gente;
E nunca contentar-se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder.

Metafora

-

Anafora
Enumeracao

E querer estar preso por vontade;
E servir a guem vence, o vencedor:;
~ a y,

E ter com quem nos mata, lealdade.

conj. coord. adversativa
Mas €omo causar pode seu favor

Nos cora¢es humanos amizade,
Se téo contrério a si € 0 mesmo Amor?

Amor: sentimento con%raditc’)rio
Divinizado (maiuscula)

Antiteses

11 tentativas de definicdo
do Amor

Artigo indefinido - um
Nat. indefinivel do Amor

Interrogacdo retorica que
apresenta 0 Amor como um
sentimento contraditério

PODEROSO

CHAVE DE OURO

(caracteristica que define o Amor)

FEugénia Pardal
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Aulan®? e Visualizagdo de parte de uma publicidade da Portugal Telecom
(http://www.youtube.com/watch?v=YrQW2qg7ibl0) / Audicdo de parte do

soneto Mudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades.

e Apresentacdo dos trabalhos de pesquisa acerca do tema da mudanca nos
classicos (Heraclito, Horécio e Virgilio).

e Leitura analitica e critica do soneto Mudam-se os tempos, mudam-se as
vontades

e Preenchimento da ficha de registo/interpretacdo do texto.

e Audigdo do soneto Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades musicado

por José Mario Branco.

Como motivacdo para o estudo do soneto, Mudam-se os tempos, mudam-se as
vontades, os alunos visualizaram uma parte de uma publicidade da Portugal Telecom,
(um minuto), que inclui a declamacéo das duas quadras e do Ultimo terceto do poema. A
publicidade na sua totalidade tem a duracdo de dois minutos e cinguenta e seis
segundos. Optei por apresentar apenas a parte que remetia para o texto em estudo. No
excerto que apresentei, surge no ecrd uma jovem que liga a televisdo, um jovem que
danca, outro que coloca um disco a tocar, varias pessoas que dangam. Entretanto,
comeca a declamacdo do texto acompanhada de musica pop, acompanhada de imagens
de jovens que saltam em camas elasticas, de um rapaz a jogar futebol que marca um
golo numa baliza formada pelos cubos da publicidade da Portugal Telecom (PT).
Depois aparece um menino sentado a secretaria, sob a qual vemos os cubos da PT. Em
seguida, dois jovens que andam de bicicleta, criancas a beira da agua, adultos que
mergulham, um mergulhador com os cubos da PT e um jovem que espalha um conjunto
de folhas. Quando se inicia a declamacédo da segunda estrofe, visualizamos um casal de
idosos, vestidos de noivos e um bolo com velas. A acompanhar a referéncia “as
magoas”, visualiza-se um homem que chora e cubos da PT que sdo lancados.
Seguidamente, um casal que se beija e um homem que telefona, quando se ouve a
palavra “saudades”. No momento em que se inicia a declamacdo do terceto, veem-se
duas mdos entrelacadas, uma de uma crianga e outra de um adulto, jovens abragados e
jovens ao telefone. O andncio termina com a referéncia a Portugal Telecom a com as
palavras chave no cubo que foi acompanhando a publicidade, que agora gira. Em trés

das suas faces surgem as palavras “Inovar”, “Mudar” e “Melhorar” e, no final, a frase
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http://www.youtube.com/watch?v=YrQW2q7ibl0

“E a nossa tradi¢do”. Esta publicidade foi utilizada como elemento de motivac&o para o
estudo do texto, rentabilizando assim materiais que estdo ao nosso alcance nos media e
que podem ser muito Uteis quando devidamente utilizados’.

Em seguida, fez-se o comentario das imagens e a exploracdo da ligacdo com a
mensagem veiculada.

A andlise de texto implicou a identifica¢do dos varios tipos de mudanca (no mundo,
nos sentimentos, na natureza e no préprio eu lirico: duas quadras e primeiro terceto; a
mudanca da prépria mudanca: segundo terceto em chave de ouro), associando-lhe a
analise estilistica.

Antes da sistematizagdo final acerca do tema da mudanca, cujas anotagdes foram
feitas na ficha de registo, os alunos apresentaram o resultado das suas pesquisas
previstas no trabalho de casa (pesquisas acerca do tema da mudanca nos classicos,
nomeadamente, em Heraclito, Horécio e Virgilio). Os alunos referiram os principais
dados biogréficos e as dominantes tematicas de cada autor sobre a mudanca.

No final da analise do poema, os alunos ouviram a versdo musicada do soneto
Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades de José Mario Branco.

Os alunos gostaram de ouvir a gravacdo, valorizaram a versdo musicada, tendo
observado particularidades musicais nomeadamente ao nivel do ritmo. Referiram que
este € muito marcado, rapido, o que pode ter a funcdo de vincar a ideia do fluir
veiculado no texto. Ainda estabeleceram uma associacdo entre o ritmo da versdo
musicada de José Mério Branco e a publicidade da PT, encontrando pontos de contacto

e afinidades. A turma é constituida por alunos do ensino supletivo da masica.

Observacoes:

Considero importante fazer mencdo de uma outra possibilidade para iniciar o estudo
deste soneto. Podia introduzir um relato sobre o “Enigma da Esfinge” baseado, por
exemplo em Chevalier, Jean & Gheerbrant, Alain (1994: 297).

Contar-se-ia aos alunos a histéria de quando Edipo entrou na cidade de Tebas e

encontrou a Esfinge, monstro metade ledo e metade mulher que apresentava um enigma

" Cristina Mello (1999: 219) lembra Eduardo Lourenco, que num coléquio sobre Cultura e Economia se
referiu ao “uso de icones culturais para vender o ndo cultural”. De facto, por vezes pode surgir a
utilizacdo inadequada dos bens culturais para efeitos publicitarios, visando sobretudo interesses
mercantis. A arte tornou-se um mercadoria. N&o pretendo de forma alguma enveredar por essa via.
Considero a instrumentalizagdo da arte algo condenadvel. Em contexto de sala de aula, alertei os meus
alunos para esse perigo. Eles proprios referiram que os autores e a literatura tém valor enquanto tal e néo
por serem divulgados na publicidade.
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aos viandantes e devorava aquele que ndo o decifrasse. Até aguele momento, nenhum
homem tinha conseguido responder a questdo: Qual é o ser que anda de manha com
quatro patas, ao meio dia com duas, e a tarde com trés, e que, contrariamente a lei geral,
é mais fraco quando tem mais pernas?

Depois, os alunos seriam questionados acerca da resposta que tera dado Edipo. Ap6s
a discussdo, a professora forneceria a solucdo. Diria que é 0 Homem, porque quando é
pequeno, gatinha, em adulto, usa as duas pernas e na velhice, caminha apoiado numa
bengala.

Concluir-se-ia entfo o relato da historia, revelando que depois da resposta de Edipo,
a Esfinge se atirou do alto de um rochedo e morreu.

A partir desta histdria poder-se-ia refletir sobre a maneira como € vista a condicao
humana. Os alunos deveriam ser conduzidos para tirarem conclusGes acerca da
concecdo pessimista da existéncia humana, da fragilidade e fugacidade da vida e do
facto de o tempo trazer a mudanga e esta ocorrer sempre num sentido negativo.

A relacdo entre este texto e o soneto de Camdes permitiria uma intertextualidade util
a exploracgéo do segundo.

Esta atividade foi suprimida por falta de tempo, pois como a turma é muito numerosa
(30 elementos) e tem alunos interessados e participativos foi-se acumulando algum

atraso...

Os materiais que foram utilizados nesta aula:
- Ficha de registo dos dados da anélise do texto;
- Ficha de registo preenchida com os elementos que foram sendo explorados e

fixados ao longo da aula.
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ESCOLA BASICA E SECUNDARIA QUINTA DAS FLORES

LIRICA CAMONIANA

Mudam-se os tempos mudam-se as vontades

EXPRESSOES DO TEXTO

RECURSOS
ESTILISTICOS...

12
QUADRA

2.2
QUADRA

1°
TERCETO

U

2°TERCETO
CHAVE DE OURO

A

Versdo em branco distribuida aos alunos.

Eugénia Pardal
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LIRICA CAMONIANA

Mudam-se os tempos mudam-se as vontades

ESCOLA BASICA SECUNDARIA QUINTA DAS FLORES

EXPRESSOES DO RECURSOS
TEXTO ESTILISTICOS...
MUDANCA NO
12 QUADRA Mudam-se.../ mudam-se eli MUNDO :
Apresentacdo Muda-se / muda-se P"!r%e 1Smo t
L A Repeticdo do verbo * tlempos
daideia a Todo o mundo é . evontades
mudar e derivados
desenvolver composto de mudanca oser
econfianca

MUDANCA NOS
SENTIMENTOS:

2 QUADRA . Advérbio e substantivo ediferentes da
Desenvolvi- Continuamente vemos tem para a esperanca
mento da novidades que remetem p emagoas
ideia ideia de mudanca g
esaudades
apresentada CONTINUIDADE E
IRREVERSIBILIDA
DE DA MUDANCA
MUDANCA NA
NATUREZA:
O tempo cobre de verde /
1° TERCETO manto, que ja coberto e Inverno que sucede a
Confirmagao foi de neve fria, e em | Expresses antitéticas primavera
da ideia mim, converte em choro MUDANCA NO
o doce canto. PROPRIO EU:

econverte em choro o
doce canto

U

2°TERCETO
CHAVE DE OURO

v

A MUDANCA DA PROPRIA MUDANCA
A mudanga mais excecional é a da propria mudanca, que afinal,

nao muda como costumava.

A MUDANCA é a principal consequéncia da passagem do tempo.
Este tema de influéncia greco-latina (ja tratado entre os gregos por Heraclito, e entre 0s romanos
por Horécio e Virgilio) é desenvolvido neste poema por Camaes.

TUDO MUDA: o tempo natural, em movimento circular (a estacdo do frio sucede a das flores
que depois dara lugar ao outono e ao inverno, de novo, ciclicamente); o tempo humano - esta
mudanca ndo € ciclica, mas irreversivel (no homem, a mudanca faz-se do bem para o mal).

A mudanga é ciclica = natureza
A mudanca é irreversivel = homem

Eugénia Pardal

83




Aulanc°s8 e Leitura analitica e critica do soneto Erros Meus, ma fortuna, amor ardente.
e Esquematizacdo de ideias.

e Escanséo de versos.

e Sistematizacdo: Camdes poeta da tradicdo e da inovacdo - ficha de trabalho.

e Corrente tradicional / corrente renascentista.

O ultimo texto selecionado para esta sequéncia foi Erros Meus, méa fortuna, amor
ardente. O texto foi lido silenciosamente e acompanhado da seguinte linha de leitura:
identifica os versos que ddo continuacdo ao primeiro verso. A analise deste texto foi
sobretudo de conteudo temaético, procurando esquematizar a informacdo a partir de
palavras chave e descodificando a mensagem transmitida.

Foram registadas no quadro as trés expressées que compdem o primeiro verso do
soneto: Erros Meus / Ma& fortuna / Amor ardente.

Depois, os alunos referiram 0s versos ou expressdes que concretizavam oS
fragmentos do verso objeto de registo no quadro. Esses elementos foram acrescentados
ao esquema que os alunos anotaram no caderno diario.

A sequir, foi feita uma reflexdo para identificacdo do efeito dos erros, da mé fortuna
e do amor ardente, sempre a partir do soneto. Concluiu-se que a resposta residia no
segundo verso da primeira quadra (Em minha perdicdo se conjuram) e elegeu-se
“perdigdo” como palavra-chave.

No momento seguinte, 0s sentimentos que resultaram dessa “perdicdo” foram
indicados a partir da segunda quadra. Sistematizei, entdo, o conteldo da troca de
impressdes registando as palavras “dor”, “ira”, “descontentamento” e “frustragdo”,
relacionando-as com 0s versos a que esta se referem.

Restaram apenas 0s dois versos finais e questionei os alunos sobre quais seriam 0s
sentimentos que dominariam o sujeito poético. Facilmente referiram a revolta e o desejo
de libertagdo. Com estas informacdes ficou concluida a elaboragdo do esquema.

Dado que estdvamos a chegar ao final da sequéncia, era importante organizar a
informacao relativa aos diversos textos estudados, para o que criei uma ficha de trabalho
onde se registaram os textos estudados que remetiam para os principais aspetos formais
e tematicos da Lirica Camoniana.

Para preencherem esta ficha, os alunos fizeram um exercicio de recuperagéo, através

da memodria, dos textos lecionados ao longo da sequéncia. Este recurso foi importante,
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porque permitiu uma sistematizacdo envolvendo a anélise formal e temética de todos os

textos estudados.

Observacgoes:

Por falta de tempo ndo foi possivel realizar uma atividade que fora prevista e que
poderia ser do agrado dos alunos, a0 mesmo tempo que permitiria aceder a sua
sensibilidade estética. Tal atividade era um trabalho de grupo para elaboracdo de

cartazes com 0s versos que os alunos mais haviam apreciado.

Os materiais que foram utilizados nesta aula:
- Esquema com as ideias principais da analise de conteido tematico levada a
cabo;
- Ficha de sistematizagdo acerca da corrente tradicional e renascentista na
poesia camoniana distribuida aos alunos;
- Ficha de sistematizacdo acerca da corrente tradicional e renascentista na

poesia camoniana preenchida.
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5.4.3. Outras atividades para além das realizadas (sugestoes)

= Exposicdo com os materiais produzidos ao longo dos diversos momentos da sequéncia:
o Jogo da mitologia
o Pesquisa acerca da figura de Circe
o Pesquisa acerca do tema da mudanga nos classicos (Heraclito, Horécio e Virgilio)
o Cartazes com os versos de Camdes preferidos e escolhidos pelos alunos e com a
etimologia de palavras...

= Sessdo de declamacéo de poemas de Camdes na Biblioteca da escola.

O trabalho realizado ao longo desta sequéncia poderia ser levado para fora da sala
de aula e partilhado com a comunidade escolar. Nesse sentido, seria possivel organizar
uma exposicao com alguns dos materiais produzidos, quer pela professora, quer pelos
alunos, por exemplo, 0 jogo da mitologia, os trabalhos de pesquisa, os cartazes do
versos preferidos dos alunos, da etimologia das palavras e promover uma sessao de

declamacdo de poemas de Camdes na Biblioteca da escola.

5.4.4. Reflexdo critica

No final da sequéncia didatica, a primeira reflexdo que se me impds teve a ver com o
escasso tempo destinado a este conteddo, pois oito aulas afiguraram-se-me como
manifestamente pouco. Senti que muitas vezes tive de abreviar atividades, outras vezes
tive de suprimi-las, para assim poder lecionar os conteudos literarios que tinham sido
definidos em grupo disciplinar.

A apresentacdo de textos relativos a mitos e figuras da Antiguidade Classica foi uma
atividade bem recebida pelos alunos e motivadora, 0 mesmo sucedeu relativamente aos
trabalhos de pesquisa, realizados pela maioria, com rigor e qualidade. A proposito do
esforco empreendido pelos alunos, refira-se que os mesmos utilizaram como fontes de

pesquisa obras do acervo da biblioteca da escola®.

® Obras consultadas pelos alunos:

LOGOS: Enciclopédia Luso-Brasileira de Filosofia. Lishoa/Sao Paulo: Editorial Verbo, 1992
Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura. Lisboa: Verbo, 1963-1995

Mora, José Ferrater (1991) Dicionario de Filosofia. Lisboa: Dom Quixote

Runes, Dagobert D., dir. (1990) Dicionario de Filosofia. Lisboa: Editorial Presenca

Clément, Elisabeth...[et al.] (1999) - Dicionario Pratico de Filosofia. Lisboa: Terramar
Abbagnano, Nicola (1985) Histdria da Filosofia. Lishoa, Editorial Presenca

Chételet, Francois, dir. (1983) Historia da Filosofia: Ideias, doutrinas. Lisboa: Dom Quixote
Almeida, Guilherme de, coord. (2007) - Atlas basico de literatura. Lisboa: Didactica Editora

89



No comentédrio de imagem, os alunos também participaram de forma ativa.
Considero que quando apresentamos obras de pintura devidamente contextualizadas a
adesdo € grande e permite promover a sensibilidade estética.

Na comparacéo dos retratos de Lianor e Barbara (Descalca vai pera a fonte / Lianor
pela verdura e Aquela Cativa / Que me tem cativo), poder-se-ia ter levado a cabo a
comparacédo entre imagens de pinturas de Gauguin e Botticelli (anexos 2 e 3) (pormenor
da figura feminina, do primeiro e pormenor de “A Primavera”, do segundo),
recuperando os tracos de Lianor e estabelecendo uma oposicdo com os de Barbara.
Assim, seria possivel ampliar a sensibilidade estética, atraves da leitura da poesia e das
Imagens das pinturas.

Ao longo das aulas, abri espaco para a leitura funcional dos textos do manual, pois
como ja referi, considero que este deve ser utilizado sempre que possivel, por forma a
rentabilizar um recurso adquirido pelos alunos e muitas vezes até com algum esforco
econdmico por parte das familias.

A apresentacdo da informagdo com recurso a diapositivos visionados em formato
eletronico surge como um momento de sistematizacao das ideias fundamentais. Procurei
criar uma apresentacdo eletronica com os conteudos fundamentais associados a efeitos
de animacdo para captar a atencéo dos alunos.

O teste de compreensdo oral, inserido logo no inicio da sequéncia didatica, permitiu
cumprir os critérios de avaliacdo, mas principalmente, destacar aspetos importantes
sobre o conhecimento que Camdes tinha da Cultura Classica.

Como referi ao longo do relatério, a preocupacdo de fornecer aos meus alunos
instrumentos de registo, orientacdes para 0s esquemas, anotacdo dos textos que seriam
elementos de estudo, acompanhou-me durante toda a sequéncia didatica, pois estou
firmemente convencida que este apoio 0s aproxima dos textos e os ajuda a cultivar o
gosto pelo autor em estudo.

Muitos alunos chegam ao décimo ano com a competéncia da leitura em voz alta
pouco trabalhada. Para ultrapassar essas dificuldades promovi a leitura expressiva do
texto no final da sua analise e a declamacdo dos poemas. Considero que € urgente dotar
as aulas de Portugués de mais momentos dedicados a declamacdo e a recitacdo, ao

treino da leitura em voz alta. Recordo, a este proposito, Paulo Freire (1991: 27)

“Se ¢ na prética que se aprende a nadar.

Se é praticando que se aprende a trabalhar,
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E praticando também que se aprende a ler e escrever
Vamos praticar para aprender
E aprender para praticar melhor

Vamos ler”

Na sequéncia didatica que se seguiu a Camdes Lirico, a apresentacdo oral dos alunos
(os critérios de avaliacdo preveem uma por periodo) envolvia apenas a declamacao de
um poema de um poeta do século XX. O aluno tinha portanto de dizer o poema
expressivamente, interpretando-o. Pretendia-se que a apresentacgéo refletisse uma leitura
pessoal do poema, a sua compreensdo e a forma como o aluno o havia sentido. Assim,
procurei dar continuidade ao trabalho iniciado na sequéncia didatica de Camdes Lirico.

Por falta de tempo ndo se realizou o trabalho de grupo previsto para o final da
sequéncia, mas a elaboragéo de cartazes com versos escolhidos pelos alunos, parece-me
uma atividade que proporciona a fruicdo do texto poético. Todas as atividades que ndo
realizei pretendo inclui-las numa préxima oportunidade em que esteja a lecionar 10.°
ano, implicando uma revisao da planificacao.

As sugestBes de atividades que apresentei no final do percurso didatico ficam
também a aguardar pelo proximo ano de lecionacdo no 10.° ano, uma vez que as
considero pedagogicamente relevantes e proficuas no ambito do estudo de Camdes

Lirico.

6. CONCLUSAO

Foi minha intencdo com este trabalho reforcar a importancia que a Cultura Classica
detém no estudo de Camdes Lirico.

Considero que este relatério permite uma reflexdo para a concecdo e producdo de
manuais, no ambito da Lirica Camoniana.

Assim, parece-me importante que 0s manuais proponham atividades que retomem
aspetos da Cultura Classica pois, como ficou claro, o proprio Camdes era conhecedor
dessa mesma cultura. Portanto, 0s manuais nos seus questionarios e propostas de
trabalho devem incluir itens sobre tematicas, figuras mitoldgicas, divindades, mitos da
Antiguidade Classica que aparecam referidos ou que estabelecam relagcdo com os textos

estudados. Na analise de texto, proposta pelos manuais, também nédo deve ser esquecido
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0 contributo que a etimologia e a semantica greco-latina pode trazer, com vista a uma
leitura mais rigorosa e rica.

Estabelecer um percurso interdisciplinar, envolvendo a matriz classica, no universo
do estudo da Lirica Camoniana, sera sempre enriquecedor para o aluno e motivador para
o professor, nomeadamente se a sua formagao for da area das classicas, como é 0 meu
caso.

No final deste trabalho, fico com a consciéncia de que é urgente promover junto dos
professores uma reflexdo sobre o programa de Portugués, nomeadamente no que diz
respeito a inclusdo deste autor na sequéncia didatica do texto autobiografico, alertando
para 0s perigos que esta op¢do pode trazer. Uma vez mais, recordo a este propdsito Ana
Maria Machado (cf. pag. 31).

Atrevo-me a dizer que o Ministério da Educacdo deverd apostar na formacdo dos
professores de Portugués e Literatura Portuguesa, quer inicial, quer continua,
proporcionando-lhes os conhecimentos adequados sobre Cultura Classica e sua
articulacdo com o estudo da literatura em geral e da Lirica Camoniana em particular.
Cabe também ao Ministério da Educacdo possibilitar e implementar junto dos
professores uma reflexdo sobre o ambito das funcdes e estatutos dos manuais escolares,
para que a elaboracdo e escolha destes materiais seja adequada aos objetivos do
processo ensino aprendizagem do Portugués e da Literatura Portuguesa.

No ambito da promoc¢édo da Cultura Classica em articulacdo com o estudo da Lirica
Camoniana, a atuacdo dos professores devera ser distinta, pois a promocdo da cultura
greco-latina dependera deles, do conhecimento que dela possuem, das atividades que
promoverem e do acompanhamento que proporcionarem aos seus alunos, para assim
consciencializarem os jovens que a Cultura Classica é uma porta de entrada nos textos
da Literatura Portuguesa.

Relativamente ao percurso didatico apresentado, resta referir que, como o estudo dos
textos da Lirica Camoniana foi sempre apoiado com materiais de registo,
esquematizacao de ideias, verifiquei que a ideia feita de que o texto de Camdes € dificil
ndo colhe adeptos entre os meus alunos, uma vez que aderiram a leitura, exploracao e
declamacéo dos textos e revelaram também bons resultados no momento de avaliagdo
final da sequéncia (cf. grelha da avaliacéo do teste - anexo 4).

No final deste trabalho, fica a consciéncia de que haveria muitos outros caminhos a
seguir, muito mais a dizer, contudo, deixei-me conduzir pela minha experiéncia, pelas

minhas convicgdes fundamentadas no estudo, na investigacdo realizada, procurando
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respostas para as minhas inquieta¢fes pedagogicas. Tudo em nome do que considero ser

melhor para os meus alunos, para a sua aprendizagem e formacao.
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