Qe chrommami \\dw
TN OmIng Yw T
“ \ chmmau crhd

umufofm Pos pnhc Jof
ANGITTO QPO XTIV

Sandra Isabel Bonito Machado

A Didatica do Auto da Barca do Inferno

Relatério de Mestrado em Literatura Portuguesa Investigacdo e Ensino, na
area de Literatura Portuguesa, orientada pelo Doutor José Augusto Cardoso
Bernardes, apresentada ao Departamento de Linguas, Literaturas e Culturas
da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra

2013

UNIVERSIDADE DE COIMBRA



AGRADECIMENTOS

E com muita satisfagio que expresso 0s meus sinceros agradecimentos a todos
aqueles que tornaram possivel a realizacéo deste trabalho.

Ao Doutor José Augusto Cardoso Bernardes, pela valiosa orientagdo deste trabalho,
pela sua constante disponibilidade, pelos seus sempre sensatos conselhos e pelo apoio
constante demonstrado ao longo dos anos de trabalho conjunto.

Ao Doutor Albano Anténio Cabral Figueiredo pelo apoio prestado e por toda a sua
disponibilidade e apoio na resolucéo de problemas.

Aos colegas, docentes de varias escolas, que colaboraram no preenchimento dos
inquéritos que me permitiram levar a cabo o estudo apresentado.

A minha amiga, muito especial, Anabela, que me levou a inscrever neste Mestrado
e que me apoiou em todas as horas, dando-me conselhos, incentivando-me e auxiliando-me
nalgumas tarefas mais morosas.

Por ultimo, mas em primeiro lugar, a0 meu marido e as minhas filhas, pela
paciéncia infinita, pelo animo que sempre me tentaram incutir e pelo tempo que tiveram de

prescindir para que eu pudesse levar a cabo a elaboragéo deste relatério.

Pagina 1



RESUMO

O presente trabalho surgiu como resultado da reflexdo, enquanto docente de Lingua
Portuguesa, sobre as praticas pedagdgicas necessérias para captar a atencdo e despertar o
interesse dos alunos pela disciplina em causa e as dificuldades sentidas na lecionagdo dos
contetidos programaticos.

A falta de interesse dos alunos pela Lingua Portuguesa e principalmente pela
leitura, a dificuldade em motivar os alunos para o0s textos contemplados no programa,
principalmente os classicos, como o “Auto da Barca do Inferno” de Gil Vicente, ¢ tema de
reflexdo na primeira parte deste trabalho.

Numa segunda parte, faz-se a apresentacdo do estudo sobre o tratamento
pedagdgico a que € submetido o “Auto da Barca do Inferno” atualmente, com base em 25
inqueéritos feitos a professores de Lingua Portuguesa a lecionar em diferentes escolas. Sdo
apresentados os resultados e a analise dos mesmos a par de algumas sugestdes de
procedimento didatico.

Na ultima parte, apresenta-se uma das possiveis estratégias pedagdgicas para ““ o
ensino novo de um texto velho” Ou seja, ensinar o “Auto da Barca do Inferno” usando uma
Webqguest. Apresenta-se e explicita-se o conteudo da Webquest como recurso pedagdgico.

Conclui-se com uma apreciacao global do estudo e reitera-se a importancia deste

dominio.

Palavras-chave: Literatura, praticas pedagogicas, alunos, Gil Vicente, Webquest

Pagina 2



ABSTRACT

This work arose as a result of reflection, as a teacher of Portuguese, about the
pedagogical practices needed to capture the attention and awake the interest of students to
the subject concerned and the difficulties experienced in teaching the syllabus.

The lack of students’ interest in Portuguese and mainly for reading, the difficulty in
motivating students for texts included in the curriculum, especially the classics, like "Auto
da Barca do Inferno” Gil Vicente, is the subject of reflection in the first part of this work.

In the second part, there is the presentation of the study on the pedagogical
treatment subjected to "Auto da Barca do Inferno™ currently, based on 25 surveys made to
Portuguese teachers who teach in different schools. It presents the results and their analysis
together with some suggestions for instructional procedure.

The last section presents one possible pedagogical strategies for " a new teaching of
an old text™ That is, teach the "Auto da Barca do Inferno” using a Webquest. The presenta-
up and explains the contents of the WebQuest as a teaching resource is presented and
explained..

It concludes with an overall assessment of the study and reiterates the importance

of this domain.

Keywords: Literature, teaching practices, students, Gil Vicente, Webquest
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Um professor tem de aprender o que ensina,
claro, para isso tem a sua formacdo
académica, mas ndo se julgue que ndo é
necessario aprender-se a ser um. Isso s6 se
aprende na pratica, com o tempo, no dia-a-
dia, em contacto com os alunos, refletindo,
avaliando, adaptando... Um professor tem de
aprender todos os dias na pratica e com a

pratica. E um aprendente que ensina.
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CAPITULO I

ENSINAR LITERATURA
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ENSINAR LITERATURA ATUALMENTE

Como professora de Portugués, mais concretamente de Lingua Portuguesa, uma vez
que leciono essencialmente 3° ciclo,! debati-me, ao longo dos anos, com o mal comum a
todos os docentes e, em especial, aos docentes de Lingua Portuguesa: a falta de interesse dos
alunos pelas matérias escolares, principalmente por aquelas que eles ndo consideram ter
utilidade ou rendibilidade imediata.

O caso do ensinoda Literatura Portuguesa esta sobejamente diagnosticado como um
caso de “doenga grave”, em que o “paciente” esta “moribundo” no nosso sistema de ensino.
Sendo vejamos o decréscimo acentuado dos conteddos literarios nos Programas, quer do
Ensino Basico quer do Ensino Secundario, principalmente neste. A Literatura é relegada
para segundo plano em favor do chamado “texto utilitario”. Mesmo quando se estuda um
texto literario, este é reduzido a sua funcdo comunicacional e utilitaria, uma vez que, na
nossa sociedade, tudo tem que ser funcional e revelar utilidade pratica®.

A Escola ndo pode dissociar-se do que se passa na sociedade.

* Embora nos anos em que lecionei no ensino secundario as caracteristicas dos alunos se mantivessem, tal como refere Cardoso Bernardes,
constatamos que quer no Basico, quer no Secundério “os alunos de hoje sdo bastante diferentes, em termos de proveniéncia social, de
expectativas e de necessidades, sempre prontos a questionar a necessidade do que aprendem sobretudo. BERNARDES, José Augusto

Cardoso,” Hist6ria Literéria e Ensino da Literatura”, p. 27

2 A Literatura ndo é apenas um caso de Lingua, é algo muito mais profundo, implicando um conjunto de saberes e capacidades postos em
pratica. Tal como afirma Cardoso Bernardes, em nota de rodapé, «a Literatura ndo é apenas um facto de lingua, comparavel a outros e,
nessa medida, requer uma atitude hermenéutica que tenha em conta a sua natureza policodificada, envolvendo vertentes de caracter
histérico-cultural, retdrico e simbdlico». BERNARDES, José Augusto Cardoso, “Cultura Literaria e Formagdo de Professores”, Centro de

Literatura Portuguesa/ Universidade de Coimbra, p. 3.
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Hoje em dia, privilegia-se o estudo da Lingua em detrimento do estudo da
Literatura, claramente por influéncia do modelo de cidaddo que se defende sempre, 0 mais
apto possivel para assumir o seu “papel” na sociedade.

Nestas circunstancias, a Escola centra-se na aquisi¢do de “competéncias” que visam
formar cidaddos “competentes” e “ativos”. Mais do que um mero local de transmisséo de
conhecimentos tedricos (saberes consolidados), a Escola visa desenvolver competéncias de
“saber ser” e “saber fazer”. A Literatura e as Humanidades aparecem, sob este ponto de
vista, desvalorizadas — ndo séo, desde logo, encaradas como ciéncia - ndo séo consideradas
importantes o suficiente para justificarem, em si mesmas, um grande esfor¢co de
aprendizagem.

Tal como defende Cardoso Bernardes, também considero que ndo se deve assumir
uma posicdo nostalgica (como alguns defendem), uma posicdo revivalista, defendendo o
regresso ao passado. Mas, também ndo ha que desistir perante a mudanca em questdo. A
mudanca €, a meu ver, benéfica, ha que tirar partido dela. Ndo podemos ficar agarrados ao
passado e dizer: “Antes € que era bom!”, “ Antigamente ¢ que os alunos escreviam ¢ liam
bem!” “Hoje, os alunos ndo sabem nada nem querem saber!” e desistir perante as
dificuldades com que nos deparamos.

Passou o tempo em que a Literatura se impunha por si mesma. E, portanto,
necessario justifica-la, tornar evidente a sua utilidade (combater a nocdo de que a leitura
literaria s6 serve como “puro gozo’), uma vez que para os nossos alunos, hoje, tudo se
resume a funcdo pratica das coisas, havendo sempre o questionar da utilidade de aprender
algo.

Neste espirito, a literatura acaba sendo relegada para um segundo plano, pelas
dificuldades inerentes ao seu ensino. Refiro-me, sobretudo, aos textos antigos, que nao

atraem os alunos. Estes, por Ssua vez, passam a perceber erroneamente a literatura como uma
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atividade “aborrecida”, totalmente desvinculada de seu mundo e de seus interesses. Apesar
das dificuldades, o professor ndo pode simplesmente ignorar conteldos fundamentais na
formacdo do aluno, tanto no plano do conhecimento como na sua consequente humanizagao.
Cabe assim procurar alternativas para tornar este ensino mais atraente, e ndo simplesmente
desistir de realiza-lo.

A Escola de hoje e os alunos de hoje sdo exigentes, pois vivem a era da
globalizagdo, da diversidade, do multiculturalismo, da cidadania. Como fazer o Portugués / a
Literatura ir ao encontro destas novas exigéncias? Como combater 0s preconceitos de que
séo alvo as Humanidades em geral e lutar contra a tdo famosa crise que as afeta?

A solucéo passa por cativar os alunos, por ter capacidade de adaptacdo aos novos
tempos e cenarios sociais e culturais em que se enquadram 0s nossos alunos e justificar a
utilidade da Literatura e do ensino da Lingua. Designadamente ha que ir buscar ao passado
da Historia Literaria, do Estruturalismo, da Retorica, da Teoria da Literatura, etc., 0 que
realmente interessa para rentabilizar as nossas praticas letivas. Devemos valorizar, recuperar
praticas de leitura, ensinar os nossos alunos a compreender, interpretar, decifrar 0s textos
que tém a sua frente; desenvolver a sua capacidade de questionar, de construir a partir de um
texto.

Em suma, é preciso repensar o que se pode fazer com os textos literarios no sentido
de desenvolver e ir ao encontro das novas competéncias de comunicacao e de sensibilidade
estético-literaria. Em conclusdo, devemos empreender “esforgos acrescidos de ajustamento”
a realidade para salvar “ o paciente “ que esta moribundo, ndo morto.

E na Escola que se deve travar a luta de recuperacdo do gosto pela Literatura e
impor de dentro do sistema de ensino essa “ moda” para a sociedade, ndo 0 contrario. O
“marketing” tem de ser feito pelos agentes educativos, pelos professores mediadores entre 0s

alunos e o texto literario. Na nossa sociedade, é a Escola que cabe a tarefa de ensinar a ler,
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neste caso, ensinar a gostar de ler textos literarios antigos e modernos®. E tarefa da
instituicdo escolar, que funciona como geradora desse apreco pela Literatura, que, por vezes,
perdura para a vida. Assim, cabe a Escola e aos professores criar metodologias a fim de
despertar nos discentes o gosto pela leitura, levando-os ao aprimoramento das suas
capacidades de decifracdo dos livros e do mundo.

Ao trabalhar um texto literario, o professor deve orientar os alunos para um
conjunto de potencialidades e ndo apenas para a sua configuracdo formal. Pode deter-se,
desde logo, na sua dimensao ideoldgica, tantas vezes desprezada em nome de preconceitos e
riscos mais imaginarios do que reais. Deve depois trabalhar a capacidade critica tendo em
vista 0s seus efeitos no plano da transformacdo social. A literatura, como texto
plurissignificativo que &, exprime diversas interpretagcdes, bem como varias funcgdes, sendo
uma delas desenvolver o lado critico dos alunos, para que 0s mesmos aprendam a expor suas
opinides e a argumentar, tornando-se capazes de desempenhar um papel critico e autdnomo
diante dos textos literarios.

Como agente nesse processo educativo e porque acredito no potencial formativo da
Literatura na construcdo de cidaddos menos incompletos, detentores de memoria cultural e
linguistica e estética. Cabe-me comecar a pensar em formas de pér em préatica a recuperagéo
do gosto literario dos nossos alunos, cabe-me, enfim, encontrar objetivos e praticas letivas
mais ajustadas aos meus alunos e as exigéncias atuais. E esse o principal objetivo do

trabalho que agora proponho desenvolver em torno do ensino de Gil Vicente.

3 .. . - . . - .
Cardoso Bernardes vaticina: “se a Literatura ndo for cultivada na Escola, de forma sensata e eficaz, a sua implantagdo na sociedade
tendera para se desvanecer: primeiro enquanto atividade viva e, logo depois, enquanto base patrimonial e identitaria”. BERNARDES, José

Augusto Cardoso, “Cultura Literaria e Formagao de Professores”, Centro de Literatura Portuguesa/ Universidade de Coimbra, p. 4.
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LER/ENSINAR GIL VICENTE NO SEC.XXI

Atendendo a falta de interesse dos alunos pela disciplina de Lingua Portuguesa no
geral e principalmente pela Literatura Portuguesa, colocaram-se-me, ao longo dos anos,
algumas dificuldades em encontrar formas apelativas e criativas de lecionacdo das obras
liter&rias propostas no Programa de 3° Ciclo para o0 9° ano de escolaridade: o Auto da Barca
do Inferno de Gil Vicente, Os Lusiadas de Luis de Camdes e alguns contos de autor.

Sabemos que temos que fazer um esforgo grande, os que amam a Literatura e se
preocupam com o estado de menosprezo em que se encontra, para a reabilitar no sistema de
ensino em primeiro lugar e na sociedade, por ineréncia, pois sabemos que um € o reflexo da
outra, ndo sendo possivel dissociar a Escola do que se passa na sociedade. Ha que atualizar e
adaptar os métodos de ensino para fazer face a ““ crise” que afeta os estudos humanisticos no
geral e a Literatura, em particular, ha que provar a sua validade e utilidade.

Ora, foi precisamente o que senti: necessidade de provar aos meus alunos a
utilidade e validade dos textos literarios que tinham que estudar; necessidade de justificar o
que faco como professora de Portugués. Mais dificil se revelou a tarefa com o estudo de
autores “antigos”( Gil Vicente ¢ Camdes, sobretudo), que escrevem de uma forma que 0s
alunos entendem menos e sobre temas e valores que ja pouco ou nada representam para eles.
Devo reconhecer que 0 processo de cativar 0 seu interesse para estes textos e autores se
tornou uma “batalha” cada ano mais dificil de travar com motivacdo e expectativas de
sucesso.

Face ao quadro descrito, pretendo apresentar uma reflexdo sobre varias
leituras/abordagens de Gil Vicente, mais propriamente do Auto da Barca do Inferno, que

utilizei ao longo dos anos destinadas a alunos e épocas diferentes. Ou seja, € meu intuito
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apresentar a forma como comecei por lecionar a referida obra e como fui evoluindo ao longo
da minha carreira: como se alteraram métodos, estratégias, materiais utilizados.

Apresentarei também um estudo que realizei, baseado em inquéritos feitos a 25
colegas, no qual procurei inventariar as praticas pedagogicas usadas na lecionacdo do Auto
da Barca do Inferno, reavaliando-as a luz dos novos principios que norteiam as orientacdes
mais modernas dos estudos vicentinos e retirar conclusdes dessa reavaliacdo em termos de

conteldos e estratégias letivas.
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0 INICIO DO PERCURSO

Apos ter terminado o meu percurso académico, em 1994, ou seja, ha quase 20 anos
atrés, iniciei o0 meu percurso profissional. N&do digo “carreira” uma vez que, infelizmente,
apo6s todos estes anos, continuo a ser uma mera professora contratada. Esta situacdo
desgostante e andmala deve-se a contingéncias da vida, a escolhas feitas, enfim... professora
contratada, mas PROFESSORA! Apesar de todas as vicissitudes, quero declarar que
continuo a sentir muito orgulho da minha escolha e que esse orgulho ndo é sequer tocado
pelos tempos indspitos que nos Ultimos anos se foram instalando.

O meu sonho de menina tornou-se realidade: apds anos de trabalho, estudo,
preparacdo, ai estava eu a frente de uma turma. Eu era a professora. Seria capaz de levar a
cabo a missdo? Estaria realmente preparada? Como fazer? Tinha aprendido na Faculdade a
ser professora? Como reagir perante os alunos? O que ensinar? Onde ir buscar ajuda? —
Tantas perguntas na minha cabeca...

Terminei a minha licenciatura em 1994 e logo de seguida, passados uns meses, ai
estava eu na Escola Secundaria Quinta das Flores, em Coimbra, como professora de Inglés,
pois naquela época era muito mais facil ser colocada no grupo de Inglés, em que havia mais
vagas. SO comecei a lecionar Portugués quatro anos mais tarde aquando do meu estagio
profissional.

Embora tenha lecionado apenas Inglés, ao longo desse quadriénio, a verdade é que
a experiéncia me permitiu adquirir a vontade, seguranca cientifica e pedagdgica e maior
autonomia na preparacdo e lecionacdo dos contetudos. Concluo, hoje, que se aprende
primeiro a ser professora e s6 depois (convém que ndo muito depois) se aprende a ser

professora numa determinada especialidade.
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ENSINAR LINGUA PORTUGUESA/ GIL VICENTE

PELA PRIMEIRA VEZ

A minha especializacdo no ensino da Lingua Portuguesa comegou no ano de
estagio, no ano letivo de 1999/2000, aquando da realizacdo do meu estagio profissional, na
escola Secundaria Avelar Brotero, em Coimbra.

Tal como ja referi, 0 a vontade e seguranga adquiridos nos quatro anos de
lecionacdo que precederam a realizagdo deste estagio refletiram-se na forma de preparagédo
dos conteudos e na sua lecionacdo. Contudo, hd que adquirir seguranca cientifica e
pedagdgica, ha que testar métodos, estratégias, materiais. Sendo necessario um ajuste
constante, uma adaptacdo daquilo que se pretende ensinar, da forma de ensinar (métodos
estratégias, materiais) ao publico-alvo.

Ao longo desse ano letivo foram, como € natural, varios os conteudos a lecionar,
todavia focar-me-ei, sendo este o objetivo do meu trabalho, na forma como preparei e
lecionei 0 Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente.

A meu ver, ha que comegar por ter/construir uma solida base cientifica a propésito
do contetdo que se pretende lecionar. Logo, em primeiro lugar, procurei consolidar/rever
contetdos cientificos, procurando uma base de suporte tedrico em que me apoiar. Nao
possuindo, ainda, naquela época, grande base de apoio, quer em suporte de papel, quer
digital, senti necessidade de recorrer, como fonte segura, aos conteudos sobre Gil Vicente
lecionados na faculdade bem como a respetiva bibliografia, assim como a pesquisas de
ambito pessoal. Exemplos de textos e obras consultadas sdo: Antonio José Saraiva e Oscar

Lopes, Histdria da Literatura Portuguesa; Paul Teyssier, Gil Vicente - o Autor e a Obra;
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Luciana Stegagno Picchio, Historia do Teatro Portugués; Antonio José Saraiva, Teatro de
Gil Vicente; através dos quais procurei fundamentar-me sobre o autor e a sua obra, bem
como sobre 0 contexto historico e social e a forma como o teatro vicentino nele se enquadra.

Considero muito importante a existéncia de seguranca e rigor cientificos sobre o
que se pretende lecionar. Assim sendo, procurei fundamentar-me o mais completa e
rigorosamente possivel sobre os conteudos que iria lecionar e também sobre as metodologias
e estratégias mais utilizadas, a fim de construir uma planificacdo da unidade a lecionar.

A partir da planificacdo elaborada em grupo disciplinar (anexo), com base nos
contetdos e objetivos, procurei construir / escolher materiais didaticos, os quais, dada a
minha inexperiéncia na lecionacdo da matéria se basearam essencialmente nos exercicios
propostos no manual adotado, bem como em manuais e livros de analise da obra existentes
no mercado.

Para o estudo do contexto historico e cultural de Gil Vicente bem como do autor e
da sua obra, optei por ndo fazer uma exposicédo tedrica, que, seria necessariamente magadora
para os alunos. Forneci-lhes antes um conjunto de textos com atividades, a trabalhar em
grupo (anexo). Considero esta tarefa mais motivadora e produtiva, uma vez que perante uma
exposicdo teorica, os alunos tendem a distrair-se, perdendo e ndo registando parte da
informacao necessaria essencial a compreensdo dos contetudos. Contudo, propus aos alunos
a leitura dos textos teodricos (informativos) fornecidos pelo manual adotado, bem como 0s
textos (anexo) que lhes forneci como base de estudo sobre o contexto sdcio cultural da obra.

A leitura e andlise da obra foi feita a partir do manual e das atividades nele
propostas e, sempre que necessario, foram fornecidas fichas informativas e de trabalho
adicionais, como forma de complementar e consolidar os conteddos quer sobre a obra, quer

sobre o funcionamento da lingua.
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CAPITULO II

DESCRICAO DO ESTUDO E RELEXAO SOBRE 0S RESULTADOS
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ENSINAR O AUTO DA BARCA DO INFERNO HOJE

A necessidade de problematizar, criada pela experiéncia, apds alguns anos a ensinar
Gil Vicente, levou-me a inscrever-me no Mestrado Literatura Portuguesa Investigacdo e
Ensino. No ambito da disciplina Ensino da Literatura I, constante desse Mestrado, escolhi,
pois, realizar uma pequena investigacdo sobre o ensino do Auto da Barca do Inferno de Gil
Vicente, que agora apresento em registo de adaptagéo.

Através da realizacdo de vinte e cinco inquéritos (em anexo) a professores de
diferentes escolas, de varios pontos do pais, procurei averiguar o tratamento pedagdgico a
que é submetido atualmente, no 9° ano de escolaridade, o Auto da Barca do Inferno.
Passarei, entdo, a expor os resultados obtidos, apontando sempre algumas sugestdes de
procedimento didatico em funcéo dos novos pressupostos de estudos vicentinos, com que fui
contactando.

Os dados biogréaficos colhidos nos inquéritos revelam, como € caracteristico, um
maior nimero de mulheres (23 em 25) que lecionam a disciplina de Lingua Portuguesa,
sendo a média de idades entre os 30 e 0s 51 anos, com excecdo de uma colega de 60. Os
anos de experiéncia letiva sdo, na sua maioria, entre 0s 13 e 0s 26, com excec¢do da colega de
mais idade que tem 32 anos de servico.

A primeira pergunta do questionério:  Como inicia o estudo da obra?”, Todos, sem
excecdo, responderam pelo contexto e pontualmente pela biografia do autor. S6 uma colega
apontou como forma de iniciar o estudo do auto a leitura de um extrato da obra para
identificacdo de algumas caracteristicas do texto dramatico.

A forma mais comum de comecar o estudo de uma obra e de conduzir os alunos ao

entendimento do estilo e das caracteristicas estético-literarias patentes na producéo literaria
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de um autor é, por conseguinte, recorrer a sua biografia e obra, situando-o num periodo da
Historia Literaria. H4, no entanto, que fazé-lo com flexibilidade, admitir que existem zonas
de transicdo, que ndo ha& cortes abruptos com o passado. Devemos designadamente
considerar que existe interacdo e, por vezes, interpenetracdo de codigos de um periodo para
0 outro.

Gil Vicente situa-se no ocaso da medievalidade e inicio do Renascimento: a sua
primeira pega o “ Auto da Visitagdo” ou “Monodlogo do Vaqueiro” data de 1502,
precisamente o periodo globalmente tido como fim da Idade Média e inicio da ldade
Moderna. Consequentemente, Gil Vicente ¢ caracterizado como um “autor de transi¢do”
entre 0s dois periodos, sendo este um do lugares-comuns mais usados pelos professores e
manuais acerca do autor. Periodologicamente, podemos dizer que, sem duvida, Gil Vicente é
um “autor de transi¢do”, pois produziu as suas obras num periodo de transi¢do da Idade
Média para 0 Renascimento, mas ha que ter cuidado com este epiteto. Ha que fazer entender
aos alunos que Gil Vicente, apesar de ter vivido nos séculos XV e XVI e de a sua produgéo
literdria se situar em pleno periodo do Renascimento, ele € um escritor visceralmente
medieval. Cardoso Bernardes confirma-o apresentando alguns exemplos de como a obra de
Gil Vicente apresenta caracteristicas tipicamente medievais:

“ Embora recebendo influéncias muito diversificadas, a obra de Gil Vicente €,
como se disse ja, profundamente medieval. Nao pode ignorar-se, por exemplo, a forca que
nela detém o lirismo peninsular de Quatrocentos; como ndo pode escamotear-se 0 peso
decisivo que nela tém as formas do teatro medieval francés.”

Quanto a iniciar o estudo da obra pelo contexto, ja percebemos ndo ser o Unico

procedimento possivel, mas que € o mais adotado. Estudando a obra com uma ideia de quem

* BERNARDES, José Augusto Cardoso, Revisdes de Gil Vicente, Coimbra, 2003, pp. 180
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foi Gil Vicente, da época em que viveu e escreveu, pode-se, depois, elencar elementos de
contextualizacdo deduzidos através do conteudo, ficando, desse modo, o contexto mais claro
para 0s alunos uma vez que nao assenta numa base puramente tedrica.

A pergunta dois do questionario pretendia apurar se 0s colegas voltavam ou ndo ao
contexto e quando o faziam: ao longo da analise, no final do estudo da obra, nos testes.
Todos os colegas responderam que voltavam a referir o contexto ao longo do estudo da obra.
Isto vem corroborar o que ja tinhamos intuido: a contextualizacdo deve ser feita a partir da
analise da obra e ndo a priori.

A estratégia de iniciar o estudo do auto pela leitura de um excerto para identificacdo
de caracteristicas do texto dramatico parece-me assim justificavel. Trata-se, desde logo, de
uma forma de rever e consolidar esses contetdos, verificar as caracteristicas medievais ainda
presentes na producdo deste auto, na sua estrutura externa e interna.

Como era habitual no teatro medieval, Gil Vicente concebeu o Auto da Barca do
Inferno sem qualquer divisdo externa. Esta peca constroi-se na base de um conjunto de
personagens tipo que, sucessivamente, comparecem no cais, sao julgadas pelo Diabo e pelo
Anjo, entram, quase sempre na barca do Diabo e permanecem em cena até ao fim. Também
no que diz respeito a estrutura interna, o Auto da Barca do Inferno ndo respeita as regras do
teatro classico. Nao é constituido por uma acdo que se desenvolva da exposicdo ao
desenlace, mas por um conjunto de mini-acdes paralelas. Tudo isto deve ser verificado na
pratica com e pelos alunos na peca.

A didascalia inicial do auto constitui um bom recurso para falar da classificacao
genoldgica do auto - que aparece logo definido como auto de moralidade - e das outras obras
vicentinas. Desde logo, podemos abordar o que se entende por auto e o porqué desta peca ser
classificada como auto, termo que no séc. XVI se aplicava a pecas de teatro ao gosto

tradicional. Os assuntos podiam ser religiosos ou profanos, sérios ou comicos. Os autos, ao
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mesmo tempo que divertiam, moralizavam pela satira de costumes e inculcavam, de modo
vivo e acessivel, as verdades da Fé. Para além disso, € uma moralidade, ja que o Auto da
Barca do Inferno de Gil Vicente é uma peca de teatro que remonta ao séc. XVI, na qual ele
pretende criticar a sociedade do seu tempo, com vista a moralizar as pessoas e a fazé-las
pensar se na realidade serd de facto assim. Gil Vicente defendia os principios cristdos que
considerava importantes, representando na peca o juizo final cat6lico de forma satirica e
com forte apelo moral®. Assim, os alunos partem para o estudo da obra com uma clara nogéo
do seu objetivo, sendo mais facil a compreensdo da mensagem que o autor pretende veicular.
A mesma didascélia refere ainda as condi¢cdes de producdo e representacdo do
auto: “por contemplacéo da serenissima e muito catdlica rainha dona Lianor, nossa senhora,
e representado per seu mandado ao poderoso principe e mui alto rei dom Manuel”, permite
contextualizar a peca, falar da época em que foi produzida, com que objetivos®.

Estou convicta de que havendo este tipo de abordagem a peca, utilizando a anélise
do seu conteudo como ponto de partida para a ampliacdo e consolidacdo de conteudos, tal
como ja referi, na utilizacdo da didascalia inicial como recurso para a classificacdo
genoldgica do auto, por exemplo, ou para contextualizar a peca levara a que a adesdao dos

alunos seja decerto maior e o trabalho mais proficuo.

° Na sua obra Gil Vicente Pastor e Filosofo, Cardoso Bernardes afirma “ A 16gica da Condenagéo e da Salvagdo na Barca do Inferno deve,
no entanto, ser apreciada a luz do género em presenca ( a moralidade) e da forte intencionalidade didatica que a define” BERNARDES,

José Augusto Cardoso, Gil Vicente Pastor e Filosofo, 2009, pp. 62
® O que tenho vindo a referir séo sugestdes de abordagem da obra baseadas na experiéncia prépria como formas de motivar os alunos para

a leitura do auto. Nessa mesma didascalia a referéncia ao argumento pode também ser explorada no sentido de levar os alunos a debater, a

dar as suas opinides a propésito, agugando simultaneamente sua curiosidade.

Pagina 20



A pergunta trés do inquérito visava perceber a forma como se procura que o0s alunos
compreendam o texto. Se ha atualizagdo da peca, dado que, por vezes, se assiste a uma quase
obsess&o em demonstrar aos alunos que tudo ou quase tudo na peca é atual’ ou se os colegas
levam os alunos a compreender o texto a luz da época em que foi produzido.

Os resultados revelaram-se bastante positivos, uma vez que a maioria dos
professores respondeu que primeiro levava os alunos a compreender a mentalidade da época
- considerada mais importante - e s6 depois atualizava alguns aspetos, principalmente os que
concernem a critica social, que mantém a atualidade.

Ha que levar os alunos a refletir sobre a mensagem do auto, reconstituindo a sua
intencdo doutrinal, de acordo com os codigos da epoca, leva-los a perceber o motivo que
levou Gil Vicente p6r todas aquelas personagens em julgamento, 0 que representam, porque
é que uns sdo condenados e outros se salvam, compreender a sua conduta, 0 que 0S aproxima
e 0 que os afasta uns dos outros. Importa ainda perceber porque € que é assim no século XVI
portugués e que Gil Vicente, quer no plano moral quer no social, se colocou sempre do lado
da ordem, do bem.

Fazer com que os alunos reflitam sobre a realidade atual a luz da ideologia
apresentada na obra continua a revelar-se um exercicio proveitoso, uma vez que muitos dos
tracos comportamentais que definiam aquelas personagens ainda hoje revelam interesse, o
que aponta também para o caracter atemporal da moralidade; trata-se, de resto de uma das

caracteristicas do género em apreco.

7 O perigo dessa anacronizagio ¢ explicado por Cardoso Bernardes: “ Esquecem-se entéo as especificidades literarias e histérico-culturais
em presenca e estimulam-se transposi¢des perfeitamente desajustadas.” E alerta ainda para outro aspeto:“ aquilo que constitui a grande
riqueza dos textos — justamente a sua diferenca e o impacto de estranheza que podem suscitar, é convertido em obstaculo a remover.”

BERNARDES, José Augusto Cardoso, Revisdes de Gil Vicente, Coimbra, 2003, pp186 - 187
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De acordo com a resposta dada pela maioria dos colegas, 0s aspetos em que 0S
professores incidem mais aquando da analise do auto (pergunta quatro do inquérito) séo: 0s
ideoldgicos, os retdrico-estilisticos e 0s contextuais. Sabemos, contudo, que, hierarquizar o0s
objetivos especificos a explorar no estudo do auto em funcéo das possibilidades dos nossos
alunos ¢ fundamental, no sentido de evitar cair em conceitos “gastos” e vagos que nada
valorizam as nossas préticas letivas. Motivar os nossos alunos no plano intelectual e
emocional, reabilitar o seu gosto pela Literatura s&o, como vimos, objetivos essenciais nessa
luta de reabilitacdo da literatura em ambiente escolar.

A partida, os alunos ndo reagem com muito entusiasmo a um autor do século XVI -
ou outro qualquer. Tudo piora, porém, quando estudam autores ditos “antigos”- e muito
mais quando tém dificuldade em perceber a linguagem ‘“arcaizante” em que eles se
exprimem. E certo que o fator linguistico pode ser minorado com a utilizagio de glossarios
explicativos de alguns termos menos comuns e com a habituacdo a leitura da peca, sendo
que a linguagem de algumas personagens funciona até como atrativo para os alunos que
inclusive memorizam expressdes comicas ou mais brejeiras. Ha que “remar contra a maré”
e, através de estratégias diversificadas, promover o gosto pelo autor e pela sua escrita,
retrato realista de uma época.

A pergunta cinco do inquérito: “ Que tipo de atividades realiza ao longo do estudo
da pega?” tinha como objetivo verificar a aplica¢do ou ndo de estratégias diversificadas ao
longo da andlise. Avalio os resultados das respostas como bastante positivos. Praticamente
todos os colegas referem um numero bastante lato de estratégias - leitura dramatizada,
leitura pelo/a professor/a, fichas de trabalho, guides de leitura do manual, pesquisa de temas,
trabalhos de grupo, audicdo do CD ou cassete do manual, assistir a peca, etc. - para
atingirem 0s seus objetivos, 0 que prova, de facto, uma preocupacdo de ir ao encontro das

necessidades e exigéncias dos alunos.
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Na tentativa de aferir a reacdo dos alunos & pecga, surgiu a pergunta seis do
inquérito: “Qual foi a reagdo dos alunos ao estudo desta obra?”. As respostas dos professores
foram ao encontro daquilo que eu estava a espera pela minha propria experiéncia. Referiram
que na generalidade os alunos aderiram bem a peca. Ap6s alguma apreenséo inicial devido,
a linguagem utilizada, aderiram melhor ao texto.

Os aspetos que mais cativaram os alunos foram as personagens tipo (com 0s seus
simbolos cénicos), a linguagem de algumas delas e, como era de esperar, 0 comico. Aspetos
negativos foram a linguagem e o caracter repetitivo da peca em termos de estrutura das
cenas e da agdo. Esses aspetos podem, contudo, ser ultrapassados com recurso a algumas das
estratégias anteriormente referidas.

Quanto ao comico, apesar de ser, sem davida, uma excelente forma de atingir a
adesd@o dos alunos em termos emotivos, ha que ter sempre em mente que este € um recurso
importante neste auto e na obra de Gil Vicente no seu todo, mas que néo é, de todo, um
elemento estético subordinante. Trata-se, antes de tudo, de um meio e um instrumento
privilegiado de critica social com finalidade moralizadora.

Em boa verdade, o riso vicentino nunca foi gratuito, sempre serviu de forma de
revelacdo e de dendincia ou ndo tivesse este auto (e outros) sido representado perante a corte,
um puablico que importava divertir, fazer rir, mas ao mesmo tempo moralizar, confrontando-
0 COM 0S Seus proprios erros e incumprimentos.

O Parvo constitui o melhor exemplo disso mesmo® usando uma linguagem

desbragada, desarticulada, com propensdo para 0 obsceno, provoca o riso e a adesdo dos

8 Antoénio José Saraiva explica a simbologia e funcionalidade do parvo na obra: “ O Parvo, que se convertera em uma espécie de
comentador, independente da agdo, punha & mostra, com os seus disparates, o ridiculo das personagens convencidas do seu papel. Em Gil
Vicente ndo é outra a sua funcdo: o Parvo nunca se apresenta a si proprio e nunca é observado pelo interesse que em si mesmo possa
oferecer. A sua funcdo constante é obter efeitos comicos, a coberto da irresponsabilidade, de situagdes alheias a ele. Na Barca do Inferno
comenta as pretensdes de alguns condenados que tém a simplicidade de ndo se considerarem tais.”

SARAIVA, Anténio José, Gil Vicente e o Fim do Teatro Medieval, 4.2 ed., Gradiva, Lisboa, 1992, p. 109.
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alunos, mas, apesar da sua inocéncia e auséncia de malicia, critica e denuncia a falsidade e
hipocrisia dos comportamentos dos outros.

Para além do cdémico de linguagem, o cdmico de situacdo e de caracter que
caracterizam algumas personagens em situacdes e atitudes caricatas suscitam o riso, criando,
desde logo, empatia com a personagem ou situagao e suscitam a curiosidade, muitas vezes,
pela estranheza (ndo esquecamos que no século XVI ou no século XXI um frade que vem
acompanhado de uma moga cantando e dancando ¢ tudo menos “normal”). No entanto,
deve-se explorar o seu enquadramento contextual, procurando alertar os alunos para a
intencdo daquele efeito cdmico que, como ja foi referido, nunca é gratuito. Por tras do
coémico para divertimento, ha sempre a intengdo moralizadora do autor, a condenacdo dos
vicios e defeitos de classes sociais e profissionais do século XVI (a corrupcéo da justica e da
igreja, a prostituicdo, a ganancia, a usura, a vaidade, a presuncdo social, entre outros)
representada na condenacgdo de quase todas as personagens a barca do Diabo e pela salvacéo
de alguns, poucos, exemplos de virtude, bondade, obediéncia aos preceitos religiosos, que
entram na barca da Gloria.

As personagens tipo do auto: o fidalgo, o onzeneiro, o sapateiro, o frade, a
alcoviteira, apesar de representarem tipos sociais e profissionais do Portugal quinhentista
fixado por Gil Vicente nesta obra, facilmente sdo passiveis de atualizacdo em classes e
profissdes atuais que os alunos espontaneamente reconhecem e identificam, funcionando a

critica para tragos comportamentais semelhantes, mantendo, assim, a atualidade.’

° Na sua obra Gil Vicente Pastor e Filosofo, Cardoso Bernardes confirma a atualidade do autor quinhentista: “ Escrevendo no seu tempo e
sobre esse mesmo tempo, Gil Vicente ndo deixou de ser atual, uma vez que (mais do que qualquer outro) esse periodo continua a constituir
referéncia insubstituivel para os portugueses. Mas existe ainda outra razdo que certifica a atualidade do autor em apreco. Refiro-me em
especial, a alguns tragos de temperamento coletivo que foram assinalados por aquele dramaturgo quinhentista e que ainda hoje parecem

definir-nos, para o bem e para o mal...” BERNARDES, José Augusto Cardoso, Gil Vicente Pastor e Filosofo.
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O mesmo j& ndo acontece com as personagens alegoricas o Anjo e o Diabo e com 0
assunto do auto, dificilmente representam para os alunos do século XXI uma realidade como
acontecia no século XVI. Apesar de ainda hoje serem reconhecidas como personagens
designando o Bem e o Mal, o seu enquadramento religioso de representantes do Céu (local
de recompensa celeste pelo bem terreno) e do Inferno (local de castigo eterno pelos pecados
cometidos em vida) e a defesa de preceitos religiosos: confessar-se, comungar, ir & missa, ja
pouco ou nada representam na nossa sociedade laicizada, sobretudo se tivermos em conta 0s
mais jovens.

Este é mais um entrave ao aliciamento dos jovens para a leitura e estudo desta
obra, pois, para eles, a logica da Salvacdo e da Condenacdo ndo tem qualquer sentido,
havendo necessidade de novamente insistir na leitura do auto como um retrato de um
periodo especialmente relevante para a construcdo da nossa identidade coletiva, sendo esta
uma das provas de validacdo da obra que € preciso fazer valer.

Face a estas e outras reacGes menos favoraveis por parte dos alunos em relagéo ao
Auto da Barca do Inferno e dada a sua permanéncia nos programas ha longos anos, conclui
0 questionario aos colegas com uma pergunta que pretendia apurar se para eles esta é uma
obra fundamental para o ensino de Gil Vicente a este nivel etario ou se haveria outra pec¢a do
dramaturgo que fosse mais interessante e adequada. Todos os professores foram unanimes
em considerar o Auto da Barca do Inferno uma obra perfeitamente adequada a este nivel
etario e essencial para o ensino de Gil Vicente uma vez que permite a reconstituicdo do
retrato da época bem como a atualizacdo que é possivel fazer da critica social nela patente.
Alguns colegas sugeriam farsas: o Auto da India e a Farsa de Inés Pereira como alternativas
possiveis, uma vez que a sua tematica podera ser mais aliciante para os alunos, convocando

ainda o contexto dos Descobrimentos, também estudado »°Os Lusiadas.
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Através deste inquérito, foi possivel inventariar o tipo de pressupostos que orientam
as praticas letivas aplicadas atualmente no ensino do Auto da Barca do Inferno. Os
resultados obtidos pareceram indicar que as estratégias letivas, na sua maioria, se adequam
ao nosso tempo e alunos do século XXI, havendo uma preocupacdo de ativar estratégias

conducentes ao sucesso dos objetivos delineados em cada situacdo de ensino-aprendizagem.
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CAPITULO III
APRESENTACAO DA WEBQUEST

“UMA VIAGEM NA BARCA DE GIL VICENTE”
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O ENSINO “NOVO” DE UM TEXTO “VELHO”

Atualmente, e dada a experiéncia de largos anos a lecionar Lingua Portuguesa, sinto
ser cada vez cada vez mais premente a necessidade de, como acima referi, “ativar estratégias
conducentes ao sucesso dos objetivos delineados em cada situacdo de ensino-
aprendizagem”. Cada grupo/turma ¢ diferente. Assim sendo, ha que, conhecendo as suas
caracteristicas, adotar estratégias a eles direcionadas no sentido de obter o envolvimento,
despertar o interesse e consequentemente o empenho que permitirdo alcancar o sucesso dos
objetivos para eles delineados.

Ter que lecionar Gil Vicente e o “Auto da Barca do Inferno” atualmente implica
recorrer as novas tecnologias, transportar para 0 mundo dos nossos jovens o texto e o autor
do século XVI. Sabemos todos, professores de hoje em dia, que pedir a grande maioria dos
nossos alunos que leiam algo, principalmente por obrigagéo escolar, é uma batalha perdida.
Entdo, como os motivar? Como fazé-los interessar por um autor que, quando referido muitas
vezes, sO é identificado como um tal clube de futebol com 0 mesmo nome?

A solucdo passa por cativar os alunos, por ter capacidade de adaptacdo aos novos
tempos e cenarios sociais e culturais em que se enquadram 0s nossos alunos e justificar a
utilidade da Literatura e do ensino da Lingua, neste caso, de ensinar Gil Vicente e o “Auto
da Barca do Inferno”.

A minha experiéncia levou-me a procurar cada vez mais usar o computador, 0
projetor, o video, etc., aparelhos que permitem ensinar 0 mesmo texto, contextualizar a obra,
conhecer o autor e a sua época, frequentemente, até de uma forma mais completa do que

quando comecei a lecionar, usando simplesmente livros e copias em papel. Ndo esquecamos
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que, muitas vezes, “ uma imagem vale por mil palavras” ¢ no mundo do nosso publico-alvo
de hoje é a imagem o grande veiculo de comunicacéo.

Permito-me referir aqui uma experiéncia de ensino do “Auto da Barca do Inferno”
através de um método que muito seduziu e motivou os alunos que, naquele caso, eram
particularmente dificeis; para quem a escola nada representava além de uma obrigacdo e um
“suplicio” que se tornava ainda maior nas aulas de Lingua Portuguesa que, como é 6bvio,
era das disciplinas de que menos gostavam.

“ Nunca fui bom aluno a Portugués, dou muitos erros”... “Ler professora? Nem o
jornal...” “ Nao vou ler agora isso, ndo entendo nada...” “ Gil Vicente!?... 6 conheco o clube
de futebol”- para citar apenas alguns dos comentarios dos alunos.

O que fazer? Desistir? Nao! Até porque ha um programa a cumprir e ser professora
implica enfrentar, cada vez mais, este tipo de problemas. Apesar das dificuldades, o
professor ndo pode simplesmente ignorar conteudos fundamentais na formacdo do aluno,
tanto no plano do conhecimento como na sua consequente humanizacao, cabe-lhe, assim,
procurar alternativas para tornar este ensino mais atraente e nao simplesmente desistir de
realizé-lo.

Hoje em dia, os alunos estdo cada vez mais motivados para as tecnologias
informaticas com as quais tém contacto cada vez mais cedo, assim sendo, procurei motivar

5,10

estes alunos usando o computador, que tanto 0s seduz: construi uma “Webquest”™ sobre 0

“Auto da Barca do Inferno”.

10 - R -
O conceito Webquest surge em 1995 na Universidade de San Diego pelos professores Bernard Dodge e Tom March como uma forma de
ensinar os professores a utilizarem a internet com criatividade e consciéncia. Dodge afirma que a webquest “¢ uma atividade orientada na

qual algum ou todas as informagdes com as quais os alunos interagem séo provenientes de recursos da Internet”.
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Corroboro da viséo das autoras do artigo Aventura na Ilha Terceira: Uma Webquest
na disciplina de ITIC, quando afirmam que ¢ necessario “criar um ambiente de
aprendizagem motivador, capaz de fomentar a aprendizagem colaborativa e o
desenvolvimento do espirito critico dos alunos numa perspetiva construtivista da
aprendizagem. (Coutinho & Rocha, 2006, p.187) ™.

Deste modo, a Webquest utilizando os mesmos contetdos programaticos definidos
na planificagdo (anexo), sem, contudo, se confinar & visdo redutora e limitada do manual
escolar, consiste em atividades motivadoras, contextualizadas e orientadas para a pesquisa
que os alunos devem realizar em grupo, de acordo com uma sequéncia légica previamente
estabelecida (Dodge, 1995)"". As atividades de pesquisa orientada, sobretudo na web, s&o
desafiantes e facilitadoras da aprendizagem quer individual quer em grupo, procurando
motivar os alunos e envolve-los, de forma ativa, na aprendizagem dos contetdos. Os alunos
sdo levados a investigarem ativamente as questfes, pesquisando e selecionando informacéo
pertinente, em colaboracdo mitua com os outros elementos do grupo, como salienta
Guimaraes (2006, apud Aresta, s.d, p.1013) “A utilizacdo de Webquest em sala de aula
contribuiu para uma atitude mais positiva dos alunos face a aprendizagem, promovendo a
reflexdo e a discussdo, bem como o trabalho cooperativo, aumentando o interesse e a
motivagdo dos alunos...). Muito para além da mera memorizacéo e reproducdo de factos, 0s
alunos envolvem-se em colaboracdo na construcdo do conhecimento, o que naturalmente
Ihes proporciona uma melhor compreensdo das questfes, huma perspetiva construtivista do

ensino-aprendizagem.

11 . - . x - -

Segundo Dodge, uma Webquest é constituida pelos seguintes componentes: a Introduco ao tema a tratar, Tarefa indicacéo precisa do
que o aluno vai realizar, o Processo através do qual o aluno é orientado para realizar a tarefa, sendo indicados os Recursos, indicando as
fontes que podem ser consultadas, a Avaliacdo que explica os pardmetros qualitativos e quantitativos que vao ser levados em consideragao

na avalia¢do do desempenho e a Conclusdo em que se reflete sobre as vantagens da realizacéo da atividade.
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Assim sendo, esta Webquest foi concebida de acordo com o modelo proposto por
Dodge, sendo que é acedida atraves da pagina inicial e o0 menu da Webqust é constituido
pelos elementos essenciais: Introducdo, Tarefa, Processo, Avaliagdo e Concluséo.

Sendo esta Webquest uma proposta de estudo do “Auto da Barca do Inferno” de Gil
Vicente, a pagina inicial apresenta uma imagem da barca pronta para a viagem com duas
personagens a bordo, o Titulo: Uma viagem na Barca de Gil Vicente e o titulo da obra; tal

como se pode verificar na imagem abaixo:

Auto da Barca do Inferno

UMA VIAGEM NA BARCA DE GIL VICENTE
WEBQUEST
Auto da Barca do Inferno

Por Sandra Machado

Embora o contetdo seja do conhecimento dos alunos, até porque é parte integrante
dos programas do 9° ano de escolaridade desde had varios anos, o que se pretende ao
apresenta-lo deste modo é usar uma forma criativa e motivadora, pretende-se inovar no

método de ensino aprendizagem. A curiosidade dos alunos é, desde logo, posta a prova pela
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imagem e pelo titulo, uma viagem que terdo de fazer pesquisando na web. Pretende-se, pois,
motivar os alunos a usarem uma ferramenta ja por eles conhecida e aliar a vantagem da
utilizacdo do uso da Internet.

Houve, na escolha do tema, uma intencdo de provocar a curiosidade dos alunos
aliando as competéncias a adquirir neste conteldo programatico a um tema interessante para
eles, e acrescentando as vantagens inerentes a interdisciplinaridade exigida para a elaboracéo
deste trabalho, como afirma Silva (2008) “Uma Webquest ndo pode estar dissociada do
contetdo curricular nem ser uma atividade isolada”. A Webquest integra todas as préaticas
pedagdgicas numa Unica atividade escolar e ao mesmo tempo desenvolve nos alunos a
motivacao, 0 pensamento critico e o incentivo a aprendizagem colaborativa.

Segundo Carvalho (2004), a introducéo deve ser motivadora e desafiante de modo a
levar a que os alunos se empenhem na realizacdo das tarefas. Com a introducéo que construi
para a minha Webquest pretendi, de uma forma simples e resumida, salientar alguns dos

aspetos mais importantes da obra e época vicentina ¢ convidar os alunos a “viajar” nelas.

INTRODUCAO:

O Auto da Barca do Inferno transporta-nos até a sua época e as
personagens intervenientes espelham o retrato critico da mesma.

Gil Vicente, o autor da obra em estudo, seque a méxima latina «
ridendo castigat mores» ( a fir se comgem 0s costumes) e, por isso,
denuncia os defeitos da sociedade do seu tempo fazendo perpassar
diante de nés a sociedade quinhentista portuguesa, sobretudo nos
seus vicios com o objetivo de moralizar e divertir

Através do seu teatro mordaz, alegre, vivo e multifacetado, resultado do
perspicaz conhecimento da vida intima da sociedade portuguesa da sua
época, o Auto da Barca do Inferno transporta-nos até a sua época e as
personagens intervenientes espelham o retrato critico da mesma.

E esta viagem que vos proponho mediante a realizacéo de um trabalho de pesquisa.



A tarefa constitui a parte central da Webquest, devendo ser interessante de modo a
motivar os alunos (Dodge, 2000). Aqui séo apresentadas aos alunos uma série de questdes a
desenvolver. Estes devem selecionar das pesquisas que fizerem apenas informagéo
pertinente e adequada e para além de apenas parafrasearem e sintetizarem informacao
encontrada, pressupde-se que reflitam sobre o que leram por forma a emitirem uma opiniéo
conjunta, uma vez que se pede que trabalhem em grupo para cumprir um objetivo.

Tal como se pode verificar na imagem abaixo, cada grupo deve apresentar um

trabalho sintese das respetivas conclus@es, a turma.

A TAREFA:

O trabalho que vos proponho exige a leitura e analise de o Auto da Barca do
Inferno e a consulta dos sites indicados. Assim sendo, a par do estudo através do
manual adotado pela escola, compete aos alunos proceder a uma pesquisa
individualizada acerca do autor e do texto, recorrendo para isso quer a suportes
papel quer a suportes informaticos.

As atividades propostas deverdo ser realizadas em grupo. Quando as pesquisas
estiverem concluidas, cada grupo organizar um trabalho em PowerPoint ou outra

forma de apresentacdo, a vossa escolha, para apresentarem a turma.

Atividades:

Investigar o seguinte nos sitios indicados na sec¢do
Recursos:

1. Quem foi Gil Vicente?

2. Em que século escreveu a sua obra? E quantas obras

escreveu?

3. Qual foi a primeira e em que ano foi representado?

4. Onde foi representada esta obra?

5. Quem assistiu e que acontecimento celebrou?

6. Gil Vicente escrevia para a corte ou para 0 povo?

7. O Auto da Barca do Inferno é considerado uma moralidade. Porqué?

8. Para além do Anjo e dos Diabos, que personagens aparecem no Auto da Barca

do Inferno?
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9. Cada grupo escolhe uma personagem tendo em conta:
O percurso do julgamento e seu desfecho;
Intencdo critica;
Exemplos de comico;
A linguagem: registos de lingua e recursos expressivos;
Identificacdo de simbolos caracterizadores da personagem e o seu simbolismo;
Caracterizacdo direta e indireta da personagem;
Argumentos de acusagéo e defesa.

Na fase do Processo, sdo indicados aos alunos, de forma genérica, 0s passos a
seguir, orientando-os para a realizagdo da tarefa, explicitando as fases de trabalho e os

procedimentos obrigatorios para levar a cabo a tarefa.

0 PROCESSO

Antes de comecarem a tarefa formem grupos de 4 elementos e selecionem o porta-voz. Depois,
deverdo ler a obra em conjunto e selecionar a personagem que irdo analisar, comuniguem aos outros
grupos, para que cada um trabalhe sobre personagens diferentes.

> Utilizem os recursos disponiveis na sala e na biblioteca da escola.
» Para fazerem a investigacéo, visitem os sitios indicados na seccéo Recursos.
# Procurem e apresentem cinco imagens ou fotografias que possam ilustrar o vosso trabalho.
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De seguida, aparece a fase dos Recursos onde os alunos encontram as fontes a
consultar para obterem a informacdo necessaria a execucdo da tarefa. Como podemos
constatar, sdo usadas hiperligagdes, tendo sido feita uma selecdo cuidada e criteriosa do

material a indicar aos alunos.

0S RECURSOS

«http://pt.wikipedia.org/wiki/Auto da Barca do Inferno

«http:/lwww.portoeditora.pt/bdigital/pdf/NTSITEQQ Barcalnferno.pdf

«http://pt.shvoong.com/books/245378-auto-da-barca-inferno/

«http://escritomaniaca.blogspot.com/2006/02/auto-da-barca-do-inferno-resumo.html

«http://www.mundovestibular.com.br/articles/544/1/AUTO-DA-BARCA-DO-INFERNO---Gil-Vicente--
Resumos/Paacuteginal.html

«http:/fig.klickeducacao.com.br/2006/materia/21/display/0,5912,POR-21-104-2330-
5416.00.html

« http://www.instituto-camoes.pt/cvelliteratura

«http://www flulpt/centros-invst/teatro (textos)|

«http://alfarrabio.di.minho.pt/vercial (indice de autores)

«http://books.google.com.br

Como é sabido, a Internet € um “Mundo” de informacéo ao dispor de todos. Nao
basta, pois, os professores incentivarem a sua utilizacdo por parte dos alunos sem que 0s
ajudem a saber tirar partido das ferramentas de pesquisa e informacéo: fazer uma pesquisa
criteriosa, tirar o maximo partido dela, saber avaliar a informacdo obtida (fiabilidade,
pertinéncia, relevancia, etc.), saber utiliza-la e referencia-la, sdo competéncias que os alunos
devem adquirir e comecar a dominar.

No que se refere a avaliacdo, sdo explicitados os parametros qualitativos e

quantitativos que vao ser levados em consideracdo. A avaliagdo assume um carater
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multidimensional e holistico por considerar os elementos cognitivos da aprendizagem e
outros elementos como o empenho e cooperagdo em trabalho de grupo e a comunicagéo oral
e escrita (Costa/2008).

Abaixo apresento as duas tabelas de avaliacdo desta Webquest. A primeira referente
a participacdo dos alunos nas atividades propostas e a segunda referente a apresentacdo dos
trabalhos finais; apresentando-se os critérios de ordem qualitativa e quantitativa a serem

levados em consideragéo:

AVALIAGAO

O grau de participagéo nas atividades sera avaliado com base nos sequintes critérios:

Participou ativamente das atividades, cooperando com o grupa. Discutiu de forma séria e profunda com os/as
5 colegas sabre o5 temas propostas. Trouxe informagdes importantes para a discusséo. O resultado de sua
ahividade fol relevantz e criafio.

Participou nas atividades, cooperando com o grupa. Discutiu com os/as colegas sobre o5 temas propostos. O
resultado de sua afividade foi bom

] Participou pauca nas afividades. A sua contribuicéo para a discusséo & o trabalho foi reqular.

? Fsteve presente mas néo ha registo da sua contrbuicéo para a discussdo e rabalho.

1 Néo participou na atividade.

As apresentagbes serdo avaliadas com base nos sequintes critérios:

: A apresentacdo trouxe varias contribuicdes relevantes para a discusséo. A argumentacéo fol muito bem
desenvolvida. Foi uma apresentagéo relevante e criativa.

4 A apresentagdo trouxe varias contribuigOes relevantes para a discusséo. A argumentacéo foi bem desenvolvida
Foi uma apresentacéo correta.
A apresentacdo trouxe algumas contribuictes relevantes para a discusséo. A argumentacéo foi desenvolvida de

3 forma razodvel. Fol uma apresentagéo parcialmente correta.
A apresentacdo trouxe poucas contribuigtes relevantes para a discusséo. A argumentacéio ndo foi desenvolvida

2 de forma razoavel. Foi uma apresentacéo insuficiente.

1 A apresentacdo néo frouxe contribuigdes relevantes para a discusséo. A argumentacéo fol mal desenvolvida.
Foi uma apresentacéa insuficiente.
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Na conclusdo, apresenta-se um resumo da experiéncia proporcionada, frisando a
importancia do que aprenderam, salientando os objetivos do trabalho realizado, tal como se

pode contatar pela imagem abaixo:

Pretende-se com este trabalho fomentar o espirnito e trabalho de grupo e contribuir para um conhecimento da obra de
Gil Vicente e da sociedade em que viveu e reconhecer ainda, a universalidade e intemporalidade a sua critica.

Reconhecer a importancia da procura diversificada de fontes de conhecimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Webquest Uma Viagem na Barca de Gil Vicente foi concebida para uma turma
do 9° ano de escolaridade e foi implementada ao longo do segundo periodo. Os alunos de
uma Escola Bésica do distrito de Coimbra, pouco dados a leitura e a Lingua Portuguesa,
revelaram um interesse renovado perante este desafio. A Webquest contribuiu para uma
atitude mais positiva face a aprendizagem, promovendo a aprendizagem colaborativa através
do trabalho de grupo.

Os objetivos foram atingidos pelos elevados niveis de interesse revelados pelos
alunos no decorrer das atividades que integravam a Webquest e pelos resultados dos
trabalhos finais apresentados a turma por cada um dos grupos.

Tal como salienta Cruz & Carvalho, (2005) enfadados muitas vezes com a escola,
os alunos recebem de forma entusiastica a novidade que constitui essa proposta de trabalho,
ndo apenas do ponto de vista metodologico, mas também pelo que exige em termos de
utilizacdo das tecnologias e da riqueza e diversidade de informacéo a que d&@o acesso, nao se

confinando a visdo sempre limitada e prescritiva do manual escolar.
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ANEXO 1

O questiondrio que se apresenta figura como importante instrumento para prosseguimento de um estudo no ambito do Mestrado em
Literatura Portuguesa Investigacéo e Ensino, no seminario de Cultura Literria e Formag&o de Professores, que tem como objetivo estudar
a forma como os professores lecionam o Auto da Barca do Inferno de Gil Vicente, no 3° ciclo. Neste sentido, a sua contribuicéo,
respondendo de forma sincera a todas as questGes que o compdem, assume-se como fundamental para conhecer o que pensa deste
assunto.

O preenchimento do questionario € anénimo e as respostas sao confidenciais.

I — Dados Biogréficos

Por favor, assinale com uma cruz ( X) os dados que se ajustam a sua situacao.

1 — Sexo: M F

2 — |ldade:

3 — HabilitagBes académicas:

Bacharelato Licenciatura Mestrado QOutra

Se respondeu outra, por favor, especifique qual

4 — Numero de anos que exerce funcdes docentes: anos

Il — Ensinar o Auto da Barca do Inferno

1 — Como inicia o estudo da obra?

Pelo Contexto Pela leitura do texto Pela Biografia do autor Outra

Se respondeu outra, por favor, especifique qual

2 — No que diz respeito ao Contexto, retoma-o:

Nunca Ao longo da analise No final do estudo da obra Nos testes

3- Atualiza o texto ou tenta que os alunos percebam a mentalidade da época de Gil Vicente?
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4 — Na leitura / estudo da obra incide mais em que aspetos?

1. Aspetos formais;

2. Aspetos retdrico-estilisticos;

3. Aspetos ideoldgicos;

4. Aspetos contextuais;

5. Na parafrase do texto

6. Outra.

4.1Se respondeu outra, por favor, especifique qual

5 — Que tipo de atividades realiza ao longo do estudo da pega?

1. Leitura dramatizada;

2. Leitura pelo(a) professor(a);

3. Fichas de trabalho;

4. Fichas de leitura;

5. Guides, questionarios do manual;

6. Pesquisa de temas;

7. Trabalhos de grupo;

8. Atividades de Intertextualidade;

9. Assistir a peca;

10. Outra.

5.1 Se respondeu outra, por favor, especifique qual

6 - Qual foi a reacdo dos alunos ao estudo desta obra?

7 — Considera gue esta é uma obra fundamental no ensino de Gil Vicente ou haveria outra mais
interessante para este nivel de ensino?

Obrigada pela colaboragéo !

( Sandra Machado)
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ANEXO 2

ACTIVIDADES A ; PARTIR DE TEXTOS SOBRE O AUTOR,

A OBRA E O CONTEXTO

TEXTOA

VICENTE (Gil) — Poeta e dramaturgo port. (Guimardes?, c. 1465 - Lisboa,
¢. 1536). 1) Vida — Encontrando-se, em docs. coevos, alusdes a varios individuos
com o nome de G. V,, torna-se dificil estabelecer, com rigor, a biografia do drama-
turgo-poeta, sobretudo no que respeita as activs. de ourives ¢ de mestre da balanga.

Questio ja amplamente debatida, estamos convencidos de que o dramaturgo € o

* ourives s30 a mesma pessoa. A este propdsito, fazemos notar que a andlise interna

da obra vicentina revela um profundo conhecimento por parte do autor do vocabuld-
rio técnico da ourivesaria, Em 1502, com o Auto do Vaqueiro, G. V. sadda D. Maria,
mulher de D. Manuel, pelo nascimento do futuro D. Jodo III. Em 1506, acaba a cus-
tédia de Belém. Em 1509 é vedor das obras de ourivesaria de Tomar, Belém e do
Hospital de Todos-os-Santos. E nomeado vassalo de el-rei em 1511. Em 1512 perten-
ce i Casa dos Vinte e Quatro. Em 1513, mestre da balanca na Casa da Moeda, € elei-
to pelos mestres como um dos seus representantes junto da vereagio da cid. Os
festejos em honra de D. Leonor, 3.* mulher de D. Manuel, sdo por ele dirigidos, em
1520. Em 1531 defende os cristios-novos, do que d conta a D. Jodo 11l numa impor-
tante carta, 1536 é a data provivel da morte, pois deixa de produzir qualquer obra e
ninguém mais fala dele. 2) 0 homem — Poeta e ourives, dramaturgo, misico, encena-
dor e.actor, foi G. V. homem de sete oficios, todos orientados a «informar» situagdes
mais ou menos espectaculares, vocagdo que terd nascido como que por urgéncia do
instinto dramatico. Homo aestheticus, transformando as impressdes em expressoes, é
o dramaturgo oficial da corte a quem se pede a formulagio dos sentimentos colecti-
vos. Contudo, gragas a uma tendéncia igualmente acentuada de homo socialis, aliada
a uma espontaneidade irreprimivel, permanece 0 menos reflexivo e requintado dos
poetas, dizendo 0s pensamentos mais altos da maneira mais simples, inteiramente
possuido pelo sopro dionisiaco da inspiragdo, arrastado pelos personagens numa com-
pleta auséncia de plano premeditado ou intengdo artistica. Um verdadeiro sobrerrea-
lista antes do tempo. Burlesco ¢ chocarreiro, escaminho e demoniaco, impiedoso na
sétira aos costumes, reencarna o antigo bobo medieval; por outro lado, e revelando-se
como homem de contrastes, aparece-nos ternissimo ¢ angélico, cheio de idealismo e
devogdo, sobretudo na poesia religiosa e no tratamento poético dos desprotegidos da
sociedade (...). 4) O dramaturgo-poeta — Os autos vicentinos, no seu conjunto, s3o uma .
«floresta de enganos», onde vagueiam figs. de sombra em permanente contraste com.
figs. de luz. Deste choque nasce a mais inesperada alianca do trégico-burlesco, reflexo’
de uma mundividéncia que, na sua antitese fundamental, realiza a visdo cristd medieval
da grandeza e miséria do homem. Aqui se encontrara a explicacio mais aceitdvel para a
falta de unidade e de logica das intrigas e dos caracteres. Alids, 0s autos vicentinos apre-
sentam-se 2 maneira de sonhos, comandados pelo inconsciente com seus arquétipos
complexos, sem censuras nem econs. dramiticas ou estéticas. As pegas devem ser inter-
pretadas através de relagoes imagéticas mais do que de nexos racionais. Figs. ¢ enredos
sio th. determinados pela visio antitética da realidade. Ha figs. ¢ enredos de Todo 0
Mundo/Inconsciéncia, por um lado, e de Ninguém/Consciéncia, por outro. Quanto 3
imaginagio, G. V. é um poeta de regime diurno, que se serve abundantemente de ima-
gens luminosas e seus isomorfos: altura, oiro, anjos, flores, poder, guerra, vitoria, repou-
5o triunfante. A mis. e os espectdculos brilhantes e coloridos com que tio
frequentemente remata 0s autos vio tb. no sentido do regime diurno da imaginacio
contra as sombras do inconsciente. Mas o fulcro imagético da obra vicentina, o «local»
préprio do equilibrio psiquico € a grande Noite de Natal que concilia os mundos de luz
¢ sombra, de consciéncia e inconsciéncia, de optimismo € pessimismo. ...)

~ Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura, Verbo.
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Tendo por base a informagio apresentada neste excerto, preenche os espagos que se seguem
(cada espago poderd conter mais do que uma palavra):

) Gil Vicente nasceu provavelmente em ________ no ano de e em
Lisboa,em ____ dataemquedeixamde _~ . Hai dificuldades em associar as activi-
dades de e de a Gil Vicente devido ao factode ______ com 0 seu nome.
No entanto, a existénciade ______ nas suas obras leva a crer que também foi ’
Ao longo da sua vida, Gil Vicente exerceu vérias actividades: escreveu , destacan-
do-se a primeira.que data de _destinadaa ________ D. Maria pelo nascimento do

principe a que deu o titulo de jeoncluiva__ em 1506; organizou _____ de
D. Leonor em 1520; defendeuos ___ em 1531 em carta enviada a

Como ________oficial da corte, Gil Vicente _ 0 que via e sentia em teatro,

nasuaobraos ___ do piblico em geral. Os seus pensamentos sio transmitidos de”

forma e pelo que foi considerado um poeta pouco e .

Faz lembrar o sempiedadeos _____ numtom____ mas feroz,

mas incisivo. Contudo, é de notar também a existéncia de uma faceta e

- em alguns dos seus trabalhos.
varios aspectos antitéticos, que lhes ddo um cariz
e lgica das intrigas e ____, a sua semelhanga com
, orientados pelo inconsciente, as relagoes e ndo que se tém _de es-
tabelecer, as personagens e que sao construidas a partir da sua da realidade.
Gil Vicente recorria frequentemente a (ex.: oiro, anjos, flores,...) — com um
certo aparato de espectdculo: mdsica, brilho, cor, etc.

e
Nos seus autos

. Sdo de notar a

TEXTO B

(-.) Num texto que data verosimilmente de 1522, G. V. distingue trés catego-
rias nas suas obras: «comedias, faras y moralidades». A génese destas trés catego-
rias ndo foi a mesma.

Partindo da écloga salmantina de Juan del Encina e Lucas Fernéndez, o poe-
ta descobre, a partir de 1510, as possibilidades cénicas do simbolismo cristio medie-
val. Em poucos anos, G. V. vai conduzir o auto de moralidade aos cumes que
constituem os trés Autos das Barcas (v.) € 0 Auto da Alma (v.). Esta admirdvel cria-
¢do vicentina, desaproveitada em Portugal, hé-de fnmf car em Espanha, dando o
magnifico florescimento do auto sacramental.

- Gil Vicente-cria a farsa literaria portuguesa em 1509 pelo golpe de-mestre
que constitui 0 Auto da India (v.), auténtica obra- -prima que quase atmge a craveira
do Auto d'Inés Pereira (1523). (...)

Na esteira de Braamcamp Freire e de Oscar de Pratt, o autor deste artigo

tentou, adoptando todos os pontos de vista possiveis (histdricos e literdrios), rec-

tificar os erros da cronologia. O quadro seguinte resume as concluses obtidas:
1502 — Mondlogo do Vaqueiro.
1504 — «Milagre» de Sao Martinho.
1506 — «Sennao» de Abrantes (o texto conservado sofreu talvez um «arran-

jo» em data posterior).
1509 — Farsa da India.
1309 — Ecloga em pastoril castelhano.
1510 (dia de Reis) — Ecloga dos Reis Magos
* 1510 (Natal) — Auto da Fé (modesta primeira tentativa de «moralidade»).
1512 — Farsa do Vetho da Hona.
Cerca de 1513 (Natal) — Moralidade dos Quatro Tempos.
- 1513 (Natal)— Moralidade da Sibila Cassandra.

1514 — Auto da Exortagdo da Guerra (pega voltada a representar em [521).
1515 — Farsa Quem Tem Farelos?

1515 (Natal) — Moralidade dos Mistérios da Virgem, comummente chamada’

Auto de Mofina Mendes (pega voltada a representar em 1534).
1517 — Primeiro auto de moralidade das Barcas.
1518 — Moralidade da Alma.
1518 (Natal) — Segundo auto de moralidade das Barcas.
1519 — Terceiro auto de moralidade das Barcas.
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1520 — Auto da Fama (peca voltada a representar em 1521).

1521 — Comédia das Cortes de Jiipiter.

1521 — Comédia de Rubena.

1521 — Auto das Ciganas.

1522 — Comédia de Dom Duardos.

1523 — Farsa de Inés Pereira.

1523 — Auto em pastoril portugués.

1523 — Comédia de Amadis de Gaula.

1524 — Comédia do Vitivo.

1524 — Comédia da Frdgua do Amor.

1524 — Farsa dos Fisicos.

1525 ou 1526 — Farsa do Juiz da Beira.

1526 — Comédia do Templo de Apolo.

1526 (Natal) — Moralidade da Feira.

1527 — Comédia da Nau de Amores.

1527 — Comédia sobre a Divisa da Cidade de Coimbra.

1527 — Farsa dos Almocreves. .

1527 — Comédia pastoril da Serra da Estrela.

1527 — Moralidade intitulada Breve Sumdrio da Histéria de Deus e Didlogo
sobre a Ressurreigio de Cristo.

Cerca de 1527 — Auto das Fadas.

1527 ou 1528 — Auto da Festa. .

1529 — Comédia do Inverno e Verdo.

1529 ou 1530 — Farsa do Clérigo da Beira.

1532 — Auto-da Lusitdnia (voltado a representar nos anos seguintes).

1533 — Comédia Romagem dos Agravados.

1534 — Auto da Cananeia.

1536 — Comédia Floresta de Enganos. -

Este quadro apenas diz respeito aos autos que chegaram até nds. Sabe-se que
em 1531, em Bruxelas, se voltou a representar a moralidade Jubileu de Amores.
Que a Copilagam de 1562 ¢ muito incompleta, particularmente no que se refere s
obras meudas, é facto que ndo oferece dividas. O autor deste artigo procurou resti-
tuir a G. V. duas belas moralidades publicadas no séc. XVI sem nome de autor: a
Obra da Geragdo Humana ¢ o Auto de Deus Padre, Justica ¢ Misericordia.

. da Feira. Ao

A obra vicentina ndo ¢ s6 uma espléndida realizagio literdria; palpita nela de
modo espantosamente vivo a sociedade portuguesa do primeiro tergo do séc. XVI,
com as suas classes, os seus vicios, 0s seus impulsos intelectuais e religiosos. Nio
nos recusaremos a ver em Gil Vicente o «reflexo da crise» quinhentista, como pre-
tende Ant6nio Jos¢ Saraiva. Mas este autor exagera, sem divida, ao classificar o
poeta-ourives de «agente da politica real». E ficil citar casos de oposicio. Em
1521, Gil Vicente, ao rctomar o Auto da Exortagdo da Guerra, estigmatiza a falta de
patriotismo do clero portugués, por este se furtar a pagar as tergas para a cruzada
contra o Islio em 1514; ora o Rei havia negociado com o clero a partir de 1516.
Nos anos de 1525-1527, G. V. ataca com ferocidade o Papado, quer no Jubileu de
Amores quer no Auto da Feira; entretanto, D. Jodo [l inquieta-se com as conse-
quéncias do saque de Roma, desde 19 de Julho de 1527 Enfim, a atitude de G. V.
em relagdo aos cristios novos, aquando do tremor de terra de 1531, e a nobre carta
que escreve a propdsito constituem, antecipadamente, a condenagdo da politica
anti-semita de D. Jodo III. (...)

Jacinto do Prado Coelho, Diciondrio de Literatura, Figucirinhas.

- A partir da informagio deste texto e das palavras que te fornecemos abaixo, completa o se-
guinte texto (resumo):

quinhentista oposi¢io farsas social censurando
reflecte defender clero obra
costumes distingue poder exemplos  carta

Gil Vicente _______ na sua obra a existéncia de comédias, farsas e moralidades, sendo
destas iltimas os trés Autos das Barcas e o Auto da Alma. O Auto da India constitui
uma das suas mais apuradas, bem como o Auto de Inés Pereira. A obra deste autor

. a sociedade portuguesa -, dando conta dos seus __ a nivel
_E&mnem_ e religioso, __—_~__ por exemplo no Auto da Exortagio da Guerra a falta de patrio-
tismo do _ portugués e criticando o do Papa em Jubileu de Amores e no Auto

05 Cristaos-novos na
perante a politica anti-semita. ’

que envia ao rei, nota-se a sua

44
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ANEXO 3

CONTEXTO SOCIO-CULTURAL = 11502-1580)

Acontecimentos relevantes nos fins do século XV e nos meados do século
X_VI atingiram a indistria, os meios monetdrios, o mercantilismo, o poder reli-
gioso e a Igreja, o poder civil, 0 comércio, etc. )

Em certos ramos da industria, os artesdos passam a trabalhar por conta de
ca;?ilalistas empresarios. A crescente procura de mercadorias provoca um surto
de invengoes e de melhoramentos técnicos que tentam dar resposta a essas neces-
sidades. )

Aparecem grandes casas financeiras, acumulam-se capitais, efectuam-se
op?rngﬁes bancarias e tornam-se possiveis os empréstimos publicos aos quais os
proprios monarcas recorrem para estimularem o capitalismo mercantil.

Os 'bens feudais da Igreja dio origem a constantes conflitos entre a Igreja
e 0s prn.lcipcsl, massas de camponeses, artesdos e assalariados que os cobizar;l.

) A herP:sm. religiosa desencadeada peio protesto de Lutero contra a venda de
H:ldulgencms em 1517, alastra apoiando-se na recente invencio da imprensa e
cinde a Cristandade em dois blocos: o Catélico e o Protestante. O rei de Ingia-
ter’ra separa-se do Papa, o de Franca toma uma atitude ambigua e Carlnss‘v'
principe favordvel no Papa, saqueia Roma em 1527, )

O aumento da produciio provoca o estimulo do comércio europeu e inter-
contfnental que, por sua vez, faz desenvolver algumas cidades. Associada a este
movimento, a exploraciio agricola, em que se lancam alguns senhores feudais
agrava a situaciio dos camponeses e provoca insurrei¢des como a de 1526 n-:
Alemanha. ; R

Todavia, e apos as lutas religiosas que ensanguentaram os meados do sécuio
X VI, esbog¢a-se, sob este movimento do comércio, das actividades industriais e
d_ns cidades, ¢ de outros acontecimentos, como a descoberta do caminho mari-
timo para a India, a moderna concepciio do progresso. Poe-se em causa a.sin-
tese doutrin:iria elaborada pelo clero das universidades dos séculos anteriores
enquanto sc¢ alarga a curiosidade a outros aspectos do patriménio c!:tltumi
antigo. «O esquema teoldgico da Criacdo, Queda e Redencio serve de modelo
a este outro: Luzes grego-romanas, Trevas “‘géticas’ e monacais Renascer (;n
cultura antiga» (Oscar Lopes). Era o Renascimento caracieriza:io como di
J'scinm do Prado Coelho in Diciondrio de Liferatura, «por um novo ;tpirilo crii'%
tico, um escrupuloso desejo de restituir os textos a pureza original llm "uveni‘
entusiasmo pela Antiguidade tomada em si mesma; uma co;ﬁan;a nojva nn:
forcas naturais do Homem — medida de todas as coisas. Luis de Sousa Rebelop
na obra citada e na rubrica ‘‘Humanismo™’, diz também: — «0O homem :
pleno desenvolvimento das suas virtualidades e empenhado na acedo — um dHO
modos mais tlagrantes da realizacdo da individualidade — consn't‘ui 0 ceniro ;S
seu interesse. A historia, a pedagogia e a filosofia antigas serdo estudad;s assi .
com vista a claboracio de uma doutrina do individualismo, que ficarg comosst;m
Eios tracos dominantes da Renascen¢a. E neste ponto estio os humanistas eig
ranca oposigdo com a Idade Média, que inseria 0 homem numa escala hier:i‘r
quica, soldada por elos de dependéncia feudal». )

1.1. RENASCIMENTO, HUMANISMO E CLASSICISMO

o povo dedicaram-se com afinco ao comércio, bastante incremen-

tado entdo pelos contactos com 0 Oriente e, mais tarde, pelos descobrimentos maritimos. Esses comerciantes
plebeus enriqueceram e passaram a constituir uma nova classe social — a burguesia. Na dnsia constante de
se valorizarem, os burgueses mandaram os filhos para as Universidades e a cultura, até entdo quase exclusiva
do clero, estendeu-se assim aos leigos. Os letrados burgueses tentaram descobrir nas velhas civilizacdes da
Grécia e Roma valores capazes de elevarem a vida terrena das pessoas a um nivel nunca atingido e agora possi-

vel devido as riquezas que aflufam a Europa.
Os vestigios da romanizagio, a lingua latina,

para a descoberta desses valores nos autores cldssicos.
Foram os jtalianos os primeiros que se lembraram de recuperar a literatura do periodo dureo dos seus ante-

passados (Virgilio, Hordcio, etc.). Nessas obras se encontravam padrdes da vida do Homem, ndo s6 no
aspecto estético, mas também no aspecto puramente existencial.

Este gosto pela valorizagdo do humano ¢ 0 estudo e admiracdo da Antiguidade Cléssica de um modo geral
passaram de Italia a outras nagdes, originando um movimento novo que caracterizou, logo desde o seu inicio,
a sociedade moderna.

Esse movimento novo desenvolveu-se em

Ainda no século XIV, muitos membros d

os documentos, aulas e leis em latim devem ter contribuido

trés planos fundamentais:
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L.1.1. O RENASCIMENTO

O Renascimento pode definir-se como a aceitacdo das formas artisticas 8reco-latings e g assimilacdo do
espirito que as anima. Q Renascimento ¢, portanto, uma aceitagio e nio uma ressurreicdo das formas greco-
-latinas. A ressurrei¢cio supse morte e as formas greco-latinas nunca morreram. Na Idade Média leram-se
Homero e Virgilio, comentaram-se as obras de Aristoteles e até de Platdo, estudaram-se as linguas grega e
romana. Mas os homens desse tempo, se bem que estudassem as formas greco-latinas, nunca a5 aceitaram,
recusando, assim, o seu renascimento.

s 7 1.1.2. O HUMANISMO

O Humanismo consiste no estudo da cultura antiga e, a partir dela, valorizar tudo o que é humano e exgl-

tar os valores do Homem como centro do Universo (antropocentrismo). :
No século XVI, o pensamento incide mais na vida do Homem, cidadio do mundo, e no mundo, pétria
do Homem. Como tinham feito os melhores de entre os Gregos e Romanos, generaliza-se a tendéncia para

1.1.3. O CLASSICISMO

O Classicismo, que comegou a ganhar corpo nos alvores do Renascimento e ficou definitivamente estrury-
rado na segunda metade do século XVI, é uma estética que estabelece um rigoroso sistema de regras proprias
dos vdrios géneros literdrios: o €pico; o lirico (com as suas formas fixas, como o soneto e 0 seu verso decassi-
labo), a cancio, a écloga, a elegia, a epistola, o epigrama, a ode, a sextilha, o epitaldmio e o ditirambo; e
o dramadtico, repartido em tragédia e comédia.

As suas principais caracteristicas sio:

— Exaltacdo do Homem (antropocentrismo), em contraste com o teocentrismo medieval;

— Predominio da razio sobre o sentimento, evitando-se os voos da imaginacdo e os
caprichos da fantasia;

— Imitagdo da Natureza pela Arte, sendo a paisagem Sempre amena, idealizada, conven-
cional e artificial, excluindo o insélito ou acidental, a fim de poder reflectir o intempo-
ral, o eterno, o essencial; ]

— Imita¢do dos autores gregos e romanos, adoptando temas, usando a mitologia,
criando formas poéticas e introduzindo géneros literarios; -

— Valorizagdo da Arte como expressdo de cultura, estudo e bom 2osto;

— Sujeicio a regras rigidas de contetdo e forma;

— Justa proporgiio, equilibrio e comedimento, de tal maneira que as personagens se com-
portassem de harmonia com a sua condicio social, se omitissem €xpressoes e vocdbu-
los grosseiros, nio se tratassem assuntos escabrosos, se proscrevessem cenas violentas

e cruéis, etc.!

! Cf. Textos de Literatura Portuguesa, de Joio Guerra ¢ José Vicira, 10.° ano, drea D, |.° volume, Porto Editora, 1983, pp. 193-194,
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ANEXO 4

Escola

Planificagdo Geral da Unidade Dois — Texto Dramatico

Objectivos

Contelidos

Actividades

Material

Avaliacéo

Tempo

Aprofundar o gosto pessoal pela
leitura de textos dramaticos;
Conhecer as caracteristicas do
texto dramatico

Contactar com os dados
biogréaficos do autor;
Contextualizar a obra para
aprofundar a sua interpretacéo;
Ler e analisar textos dramaticos;
Compreender as ideias do texto;
Conhecer a estrutura da obra;
Caracterizar personagens;
Aprofundar alguns conhecimentos
relativos ao funcionamento da
lingua;

Desenvolver as competéncias de
escrita;

Promover a troca de impressdes
sobre valores e atitudes;
Pesquisar dados decorrentes da

abordagem dos textos.

Expresséo oral em interaccéo;
Leitura orientada: o texto
dramaético;

Personagens: relevo, composicéo e
tipo de caracterizagdo;
Caracterizagdo fisica e psicoldgica
das personagens;

Simbolos cénicos e percurso cénico
das personagens;

Intencdo critica;

Tipos de comico;

Funcionamento da lingua( reforgo
de contetdos leccionados;
evolugdo Fonética e semantica;
analise sintactica e morfolégica;
Fendmenos fonéticos( apbcope,
sincope, crase);

Recursos estilisticos(metafora,
adjetivacao, comparacdo, ironia,
antitese, eufemismo, disfemismo,
trocadilho);

Expressdo escrita(carta; texto de

opiniéo)

Leitura / audicdo de textos
selecionados;

Contacto com dados biograficos
do autor;

Resolucéo das actividades
propostas;

Exploracéo das fichas

informativas.

Manual

Fichas de trabalho e informativas;
Cadernos diarios;

Dicionarios;

Enciclopédias;

Internet;

CD Audio;

Transparéncias;

Quadro.

Observagao direta do interesse,
empenho e comportamento dos

alunos;

Trabalhos de casa;

Formativa;

Sumativa.

Tempos lectivos
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ANEXO 5

ESCOLA BASICA 2, 3

Disciplina: Lingua Portuguesa - 9° Ano Ano Letivo

Competéncias

Compreensdo Oral: Compreensdo de formas complexas do oral exigidas para o prosseguimento de estudos e para a entrada na vida profissional,

Capacidade de extrair informacdo de discursos orais de diferentes géneros formais e publicos, cuja complexidade e duragdo exijam focalizacdo da atencdo por
periodos prolongados;

Conhecimento das estratégias linguisticas e ndo linguisticas utilizadas, explicita e implicitamente, para realizar diferentes objetivos comunicativos.

Expressédo Oral: Fluéncia e adequacdo da expressdo oral em contextos formais;

Capacidade de utilizacdo de recursos expressivos, linguisticos e ndo linguisticos, como estratégias de adesdo, de oposi¢éo e de persuasao;

Conhecimento vocabular e gramatical requerido nos géneros formais e publicos do oral necessarios para o prosseguimento de estudos e para a entrada na vida
profissional.

Leitura: Fluéncia de leitura e eficacia na selecdo de estratégias adequadas ao fim em vista;

Capacidade para reconstruir mentalmente o significado de um texto (literario e nao literario) em fungdo da relevancia e da hierarquizacdo das unidades
informativas deste;

Conhecimento das chaves linguisticas e textuais que permitem desfazer ambiguidades, deduzir sentidos implicitos e reconhecer usos figurativos.

Expressdo Escrita: Naturalidade e correcdo no uso multifuncional do processo da escrita;
Capacidade para utilizar multifuncionalmente a escrita, com a consciéncia das escolhas decorrentes da fungéo, forma e destinatario;
Conhecimento dos géneros textuais e das técnicas de correcdo e aperfeigoamento dos produtos do processo de escrita.

Conhecimento explicito: Conhecimento sistematizado dos aspetos basicos da estrutura e do uso do Portugués;
Capacidade de reflexdo linguistica com objetivos cognitivos gerais e especificos;

Conhecimento sistematizado dos aspetos fundamentais da estrutura e do uso do Portugués-padréo, pela apropriacdo de metodologias de analise da lingua.
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Planificacdo Anual de Lingua Portuguesa - 9° Ano

Ano Letivo
CALENDARIZAGAO: 1° Periodo (52 aulas)
Unidade Obras de leitura orientada e outras Contetidos Programaticos Principais processos de operacionalizacdo Aulas
leituras (Funcionamento da Lingua) (estratégias/actividades) Previstas
*Apresentagdo do Programa Realizacdo de jogos de apresentacao;
Dialogo professor — aluno sobre objectivos,
*A descoberta do manual conteidos, métodos de estudo, critérios de
avaliagdo,...
0 *Analise morfoldgica _
Avaliacdo de Diagndstico Orall_dade .
*Acentuagédo *manifestar opinides 4
P4ginas ) _ *tr(_)car pontos de vista
12 3 20 *Qracles coordenadas e subordinadas Leitura _
*ler e interpretar enunciados escritos
*Formacéo de palavras Escrita
*produzir textos escritos
*Analise sintactica
*Indo-europeu: ramificacoes Oralidade
1 * Importancia do  grego:  raizes | *manifestar opinides
etimoldgicas e seu significado *trocar pontos de vista
Histéria da * Linguas romanicas: origem e evolugdo Leitura
Lingua * Importancia do  latim:  raizes | *observar mapas; transparéncias
Portuguesa etimoldgicas e seu significado *ler globalmente ou em profundidade 10
- * Origem e evolugdo do portugués: | *consultar o dicionario
zgglgis estrato, substrato, superstrato e adstrato; | Escrita

arcaismo; galaico-

portugués; fixagdo da norma do portugués
* Vias popular e erudita; palavras
divergentes e convergentes

* Evolucdo semantica

* Neologismos e estrangeirismos

* Lusofonia

*completar esquemas, espacos e crucigramas
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Unidade Obras de leitura orientada e outras Contetidos Programaticos Principais processos de operacionalizacéo Aulas
leituras (Funcionamento da Lingua) (estratégias/actividades) Previstas
* Breve histoéria do teatro Oralidade
* Vida e obra de Gil Vicente *manifestar opinides
* Caracteristicas do texto dramatico *trocar pontos de vista
* Auto de moralidade; alegoria; | *assistir a representagio do auto
personagem-tipo; simbolos cénicos; tipos | Leitura
de comico; critica social; argumentos de *ler e interpretar uma obra integral
acusacdo/defesa *ler globalmente ou em profundidade
* Figuras de estilo: ironia, eufemismo, | *consultar o dicionario
2 * Textos introdutérios sobre o | disfemismo, trocadilho; *ler textos para informagdo e estudo
autor, a obra e a época * Evolucdo Fonética e semantica
O Texto * Analise sintactica e morfoldgica 30
Dramatico * Pronomes — Consolidagdo
* Auto da Barca do Inferno * Campo semantico - consolidacao Escrita
Péginas * DUplO sentido da Linguagem (denotagéo *Comp|etar esquemas, espagos, pa|avras
46 - 112 / conotacao) *cruzadas, textos lacunares

*  Complexo  verbal
Perifrastica) e Valor aspectual
* Registos de Lingua (Lingua Padrao)

(Conjugacéo

*Formacdo de palavras: consolidacéo

* Predicativo do Complemento Directo

*elaborar esquemas e resumos

*elaborar breves comentarios e textos de
opinido

*caracterizar personagens

*completar guides de leitura

*escrever textos para apropriacdo de técnicas
e modelos (entrevista, carta de reclamagéo

Fichas de avaliacdo
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CALENDARIZACAO: 2° Periodo (46 aulas)

Unidade Obras de leitura orientada e outras | Conteudos Programaticos Principais processos de operacionalizagio Aulas
leituras (Funcionamento da Lingua) (estratégias/actividades) Previstas
*  Renascimento, Humanismo e | Oralidade
* Textos introdutérios sobre o | Classicismo *manifestar opinides
autor, a obra e a época *trocar pontos de vista
* As fontes d” Os Lusiadas
Leitura
3 * Caracteristicas da Epopeia *ler e interpretar excertos duma obra
* Os Lusiadas *ler globalmente ou em profundidade
* Estruturas Interna e Externa consultar o dicionario
O  Texto *ler textos para informagao e estudo
Epico * Assunto de cada parte ou episodio: | *apreender a intencionalidade comunicativa | 40
* Textos Complementares (poemas | sequéncias narrativas do texto
Paginas da Mensagem, de Fernando Pessoa *observar mapas; transparéncias
114 -188 | e outros,...) * Categorias da Narrativa
. ) Escrita
Figuras de Estilo *completar esquemas, espacos, palavras
. . ) cruzadas, textos lacunares
Oragdes Subordinadas *elaborar esquemas e resumos
o ) ] *elaborar breves comentarios e textos
* Adjectivo e advérbio — consolidacdo de opini&o
. ) *caracterizar personagens
Texto Argumentativo *completar guides de leitura
. ] *escrever textos para apropriacdo de técnicas
Pronomes Relativos e modelos (noticia, autobiografia, diario,
noticia
* Oracg0es Relativas
Fichas de Avaliacdo
4
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CALENDARIZACAO: 3° Periodo (32 aulas)

Unidade Obras de leitura orientada e outras | Contelidos Programaticos Principais processos de operacionalizacdo Aulas
leituras (Funcionamento da Lingua) (estratégias/actividades) Previstas
Oralidade
* Selec¢do de poemas * Caracteristicas do Texto Poético manifestar opiniGes
4 trocar pontos de vista
* Nocdes de Versificagdo compreender textos orais
Leitura
O Texto * Figuras de Estilo ler e interpretar poemas
Poético ler expressivamente 12
* Simbologia da Linguagem apreender a intencionalidade comunicativa
Paginas do texto
220 - 236 * Denotacdo / Conotacdo observar imagens

* Tema / assunto

* O Verbo - consolidacéo

Escrita
elaborar poemas, acrdésticos

completar guiBes de leitura
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Unidade Obras de leitura orientada e outras | Contelidos Programaticos Principais processos de operacionalizacdo Aulas
leituras (Funcionamento da Lingua) (estratégias/actividades) Previstas
* Seleccgdo de contos integrais Ana Oralidade
5 Saldanha, “Todo-0-Terreno” * Categorias da Narrativa *manifestar opinides
Eca de Queirds, “A Aia” ou “O *trocar pontos de vista
Tesouro” * Analise Morfoldgica e sintactica
Mario Dionisio, “Assobiando a Leitura
O Conto vontade” * Consolidagdo de matéria dada *ler e interpretar um conto
Manuel ~da  Fonseca, “Mestre *ler globalmente ou em profundidade
Finezas” *apreender a intencionalidade comunicativa
Ou outros contos... (Miguel Torga do texto
ou Aquilino Ribeiro, por exemplo)
Escrita 16
*caracterizar personagens
*completar guibes de leitura
Fichas de Avaliagdo 4

Nota: O estudo de Os Lusiadas pode prolongar-se até as primeiras aulas do terceiro periodo.
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