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RESUMO | ABSTRACT

O Museu Nacional de Belas-Artes, antecessor do Museu Nacional de Arte Antiga,
desde a data da sua fundacgdo (1884), pretendia alcancar o estatuto de Grande Museu
Nacional. As suas colecBes eram constituidas essencialmente por bens provenientes das
casas religiosas extintas, apesar das doacgdes que instituicdo recebia. No final do século
XIX, por via da dotagcdo do Legado de Valmor, 0 museu encontrou ensejo de expandir o
Seu acervo.

Neste estudo, pretendemos conhecer, numa primeira fase, o inicio do movimento
museologico em Portugal e o percurso do Museu Nacional de Belas Artes até a sua
abertura e, posteriormente analisar as fragilidades da instituicdo entre os anos 1884 e
1911. Numa segunda fase visamos avaliar a forma como a instituicdo geriu e promoveu
as suas colecdes e administrou as verbas do Legado Valmor para aquisicdo de obras de

arte.

Palavras-chave: Museu Nacional de Belas-Artes; Academia Real de Belas-Artes de

Lisboa; Politicas de Gestdo de Colecbes; Legado Valmor; Finais do século XIX.

The National Museum of Fine Arts, predecessor of the National Museum of Ancient
Art, since the date of its establishment (1884), intended to achieve the status of Grand
National Museum. Its collections consisted essentially of goods from extinct religious
houses, despite the donations that institution received. At the end of the 19th century,
through the endowment of the VValmor Legacy, the museum found the chance to expand
its collection.

In this study, we seek to know, in a first phase, the beginning of the museological
movement in Portugal and the progression of the National Museum of Fine Arts until its
opening and later to analyse the fragilities of the institution between the years 1884 and
1911. In a second phase we aim to evaluate the way in which the institution managed and
promoted its collections and managed the Valmor Legacy's funds for the acquisition of

works of art.

Key Words: National Museum of Fine Arts; Royal Academy of Fine Arts of Lisbon;

Policies of Collection Management; Valmor Legacy; Late 19th century.
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INTRODUGCAO

“O terminado século XIX, que tdo prosperamente parece ter corrido para a resolu¢do de importantes
problemas politicos e econémico, quando melancolicamente o considero do ponto de vista da arte,
[...] faz-me o efeito de ter sido, entre os demais séculos da nacionalidade portuguesa, 0 mais inativo,
o0 mais infecundo, o mais oco.

Dois essenciais elementos de vida Ihe faltaram para poder constituir um periodo de arte. Faltou-lhe

o intimo e sagrado sentimento da nacionalidade, [...] e faltou-lhe, para que soubesse ser operario, 0

alto espirito de escola, no belo sentido em que os antigos artistas tomavam essa palavra”?.

O estado melancdlico com que Ramalho Ortigdo (1836-1915), autor deste excerto,
comenta o século que ficava para trés, traduz muito resumidamente aquilo que, para a
elite intelectual, foi o panorama artistico portugués oitocentista. Na opinido do
consagrado escritor, nesses “estéreis cem anos”, os artistas preferiram os “clubs politicos”
e 0s “socorros temporais das associagdes ¢ dos montepios de classe”, numa alusdo clara
ao espirito associativo de matriz republicana, ao que deveria ser o “interesse comum’: a
“honra da terra em que nascemos e o da gloria da raga que provimos™?.

A retdrica nacionalista presente no texto de Ramalho Ortigdo era algo comum aos
seus contemporaneos. Os contornos identitarios eram uma constante nas publicacdes e
nos discursos da elite intelectual portuguesa, sobretudo, quando a temaética abordada
respeitava ao passado do pais. Poder-se-ia subentender que esse tipo de narrativa
nacionalista estivesse também patente nos designios dos museus oitocentistas, enquanto
repositorios das memorias de cada nacao.

Dentro desta linha, poderiamos referir que 0s museus nacionais sdo 0s
estabelecimentos que melhor representam essa ideia de identidade, ao assumirem a
responsabilidade de guardarem grande parte da memdria do pais, a semelhanca do que
sucede com arquivos e bibliotecas nacionais. Foi o fascinio pela questdo do “museu,
enquanto guardido de memorias” que nos levou a escolher como objeto de estudo aquele
que se afirma como o primeiro museu nacional em Portugal: o0 Museu Nacional de Arte
Antiga, outrora Museu Nacional de Belas-Artes e Arqueologia. Pretendiamos conhecer a
sua missao no século dos nacionalismos, 0 modo como “patrimonializaram” a memdria
da “nagao”, o tipo de identidade nacional definido para Portugal, a fundamentagdo da

argumentacdo aduzida, entre outros aspetos.

L ORTIGAO, Ramalho — “A Arte Applicada em Portugal”. In Brasil — Portugal. [em linha]. Ano 1. N° 34.
Lisboa: Typographia Castanheiro, 16 de junho de 1900, p. 145. [acesso a 02 de fevereiro de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2dZHx7a>.

2 lbidem.
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Estabelecemos como limites temporais para este estudo, respetivamente a data de
fundagéo da Academia de Belas-Artes de Lisboa, a entidade tutora do MNBA, em 1836,
e 0 ano de 1911, no momento em que o museu sofre uma reforma por ocasido da
publicagdo da lei que reorganiza os servigos artisticos e arqueoldgicos®.

Numa primeira fase, a nossa pesquisa centrou-se na analise de periodicos e
publicacbes da época. Tivemos a vantagem de encontrar inimeras publicaces
disponiveis em formato eletronico em plataformas digitais, destacando-se as da
Biblioteca Nacional de Portugal, da Hemeroteca Municipal de Lisboa e da Internet
Archive. O corpo legislativo produzido durante o século X1X, compilado nas varias séries
da Colleccéo official da legislacdo portugueza, foi outro recurso de que nos socorremos,
encontrando-se integralmente disponivel, desde 2010, em formato digital numa base
disponibilizada pela Assembleia da Republica.

Outro ndcleo documental relevante para as nossas pesquisas, como ndo poderia
deixar de ser, foi o imenso arquivo da ANBA. Por n&o estar tratado arquivisticamente,
cingimo-nos as atas da Comissdo Executiva e da Assembleia Geral no periodo 1884-
1910. Recorremos também ao arquivo do MNAA, ainda que de forma pontual, dado que
0S assuntos respeitantes a instituicdo na cronologia definida se encontram,
maioritariamente, nos arquivos da ANBA.

Estes dois arquivos, essenciais para quem estude a gestao e a politica do patrimonio
em Portugal durante o século XIX, foram recentemente alvo de um projeto cujo objetivo
passava por disponibiliza-los em formato digital, tendo, para o efeito, ficado disponiveis
na plataforma digital do Arquivo Nacional da Torre do Tombo — DigitArg®.

Deste projeto resultaram importantes estudos que nos ajudaram a perceber as
dindmicas em torno do museu antes da sua fundacdo e depois de 1911. Salienta-se, neste

caso, 0 de Hugo Xavier®, que se centrou no papel de Sousa Holstein na formagéo da

3 “Decreto de 29 de maio de 1911”. In Diario do Governo. [em linha]. I Série. N° 124. Lisboa: Imprensa
Nacional, 29 de maio de 1911, pp. 2244-2250. [acesso a 14 de janeiro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/297z7HY>.

4 BAIAO, Joana; OLIVEIRA, Leonor; SOARES, Luis — “Fontes para a historia dos museus de arte em
Portugal. Um projeto, muitos projetos...”. In MIDAS: Museus e estudos interdisciplinares. [publicacdo em
linha]. N° 2. [s.l.]: [s.n.], 2013. [acesso a 19 janeiro 2016]. Disponivel: <http:/bit.ly/2fyTBro>; BAIAO,
Joana; OLIVEIRA, Leonor; SILVA, Raquel Henriques (coord.) — PROJETHA. Projetos do Instituto de
Historia de Arte — Fontes para a Historia dos Museus de Arte em Portugal. [publicacdo em linha]. N° 1.
Lisboa: IHA da FCSH-UNL, 2013. [acesso a 19 janeiro 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2ggsAub>.

> XAVIER, Hugo — Marqués de Sousa Holstein e a formagdo da Galeria Nacional de Pintura da Academia
de Belas Artes de Lishoa. [policopiado]. Tese de doutoramento em Historia da Arte apresentada a FCSH-
UNL. Lisboa: [s.n.], 2014.
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Galeria Nacional de Pintura, percursora do MNBA, e o de Joana Baido®, cuja tese,
recentemente publicada, aborda, de entre vérias teméticas, o papel de José de Figueiredo
enquanto diretor do MNAA ap6s a implantacdo da Republica.

Foram igualmente essenciais os estudos de Maria Emilia Ferreira’, mais
precisamente a sua dissertacdo de mestrado e tese de doutoramento. No primeiro caso
abordou, a partir da imprensa peridédica, a museologia oitocentista em Portugal,
encerrando a sua investigacdo com a abertura do MNBA; j& no segundo caso, debrugou-
se sobre a grande exposi¢cdo que marcou 0 panorama cultural portugués nesse século, ha
muito apontada como o evento que impulsionou a abertura do MNBA: a Exposi¢cdo
Retrospetiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola.

A tese de doutoramento de Maria Helena Lisboa revelou-se também essencial®, pois
oferece uma visao acerca do que foi o papel das Academias de Belas-Artes ao longo do
século XIX, ainda que a sua investigacdo incida na acdo que estas instituicdes
desempenharam no desenvolvimento do ensino artistico em Portugal.

Outros estudos também se revelaram importantes para a globalidade do tema, e que
merecem ser aqui destacados, como é o caso da tese de Jorge Custodio®, que aborda as
politicas do patriménio durante a monarquia constitucional e na 12 Republica, ou ainda
os estudos de José Augusto Francal®, em torno do panorama artistico portugués do século
XIX. Outros também se relevaram basilares, ainda que para pontos muito especificos, tal
como foi estudo de Paulo Barata?, que embora orientado para os “livros”, nos deu uma
primeira abordagem quanto ao processo de administracdo dos bens das ordens religiosas

apos a sua extingao.

8 BAIAO, Joana — José de Figueiredo, 1871-1937. Accdo e contributos no panorama historiografico,
museologico e patrimonialista em Portugal. [policopiado]. Tese de doutoramento em Hist6ria da Arte
apresentada a FCSH-UNL. Lisboa: [s.n.], 2014,

" FERREIRA, Maria Emilia — Histéria dos Museus de Arte em Portugal de oitocentos (1833-84).
[policopiado]. Dissertacdo de mestrado em Historia da Arte Contemporanea apresentada a FCSH-UNL.
Lisboa: [s.n.], 2001; Idem — Lisboa em festa: A Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa
e Espanhola, 1882. [policopiado]. Dissertacdo de doutoramento em Histéria da Arte Contemporénea
apresentada a FCSH-UNL. Lisboa: [s.n.], 2010.

8 LISBOA, Maria Helena — As Academias e Escolas de Belas Artes e o Ensino Artistico (1836-1910). Tese
de doutoramento. Lisboa: Edi¢des Colibri; IHA/Estudos de Arte Contemporéanea da FCSH-UNL, 2007.

9 CUSTODIO, Jorge — “Renascenca” artistica e praticas de conservagdo e restauro arquitecténico em
Portugal, durante a | Republica. Vol. I. Tese de doutoramento. Casal de Cambra: Caleidoscépio, 2011.

10 FRANCA, José Augusto — A Arte em Portugal no século XIX. Vol. Il. 32 Ed. Venda Nova: Bertrand
Editora, 1990.

11 BARATA, Paulo — Os Livros e o Liberalismo. Tese de mestrado. Lisboa: Biblioteca Nacional, 2003.



Apdbs uma andlise preliminar das fontes e dos estudos referidos, ndo detetamos nem
em quantidade nem em qualidade significativa narrativas de tom nacionalistas em torno
do MNBA, o que n&o significa, no entanto, que ndo tenham existido.

Perante esta auséncia e tendo em consideracdo que o primeiro museu nacional
assumiu um lugar central no panorama museologico portugués ao longo do século XX*?,
tendo desenvolvido uma espécie de “marca” identitaria de Portugal, tentamos perceber se
essa centralidade j& estava presente na instituicdo oitocentista.

Se hoje parece nao haver duvidas da funcdo de um museu nacional, apesar de a
atual legislacdo apenas regulamentar a quem cabe a atribuicdo dessa qualificagdo®®, no
século XIX, o entendimento da fungdo de um museu qualificado como nacional era
diferente da percecdo contemporanea.

A data de fundagio do MNBA, no ano de 1884, uma instituicio que se assumisse
como nacional era tdo-sO representativa da patria, designando esta palavra um todo
coletivo e ndo um Unico grupo social**. Assim, no século XIX, ao qualificar-se uma
instituicdo como nacional, ndo significava que exercia func¢des de representacao do todo
coletivo, mas tdo-s6 que se identificava como instituicdo de regime com caracter publico.

Assim, apesar do museu gue nos propomos estudar ter na sua designacéo, desde a
sua fundacéo, o termo nacional, néo significa que tenha sido o primeiro a assumir uma
postura central e a concentrar em si narrativas identitarias, tal como néo foi o primeiro
museu em Portugal a usar o termo nacional no seu nome®®.

Para além das nossas interrogacdes iniciais, optamos por orientar o nosso estudo
para outra vertente. Tinhamos consciéncia que o museu tinha sido fundado em 1884, no
quadro organico da Academia de Belas Artes, que por sua vez, havia sido fundada em
1836. Perante a discrepancia temporal que separa a data de fundacdo de ambas,
questionamo-nos qual seria a justificacdo para que 0 museu tenha surgido quase cinguenta

anos depois. Sendo também a Academia de Belas-Artes uma instituicdo cujo objetivo

12 HENRIQUES, Paulo — “O Museu Nacional de Arte Antiga: necessidade da visio de um século”. In
Museologia.pt. N° 6. Lishoa: Instituto dos Museus e da Conservagdo, 2011, pp. 122-133.

13“Lei n® 47/2004 de 19 de agosto. Aprova a Lei-quadro dos Museus Portugueses”. In Diario da Republica.
[em linha]. | Série A. N° 195. Lisboa: INCM, 19 de agosto de 2004, p. 5389. [acesso a 21 de abril de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2cy5wVx>.

14 VERDELHO, Telmo dos Santos — As palavras e as ideias na Revolugdo Liberal de 1820. Coimbra:
Instituto Nacional de Investigagdo Cientifica, 1981, p. 200.

15 Esse papel coube ao Museu de Histéria Natural da Escola Politécnica que, desde o inicio da década de
1860, passou a designar-se Museu Nacional de Lisboa. Cf. “Decreto de 13 de janeiro de 1862”. In Collec¢io
official da legislagdo portugueza redigida por José Maximo de Castro Neto Leite e Vasconcellos, do
Conselho de Sua Magestade e Juiz da Relagdo de Lisboa. Anno de 1862. [em linha]. Lisboa: Imprensa
Nacional, 1863, p. 6. [acesso a 23 de abril de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2e Abryl>.
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prioritario era o ensino artistico, interrogamo-nos sobre a qual tera sido o motivo de se
fundar um museu numa Academia. Sabendo-se, também, que uma parte do acervo da
colecdo do MNBA proveio de casas religiosas extintas pela legislacdo de maio de 1834,
pretendiamos conhecer melhor o processo de desamortizacdo dos bens até a sua
integracdo nestas instituicbes e como € que a Academia/museu geriu e aumentou a sua
colecdo durante o periodo de 1884 até 1910.

Assim, optamos por concentrar 0 nosso objeto de estudo no processo de formacéo
da instituicdo (parte 2), tentando enquadra-la no pensamento museoldgico da época (parte
1). Numa segunda fase, abordamos algumas tematicas relativas ao funcionamento do
museu com a qual pretendemos oferecer uma visdo de algumas debilidades que a
instituicdo atravessou apds a sua fundacdo (parte 3). De seguida, mencionamos
sumariamente a gestdo das suas cole¢fes, numa tentativa de perceber como é que os
diferentes nucleos do seu acervo foram tratados (parte 4). Por fim, e dentro da l6gica de
gestdo das colegdes, abordamos a administragdo do fundo do Legado Valmor, o qual foi
autonomizado num capitulo (parte 5).

Estamos conscientes das limitacdes que uma dissertacdo de mestrado oferece a
temas que merecem um tratamento mais demorado e uma reflexdo mais profunda, como
é 0 caso do museu que nos propomos a estudar. Ainda assim, pensamos que 0 Nosso

contributo para o assunto possa abrir novas pistas para investigacoes futuras.



1. EM PROL DA CIVILIZAGAO E DA EDUCACAO

“A estruturagdo de uma sociedade liberal exigia, para além de nova regulamentacao juridica da
atividade politica e da atividade econémica, a formacdo politica, ideolégica e cultural dos
cidadéos. Politicos, lideres revolucionarios e circulos de intelectuais eram unanimes em considerar
que ndo era apenas pela forca das armas, seja militares ou juridicas que se estruturaria 0 novo

regime. Era preciso criar uma civilizagdo™6.

O século XIX foi qualificado por Luis Reis Torgal como o “século da instrugao

17 pois foi nesta centdria que o ensino ganha uma maior atengdo e projecio por

publica
parte das autoridades publicas, fruto, sem ddvida, dos ideais liberais*é.

A atencdo dedicada a este assunto, embora nao constitua uma inovacao, dado haver
contribuicbes nesta matéria ao tempo do Marqués de Pombal, comeca a ser consolidada
com a tentativa de implementar o regime liberal a partir da ilha da Terceira. O regente do
reino, em matéria de educacdo, no sentido em que hoje a entendemos, teve uma politica
que parece antever aquilo que seria um projeto mais global: travar a monopolizacao da
instrucdo publica e estender a rede de ensino a todo o territorio nacional®®.

E durante esse periodo (1833) que é decretada a liberalizagdo e gratuitidade do
ensino nos Acores e instituida a Biblioteca Publica do Porto. No relatério que antecede o
decreto de fundagdo deste estabelecimento, considerando que a “ignorancia é a inimiga
irreconciliavel da liberdade”, reconhecia-se que era através da difusdo da instrucdo na
sociedade que se “civiliza[va] os povos”, permitindo assim a “solidez [d]as diferentes
partes do grande edificio social” e que a sua extensao traduzir-se-ia em “cidadaos capazes
de prover largamente as necessidades da sociedade”?.

Nesse relatorio entendia-se que, para que a instrucao publica pudesse progredir, era
necessario criar estabelecimentos que a complementassem e, assim, pensava-se que as
bibliotecas publicas eram os meios mais eficazes onde os “cidaddos po[diam] [...]

livremente consultar as fontes das ciéncias ou estancar a sede louvavel de instrugio”?.

18 RIBEIRO, Maria Manuela Tavares — “A nova ordem liberal”. In Portugal Liberal. MEDINA, Jo&o (dir.)
— Historia de Portugal: dos tempos pré-histdricos aos nossos dias. Vol. 8. Amadora: Clube Internacional
do Livro, 1995, p. 212.

" TORGAL, Luis Reis — “A instrugio publica”. In ROQUE, Jodo Lourenco; TORGAL, Luis Reis (coord.)
— O Liberalismo (1807-1890). MATTOSO, José (dir.) — Historia de Portugal. Vol. 5. [Lisboa]: Editorial
Estampa, 1998, p. 517.

18 |dem, p. 515.

19 «“Relatorio de 09 de julho de 1833”. In Collecgéo de decretos e regulamentos mandados publicar por sua
Magestade Imperial desde que assumiu a regencia em 3 de marco de 1832 até & sua entrada em Lishoa em
28 de julho de 1835. [em linha]. 22 Série. Lishoa: Imprensa Nacional, 1836, pp. 345-346. [acesso a 04 de
junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2eel 0dp>.

20 |dem, p. 346.

21 |bidem.

10


http://bit.ly/2eeL0dp

A instrucdo foi, efetivamente, de acordo com Torgal, um “tema capital”, pois
assentava na crenga que era 0 meio mais eficaz pela qual a sociedade conseguia progredir,
sendo, por conseguinte, a base da pirdmide social?®>. Assim, através da instrugdo, era
possivel “civilizar” as populacdes. Alem disso, como evidenciou 0 mesmo historiador,
alguns argumentos que eram usados para defender um projeto cabal para este sector,
alegavam que o investimento na instru¢cdo publica traria também consigo o
desenvolvimento econdmico do reino?,

As ideias de desenvolvimento, progresso e civilizacdo ndo se restringiam aos
discursos e opusculos de projetos reformadores, estando presentes também, por exemplo,
nos debates em torno da industrializagdo, assunto caro a Portugal. As exposicoes
universais, frequentes na segunda metade da centlria, eram um dos meios que veiculavam
estas ideias. Esses palcos do novo mundo, que Ramalho Ortigdo apelidou de “grandes
festas do regime industrial dos povos”?4, tinham a tematica do progresso e da
industrializacdo sempre subjacente, por vezes aliados a “industria” artistica e aos produtos
provenientes de coldnias.

Os espacos publicos ganham o verdadeiro impulso no mundo liberal, novas
estruturas emergem e outras tém uma nova visibilidade, como é o caso das institui¢oes de
ensino, das bibliotecas, dos museus, entre outros.

Para que a utopia liberal fosse possivel de ser concretizada, foi imperativo travar a
hegemonia de antigas estruturas, limitar o poder de algumas e extinguir outras. No quadro
de implementacdo do novo regime, insere-se a extin¢dao, numa primeira fase, das ordens
religiosas masculinas, e numa segunda, ainda que de forma gradual, as femininas. Na sua
base estd a desamortizacdo e posterior alienacdo de alguns dos bens que Ihes eram
pertencentes. De entre as inUmeras categorias de bens que entraram na esfera do Estado,
estdo as livrarias e obras de arte, que constituiriam o nucleo base das bibliotecas e dos

museus que o regime liberal pretendia implementar.
1.1.  Administrago e gestao das “livrarias e obras de artes”

Em agosto de 1836, perante a necessidade de garantir a salvaguarda e o destino das

“livrarias, manuscritos, pinturas e quaisquer preciosidades literdrias e cientificas, que

22 TORGAL, Luis Reis — Op. Cit., pp. 515-516.

2 |bidem.

24 ORTIGAO, Ramalho — “XXIII. A exposi¢do portuguesa no Rio de Janeiro — A sala de D. Dinis, A sala
do Infante D. Henrique, a sala de D. Jodo V. Maio, 1879”. In As farpas completas. O pais e a sociedade
portuguesa. Vol. 5. Tomo X. [Lisboa]: Circulo de Leitores, 2007, p. 1550.
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pertenciam aos conventos das extintas ordens regulares”, é programado por Agostinho
José Freire (1780-1836), entdo com a pasta do MNR, o estabelecimento de bibliotecas
publicas, gabinetes de raridades e de pinturas em varios pontos do territdrio?°.

Este projeto, para além de antecipar o “proveito nacional” que este tipo de
organismos traria, assentava na crenga de que estas instituigdes eram “poderosos meios
de difundir a instru¢do” e que tinham a capacidade de “excitar o gosto pelas letras e belas-
artes”?%.

Este plano surge dois anos apds o ataque legislativo que ditou, de uma so6 vez, o fim
de todas as ordens religiosas masculinas em Portugal®’. O tempo que separa a publicacéo
dos dois atos legislativos, sé denota o grau de complexidade do préprio processo de
desamortizagio dos bens moveis das extintas congregacdes religiosas? e a ineficacia com
a maquina administrativa do novo poder liberal tratou a questo®.

Ainda assim, apesar da demora da definicdo da sorte deste conjunto de bens, que
caiu nas maos na nova nacéo, e apesar da ambiguidade inicial na legislacio®, desde cedo
foram promulgadas varias premissas para aplicar “todas as medidas de seguranca [...]
para prevenir o [seu] extravio”!. Entre as medidas entdo estabelecidas, assegurava-se,
por exemplo, que este conjunto — livrarias e obras de arte —, ndo deveriam ser objeto de
alienacdo. Para além desta excecdo, estipulava-se ainda a obrigatoriedade de se
“formalizar[em] inventarios” e de garantir a sua recolha em “seguro deposito”*2. Este tipo
de solucgdes ja havia sido equacionado no advento do vintismo quando, em fevereiro de

1822, foi apresentado as Cortes Gerais um projeto-lei que previa o encerramento de

25 “Portaria de 25 de agosto de 1836”. In Colleccao de leis e outros documentos officiaes publicados desde
1.° de janeiro até 9 de setembro de 1836. [em linha]. 5% Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1836. p. 206.
[acesso a 08 de marco de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2eeJFnf>; “Circular de 25 de agosto de 1836”.
In idem, p. 206.

% |bidem.

27 “Decreto de 28 de maio de 1834”. In Colleccéo de decretos e regulamentos mandados publicar por sua
Magestade Imperial o Regente do Reino desde a sua entrada em Lishoa até & instalacdo das Camaras
Legislativas. [em linha]. Apéndice a 3? Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1840, pp. 70-71. [acesso a 09 de
marco de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2fjbf6C>.

28 SILVA, Anténio — Nacionalizaces e Privatizacdes em Portugal: a desamortizacdo oitocentista. Tese
de doutoramento. Coimbra: Minerva, 1997, p. 90.

2 |dem, p. 453.

30 |dem, p. 92.

3L Cf. art.® 6° da “Portaria de 04 de junho de 1834”. In Colleccéo de decretos e regulamentos mandados
publicar por sua Magestade Imperial o Regente do Reino desde a sua entrada em Lisboa até & instalacdo
das Camaras Legislativas. [em linha]. Apéndice a 3% Série. Lishoa: Imprensa Nacional, 1840, pp. 192-193.
[acesso a 11 de margo de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dLM7VX>; “Portaria de 19 de agosto de 1834”.
In Colleccéo de leis e outros documentos officieaes publicados desde 15 de agosto de 1834 até 31 de
dezembro de 1835. [em linha]. 4% Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1837, p. 11. [acesso a 09 de margo de
2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cCiuE7>.

32 |bidem.

12


http://bit.ly/2eeJFnf
http://bit.ly/2fjbf6C
http://bit.ly/2dLM7VX
http://bit.ly/2cCiuE7

alguns estabelecimentos afetos as ordens religiosas e, por conseguinte, a apropriacdo em
favor do Estado dos respetivos bens®3. A época projetava-se que as “livrarias, quadros,
medalhas e mais objetos de literatura e belas-artes” pertencentes aos espagos que viessem
a ser encerrados, deveriam ser reservadas para a fundacdo de “bibliotecas, museus e
academias publicas, ou aumento das atuais™>*.

Esta solucdo acabou por sair condenado devido a insurreicdo da Vila-Francada, bem
como dos acontecimentos dai subsequentes, tendo apenas este sido retomada apds a
Guerra Civil e a extingdo das ordens religiosas.

Ainda assim, 0s primeiros ensaios deste tipo de politicas aconteceram um pouco
antes da dispensa final dada as ordens religiosas, mesmo ndo existindo a época
instrumentos legais devidamente constituidos que o previssem. O caso que espelha esta
situacdo, e que é pertinente aqui ser destacado, ocorreu em pleno periodo de guerra civil,
mais precisamente no Porto durante o cerco a cidade.

Em dezembro de 1832, perante a o cenario de “ruina” a que estavam expostos, no
Porto, os bens dos “conventos e mosteiro [...] abandonadas pelos seus habitantes”, ¢
criada uma Comissdo que teria como objetivo imediato, ndo s6 “prover [...] a boa
arrecadacdo e guarda das livrarias, alfaias e outros efeitos e bens”, mas também zelar pela
sua “conservagao [...] ¢ administracdo”. A somar a isto, a comissao teria ainda como
missdo “dar destino a alguns deles”. Na prética, este conjunto de bens acabariam por
constituir o fundo inicial do Museu de Pinturas e Estampas, instituido em abril de 1833%¢,
e da Real Biblioteca Publica da Cidade do Porto, criada em julho 1833%". Estes dois atos

fundacionais constituem os primeiros em que se verifica uma vontade politica expressa

33 «“Sessdo de 07 de fevereiro”. In Diario das Cortes Geraes, Extraordinarias e Constituintes da Nag&o
Portugueza. Segundo anno da legislatura. [em linha]. [Tomo 5]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1822, p. 108.
[acesso a 01 de junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2e\VnXo06>.

% lbidem.

% “Decreto de 12 de dezembro de 1832”. In Collecgdo de decretos e regulamentos mandados publicar por
sua Magestade Imperial o regente do reino desde que assumiu a regencia em 3 de margo de 1832 até & sua
entrada em Lisboa em 28 de julho de 1833. [em linha]. 22 Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1836, p. 264.
[acesso a 13 de margo de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2ezj47c>.

36 Em abril de 1833, ¢ decretada a fundagdo de um Museu de Pinturas e Estampas no Porto, atribuindo-se
a responsabilidade a Jodo Baptista Ribeiro, lente de desenho da Academia Real da Marinha e Comércio da
Cidade do Porto, para recolher e “examinar tudo quanto existe neste género [...] nos conventos
abandonados, como nas casas sequestradas”. O decreto encontra-se reproduzido em: RIBEIRO, José
Silvestre — Historia dos Estabelecimentos Scientificos, Litterarios e Artisticos de Portugal nos successivos
reinados da monarchia. [em linha]. Tomo VI. Lisboa: Typographia da Academia Real das Sciencias, 1876,
pp. 49-50. [acesso a 04 de junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cKCFyA>.

37 “Decreto de 09 de julho de 1833”. In Colleccéo de decretos e regulamentos mandados publicar por sua
Magestade Imperial desde que assumiu a regencia em 3 de marco de 1832 até & sua entrada em Lisboa em
28 de julho de 1835. [em linha]. 22 Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1836, pp. 347-349. [acesso a 04 de
junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2eel 0dp>.
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em dar acesso ao grande publico de bens que outrora estavam reservados ao usufruto de
apenas alguns. Contudo, nunca é demais destacar que, na época em que estas instituicoes
foram fundadas, o pais estava exposto a intensas vulnerabilidades politicas, e por isso,
este fendmeno, tal como Cristina Pimentel ja destacou para o caso do Museu de Pinturas
e Estampas®, ndo deve ser compreendido dentro de uma légica coesa e assente num
programa previamente estabelecido.

Ainda que estes dois casos tenham constituido um ato isolado, este poderia ser um
modelo a seguir para todo o territorio apos a desamortizacdo dos bens das ordens
religiosas em maio de 1834. No entanto, na auséncia de um programa politico coerente
sobre a gestédo desse conjunto de bens, isso ndo se verificou. No fundo, 0 que sucedeu
imediatamente a seguir a publicacao das legislacGes sobre a extin¢do e modus faciendi do
processo de administracdo, foi a reivindicacdo da integracdo desses bens por parte de
organismos publicos. Este cendrio, apesar de nao ter tido um caracter homogeéneo, ocorreu
em Coimbra, pela mao da Universidade3, e em Lisboa, com a Biblioteca Plblica*.

Também, perante a inexisténcia de infraestruturas, ou de um programa devidamente
tracado para fundar equipamentos capazes de receber este espolio, era, no fundo, natural
que estas instituicdes solicitassem a sua integracao.

A semelhanga do que que aconteceu no Porto, foram criadas comissdes para agilizar
0 processo entre as instituicdes recetoras e 0s responsaveis pela recolha. Em Lisboa,
criou-se um Depdsito, com caracter temporario, com o objetivo de gerir a desamortizacédo

de bens moveis das antigas congregacdes religiosas. Trata-se de um organismo que visava

38 PIMENTEL, Cristina — O sistema museoldgico portugués: 1833-1991. Em direccdo a um novo modelo
tedrico para o seu estudo. Tese de doutoramento. [Lisboa]: FCG; FCT, 2005, pp. 45-46.

39 No inicio de junho de 1834, o vice-reitor da Universidade sugere ao governo o depdsito dos “livros raros
e preciosos, assim como os excelentes painéis que existam nas casas das extintas ordens regulares [...]
[daquela] cidade”. Este pedido tera surgido, ndo s6 devido a apeténcia, mais do que natural, da Universidade
em receber este espolio, como também, para dar resposta aos furtos que pontualmente iam ocorrendo. A
solicitagdo acabou por ser deferida, ordenando-se a Prefeitura da Provincia do Douro, organismo
responsavel pela inventariacdo e recolha dos bens dos conventos da regido centro, a colocar a disposigao
da Universidade as “livrarias, painéis, e outros quaisquer objetos relativos as ciéncias e as artes”, a fim de
serem incorporados na sua biblioteca ou no museu, “para o melhor servigo e proveito publico”. Cf. “Portaria
de 09 de junho de 183[4]”. In Boletim da Academia Nacional de Belas Artes. Documentos. Vol. I11. Lishoa:
ANBA, 1938, doc. 1V, p. 3; FEIO, Floréncio — Memoria historica e descriptiva & cérca da Bibliotheca da
Universidade de Coimbra. [em linha]. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1857, p. 123. [acesso a 08 de
junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2daUGGI>.

40 Na capital, apo6s a Biblioteca Publica de Lisboa reivindicar para si, “niio s6 as ditas livrarias, mas todos
0s mais objetos de artes e ciéncias, pertencentes aos referidos conventos”, através da portaria de 18 de
agosto de 1834, a instituicdo é autorizada a estreitar relagdes com o Prefeito da Estremadura a fim de
selecionar e recolher os supracitados objetos. Cf. “Portaria de 18 de agosto de 1834”. In Colleccéo de leis
e outros documentos officiaes publicados desde 15 de agosto de 1834 até 31 de dezembro de 1835. [em
linha). 42 Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1837, pp. 10-11. [acesso a 09 de marco de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cCiuE7>.
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guardar, classificar e inventariar, através de catalogos, ndo so as “livrarias”, mas também
os “cartorios, pinturas, ¢ de mais preciosidade literarias e cientificas dos extintos
conventos de Lisboa, e provincia da Estremadura”*.

Além disso, e apesar da legislacdo ser omissa, a sua missdo também incluia a
posterior distribuicdo desses bens, algo que era essencial para limitar a exclusividade da
Real Biblioteca Plblica da Corte*? que ja havia solicitado a integracdo dos bens
bibliograficos ¢ “todos os mais objetos de artes e ciéncias” das extintas casas religiosas
da regido®.

A necessidade de criar um organismo independente e autdbnomo da Real Biblioteca
Publica da Corte impunha-se como uma forma de evitar qualquer tipo de monopolizagédo
em favor de uma instituicdo central**, para além, como ja referimos, de se pretender criar
este tipo de equipamentos em todo o territério nacional®.

No entanto, para além de uma eventual regionalizacdo, passava também pelos
objetivos do Governo dotar varios estabelecimentos com “bibliotecas tematicas”,
atendendo, neste caso, as caracteristicas que os estabelecimentos recetores teriam, tal
como sucedeu, por exemplo, em 1836, ao fundar-se a “biblioteca especial de belas-artes”
na Academia de Belas-Artes ou as bibliotecas que foram criadas junto das secretarias de
Estado?®.

A administracdo de bens ndo se verificou uma tarefa de facil execugdo. Ao défice
de pessoal especializado, acrescentava-se a falta de meios materiais e financeiros e se,

numa primeira fase, o seu espectro geogréafico estava reservado a capital e a provincia da

4 “Decreto de 16 de outubro de 1834”. In Boletim da Academia Nacional de Belas Artes. Documentos.
Vol. 1. Lishoa: ANBA, 1938, doc. VII, pp. 4-5.

42 BARATA, Paulo — Os livros e o liberalismo. Tese de mestrado. Lisboa: Biblioteca Nacional, 2003, p.
238.

43 “Portaria de 18 de agosto de 1834”. In Op. Cit., pp. 10-11.

4 BARATA, Paulo — Op. Cit., pp. 238-239.

4 “Portaria de 24 de margo de 1835”. In Boletim da Academia Nacional de Belas Artes. Documentos. Vol.
I11. Lisboa: ANBA, 1938, doc. XXIX, pp. 30-31; “Portaria de 25 de agosto de 1836”. In Op. Cit., p. 206;
“Circular de 25 de agosto de 1836”. In idem, p. 206; “Circular de 07 de outubro de 1836”. In Colleccao de
leis e outros documentos officiaes publicados desde 10 de setembro até 31 de dezembro de 1836. [em linha].
6% Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1837, p. 44. [acesso a 16 de novembro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2fUOxzb>; “Portaria de 10 de abril de 1837”. In Colleccdo de leis e outros documentos
officiaes publicados no 1.° semestre de 1837. [em linha]. 72 Série. 12 Parte. Lisboa: Imprensa Nacional,
1837, pp. 240-241. [acesso a 16 de novembro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2fWTPg8>; “Oficio de
16 de setembro de 1834 do Tesouro Publico Nacional ao Ministério do Reino referindo terem expedidas
circulares aos diferentes perfeitos das provincias do Reino para que as livrarias e as pinturas conventuais
sejam entregues aquele Ministério”. Biblioteca Nacional. Colecgdo de Manuscritos Avulsos. N° 20. Apud
BARATA, Paulo — Op. Cit., p. 238.

4 Acerca da criacdo de bibliotecas tematicas, cf. BARATA, Paulo — Op. Cit., pp. 214-235.
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Estremadura, pouco tempo depois estendeu a sua a¢do a todo o territorio continental*’, a
excecdo dos casos ja referidos do Porto e de Coimbra, que possuiam comissdes proprias*®.

Perante o alargar do espectro geografico, e sem que 0s recursos do organismo
tenham sido aumentados, o papel do DLEC para 0s novos territorios resumia-se,
sobretudo, ao caracter técnico, na medida em que o seu fim ndo era a recolha dos
respetivos bens a Lisboa, mas sim de superintendéncia e coordenacgao administrativa com
o poder local no processo de arrecadacéo e distribuicio®®.

Também as relacBes interinstitucionais, sobretudo com aquelas com as quais
partilhava instalagdes no antigo convento franciscano no Chiado®®, nio foram das mais
amigaveis, tendo gerado conflitos®?, motivo pelo qual se substituiu o seu quadro dirigente
por uma Comissdo Administrativa®.

A data desta restruturacio, decorriam os primeiros trabalhos para instalar a
Academia de Belas-Artes também no Convento de S. Francisco. Era intencdo da Sec¢édo
Artistica do DLEC, instituida em 1835°3, manter boas relagdes com o novo inquilino do
Convento®. As debilidades que o Depdsito atravessava, sobretudo os conflitos com as
instituicOes e a falta de recursos financeiros, ndo seriam indiferentes o corpo dirigente da
nova Academia>, que logo em dezembro de 1836 solicitou a0 MNR que lhe fosse dada

a possibilidade de incorporar alguns quadros existentes no referido Dep6sito®®.

47 «“portaria de 24 de marco de 1835”. In Op. Cit., doc. XXIX, pp. 30-31.

48 Segundo Barata, estas duas excecdes sdo justificadas, no primeiro caso, pelo “peso [...] da cidade do
Porto na implementagdo do regime liberal” e, no segundo, através do “peso histdrico e a influéncia da
Universidade”. Cf. BARATA, Paulo — Op. Cit., p. 120; “Decreto de 12 de dezembro de 1832”. In Op. Cit.,
p. 264; “Portaria de 16 de junho de 1832”. In Boletim da Academia Nacional de Belas Artes. Documentos.
Vol. 1l Lishoa: ANBA, 1938, doc. 1V, p. 3.

49 BARATA, Paulo — Op. Cit., p. 94; pp. 237-238.

50 0 Convento de S. Francisco, apos agosto de 1837, seria partilhado pelas seguintes instituicdes: Academia
de Belas-Artes; Biblioteca Nacional; DLEC e Administra¢do Geral de Distrito de Lisboa. Cf. “Portaria de
09 de agosto de 1837”. In Colleccéo de leis e outros documentos officiaes publicados no 2.° semestre de
1837. [em linha]. 72 Série. 22 Parte. Lisboa: Imprensa Nacional, 1937, pp. 57-58. [acesso a 07 de novembro
de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2fxAiPJ>.

I XAVIER, Hugo — Marqués de Sousa Holstein e a formacdo da Galeria Nacional de Pintura da Academia
de Belas Artes de Lishoa. [policopiado]. Tese de doutoramento em Historia da Arte apresentada a FCSH-
UNL. Lisboa: [s.n.], 2014, pp. 25-26.

52 “portaria de 30 de dezembro de 1836”. In Colleccdo de leis e outros documentos officiaes publicados
desde 10 de setembro até 31 de dezembro de 1836. [em linha] 62 Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1837,
p. 249. [acesso a 07 de abril de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2e9mzIm>; XAVIER, Hugo — Op. Cit., p.
26.

53 “Portaria de 11 de fevereiro de 1835”. In Boletim da Academia Nacional de Belas Artes. Documentos.
Vol. Ill. Lishoa: ANBA, 1938, doc. XLVIII, p. 62.

% XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 28-29.

%5 Idem, p. 42.

% “portaria de 30 de dezembro de 1836”. In Colleccdo de leis e outros documentos officiaes publicados no
1.% Semestre de 1837. [em linha]. 72 Série. 12 Parte. Lishoa: Imprensa Nacional, 1837, p. 2. [acesso a 17 de
junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cY moty>.
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Este pedido tera inviabilizado a possibilidade de se criar um Museu Nacional de
Belas-Artes, do qual a Sec¢do Artistica do Deposito havia sido incumbida em fevereiro
de 1835°". Esta Seccéo tinha a responsabilidade de selecionar e classificar, de entre um
numero que ultrapassava um milhar, os quadros provenientes dos extintos conventos que
se afigurassem “mais Uteis” com o fim de constituir a cole¢do inicial do futuro museu
que, “a seu tempo”, se formaria na capital®®. Comprometeria essa decisio nio apenas o
facto de a Academia ter solicitado a integracdo de algumas pinturas que estavam a sua
guarda, mas, sobretudo, as condi¢cbes financeiras do Depdsito, obstaculizando o seu
normal funcionamento e que conduziriam a sua extincdo por dificuldades de tesouraria,
em 1841%°. Além disso, como ja enunciaram Clara Moura Soares e Rute Rodrigues, as
condicBes do pais ndo permitiam que a época se disponibilizassem recursos para a

abertura de um museu nacional®®.

1.2. Bibliotecas e Gabinetes de Raridades: “poderosos meios de difundir a

instruciao”

A Constituicdo Politica da Monarchia Portugueza de 1838, no titulo consagrado
aos direitos e garantias, esclarecia que “o ensino publico [era] livre a todos os cidadaos,
contando que respondam, na conformidade da lei, pelo abuso deste direito®!. Para dar
cumprimento a esta premissa, era garantido “estabelecimentos em que se ensin[assem] as
ciéncias, letras e artes”®?.

Apesar de o direito ao ensino ndo constituir uma novidade constitucional, foram os

Setembristas que o encararam como prioritario, dado terem dado inicio a um processo de

57 Compunha esta Secgdo: Anténio Nunes de Carvalho, responsavel pelo DLRC até 1836; Luis Duarte
Vilela da Silva, conego aposentado da Sé Metropolitana da Estremadura; Joaquim Rafael, primeiro pintor
da Camara Real; José de Cunha Taborda, pintor; José Antonio do Vale, professor de desenho; Mauricio
José Sendim, desenhador; Manuel Antdnio Fonseca, futuro diretor da Academia de Belas-Artes.

%8 “Portaria de 11 de fevereiro de 1835”. In Op. Cit., doc. XLVIII, p. 62.

% Em 1841, por necessidade de “conciliar [...] a conveniéncia do servico com as regras de estrita
economia”, o DLEC acabou por ser incorporado na Biblioteca Nacional de Lisboa. Cf. “Decreto de 12 de
novembro de 1841”. In Collecgdo de leis e outros documentos officiaes publicados no anno de 1841. [em
linha]. 11 Série. Lisboa: Imprensa Nacional, p. 242. [acesso a 16 de novembro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2fFQaQV>.

%0 SOARES, Clara; RODRIGUES, Rute — “A criacdo de um Museu Nacional de Belas-Artes no convento
de Sdo Francisco. Um designio de D. Pedro IV\1834”. In Artis. 2% Série. N° 1. Casal de Cambra:
Caleidoscopio, 2013, pp. 170-171.

81 Cf. art.° 29 do “Titulo Il — Dos direitos e garantias dos Portuguezes”. In Constituicdo Politica da
Monarchia Portugueza. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1838, p. 8. [acesso a 30 de maio de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2cN7GjN>.

62 Cf. art.° 28 de idem, p. 8.
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reformas em todos os graus de ensino, ainda que algumas se baseassem em projetos
ensaiados anteriormente®?.

Era através da educacgdo, como refere Augusto Santos Silva, com base na obra de
Herculano, que o novo sistema liberal pretendia “formar a na¢ao”%. Os mecanismos para
essa formacdo passavam pela fundacdo de estabelecimentos de ensino e outros
complementares, entendidos como instrumentos auxiliares de instrucéo, entre os quais,
museus e bibliotecas. Assim o expressam claramente a Circular e a Portaria de 25 de
agosto de 1836, ja citadas anteriormente, ao canalizarem os espdlios artisticos e
bibliograficos dos conventos extintos para a fundacgéo de bibliotecas publicas e gabinetes
de raridades e de pinturas em todo o territorio, por se entender que eram, como ja
referimos, “poderosos meios de difundir a instrucdo e de excitar o gosto pelas letras e
belas-artes”®®.

Este programa de instrucdo assentava na descentralizacdo e na regionalizacdo que
0 novo regime liberal pretendia implementar, apesar de ndo ter alcangado grande
sucesso®. Sob o ponto de vista do legislador, as bibliotecas e museus/gabinetes ndo eram
entendidas autonomamente, mas articuladas entre si. Confirma este entendimento, o facto
de a Real Biblioteca Publica da Corte, sita em Lisboa, em agosto de 1834, ter
reivindicado, como ja referimos, ndo sé os livros, mas “todos os mais objetos de artes e
ciéncias”®’. A afetacdo de bens culturais a esta biblioteca é um processo que remonta ao
ano de 1804, data em que é criado um Gabinete de Antiguidades no seio desse
estabelecimento®. A articulagio estreita entre gabinetes e bibliotecas ndo é fruto do
pensamento liberal, dado ser comum na segunda metade do século XVI11%, ainda que se

detetem alguns sinais que apontam para uma distin¢cdo entre gabinetes e museu de

8 CARVALHO, Rémulo — Histdria do ensino em Portugal. 42 Ed. Lishoa: FCG, 2008, p. 560.

6 SILVA, Augusto Santos — Formar a Nagdo: Vias culturais do progresso segundo intelectuais
portugueses do século X1X. Porto: Centro de Estudos Humanisticos, 1987, p. 24.

85 “Circular de 25 de agosto de 1836”. In Op. Cit., p. 206; “Portaria de 25 de agosto de 1836”. In idem, p.
206.

8 Acerca do processo de regionalizacdo de museus em Portugal, cf. GOUVEIA, Henrique Coutinho —
“Acerca do conceito e evolugdo dos museus regionais portugueses desde finais do século XIX ao regime
do Estado Novo”. In Bibliotecas, Arquivos e Museus. Vol. I. N° 1. Lisboa: Instituto Portugués do Patrimoénio
Cultural, janeiro-junho de 1985, pp. 147-184.

67 “Portaria de 18 de agosto de 1834”. In Op. Cit., pp. 10-11.

% Catalogo do Gabinete de Numismatica e Antiguidades. 12 Parte. Lisboa: Biblioteca Nacional de Lishoa,
1969, p. 5.

8 CAETANO, Joaquim Oliveira — “Os projectos do arquitecto Joaquim de Oliveira para as bibliotecas-
museu de Frei Manuel do Cenéaculo”. In Revista de Historia da Arte. [em linha]. N° 8. Lisboa: IHA-FCSH,
2011, pp. 48-87. [acesso a 23 de novembro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2ggg1C5>; ldem —
“Arquitecturas do conhecimento: os projectos para os museus ¢ bibliotecas de frei Manuel do Cenaculo”.
In As bibliotecas portuguesas na transi¢do para a modernidade, 1800-1850. [atas]. Lisboa: Biblioteca
Nacional de Portugal; Centro de Histdria da Cultura da Universidade Nova de Lisboa, 2014, pp.
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biblioteca’®. Essa articulagdo fundamentava-se na sua vocagao para a investigagao e para
educacdo, seja com base em bibliografia, seja através das raridades ou antiguidades.
Assim, a ideia de criar uma rede de bibliotecas publicas e de gabinetes/museus,
tinha como objetivo impulsionar as ciéncias e civilizar a sociedade. A palavra
“civilizagdao” era sinonimo de “educacdo”, tal como o dao a entender algumas frases
representativas, entre as quais, “o povo aprende com a arte”. 1SS0 ndo significa, no
entanto, que a unidade entre biblioteca e museu se tenha mantido ao longo da centdria.
Ainda assim apesar do sentido inovador do ambicioso projeto de regionalizacao
destas estruturas, no sentido de descentralizar das principais cidades este tipo de oferta,
existia uma sombra, mais do que evidente, das conce¢es museoldgicas do final do século

XVII1, algo ja referido também por Coutinho Gouveia’.
1.3. A museologia oitocentista em Portugal

Apesar da museologia oitocentista, em Portugal, ser ainda pouco conhecida,
contamos, hoje, com alguns estudos que nos permitem captar as diferentes motivacgdes
que estiveram nos bastidores da criacdo de algumas instituigoes.

Jorge Custddio, na sua tese, afirma que em Portugal ndo existe uma “logica
constituinte” em torno da fundagdo de estruturas museoldgicas, mas antes uma “razao

constituida”’?

. De acordo com o investigador, os museus surgiam como “parte da solucdo
dos problemas do patrimonio movel”’®, salientando, entre essas dificuldades, a
vulnerabilidade a que este tipo de bens estava sujeito: furto, vandalismo, extravio,
exposicdo a degradacdo, etc. Apesar de subscrevermos na generalidade o seu ponto de
vista, reconhecemos que, ao longo do século XIX, coexistiram varios conceitos de museu
e que ndo se esgotam no seu entendimento enquanto “solu¢do”’*,

Uma dessas concecOes sobreleva o papel que poderiam ter como apoio de
estabelecimentos de ensino, ou seja, como um local onde os estudantes poderiam recolher

elementos que complementassem os seus estudos’. Eram, assim, a par das bibliotecas,

0 CABRAL, Maria Luisa — A Real Biblioteca e os seus criadores. Tese de doutoramento Lisboa: Biblioteca
Nacional de Portugal, 2014, p. 340.

I GOUVEIA, Henrique Gouveia — Op. Cit., p. 149.

72 CUSTODIO, Jorge — «Renascenca» artistica e praticas de conservagio e restauro arquitectonico em
Portugal, durante a | Republica. Vol. I. Tese de doutoramento. Casal de Cambra: Caleidoscopio, 2011, p.
621.

3 Idem, p. 622.

" Idem, p. 621.

> Podemos mencionar, por exemplo, o Museu de Histéria Natural fundado na Universidade de Coimbra
por ocasido da reforma de 1772.

19



estabelecimentos de apoio a formacdo escolar. Esta concegdo, que encontra 0S seus
primeiros seguidores no século XVII17®, perdurou longamente em Portugal, ocorrendo
sobretudo em museus de Historia Natural e nos poucos museus de belas-artes. Essas
instituicGes eram, juntamente com as bibliotecas, jardins botanicos ou jardins zoologicos,
locais de instrucdo, onde através da observacédo e de estudos de natureza pratica se tinha
a oportunidade de complementar o ensino tedrico. Quanto aos museus de belas-artes, este
objetivo estd presente no Museu de Pinturas e Estampas, fundado no Porto por ocasido
do cerco a cidade. Ainda que tenha sido criado no quadro liberal, as suas finalidades
obedecem a uma matriz setecentista de museu. Parece ser essa a conclusdo a retirar do
programa tracado por Jodo Batista Ribeiro para a instituicdo. A sua missao principal era
servir o ensino artistico, apesar de no predmbulo desse programa estarem timidamente
patentes os ideias liberais, no sentido de dar ao publico elementos “civilizadores” da
sociedade’’. O seu programa orientava-se para a formagdo dos novos artistas e que,
através da observagdo dos “painéis”, poderiam aprofundar e recolher modelos para as
suas criacoes.

Este museu era, assim, um polo destinado a apoiar a formacéo dos artistas e esta
componente manteve-se na sua missdo, tanto que a instituicdo acabou por ser absorvida
pela Academia Portuense de Belas-Artes. Apesar disso, a questdo da salvaguarda
patrimonial, ainda que em menor grau, ndo ficou esquecida, pois 0 museu tinha a sua
guarda espolio cuja carga simbolica estava associada a fundacdo do pais, nomeadamente
bens que a tradigdo atribuia como tendo pertencido a D. Afonso Henriques’®.

Em meados do século XIX deteta-se uma nova concecdo de museu, assente nos
valores relativos a preservacdo do patrimoénio imovel, a qual ganha destaque nos debates
em torno da fundacdo de instituicdes museoldgicas. Esta alteracdo de paradigma nao é
alheia aos sucessivos pedidos de adocdo de medidas de preservacdo patrimonial,
sobretudo relativas aos bens imobilirios das extintas ordens religiosas, dado o estado de

degradac&o em que se encontravam’®,

6 Acerca do colecionismo e da museologia setecentista em Portugal, cf. BRIGOLA, Jodo Carlos —
Coleccgbes, Gabinetes e Museus em Portugal no século XVIII. Tese de doutoramento. [Lisboa]: FCG; FCT,
2003.

7 Apud RIBEIRO, José Silvestre — Op. Cit., p. 51.

8 MACHADO, Ana Paula — “A proposito de trés itens de inventario”. In ArtisOn. [publicacdo em linha].
N° 3. Lisboa: IHA-FLUL, 2016, pp. 160-172. [acesso a 07 de outubro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.1y/2d0fIFX>.

™ A titulo de exemplo, cf. os seguintes artigos: [HERCULANO, Alexandre] — “Monumentos”. In O
Panorama. [em linha]. N° 69. Lisboa: Typographia da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis,
25 de agosto de 1838, pp. 266-268. [acesso a 06 de junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2fM5eR1>;
Idem — “Monumentos II”. In O Panorama. [em linha]. N° 70. Lisboa: Typographia da Sociedade
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Além disso, a “fuga” de obras de arte para o estrangeiro causava cada vez maior
incomodo, sendo esta denunciada na imprensa periddica. Convém, a este propdsito,
assinalar um episodio particularmente relevante que ocorreu no final de 1848 no paléacio
da Bemposta e relativo ao leildo da colecio de arte da rainha D. Carlota Joaquina®.

Por ocasido desse evento, 0 escritor Sebastido Ribeiro Sa (1822-1865), temendo
que a “rica” colecdo que a absolutista herdara de Carlos IV fosse alienada ao “oiro
estrangeiro”, publicou um artigo na Revista Universal Lisbonense em que apelava a
“atencdo publica” e a “ilustragdao” e “patriotismo” do Governo para nao perder a
oportunidade de fazer “tdo valiosa aquisi¢do”, uma vez que considerava que a cole¢do
fora subavaliada face ao seu valor real®'. Nesse sentido, sugeriu que essas obras,
juntamente com outras pertencentes ao Estado, constituissem um ndcleo do museu
nacional que se viesse a constituir. Na opinido deste escritor, um museu de belas-artes,
“além de ser muitas vezes um padrdo de gloria”, era um inequivoco “indicio de
civilizagdo”. Apesar da auséncia de um museu nacional de belas-artes, reconhecia que
existia alguma oferta museol6gica em Lisboa, ao validar a existéncia de uma colecéao de
quadros nos “claustros himidos e sombrios de S. Francisco” e também em alguns palacios
e edificios publicos, cujas obras — defendia — “ficariam bem em uma Galeria Publica”.

Quanto a urgéncia de abertura de um grande museu nacional em Portugal,
considerava-a como suscitando unanimidade, embora lamentasse a auséncia de mais
vozes nessa afirmacdo. Quanto a Academia de Belas-Artes de Lisboa, na sua opiniao, ndo
substituia essa auséncia, nem cumpria 0 seu objetivo por nao dispor de uma “Galeria

devidamente organizada”.

Propagadora dos Conhecimentos Uteis, 01 de setembro de 1838, pp. 275-277. [acesso a 06 de junho de
2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dS0Zmz>; Idem — “Mais um brando a favor dos Monumentos I”. In O
Panorama. [em linha]. N° 93. Lisboa: Typographia da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis,
09 de fevereiro de 1839, pp. 43-45. [acesso a 06 de junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2fMOISM>;
Idem — “Mais um brando a favor dos Monumentos II”. In O Panorama. [em linha]. N° 94. Lisboa:
Typographia da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis, 16 de fevereiro de 1839, pp. 50-52.
[acesso a 06 de junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dPXCrG>.

80 SANTOS, Paula Mesquita — “A colec¢dio de pintura de D. Carlota Joaquina de Bourbon, oriunda do
Ramalhdo em Sintra. O seu resultado na formagdo do Museu Nacional de Arte Antiga”. In Varia Escrita.
N° 2. Sintra: Camara Municipal de Sintra, 1995, pp. 261-312; BASTOS, Celina — “Percurso de uma
pintura”. In Luca Giordano: éxtase de Sdo Francisco. [catadlogo]. [Lisboa]: MNAA, 2014, pp. 6-32;
XAVIER, Hugo - Op. Cit., pp. 73-93.

81 SA, Sebastido — “Os quadros da Bemposta e a possibilidade de organisar em Lisboa um muzeu nacional”.
In Revista Universal Lisbonense. [em linha]. 22 Série. Vol. I1l. N° 21. Lisboa: Imprensa Nacional, 27 de
abril de 1848, pp. 241-258. [acesso a 17 de maio de 2017]. Disponivel: <http://bit.ly/2cX0sOL >.
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Quanto as justificacdes para as mudangas de paradigmas relativas as funcdes dos
museus, convém ainda chamar a colacdo o progresso na investigagdo arqueoldgica,
matéria que comegava a atrair grande nimero de intelectuais portugueses.

O Museu Arqueologico do Carmo, instituido em 1864 no seio da AACP, uma
associacdo privada, € o que melhor espelha esta situacdo. Este museu, tentando distanciar-
se da concecdo de “gabinete de raridades”®?, e ndo querendo substituir o papel do Estado
em matéria de salvaguarda de bens culturais, mas antes incentivar junto da iniciativa

privada a proliferacdo de “pequenos niicleos museologicos em diferentes localidades”®?,

pretendia coligir uma cole¢do do que se podera designar de “patriménio integrado”®*.
Compunha este “patrimoénio”, sobretudo, elementos arquitetdnicos provenientes de
edificios devolutos da capital® e espolio resultantes de intervencdes arqueoldgicas, que
por esta altura ocorriam um pouco por todo o territério nacional a responsabilidade de
amadores ou de associacOes de caracter regional.

Nos objetivos deste museu, a pedagogia era assumida como um elo a estabelecer
com a sociedade, ao instituirem-se cursos publicos relativos as disciplinas das areas
tratadas®®. A investigacdo e a divulgagio também eram partes importantes dessa funcéo
pedagdgica, tendo-se publicado um Boletim onde eram dadas noticias, correspondéncia,
atas e investigacOes dos seus associados.

As linhas programéticas do Museu Arqueoldgico do Carmo estdo também
replicadas no documento fundacional do Museu da Marinha, criado em 1863%. A
fundacdo deste museu, que pode ser recuada ao ano de 1835, no momento em que é criada
uma biblioteca junto do Arsenal Real da Marinha com o fim de estabelecer um polo de

apoio ao ensino que era ai lecionado®, surgia, no documento legislativo, como um

82 MARTINS, Ana Cristina — “O Museu Archeologico do Carmo e a descentralizagdo cultural”. In O
Arquedlogo Portugués. [em Linha]. Série 1V. N° 17. Lisboa: Museu Nacional de Arqueologia, 1999, p.
557. [acesso a 07 de novembro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2ewypSd>.

8 |dem — A Associacdo dos Arquedlogos Portugueses na senda da salvaguarda patrimonial. Cem anos de
transformacao: 1863-1963. [policopiado]. Vol. I. Tese de doutoramento em Letras apresentada a FLUL.
Lisboa: [s.n.], 2005, p. 983.

8 |dem — “Museu Arqueoldgico do Carmo: A celebragio da memoéria”. In Construindo a Memdria. As
coleccbes do Museu Arqueoldgico do Carmo. [catdlogo]. Lisboa: Associacdo dos Arquedlogos
Portugueses, 2005, p. 41.

& |dem, pp. 41-42.

8 |dem, pp. 83-85.

87 Acerca do percurso institucional deste museu, cf. CARVALHO, Tiago — Histéria do Museu de Marinha.
Um legado de D. Luis. [policopiado]. Dissertacdo de mestrado em Histéria apresentada a FLUL. Lisboa:
[s.n.], 2013.

8 “Decreto de 07 de janeiro de 1835”. In Collecgdo de leis e outros documentos officiaes publicados desde
15 de agosto de 1834 até 31 de dezembro de 1835. [em linha]. 4 Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1837,
p. 56. [acesso a 07 de novembro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2fvL.nSU>.
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complemento em matéria de pedagogia, ainda que se fizesse referéncia ao papel que o
museu teria como “arquivo de gloriosas reliquias” e como “adequado local” para agrupar
e centralizar os “monumentos maritimos ainda [...] dispersos ou menos conhecidos”,
referenciando-se ainda o contributo que poderia dar em matéria de “investigagdes
arqueologicas” e divulgagdo das colecBes a sua guarda através da publicacdo de
catalogos®.

Na década de 1870 o debate em torno da salvaguarda do patrimonio artistico
nacional ganha um novo impulso. Foi nesta década que a ARBAL publicou um estudo
pormenorizado acerca das debilidades do sector, com vista a proceder a sua reforma, na
qual a questdo museoldgica assumia particular atencdo. Para isso, fez uma espécie de
apelo publico ao debate®.

Respondendo a esse repto, em 1878, o numismata Teixeira de Aragdo (1823-1903),
que a data exercia funcdes de conservador no Museu de Antiguidades do Paco da Ajuda®?,
critica severamente a auséncia de uma estrutura museoldgica na capital. Este autor que ja
na sua monumental obra — Descripc¢éo geral e historica das moedas —, deixara expresso
que, em Portugal, o atraso de algumas disciplinas, em particular a arqueologia, se devia,
sobretudo, & “falta de ensino e de museus”®, reafirmaria que uma das vantagens da
existéncia de instituices museoldgicas era o progresso que poderiam trazer em matéria
de educacdo, para o qual considerava que “sem o estudo retrospetivo, é tdo dificil avancar
nas ciéncias naturais, como nas artes”%. Para além disso, considerava que 0s museus
também tinham uma funcdo essencial no que respeita a salvaguarda do patriménio
movel®,

Apesar de ser apologista da descentralizacdo deste tipo de organismos®, o

numismata nao deixava de lamentar a inexisténcia de um grande museu central em

8 «“portaria de 22 de julho de 1863”. In Colleccéo official da legislagdo portugueza redigida por José
Maximo de Castro Neto Leite e Vasconcellos, do Conselho de Sua Magestade e Juiz da Relagéo de Lisboa.
Anno de 1863. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1864, p. 353. [acesso a 07 de agosto de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2fgXaDM>.

% Iremos abordar este assunto com maior pormenor no ponto 2.4.

% Para abordagem sumaria acerca deste museu, cf. XAVIER, Hugo — “O «Museu de Antiguidades» da
Ajuda: Numismatica e ourivesaria das colecgdes reais ao tempo de D. Luis”. In Revista de Historia da Arte.
[em linha]. N° 8. Lisboa: IHA-FCSH, 2011, pp. 71-87. [acesso a 09 de setembro de 2015]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dZw4RD>.

%2 ARAGAO, Teixeira — Descripcdo geral e historica das moedas em nome dos reis, regentes e
governadores de Portugal. [em linha]. Vol. I. Lisboa: Imprensa Nacional, 1874, p. 11. [acesso a 07 de
marco de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dZ4g37>.

9 Cf. doc. 1 de PEREIRA, Maria Luisa — O Museu Archeologico do Algarve (1880-1881). Separata: Anais
do Municipio de Faro. Faro: Tipografia Unido, 1981, p. 140.

% Ibidem.

% ARAGAO, Teixeira— Op. Cit., p. 11.
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Lisboa. Alegava que “um povo que tem uma historia tdo gigantesca”, deveria ter o
cuidado de “conserva[r] os restos da sua grandeza”®®. Assim, o interesse em fundar o
museu nacional na capital, ndo se devia apenas ao progresso da educacdo e a conservagao
do patrimdnio, mas também ao desejo de ver igualar Lisboa as restantes capitais europeias
que, no seu entender, se encontrava mesmo ‘“abaixo de muitas cidades estrangeiras de
terceira e quarta ordem”?’.

Outra linha de entendimento da funcdo destas instituigdes, e que teve em Joaquim
de Vasconcelos um dos principais apologistas®, tinha a ver com o servico que poderiam
prestar para impulsionarem o desenvolvimento industrial do pais. Referia-se, em
concreto, ao Museu Industrial e Comercial de Lisboa e do Porto, fundados na década de
1880, sob a alcada do Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria.

Desta tipologia de museu, como recorda Henrique Coutinho Gouveia, esperava-se
um “papel impulsionador na formagdo profissional e na promocdo das atividades
comercial e industrial”®. Assim, a componente pedagdgica surgia, mais uma vez, como
complementar da educacdo que os alunos das escolas profissionalizantes recebiam?®.
Pretendia-se, ainda, que, através de exposicGes de produtos resultantes da atividade
industrial, essas instituicdes fossem intermediarias entre o consumidor e o fabricante,
prestando “esclarecimentos” sobre as matérias-primas, a proveniéncia, os fabricantes, os
precos, 0 mercado de consumo e aplicabilidade, entre outros aspetos!®, permitindo ainda
demonstrar como se poderiam obter vantajosamente objetos necessarios ao

abastecimento”1%2,

% Cf. doc. 1 de PEREIRA, Maria Luisa — Op. Cit., pp. 139-140.

7 1bidem.

% Esta visdo também colheu apoio de Rocha Peixoto, cf. PEIXOTO, Rocha — “Museus Regionaes”. In
Revista de Portugal. [em linha]. Vol. Il1. Porto: Lugan & Genelioux, 1890, pp. 190-194. [acesso a 07 de
marco de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2gy3fj8>.

% GOUVEIA, Henrique Coutinho — “A evolu¢io dos museus nacionais portugueses. Tentativa de
caracterizagdo”. In Homenagem a J. R. dos Santos Junior. Vol. Il. Lisboa: Instituto de Investigacdo
Cientifica Tropical, 1993, p. 180.

100 “Decreto de 23 de dezembro de 1883”. In Colleccéo official da legislacdo portugueza. Anno de 1883.
[em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1884, p. 399. [acesso a 13 de agosto de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/293dZ9s>.

101 Cf. ponto 83° do art.? 1° de idem, p. 399.

102 Cf. alinea b) do art.® 1° do capitulo I da “Portaria de 06 de maio de 1884”. In Collecgdo official da
legislacéo portugueza. Anno de 1884. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1885, p. 125. [acesso a 13
de agosto de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2f5NoUj>.
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Seriam, assim, estruturas que incentivavam o consumo®®, funcionando como uma
espécie de “museu-montra”, tal como esclarece Leandro, ainda que a comercializagdo dos
produtos néo estivesse previstal%,

O emergir deste tipo de funcionalidade coincide com o terceiro Governo de Fontes
Pereira de Melo (1819-1887). Devido ao fraco desenvolvimento industrial, tentou-se
levar a cabo algumas reformas no sentido da modernizacéo industrial do pais, ainda que
este processo estivesse em evolugdo desde o inicio da Regeneragdo!®®. Assim, nesse
sentido, a par dos museus industriais que sdo fundados nas duas principais cidades,
instituiu-se, pelo menos no papel, por varios pontos do pais escolas de desenho
industrial'®, em estreita articulagdo com esta tipologia de museus. Também n&o foi alheia
a este papel atribuido aos museus, a influéncia das grandes exposic¢des internacionais que
ocorrem com mais frequéncia na segunda metade do século XIX. A ideia de progresso
associado ao processo industrial estava sempre presente, seja ou nao articulada com a
“industria” artistica ou com os produtos coloniais. Contudo, apesar do seu caracter
inovador, o incipiente movimento industrial do pais'®’, obstaculizou iniciativas neste
campo.

No final da centdria surge sob a tutela da administracdo central um novo museu.
Trata-se do Museu Etnogréafico Portugués, atual Museu Nacional de Arqueologia, que se
fixou em Belém, no Mosteiro do Jer6nimos, em 1903. O projeto deste museu, que se
confunde com a vontade pessoal do seu mentor — José Leite de VVasconcelos (1858-1941)
—, pretendia “representar a parte material da vida do povo portugués”!%, Passava, assim,
pelos seus objetivos exibir o “passado arqueologico” e o “presente etnografico”
portuguési®. Fundado sob preceitos nacionalistas e identitarios, Vasconcelos pretendia

que este equipamento, para além de potenciar as areas cientificas que lhe estavam

108 | EANDRO, Sandra — Joaquim de Vasconcelos: historiador, critico de arte e musedlogo. Tese de
doutoramento. Lisboa: INCM, 2014, p. 426.

104 1dem, pp. 449-450.

105 MENDES, J. Amado — “Etapas e limites da industrializacio”. In ROQUE, Jodo Lourenco; TORGAL,
Luis Reis (coord.) — O Liberalismo (1807-1890). MATTQOSO, José (dir.) — Historia de Portugal. Vol. 5.
[Lisboa]: Editorial Estampa, 1998, pp. 311-315.

106 | EANDRO, Sandra — Op. Cit., p. 425.

107 SILVA, Raquel Henriques — “Os Museu: histéria e prospectiva”. In PERNES, Fernando (coord.) —
Panorama da cultura portuguesa no século XX. Vol. 3. Porto: Edi¢fes Afrontamento; Fundagdo Serralves,
2002, p. 69.

108 \VASCONCELOS, José Leite — “Museu Ethnographico Portugués”. In Revista Lusitana. [em linha]. Vol.
3. Porto: Livraria Portuense, 1895, p. 193. [acesso a 07 de mar¢o de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2fVRVBM>.

1091 EAL, Jodo — “O povo no Museu”. In Museologia.pt. [em linha]. N° 5. Lisboa: Instituto dos Museus e
da Conservacgdo, 2011, p. 94. [acesso a 05 de margo de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2fvsHEU>.
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inerentes, conseguisse também “educar 0 publico, levando-0 a conhecer e a amar a
pétria”10,
Apesar deste museu se ter concentrado no “passado arqueologico”!!!, o discurso
em volta do projeto de Leite Vasconcelos evidencia, de forma clara, as narrativas
nacionalistas que estavam subjacentes a este tipo de estruturas, ainda que nédo tenha sido
evidente no caso do MNBA.

No fim de oitocentos, os museus em Portugal, atendendo as vérias tipologias que
poderiam ter, ndo funcionavam de forma eficiente. Ramalho Ortigdo, em 1896, na sua

obra — O culto da arte em Portugal —, fazia o seguinte retrato:

“Em Lisboa [...] onde ndo ha museu de arte decorativa, nem um simples mostruario da nossa
producéo industrial, nem um museu de pintura, coordenado, catalogado e etiquetado de maneira que
comunique ao publico, assim como em todas as outras capitais da Europa, a licdo que um museu
contém, hé pelo contrério escaparates de aparatosos armazéns, que sdo para quem anda nas ruas o

contagioso exemplo da mais corrompida perversdo, do mais provocante e pomposo realismo a que

pode chegar devidamente do gosto™!?,

Também, no fechar de século, o entendimento acerca da funcdo de uma institui¢éo
museoldgica parece ganhar um novo conteldo e uma coeréncia entre a elite intelectual.
A 25 de novembro de 1897 é publicado no jornal O Século, e republicado no més seguinte
em O Archeologo Portugués, um texto cuja autoria é apontada a José Leite de
Vasconcelos'®®, que nos da a seguinte viso:

“Sao os museus, quer nacionais, quer mantidos pelas corporagdes administrativas, quer ainda mesmo

os particulares, instrumentos poderosos de facil educacdo popular, pois que, sendo, como os livros,

mestres mudos, educam com menos fadiga e até com recreio; mas ndo vemos que, da parte dos

poderes publicos, haja para com eles a série de atencGes e desvelos de que sdo merecedores™*,

Para além de refletir acerca do papel destes organismos na formacao dos individuos,
equiparando-os a “institutos de educacdo nacional”, 0 autor elencava ainda as

dificuldades que os museus em Portugal enfrentavam e que, em certo ponto haviam sido

10 VASCONCELOS, José Leite — Op. Cit., p. 194.

11 LEAL, Jodo - Op. Cit., p. 94.

112 ORTIGAO, Ramalho — O culto da arte em Portugal. [em linha] Lisboa: Typographia da Academia Real
da Sciencias de Lisboa, 1896, pp. 112-113. [acesso a 03 de mar¢co de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dYRr4U>.

113 ALARCAO, Adilia — “O pensamento museoldgico de José Leite de Vasconcelos”. In O Arquedlogo
Portugués. [em linha]. 42 Série. Vol. 26. Lisboa: Museu Nacional de Arqueologia, 2008, pp. 82-83. [acesso
a 22 de maio de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cp6vK4>.

114y, — “Museus”. In O Archeologo Portugués. [em linha]. 1* Série. Vol. 11l. N° 12. Lisboa: Imprensa
Nacional; MEP, dezembro de 1897, pp. 279-280. [acesso a 26 de maio de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cWCPDQ>; <http://bit.ly/2d5QsE1>.

26


http://bit.ly/2dYRr4U
http://bit.ly/2cp6vK4
http://bit.ly/2cWCPDQ
http://bit.ly/2d5QsE1

enunciadas por Ortigdo: auséncia de instalaces condignas; falta de especialidade quanto
a tipologia das suas colecdes; descoordenacdo na formagdo dos seus acervos; auséncia de
catalogos devidamente organizados e caréncia de recursos humanos especializados!*®.
Assim, o entendimento de museu deixa de se prender a ideia de que estas instituicoes
servem 0 proposito de assistir 0 ensino e passam a ser encarados como elementos
difusores de educacédo informal, ou adaptando a terminologia oitocentista, a difusores de

9116

“civilizagdo”**°, algo que € possivel confirmar na legislacdo que reorganiza o sector em

maio de 1911, quando se entende que 0s museus sao “verdadeiros institutos de historia
da arte ¢ historia”’.

Deixando de parte as deficiéncias que o sector possuia, trona-se necessario perceber
a que concecao obedecia 0 museu que nos propomos a estudar. Através de algumas
leituras preliminares, e atendendo aos sucessivos programas que foram previstos para a
instituicdo, podemos afirmar que o MNBA surgia como uma confluéncia de todo o tipo
de ideias que acabamos de transpor, ainda que algumas sejam mais evidentes do que
outras.

A data da sua abertura, e atendendo & tipologia das suas cole¢des — belas-artes,
arqueologia e artes ornamentais —, como ja referiu Coutinho Gouveia, esperava-se que a
instituicdo “viesse contribuir para a salvaguarda do patriménio nacional, que constituisse
um instrumento do ensino dos artistas e do povo e contribuisse para o estudo da arte em
Portugal e da sua histdria. A articulacdo da arte e a inddstria constituia uma exigéncia

[...] a proposito da [sua] criagio”!!8,

115 | bidem.

116 Este tipo de ideia também acolhia atendimento por José de Figueiredo, que ap6s maio de 1911 é nomeado
diretor do MNAA. Cf. BAIAO, Joana — José de Figueiredo, 1871-1937. Acgéo e contributos no panorama
historiografico, museologico e patrimonialista em Portugal. [policopiado]. Tese de doutoramento em
Historia da Arte apresentada @ FCSH-UNL. Lisboa: [s.n.], 2014, pp. 385-386.

17 “Decreto de 29 de maio de 1911”. In Op. Cit., p. 2245.

118 GOUVEIA, Henrique Coutinho — Op. Cit., p. 180
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2. A “ARQUEOLOGIA” DE UM MUSEU

“Abrir o museu € o fim que se deve ter em vista e mais tarde se tratarad de nomear a
comissao que devera discutir o que é conveniente fazer para lhe dar o desenvolvimento
desejado™!®, Estas palavras foram proferidas por José Maria Alves Branco (1825-
1885)*?° na conferéncia geral da ARBAL, a 21 de fevereiro de 1884.

Nessa data, os académicos encontravam-se reunidos para discutir a urgéncia e
necessidade de abrir ao pablico quanto antes o museu, para que ndo se considerasse como
“desperdicio” os recursos desembolsados com o a “renda da casa e com a sua
organizagio”!?!,

Contavam-se ja dois anos desde o encerramento da Exposicdo Retrospetiva de Arte
Ornamental Portuguesa e Espanhola no Palécio das Janelas Verdes e o que interessava
aos académicos, prioritariamente, era pressionar 0 governo para que patenteasse ao
publico, de vez, o museu nacional, pois ja eram despendidos recursos para a sua
manutencdo*??. Nessa conferéncia, os académicos optaram por instituir uma comissao*?®
que fizesse chegar, por escrito, a0 MNR as suas reivindicagdes, em que se limitassem a
solicitar a abertura da instituicdo, deixando para segundo plano a discussdo e as
pretensdes quanto a sua organizacdo institucional.

Atendendo a extrema urgéncia com que o assunto era encarado, Sousa Viterbo
(1845-1910), compos a titulo individual a referida exposi¢do escrita num prazo de dois
dias, adiantando, dessa forma a tarefa da Comissdo. Nessa exposicao critica, que foi
presente a Academia a 23 de fevereiro, Viterbo, apelando a elevadissima inteligéncia do
Ministro, para quem considerava ser “supérfluo e até ofensivo” a descrig¢ao das vantagens

da existéncia de um museu nacional, deixava claro que o assunto ndo era s6 da mais alta

19 «Ata da CG da ARBAL em 21 de fevereiro de 1884”. In Actas da Academia. [em linha]. ANTT/ANBA,
Fundo da ANBA, Livro de Atas 12 (1883-1910). Cota: 1-A-SEC.18. [acesso em dezembro de 2015].
Disponivel: <http://bit.ly/2cF6Cle> [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0012.TIF].

120 0 médico José Maria Alves Branco (1825-1885) foi professor da aula de Anatomia da ARBAL que
havia sido criada por portaria do Ministério do Reino, de 25 de maio de 1865. As aulas decorriam na Escola
Médico-cirargica instalada no Hospital Real de Sdo José. Cf. FARIA, Alberto — A coleccdo de desenho
antigo da Faculdade de Belas-Artes de Lisboa (1830-1935): tradi¢do, formacéo e gosto. [policopiado].
Vol. I. Dissertacdo de mestrado em museologia e museografia apresentada a FBAUL. Lisboa: [s.n.], 2008,
pp. 120-121.

121 «Ata da CG a 21 de fevereiro de 1884”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0011.TIF].

122 <O Sr. Presidente comunicou que até ja tinha adiantado o dinheiro para se pagar aos empregados que
guardam e tratam da limpeza e asseio do mesmo museu, € que o interesse que por ele toma ndo é para deixar
vinculado o seu nome ao museu como alguém supde, mas sim € pelo amor que tem as belas-artes e pelo
cargo que exerce”. Cf. Idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0012.TIF].

123 A Comissdo era composta pelos seguintes académicos: Delfim Guedes, vice-inspetor da ARBAL;
Anténio Tomas da Fonseca, diretor da Academia; Vitor Bastos; José Luis Monteiro; Alves Branco; Sousa
Viterbo e Anténio José Nunes Junior.
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importancia para Academia, mas também para o interesse geral do paisi?*. Para Viterbo
era inconcebivel que a Academia continuasse por mais tempo a conservar
silenciosamente os “tesouros artisticos do pais”, considerando que a institui¢cdo estava a
faltar ao seu dever de “erguer o seu brado em favor do que julga[va] ndo sé indispensavel,
mas altamente civilizador e patriotico”.

O historiador recordava ainda que era “lastima”, caso ndo se “colhesse o apetecido
resultado” dos esforgados investimentos realizados para a Exposi¢ao Retrospetiva, para
a qual considerava ser um marco para o “renascimento artistico” de Portugal e que fora o
verdadeiro “ponto de partida para se organizar 0 museu”. Em tom de desespero pedia ao
Ministro que ndo adiasse por mais tempo a decisao de o abrir ao publico, pois, na verdade,
ja estava devidamente instalado desde que o certame de 1882 terminou'?®. “Que falta
pois?” — questionava Viterbo — Faltava “salvar o pais da vergonha de ndo possuir um
estabelecimento artistico” e que expusesse de vez “as mais importantes colegdes”, que
por sinal ja se encontravam instaladas num espago pronto € que consumia “cerca de 4
contos no aluguer”, mas, no entanto, “vedado ao publico, incomunicavel, como mumia
ricamente conservada, receosa dos olhos profanos, no mais fundo e recondito do seu
sarcOfago real”. “De que depende tudo isto?” — continuava — “Apenas de uma modesta
dotagdo para o pessoal encarregado de zelar pela seguranga e conservagdo dos objetos”.

Na generalidade, a Comissdo e 0 corpo académico aprovaram a exposicdo de
Viterbo a ser submetida ao MNR, tendo ainda tecido consideracGes quando aos recursos
humanos e orcamento da instituico*?®.

As reclamagdes dos académicos foram bem recebidas pelo Ministro, levando-o a
promessa de o abrir em marco daquele ano'?’. Parecia chegar ao fim a longevidade da
pretensdo de criar um museu nacional de arte em Portugal, que percorreu quase todo o
século XIX. Ainda assim, apesar do atraso significativo com que se implementara esse
museu, tal como era apontado pelos académicos, Portugal ndo estava desprovido destes
organismos, tal como ja observamos anteriormente neste estudo.

Convém ressalvar, no entanto, que nenhuma dessas instituigdes que o antecederam

tinham como “missdo” representar a “identidade nacional” no seu todo através das belas-

124 «“Ata da CG a 23 de fevereiro de 1884”. In Op. Cit. [do doc. PT-ANBA-ANBA-A-001-
00012_mO0015.TIF ao PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0020.TIF].

125 Um namero consideravel de pecas das cole¢cdes da ARBAL permaneceram no Palacio dos Condes de
Alvor dispostas de maneira as patentear ao publico logo depois do encerramento do certame de 1882.

126 Cf. Quadro N° 1.

127 “Ata da CG a 14 de margo de 1884”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0024.TIF; PT-
ANBA-ANBA-A-001-00012_m0025.TIF].

29



artes e arqueologia, nem assumiam uma posi¢éo central no meio museoldgico portugués,
pois se tratavam ou de instituicdes vocacionados para O ensino universitario e
investigacdo, sobretudo os de historia natural associados as instituicdes de ensino
superior; ou tinham um caracter regional, como o caso do Museu de Pinturas e Estampas
no Porto; ou ainda, de museus ou galerias particulares que apresentavam uma colecao
formada a partir de gostos pessoais, neste caso privadas do olhar do grande publico.
Resumidamente: ndo existia o grande museu de arte em Portugal!

Um pouco por todo o continente europeu e do outro lado do atlantico iam abrindo
ao publico os primeiros museus com cunho de nacional, se ndo mesmo imperial?®. O pais
vizinho'?, fruto da iniciativa régia, inaugurou o Museo Real de Pinturas, em 1819; um
pouco antes, em Paris, foi no Palacio do Louvre que, em 1793, abriu 0 Musée Central des
Arts de la République; ja em Londres, foi em 1753 que o British Museum abriu as suas
portas e, em 1824, foi a vez da The National Gallery. Na Estados Unidos da Améria,
ainda que em datas mais tardias, foi em Nova lorque que, em 1872, o Metropolitan
Museum of Art's foi inaugurado e em Boston, em 1876, o The Museum of Fine Arts. As
elites culturais portuguesas ndo eram indiferentes a este movimento museoldgico
internacional, uma vez que nas Vvarias reivindicagdes que iam surgindo, uma das mais
comuns era a incompreensao da auséncia de uma instituicdo desse calibre numa capital
como Lisboa. Seria, pois, 0 desejo das vozes criticas, tal como depois veio a afirmar
Delfim Guedes (1842-1895), vice-inspetor da Academia, na nota de apresentacdo ao

catalogo do museu, equiparar Lisboa “as cidades dos paises civilizados”**°.

2.1. Uma Academia para “promover a civilizacio geral dos Portugueses”

Ap0s 0s avancos e 0s recuos para a fundagdo de uma academia de belas-artes em
Portugal, o verdadeiro impulso para a sua definitiva estabilizacdo surge em 1836, apés a
Revolucdo Setembrista, estando, a época, a frente do MNR Manuel da Silva Passos
(1801-1862), inscrevendo-se essa estratégia num quadro global de renovacao do ensino,

encarado como prioritario na nova nacdo®®!. Assim, a 25 de outubro de 1836, sdo

128 A este respeito, veja-se: ABT, Jeffrey — “The Origins of the Public Museum”. In MACDONALD,
Sharon (ed.) — A Companion to Museum Studies. Oxford: Wiley-Blackwell, 2011, pp. 115-134; POULOT,
Dominique — Museu e Museologia. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013, pp. 35-81.

129 para o caso especifico da Museologia em Espanha, veja-se: BOLANOS, Maria — Historia de los museos
en Espafia. Memoria, cultura, sociedad. Gijon: Trea, 1997.

130 Catalogo Provisorio: seccédo de pintura. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1883, p. IV. [acesso a
18 de fevereiro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2bYE5Zr>.

181 CARVALHO, Rémulo — Op. Cit., pp. 559-561.
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promulgados trés decretos que marcam o fim de um longo processo, que pode ser
apontado como tendo inicio nos primeiros anos do vintismo, quando foi solicitada a
colaboragéo do pintor Domingos Sequeira (1768-1837) para a projecdo de uma instituigéo
do mesmo género®,

Os objetivos a alcancar com a criacdo de uma Academia de Belas-Artes, para além

da misséo pedagdgica, eram claros:

“promover a civilizagdo geral dos portugueses, difundi[r] por todas as classes o gosto do belo e
proporciona[r] meios de melhoramento aos oficios e artes, pela elegancia das formas dos seus

artefactos, a fim de que se goze quanto antes das incalculaveis vantagens que as na¢fes mais cultas

da Europa estio colhendo deste ramo de instrugio publica”*®,

Em dltima instancia, sabemos que 0 “objeto imediato”, tal como esclarece o art.? 2°
dos seus estatutos, passava por “unir em um sé corpo de escola todas as belas-artes, com
o fim de facilitar os seus progressos, de vulgarizar a sua pratica, e de a aplicar as artes
fabris” 34, A centralizacio do ensino artistico, que até ai se encontrava descoordenado e
disperso por diversas Aulas tutelados por diferentes organismos*®, era imperioso, dado
que os resultados até entdo obtidos, de acordo com legislador, “pouco progresso fizeram
as artes”, acusando mesmo que o seu ‘“atrasamento” se devia a auséncia de um
“estabelecimento com estatutos adequados”3®.

Para além da questdo da centralizagdo do ensino, argumentava-se, em termos

econdmicos, que a Fazenda Publica “ndo ficar[ia] onerada, antes lucrar[ia]”, o que na

132 Indicamos que este processo tem inicio no vintismo, mais precisamente em 1823, devido ao facto de a
Academia de 1836 seguir as mesmas linhas orientadoras do projeto da Academia de 1823, para além do
que, tanto uma como a outra, resultam de uma vontade politica. Para uma anélise detalhada acerca do
projecto da Academia de 1823 cf. “Aviso de 13 de margo de 1821”. In Diario da Regencia. N° 64. Lisbhoa:
Imprensa Nacional, 15 de marco de 1821, pp. 1-2; “Sessao de 18 de janeiro de 1823”. In Diario das Cortes
da Nagéo Portugueza. [em linha]. Vol. I. Lisboa: Imprensa Nacional, 1882, pp. 507-520. [acesso a 18 de
marco de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cMR23X>; Estatutos do Atheneo das Bellas Artes. Lishoa:
Typographia Rollandiana, 1823; LISBOA, Maria Helena — As Academias e Escolas de Belas Artes e 0
Ensino Artistico (1836-1910). Tese de doutoramento. Lisboa: Edigdes Colibri; IHA/Estudos de Arte
Contemporanea da FCSH-UNL, 2007, pp. 328-331; MARKL, Alexandra — A obra gréafica de Domingos
Antoénio Sequeira, no contexto da producgdo europeia do seu tempo. [policopiado]. Tese de doutoramento
em Belas-Artes apresenta a FBAUL. Lisboa: [s.n.], 2013, pp. 194-196.

133 “Decreto de 25 de outubro de 1836”. In Colleccéo de leis e outros documentos officiaes publicados
desde 10 de setembro até 31 de dezembro de 1836. [em linha]. 62 Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1837,
pp. 79-80. [acesso a 02 de marco de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2d6I1GZ]>.

134 Idem, p. 80.

135 As aulas a que a que a legislacéo se referia eram: Aula de Gravura (1768); Aula de Escultura (1750) e
Aula de Desenho de Figura e Arquitetura Civil (1781).

136 «“Relatorio de 25 de outubro de 1836”. In Colleccéo de leis e outros documentos officiaes publicados
desde 10 de setembro até 31 de dezembro de 1836. [em linha]. 62 Série. Lisboa: Imprensa Nacional, 1837,
pp. 79-80. [acesso a 02 de margo de 2016]. Disponivel: <http:/bit.ly/2d61GZj>. p. 79.
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pratica era uma vantagem, dado que, desta medida, resultava numa poupanca anual na
ordem dos 3 211$600 réis™*’.

Como j& observou Maria Helena Lisboa, o fator econémico usado pelo legislador
pode ter sido uma “alegacio prudente”'3, como forma de evitar qualquer tipo de contra-
argumentacdo ao projeto numa altura em que Portugal vivia ainda no rescaldo do
Setembrismo e com as finangas publicas arruinadas. Outro aspeto que a investigadora
salientou é que o “desenvolvimento econdémico”, enunciado em praticamente toda a
legislacdo, era um outro fator a favor, pois permitira “langa[r] Portugal na senda do
progresso e da modernizacao, dotando-o de mao-de-obra bem preparada e devidamente
especializada”'®. Ou seja, acreditava-se que a criagdo de um estabelecimento de ensino
como a Academia de Belas-Artes, e 0 nivel da sua docéncia, impulsionariam o progresso
industrial do pais, o que constituia um fator de reconhecido desenvolvimento.

O projeto da Academia, através de uma incipiente analise, parece-nos altamente
inovador, ao encarar 0 ensino artistico como elemento essencial do desenvolvimento
econdmico e modernizacdo industrial, além de permitir a juncdo, numa Unica instituicao
0 ensino dedicado as belas-artes e as artes decorativas, numa altura em que o estatuto
estético das “belas-artes” era culturalmente inquestionavel perante o das decorativas. No
entanto, numa leitura mais atenta, tal como destacou Lisboa, essa realidade so se tornou
possivel em 1836 devido a uma “postura «ingénua», condicionada [...] por uma
mentalidade pouco trabalhada esteticamente e que dominava a sociedade portuguesa,
mesmo no que dizia respeito a sua elite intelectual”14°,

Contribuiu também para a fixacéo do ensino das duas “artes” numa Unica instituicdo
o facto de a formag&o base das duas “artes” ser o desenho**!. Contudo, as duas areas eram
lecionadas separadamente, sendo 0 ensino vocacionado para as artes decorativas
ministrado em periodo pos-laboral para dar aos operarios a possibilidade da sua
frequéncia.

Fruto ainda dessa “postura ingénua” que sombreava as elites culturais, segundo a

mesma autora, a Academia, ao contrario das congéneres europeias, acabou por avancar

137 De acordo com os valores que foram apresentados no relatério, o gasto anual nas obras do Pago da Ajuda
e das aulas dispersas totalizavam 26 000$000 réis anuais, inferior, portanto, ao total anual previsto para a
ABAL, que era de 22 788$400 réis. Cf. lhidem.

138 Valor este que tinha em consideragdo o orcamento anual que era despendido com as obras no Pago da
Ajuda e com as Aulas de ensino artistico. Cf. LISBOA, Maria Helena — Op. Cit., p. 34.

139 |bidem.

140 |dem, p. 35.

141 I1dem, p. 495.
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para um caminho mais pratico do que teorico, com vista a responder as necessidades e
“exigéncias materiais da sociedade”42,

Quanto as restantes componentes plasmadas na sua missdo — “promover a
civilizacdo geral dos portugueses, difundi[r] por todas as classes o gosto do belo e
proporciona[r] meios de melhoramento aos oficios e artes” —, que poder-nos-iam levar a
considerar que a fundacdo de uma estrutura museoldgica dentro das concec¢des liberais
estaria subjacente a legislacao, tal € ilusério.

O segundo decreto que é promulgado nesse dia instituia, junto da Academia, uma
“biblioteca especial de belas-artes”'*3, devendo o administrador do DLEC, Antonio
Nunes de Carvalho, selecionar, em estreita colaboracdo com o Diretor-Geral da
Academia, Francisco de Sousa Loureiro!**, os livros “mais tteis para a cultura e
aperfeicoamento das belas-artes”.

Podemo-nos interrogar sobre as razdes pelas quais 0s museus, a semelhanca das
bibliotecas, eram encarados como instrumentos auxiliares do ensino, e se até os objetos
artisticos e os livros foram tratados como sendo um conjunto homogéneo no quadro da
desamortizacdo dos bens das extintas ordens religiosas, qual seria 0 motivo de este
decreto ndo ter comtemplado também a fundacdo de um museu junto da Academia com
0s objetos artisticos a guarda do DLEC?

Se era também missdo da Academia “promover a civiliza¢do geral dos portugueses”
e “difundi[r] por todas as classes o gosto do belo”, e considerando que este tipo de
discurso estava também patente no programa museoldgico que Jodo Baptista Ribeiro
elaborou, em junho de 1833, para 0 Museu de Pinturas e Estampas do Porto**®, como é
que a Academia o pretenderia fazer, se ndo através de um museu a que “todas as classes”
pudessem aceder?

Ainda que este hipotético museu ndo tivesse sido instituido pelo decreto que
fundava a “biblioteca especial de belas-artes”, ndo significa que o corpo académico ndo
ambicionasse uma estrutura desse género na institui¢do, algo que se veio a verificar pouco

depois da criacdo da Academia, tal como analisaremos em seguida.

142 |dem, p. 35; 495-496.

143 “Decreto de 25 de outubro de 1836”. In Op. Cit., p. 93; GUEDES, Fernando — “A Biblioteca da
Academia”. In Belas Artes da Academia. Uma coleccdo desconhecida. [catdlogo]. Lisboa: ANBA;
Ministério da Cultura, 2015, pp. 77-81.

144 Ainda no dia 25 de outubro é promulgado um terceiro decreto que nomeia o corpo docente da instituicdo
e respetiva dire¢@o. Cf. “Decreto de 25 de outubro de 1836”. In Op. Cit., pp. 93-94.

145 O programa a que nos referimos encontra-se reproduzido em: RIBEIRO, José Silvestre — Op. Cit., pp.
51-54.
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2.2. Exposicado, divulgacado e conservacao do acervo pictorico

Nos primeiros anos de funcionamento da instituicdo, de entre atividades
consideradas como prioritarias, tal como referiu Hugo Xavier, distinguem-se trés, mais
especificamente, a “conservagio do acervo, pugnado pela melhoria das instalacées e pelo
incremento dos restauros; a sua divulgagdo [...]; e a sua documentacdo com o objetivo de

ser editado um catalogo™4®,

Estes trés vetores, que tiveram “timidos ou nulos resultados™*’

, surgem no
seguimento de algumas medidas adotadas por Francisco Antonio da Silva Oeirense
(1797-1868), diretor honorario da Academia e artista proximo do Ministro do Reino,
Manuel da Silva Passos, ao qual foi manifestando vontade de apropriacdo, em prol da
Academia, de quadros provenientes dos conventos das extintas ordens religiosas a guarda
do Deposito de S. Francisco'*®. Ndo obstante esses trés vetores assentarem num programa
museologico minimamente coerente, ndo se tinha como objetivo a organizacdo de um
museu dentro das concecfes que este tipo de instituicdo ocupava no século XIX, mas
pretendia-se estabelecer uma “galeria” que servisse, sobretudo, o estudo dos alunos da
instituicao*°.

Apbs dois meses da fundacdo da Academia, as pretensdes do corpo académico em
incorporar obras de arte dos extintos conventos sdo acedidas pelo MNR, quando Ihes é
dado a possibilidade de selecionarem as pinturas existentes no DLEC a fim de as
“classificar e designar os que devam servir para o estudo dos académicos e artistas”*,
Também se permitia que as obras escolhidas, sobretudo os “quadros dos nossos pintores
classicos”, fossem litografadas, apds eventual processo de restauro de quadros mais
danificadas®®!.

Esta medida, no fundo, iria comprometer a abertura de um museu nacional no seio
do DLEC, iniciativa de que fora incumbida em fevereiro de 1835. A selecdo acabou por
recair em 540 pinturas de um universo que superava as 6000, tendo o critério de selecao

obedecido, segundo Clara Moura Soares, sobretudo, a razGes que se prendiam ao

146 XAVIER, Hugo — Marqués de Sousa Holstein e a formagdo da Galeria Nacional de Pintura da
Academia de Belas Artes de Lisboa. [policopiado]. Tese de doutoramento em Histéria da Arte apresentada
a FCSH-UNL. Lisboa: [s.n.], 2014, p. 47.

147 I bidem.

148 |dem, pp. 41-42.

149 Idem, p. 334.

10 Cf. art.® 1° da “Portaria de 30 de dezembro de 1836”. In Collecgdo de leis e outros documentos officiaes
publicados no 1.° Semestre de 1837. [em linha]. 7% Série. 12 Parte. Lisboa: Imprensa Nacional, 1837, p. 2.
[acesso a 17 de junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cY moty>.

11 Cf. art.° 3 de idem, p. 2.
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“reconhecimento do valor artistico do [...] acervo e da reputacdo dos mestres [...]
representados”®2. No fundo, foram escolhidas obras dos artistas “mais apreciados no
ambiente académico”, existindo, ainda assim, um elevado nimero de pinturas de autoria
portuguesa, cuja baliza cronoldgica ia desde o século XV ao XIX,

Quanto aos artistas estrangeiros salientavam-se, a titulo de exemplo, nomes
marcantes da pintura ocidental, como os dos italianos Carlo Crivelli (1435-1495), Pietro
Perugino (1446-1523), Rafael Sanzio (1483-1520) e Paolo Veronése (1528-1588); dos
flamengos, Peter Paul Rubens (1577-1640) e Antoon van Dick (1599-1641), ou do
alemédo, Albrecht Durer (1471-1528). Relativamente aos artistas portugueses alceavam-
se 0s nomes de Vasco Fernandes (c. 1475-1542), com vérias obras atribuidas, Josefa de
Obidos (1630-1684), Bento Coelho da Silveira (1617-1708), André Gongalves (1685-
1754), Vieira Lusitano (1699-1783), Pedro Alexandrino (1729-1810); Cirillo Wolkmar
Machado (1748-1823) ou Domingos Sequeira (1769-1837)%4,

O critério dominante, a semelhanc¢a do que sucedeu no Porto, incidiu em escolhas
determinadas pelo gosto académico, visando-se sobretudo o ensino artistico.
Selecionaram-se, maioritariamente, obras que servissem de modelos adequados aos
estudantes da Academia. Ndo houve, por conseguinte, preocupacdes de natureza
museoldgica ou de salvaguarda do patrimdnio artistico, no sentido que hoje entendemos,
apesar de revelarem uma especial preocupagdo na conservagdo das obras. As pinturas
foram distribuidas por vérias divisdes da Academia, dando-se por concluido esse trabalho
em meados de 1837, embora ndo tenha sido aberta ao plblico qualquer Galeria de
Pintura.

Quanto ao trabalho de litografar’® os quadros dos “nossos pintores classicos”, foi
morosa a concretizar-se, acabando por ser um assunto lateralizado nas sessbes da
institui¢do. Essa tarefa acabou por ser “concessionada” a individuos com ligagdes a
Academia, que publicavam em revistas artisticas as respetivas gravuras'®’, substituindo-

se a instituicdo na divulgacdo do seu patrimonio pictérico.

152 SOARES, Clara — “Na origem da Galeria Nacional de Pintura da Academia de Belas-Artes de Lisboa:
540 Quadros Selecionados do Depdsito das Livrarias do Extintos Conventos”. In Artis. 22 Série. N° 2. Casal
de Cambra: Caleidoscépio, 2014, p. 201.

158 I bidem.

154 I bidem.

155 XAVIER, Hugo — Op. Cit., p. 43.

1% saliente-se o facto de a Oficina Nacional de Litografia ter sido incorporada na Academia pouco depois
de ter sido fundada. Cf. “Decreto de 06 de dezembro de 1836”. In Colleccéo de leis e outros documentos
officiaes publicados desde 10 de setembro até 31 de dezembro de 1836. [em linha] 6% Série. Lishoa:
Imprensa Nacional, 1837, pp. 199-200. [acesso a 07 de abril de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dVicVs>.
157 XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 49-54.
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Né&o foi apenas o projeto de divulgagdo que falhou. O objetivo de “documentar” a
colecdo para a publicacdo de um catalogo, também ndo teve o sucesso pretendido. Esse
catdlogo que conteria “notas criticas” de cada quadro, para que acompanhasse as visitas
do publico, acabou por ndo se concretizar por auséncia de quem se dedicasse ao estudo e
documentac&o da colegio®®®,

Por ultimo, também ndo se procedeu ao restauro das pinturas, agravando-se a
situacdo de conservacao dos quadros até pelas deficientes condi¢des do convento de S.
Francisco'®®. Sobre as mas condi¢des do edificio, o relato de Feliciano Castilho (1810-
1879), responsavel pela Biblioteca Nacional de Lisboa, € bastante eloquente, referindo
num relatério apresentado a0 MNR, em 1844, o estado das telas que ficaram na
dependéncia da biblioteca:

“Mas esse resto fui eu achar amontoado em desordem num corredor, que Academia das Belas-Artes

emprestara; com janelas sempre abertas; expostos a todas as incleméncias; calcados aos pés pelas

pessoas, que tinham de entrar no dito corredor; e, enfim, na sua maior parte, ja completamente

estragados e intiteis™60,

Por este excerto depreende-se gue o antigo convento franciscano nao era, de todo,
o melhor local em Lisboa para sediar quer a Academia, quer a Biblioteca Nacional de
Lisboa. No que respeita ao acervo pictorico da Academia, os alertas comecaram a ser
dados por Anténio Manuel da Fonseca (1796-1890), professor da aula de Pintura
Histdrica, que apos o0 ano de 1844, nas sessdes da instituicdo, comegou a recomendar aos
colegas uma maior atencdo para a necessidade de preservar e restaurar as pinturas da
colecdo da Academia que se estavam a degradar®?,

Os trabalhos de restauro ndo decorreram com a regularidade pretendida, fruto
inclusive dos acontecimentos politicos ocorridos entre 1846 e 1848, que afetaram o
normal funcionamento da instituicdo, tendo a Academia de ceder parte das suas

instalacdes para acolher o Quartel do 2° Batalhdo Nacional do Comércio®®?,

18 |dem, pp. 47-48.

159 |dem, p. 56.

180 CASTILHO, José Feliciano — Relatorio acerca da Bibliotheca Nacional de Lisboa. [em linha]. Lishoa:
Typographia Lusitana, 1844, p. 92. [acesso a 23 de maio de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2e ALSMC>.
161 XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 54-55.

162 |dem, p. 56.
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2.3.  Um novo rumo para a Academia

Os primeiros passos no sentido de transformacéo das Academias datam de 1859,
quando o Conselho Geral de Instrucdo Publica do MNR nomeia uma Comissdo com o
objetivo de intervir no ensino artistico'®,

Apesar de serem desconhecidos estudos ou propostas de reforma por parte desta
Comissdo, atendendo a posicao de alguns membros tinham em relacéo ao ensino artistico,
é possivel prever qual seria o resultado: a valorizagdo das artes fabris face as belas-artes.
Esta posicao verificava-se, sobretudo, em Andrade Corvo (1824-1890), que ja em S.
Bento tinha indicado o seguinte a respeito do ensino ministrado nas Academias de Belas-

Artes:

“nem a Academia de Belas Artes de Lisboa, nem a do Porto, devia ter a pretensdo de fazer artistas,
0 que uma e outra deviam ter era o empenho tnico de preparar grande ntimero de alunos [...] para

bem servir a arte industrial, para influir no progresso das industrias do pais”6.

Esta leitura, segundo Lisboa, ia ao encontro do pensamento da época, segundo o
qual o ensino técnico deveria impulsionar o desenvolvimento econdmico do pais'®. A
ideia de que a “arte industrial” poderia ter um papel determinante no progresso econémico
foi estimulada pela realizagcdo, em 1851, em Londres, da Great Exhibition of the Works
of Industry of all Nations, na qual o papel do “belo” foi explorado no contexto da
producdo industrial dos paises mais desenvolvidos da Europa.

Neste movimento que parecia anunciar uma reforma da instituicdo, o jornalista José
Maria Andrade Ferreira (1823-1875) publica as sua ideias acerca do assunto. Para além
de pareceres sobre a restruturacdo do ensino artistico, Ferreira destacava a necessidade de
se fundar junto da Academia uma Galeria ou um ntcleo museoldgico®. Esta Galeria ou
museu, segundo o jornalista, viria complementar o ensino artistico lecionado, meio
através do qual os estudantes pudessem, por meio de um “estudo analitico”, aprofundar
0S seus estudos e iniciarem-se “nos segredos dos grandes mestres, na apreciagdo e
exceléncia das diversas escolas e na diferenca de géneros e estilos”®’. Na sua opinio, a

auséncia de uma Galeria ndo se devia tanto a falta de uma “colecdo de quadros”, mas

163 Compunham a comissdo: Andrade Corvo (1824-1890), Magalhdes Coutinho (1815-1895) e Latino
Coelho (1825-1891). Cf. LISBOA, Maria Helena — Op. Cit., p. 358.

164 Apud idem, p. 359.

165 |hidem.

166 FERREIRA, José Maria de Andrade — A Reforma da Academia de Bellas Arte de Lishoa. Lisboa:
Imprensa Nacional, 1860, p. 57.

167 |dem, p. 58.

37



antes ao “desleixo, a incuria, a ignorancia” das classes governantes para este tipo de
assuntos®®®. Os seus clamores, apesar de terem criado algum incomodo®®®, néo teréo tido
impacto significativo. Porém, o seu opusculo tornou publico as debilidades da Academia
e a necessidade de uma reforma institucional.

No ano em que a Academia foi elevada a categoria de Real, titulo que lhe foi
atribuido devido aos “esfor¢os por ela empregados [...] para o desenvolvimento das
artes”, merecendo por isso uma “especial consideragdo” da Casa Reall’®, a questdo
museoldgica na organica da instituicdo comeca a tornar-se uma incomoda e séria
preocupacdo. A mudanca de categoria, como ja destacou Xavier, ndo foi alheia a
nomeacdo de Sousa Holstein (1838-1878) para o cargo de vice-inspetor da instituicdo,
em junho de 186271,

Com efeito, desde o inicio da sua nomeacdo houve varias tentativas de
reestruturacdo da instituicdo, apesar dos escassos orgamentosi’2. A primeira teve lugar
em 1863, quando foi solicitado pelo Conselho Superior de Instrucdo Publica um projeto
para a reforma do ensino artistico, mas que também contemplasse a protecdo dos
monumentos artisticos e arqueoldgicos do pais'”®. Em resposta, Holstein apresentou um
conjunto de medidas que iam ao encontro do pretendido. A sua visao para o setor era mais
ampla do que a dos académicos, abrangendo campos de acdo que lhes eram
completamente alheios. Em rigor, o relatdrio apresentado inicia no seio da instituicdo um
debate acerca das varias debilidades com que o ensino artistico e o setor patrimonial se
debatiam em Portugal, propondo medidas que iam desde a institucionalizacdo da
arqueologia, a conservacdo de monumentos e a criacdo de instituicbes museoldgicas.

No que respeita a este ultimo ponto, Holstein apresentava varias sugestdes com
propdsitos distintos. Propunha, por um lado, a abertura de museus tematicos que tivessem
uma missdo ativa no desenvolvimento e progresso do ensino artistico e industrial, mas
que também salvaguardassem bens culturais expostos a “eminente ruina”. Por outro,
recomendava que fosse fundado em Lisboa um museu central, onde ndo sé se recolhessem

as “riquezas artisticas de todos os géneros que se acham dispers[a]s”, mas também que se

188 | bidem.

169 LISBPA, Maria Helena — Op. Cit., pp. 362-363.

170 “Decreto-Lei de 18 de setembro de 1862”. In Colleccéo official da legislacdo portugueza redigida por
José Maximo de Castro Neto Leite e Vasconcellos, do Conselho de Sua Magestade e Juiz da Relagéo de
Lisboa. Anno de 1862. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1865, p. 280. [acesso a 27 de abril de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2d9L. D98>.

1 XAVEIR, Hugo — Op. Cit., p. 113

172 |bidem.

13 LISBOA, Maria Helena — Op. Cit., pp. 363-364.
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assumisse como um polo coordenador nos assuntos relativos a protecdo do patrimonio
artistico nacional™,

Holstein ndo omitia a criagdo de museus regionais, embora ndo os reconhecesse
como prioritarios, admitindo que o argumento da descentralizacdo ndo poderia ser
invocado para contrariar a abertura de um museu central, pois “muitos museus
incompletos ndo valem um museu completo”, para além do que, — continua — “Lisboa
esta hoje reunida as provincias por novas vias de comunicagdo e facilmente pode ser
visitada™".

O vice-inspetor referia também a necessidade de dotar a Academia de um edificio
condigno para as funcGes desempenhadas, dada a auséncia de condigdes no antigo
convento franciscano. No tocante as instalagdes era, alids, bastante duro, pelo impacto

que tinha nas cole¢des a guarda da Academia, indicando que:

“Os quadros estdo-se deteriorando todos os dias por causa da humidade das salas, onde de Verdo faz
um intenso calor e de Inverno um frio insuportavel. O edificio da Academia no seu estado atual é
uma vergonha nacional. Ainda que se Ihe fagam muitas obras nunca podera satisfazer ao fim a que
estd destinado. Havendo um edificio digno de receber os tesouros da arte, parece natural que as
colecBes sejam aumentadas com dadivas e deixar @ maneira do que vemos praticar em outros paises;
hoje com o edifico que temos ninguém se anima a deixar ao Estado objetos de valor para 0s nao

expor a pronta destrui¢io”7®.

A solucdo apontada passava por deslocar a instituicdo para um local “bastante
vasto”, de modo a permitir a constru¢do de um novo edificio e possibilidade de expansdo
“a medida que o aumento dos museus pedir novas salas”"’.

As medidas apresentadas ndo produziram efeito imediato, mas, ainda assim,
Holstein conseguiu implementar ao longo do tempo varias mudancas no sentido de
modernizacdo da instituicdo, entre as quais, a nomeacdo de individualidades estrangeiras

como académicos de mérito ou obtencdo de materiais para apoio ao ensino artistico'®.

174 HOLSTEIN, Sousa — Relatorio acerca do estado d'Academia Real das Bellas Artes. [em linha].
ANTT/MNAA, Fundo AJF. Cota: AJF/Cx1/P11/Doc.2-3/13; Doc.5. [acesso em 28 de abril de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2dtcss7> [do doc. PT-MNAA-AJF-DC-OI-ARBA-001-00001-
000001_m0010.TIF ao PT-MNAA-AJF-DC-OI-ARBA-001-00001-000001_m0022.TIF].

175 |dem. [PT-MNAA-AJF-DC-0OI-ARBA-001-00001-000001_m0023.TIF].

176 I1dem. [PT-MNAA-AJF-DC-OI-ARBA-001-00001-000001_m0021.TIF; PT-MNAA-AJF-DC-OI-
ARBA-001-000

01-000001_m0022.TIF].

17 1dem. [PT-MNAA-AJF-DC-0OI-ARBA-001-00001-000001_m0023.TIF].

178 XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 114-119.

39


http://bit.ly/2dtcss7

Foi também no seu mandato que o acervo da academia aumentou, dado que, desde
a sua nomeagcao, se esforgou por incentivar a aquisicio de obras!’® com vista a abertura
de uma Galeria Nacional de Pintura. Esta medida s6 foi possivel devido as dotacdes
financeiras que D. Fernando Il atribuiu & instituicio desde 1865, No entanto, apesar do
apoio da Casa Real e das vérias alteragcdes entretanto dinamizadas, a Academia carecia
de uma profunda reforma estrutural, permanentemente adiada sob o argumento de crise
econOdmica e contencao de despesa publica.

Além destas tentativas de reformas, ainda avangcou para mais duas nos anos 1860,

sem sucesso®!

. A Ultima ocorreu em dezembro de 1868 e provocou a sua ameaca de
demissdo, devido as apertadas contencdes orcamentais impostas. O Governo retrocedeu
na sua posicdo’®?, abrindo lugar a mais uma década de estudos, relatdrios e projetos de

reforma, tal como analisaremos posteriormente.
2.3.1. A conservacao do acervo pictdrico e a necessidade de investigacéo

O mau estado de conservacao das obras associado a exiguidade de espaco parece
ter sido um dos problemas que a Academia enfrentou desde a sua fundacgdo. No inicio do
mandato de Holstein, tal como demonstrou Xavier, ocorreram alguns trabalhos de
restauro de pinturas da colecdo da Academia, pagas com dotacdo financeira de D.
Fernando 11*®3, No entanto, ndo foi suficiente para travar a degradacio das pinturas. Logo
no ano da abertura da GNP, as deficientes condi¢cGes que a Academia oferecia a sua
colecdo, ganharam visibilidade perante o pablico que a visitava. E provavel que essa
situacdo tenha estado na base da nomeacdo de uma Comissdo para avaliar o estado de
conservacao das pinturas, no ano de abertura da Galeria. A situacdo era alarmante! Tanto
que o relatdrio da Comisséo*®* acabou por ser publicado no ano seguinte no Diario do
Governo®®®. De acordo com os seus subscritores, qualificavam de “deploravel” o estado

de conservacdo a que alguns exemplares tinham chegado, sobretudo os de “escolas

179 |dem, pp. 145-156.

180 |dem, pp. 156-183.

181 LISBOA, Maria Helena — Op. Cit., pp. 364-365.

182 X AVIER, Hugo — Op. Cit., p. 120.

183 |dem, pp. 269-278.

184 Parecer da «Comissdo encarregada pela conferencia de professores da Academia de Bellas Artes de
Lisboa de estudar causas a que eram devidos os estragos que tem sofrido as pinturas da Galeria Nacional».
[emlinha]. ANTT/MNAA, Fundo AJF. Cota: AJF/Cx1/P11/Doc. 10/1-10/5. [acesso a 17 de maio de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2e1g9CN>.

185 «“Academia de Bellas Artes de Lisboa”. In Diario do Governo. N° 118. Lisboa: Impressdo Régia, 28 de
maio de 1869, p. 665.
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estrangeiras”®, sendo a colecdo avaliada em 500 000$000 réis. Numa retdrica
catastrofista, aludia-se aos problemas de humidade do local e as “condigdes anti-
higiénicas”, responsabilizando-se mesmo esse ambiente adverso de causa mortis de um
dos funcionarios®®’,

A esse facto, acrescentavam a auséncia de investigacao sobre a autoria das obras.
Deixava-se a nota que, caso ndo fossem tomadas medidas que respondessem de forma
adequada ao estado de conservacao das pinturas, seria impossivel realizar tais pesquisas,
impossibilitando que se pudesse certificar a existéncia de uma “antiga escola portuguesa
de pintura” e, eventualmente, encontrar um “grande nome portugués”, ou mesmo “leva-
las intactas as mios dos nossos vindouros”*8é,

Consciente da debilidade financeira nacional, e considerando que uma “economia
bem entendida” passava por “conservar as riquezas que um pais possui”, a Comissdo
propunha a construcdo de uma nova ala para Galeria, com condi¢bes adequadas a
conservacio das pecas'®. O Governo acabou por no dar resposta a sugesto apresentada,

mantendo-se o problema e as queixas/denuncias.
2.3.2. A Galeria Nacional de Pintura

Aberta ao publico em marco de 1868, a Galeria Nacional de Pintura vinha atenuar
a parca visibilidade que o acervo pictorico da Academia tinha até entdo. Apesar de estar
longe do que Holstein tinha idealizado no seu relatério de 1864, esta Galeria vinha a
resolver, a titulo momentaneo, alguns problemas que a Academia enfrentava.

Os trabalhos para a sua instalacdo decorreram desde 1866. Sufocada por orcamento
diminuto, a Academia possuia um vasto conjunto de obras de nivel inferior, tendo sido
promovido um leil&o com objetivo de angariar capitais.

Para enriquecer a colecdo, requisitou obras pertencentes ao Estado que estivessem
em outros organismos. Teve ainda a vantagem de conseguir dotacdo financeira de D.
Fernando 11 com a qual conseguiu adquirir um total de 114 pinturas*®®, sobretudo de
artistas de renome internacional, seccdo que era particularmente pobre no acervo da

Academial®?.

186 |bidem.

187 |bidem.

188 |hidem.

189 |bidem.

19 XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 156-183.
191 |dem, p. 158.
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O estado de conservacao de algumas pecas impulsionou a ideia de abrir esta Galeria,
tendo-se dado inicio a obras de requalificagdo no edificio para receber o espolio.

Com a abertura da GNP, Holstein esperava despertar no publico a necessidade de
salvaguardar o patrimonio artistico nacional®? e de dispor de uma maior disponibilidade

financeiral®®

. Apesar de a galeria estar longe de se equiparar as congéneres europeias,
Holstein reconhecia que era possivel alargar as suas competéncias, sugerindo a criagcdo
de um museu nacional onde fosse representada a histéria da arte em Portugal, dispondo-
se ja de coleces de obras mais notaveis, reunidas numa das salas da GNP, restando
apenas acrescentar alguns exemplares que ainda estivessem dispersos pelo pais®. Em
concreto, Holstein referia-se aos 85 quadros “g6ticos”, da qual levantava a suspeitava de
pertencerem a uma “escola portuguesa [de pintura] que floresceu desde a primeira metade
do século XV até meados do século XVI”'*®, Contudo, reconhecia que era necessario
proceder a investigacdes para confirmar a existéncia dessa escola'®, o que seria facilitado
com a reunido dos quadros “gdticos” numa das salas da GNP’

Ap0s a abertura, alguns particulares manifestaram interesse em fotografar o acervo
para integrarem publicacGes ou para serem vendidos individualmente, o que teve o
consentimento de Holstein, por facilitar a Academia a tarefa de difusao e de divulgacédo
do seu patriménio'®®, A publicagdo de um catdlogo “provisério”, que teve uma segunda
edicdo'®, entra também nessa linha de divulgagao patrimonial. Por um preco de 100 réis,
a publicacdo servia também de gui3o aos visitantes?®,

Nesse catalogo, fazia-se a génese da Academia e registava-se a promessa de vir a
ser publicado um catalogo mais aprofundado, com informag6es mais detalhadas acerca
das obras em exposicdo?®l. As eventuais lacunas do texto redigido eram justificadas com
a auséncia de recursos humanos na instituicdo para realizar convenientemente essa

tarefa?%2. Holstein acabou por conseguir nomear um conservador para a Galeria, recaindo

192 HOLSTEIN, Sousa — “Introduccdo”. In Catalogo Provisorio da Galeria Nacional de Pintura. [em
linha]. Lisboa: ARBAL, 1868, pp. 18-19. [acesso a 23 de marco de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2e3DXFs>.

198 |dem, p. 8.

194 |dem, pp. 10-11.

195 |dem, pp. 12-13.

19 |bidem.

197 |dem, p. 16.

19 XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 262-269.

199 Catalogo Provisorio da Galeria Nacional de Pintura. 22 Ed. Lisboa: ARBAL, 1872.

20 XAVIER, Hugo — Op. Cit., p. 249.

201 HOLSTEIN, Sousa — “Advertencia”. In Catalogo Provisorio da Galeria Nacional de Pintura. [em
linha]. Lisboa: ARBAL, 1868, p. 1. [acesso a 23 de margo de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2e3DXFs>.
202 |dem, p. 2.
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aescolha em Alfredo Augusto da Costa Camarate, funcionario do Ministério da Instrugéo
Publica, deslocado para Academia, onde ja se ocupara da organizacdo da colecdo de
desenhos da instituicd0%®®, mas as suas fungGes cessaram em julho de 1870, por requisicdo
ministerial?%4,

A intencdo da Academia de divulgar o acervo pictorico afigura-se ter sido frustrada,
pois, para além dos condicionalismos referidos, o0 acesso ao publico a Galeria, era muito
restrito, sendo apenas permitido aos domingos entre as 11h00 e as 15h00, estando os
restantes dias reservados ao “estudo escolar”?%,

Assim, um dos seus objetivos principais passava por ser um complemento ao ensino
artistico que era lecionado na Academia, conce¢do que remonta aos ideais da museologia
setecentista.

A Galeria da Academia acabou por encerrar no inicio da década de 1880, quando o
seu acervo transitou para o Palacio dos Condes de Alvor para originar o museu nacional
que havia sido idealizado por Holstein, acabando por ser, assim, juntamente com o nucleo

de arte ornamental que trataremos em seguida, a sua verdadeira percursora®%,
2.3.3. O Museu de Arte Ornamental

A par da Galeria de Pintura estava também em formacao, no seio da Academia, um
nucleo dedicado a arte ornamental. Seguindo a linha do South Kensington Museum de
Londres, atual Victoria & Albert Museum, Holstein pretendia que o museu tivesse um
papel pedagdgico na formacdo das classes operarias, que ai poderiam colher proveitos
para as suas profissdes?®’. No entanto, a necessidade de acautelar a permanéncia desse
tipo de pecas em territorio nacional, parece também ter sido um dos motivos em se
constituir uma colecdo desse género na Academia®®®. Esta, composta por pecas de
ourivesaria, téxteis, azulejaria, mobiliario e ceramica, comecou a ser idealizada em 1863,
quando foi requisitado a Casa da Moeda as alfaias litargicas que ai se conservavam desde

a extincdo de algumas congregagdes religiosas?®®.

203 X AVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 278-279.

204 |dem, p. 283.

205 Cf. art.® 1° e 2° do “Regulamento para a Galerias de Pintura”. In Catalogo Provisorio da Galeria
Nacional de Pintura. [em linha]. Lisboa: ARBAL, 1868, p. V. [acesso a 23 de marco de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2e3DXFs>.

206 X AVIERA, Hugo - Op. Cit., p. 332.

207 HOLSTEIN, Sousa — Observagdes sobre o actual estado do ensino das artes em Portugal. [em linha].
Lisboa: Imprensa Nacional, 1875, pp. 32-33. [acesso a 21 de fevereiro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cC5EWh>; XAVIERA, Hugo — Op. Cit., p. 300.

208 |dem, pp. 321-322.

209 |dem, p. 304.
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A semelhanga dos quadros “godticos”, Holstein reivindicava uma identidade
nacional para as pecas de arte decorativas, algo que obteve a sua confirmacao depois da
participacdo portuguesa na Exposition Universelle d'Art et d'Industrie, em 1867, em
Paris?'?. Foi na sequéncia deste certame internacional que o vice-inspetor conseguiu uma
maior abertura da Casa da Moeda em ceder as pecas para a Academia®'l. Também, com
a extingdo gradual das casas religiosas femininas, a Academia tinha uma oportunidade de
enriquecer este nicleo sem qualquer dispéndio monetario e assim dar consisténcia a este

segmento da sua colecdo®?

. Para esta tarefa, foram encarregados delegados para
prospetarem espacos conventuais por varios pontos do pais com vista a incorporacéo de
bens?3,

Outro mecanismo de que a Academia se socorreu para aumentar o espélio foram as
trocas, mais precisamente, de pecas do acervo pictérico ou da colecdo de arte ornamental
consideradas de qualidade inferior, em troca de pecas de “elevado merecimento artistico”
detidos por particulares ou disponiveis em reparticdes piblicas?.

Embora sem dotacdo para a aquisicdo de pecas, Holstein, na fase final do seu
mandato, adquiriu, de forma sistematica, no mercado de arte nacional objetos para a
colecdo da Academia, algo que mereceu a reprovacédo do Governo e dos Académicos apds
a sua morte?'®,

Ainda que esse nucleo tenha adquirido destaque durante o periodo do seu mandato
(1862-1878), tal como Xavier ja evidenciou, este “museu” ndo era mais do que uma
“colecdo visitavel”, cujo acesso estava sujeito a fortes restrigdes por questdes de

seguranca e pela auséncia de pessoal na Academia?®,

2.4. Uma Academia para “prover a organizacao de museus e galerias”

“En el piso bajo de la Biblioteca Publica se encuentra la Academia de Belas Artes, que viene a ser
como los estudios de la de San Fernando en Madrid. No llegan ni com mucho a nuestra, ni en aulas,
ni en modelos, ni en quadros. Nuestro Museo del Prado admite la competencia com todos de

Lisboa”?'",

210 HOLSTEIN, Sousa — “Introducgdo”. In Op. Cit., pp. 14-15.

211 XAVIER, Hugo — Op. Cit., p. 306.

212 |dem, pp. 310-311.

213 |dem, pp. 312-315.

214 1dem, p. 316.

215 |dem, pp. 322-332.

216 |dem, p. 302.

21 FERNANDEZ Y GONZALEZ, Modesto — Portugal Contemporaneo: de Madrid & Oporto, pasando
por Lisboa (Diario de un Caminante). [em linha]. Madrid: Imprenta Y Fundacion de Manuel Tello, 1874,
p. 257. [acesso a 28 de outubro de 2015]. Disponivel: <http://bit.ly/2dImnwX>.
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Assim era descrita a situacdo da Academia em 1874 por um visitante espanhol que,
em poucas linhas, colocou no papel as debilidades da instituicdo do Chiado, algo que os
academicos tinham plena consciéncia. A necessidade de uma nova reforma institucional
que excedesse estas e outras necessidades da Academia, ganhou um novo félego durante
0s anos 1870. Foi nesta década que os debates em torno dos problemas patrimoniais
ganharam, em certo ponto, um contorno politico, acabando por se estender para 0 dominio
da opinido publica, ainda que confinada a pequena elite do patrimonio. Elite essa que a
época, nas palavras de Jorge Custodio, reclamava trés coisas: “museus, monumentos e
afirmagdo publica da arqueologia”?8,

A necessidade de uma reforma devidamente constituida vinha-se a afirmar de ano
para ano. As debilidades enunciadas pelo visitante espanhol, podem-se acrescentar muitas
outras, tal como o estado de degradagdo atingido por algumas das obras expostas na
GNP?,

A primeira tentativa de reforma surge logo no inicio da década quando, um pouco
antes da queda do Governo de Nuno José Barreto, Duque de Loulé (1804-1875), é
publicado em Diario do Governo um decreto que da conta da necessidade “urgente” de
reorganizar as Academias de Belas-Artes de Lisboa e do Porto??, Neste ponto, a lei
esclarecia que seria formada uma Comissdo??* que, “tendo em vista a maior economia
possivel”, ficaria responsavel pela reforma dos diversos graus do ensino artistico e que
também teria de ter em considera¢do a organizacdo de todo o universo adjacente as
Academias, ou seja: “prover a organizacdo de museus e galerias de pintura, escultura e
de arqueologia”; prover “a direcdo de servicos das belas-artes e de todos os trabalhos que
lhe sdo correlativos™, referindo-se neste ponto, por exemplo, a conservacdo dos
monumentos; e, por fim, “proced[er] as investigagdes arqueoldgicas, cujo [...]
conhecimento € essencial para a historia da arte e dos portugueses da civilizacdo nacional

nos seus diversos periodos”.

218 CUSTODIO, Jorge — Op. Cit., p. 607.

219 X AVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 283-285.

220 “Portaria de 22 de margo de 1870”. In Diario do Governo. N° 67. Lisboa: Impressdo Régia, 26 de margo
de 1870, p. 425.

221 A Comissdo era composta pelas seguintes personalidades: Marqués de Sousa Holstein, vice-inspetor da
ARBAL; Francisco de Assis Rodrigues, diretor-geral da ARBAL; Victor Bastos e Antonio Tomas da
Fonseca, ambos professores e vogais do Conselho de Aperfeicoamento da mesma Academia; Luis de
Miranda Pereira de Menezes, Visconde de Menezes, académico de mérito da ARBAL; Jodo Palha de Faria
Lacerda, primeiro-oficial chefe de reparticdo no Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria;
Tomas de Carvalho (1819-1897), professor da Escola Médico-Cirargica de Lishoa. O decreto definia ainda
que a Presidéncia caberia a Sousa Holstein e o Secretariado a Antonio Tomas da Fonseca.
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Apesar da urgéncia referida, passados cincos anos é novamente promulgada
legislacdo??? que, reconhecendo o insucesso da primeira Comissdo, a qual ndo tera sido
despercebido o golpe de Estado desencadeado pelo Duque de Saldanha (1790-1876) dois
meses depois da sua instituicdo??®, delega a mesma tarefa a uma nova Comissdo??*. Esta
nova equipa, que também estaria condicionada a “maior economia de despesa”, era em
namero superior a anterior, incluindo elementos de varios setores, muito possivelmente
para dar peso politico a reforma e para que colocasse termo as vérias tentativas frustradas
que vinham a ocorrer desde a década passada.

A experiéncia que alguns membros da Comisséo ja tinham de ocasifes passadas e
aurgéncia de implementar o projeto parece ter estado bem assente nos trabalhos da equipa
liderada por Sousa Holstein, dado que as propostas surgiram em apenas dois meses. O
cuidado em tornar os seus trabalhos publicos para, no fundo, fomentar o debate ou para
apelar & opini&o publica para a sua causa, parece ter sido um fator imprescindivel??, dado
que, logo em 1876, sdo publicados atraves da Imprensa Nacional, o relatério final com o
projeto de decreto e as atas onde se apresentavam as varias discussdes da Comissdo??®.

Neste debate publico, os contributos mais significativos foram os do proprio

presidente da Comissdo, Sousa Holstein, que, por incentivo da Academia, publicou as

222 “Decreto de 10 de novembro de 1875”. In Diario do Governo. N° 260. Lisboa: Impressdo Régia, 15 de
novembro de 1875, p. 2141.

223 |LISBOA, Maria Helena — Op. Cit., p. 365.

224 Na Comissdo eram reconduzidos: Marqués de Sousa Holstein, vice-inspetor da ARBAL; Francisco Assis
Rodrigues, diretor-geral da ARBAL; Antonio Tomas da Fonseca e Victor Bastos, ambos professores da
ARBAL; Tomas de Carvalho, agora diretor da Escola Médico-Cirurgica de Lishoa. Os novos membros
eram: Francisco de Azeredo Teixeira de Aguilar, 2° Conde de Samoddes (1828-1918) e vice-inspetor
Academia Portuense de Belas-Artes; Tadeu Almeida Furtado (1813-1901), professor da mesma Academia;
Carlos Eugénio de Almeida (1845-1914), par do Reino e provedor da Casa Pia de Lisboa; Conde de VValbom
(1822-1901), par do Reino e Ministro de Estado Honorario; Teixeira de Vasconcelos (1816-1878), entdo
socio da Academia Real das Ciéncias; Augusto Filipe Sim&es, professor da Faculdade de Medicina da UC;
Teixeira de Aragdo, Diretor do Gabinete Numismatico da Ajuda; Possidénio Narciso da Silva, arquiteto da
Casa Real e presidente da RAACAP; José Maria Nepomuceno (1836-1895), arquiteto e académico de
mérito da ARBAL; e, por dltimo, Luciano Cordeiro (1844-1900), que se ocuparia do secretariado da
Comisséo.

225 X AVIER, Hugo — Op. Cit., p. 288.

226 Relatorio dirigido ao Illustrissimo e Excellentissimo senhor Ministro e Secretario d'Estado dos Negécios
do Reino pela Commissdo nomeada por decreto de 10 de novembro de 1875 para propor a reforma do
ensino artistico e a organisacdo do servi¢co dos museus, monumentos historicos e archeologia. Primeira
parte: Relatorio e projectos. Lisboa: Imprensa Nacional, 1876; Relatorio dirigido ao Illustrissimo e
Excellentissimo senhor Ministro e Secretario d'Estado dos Negécios do Reino pela Commissao nomeada
por decreto de 10 de novembro de 1875 para propor a reforma do ensino artistico e a organisacdo do
servico dos museus, monumentos historicos e arqueologia. Segunda parte: Actas e Communicacoes.
Lisboa: Imprensa Nacional, 1876. Este Ultimo pode ser acedido em: Actas. [em linha]. ANTT/ANBA,
Fundo da ANBA, Livro de Atas 10. Cota: 1-A-SEC.22. [acesso em maio de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2daFKkBE>.
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suas Observacdes®?’, que mais ndo eram do que um aperfeicoamento das ideias plasmadas
no seu relatério redigido em 1864, e as criticas elaboradas pelo autointitulado “advogado”
da arte — Joaquim de Vasconcelos —, que chegou mesmo a publicar um projeto
alternativo??®,

As medidas apresentadas no extensissimo relatério afiguram-se radicais e
completamente inovadoras para uma Academia que desde a sua fundagéo tinha como
foco de atuag&o exclusivo o ensino artistico. A contrariar essa tendéncia, mais do que uma
reforma, a Comissdo propunha refundar a instituicdo sob a designacdo de Academia
Portuguesa de Belas-Artes e Arqueologia. O plano para a nova Academia passava por
uma espécie de Autoridade ou Conselho Nacional para as novas fungdes que Ihe eram
incumbidas, afirmando mesmo que nessa matéria seria o “juri superior do pais”?%,

A nova Academia deixaria de exercer as funcdes que até entdo lhe estavam
atribuidas, cabendo-lhe apenas promover e incentivar a investigacdo e os trabalhos
arqueoldgicos e artisticos?*°. As que até entdo Ihe estavam confiadas, passariam para um
novo organismo a ser criado no &mbito do Ministério das Obras Publicas, Comércio e
Industria — a Direcdo-Geral de Belas-Artes e Monumentos. Para além do ensino artistico,
esta nova entidade passaria a ter sob a sua algada 0s museus, as exposicdes de belas-artes,
monumentos nacionais e as intervengdes arqueoldgicas?.

Apesar da transformacdo institucional, a Comissdo estava consciente de que o
“remédio” que apresentava ndo iria surtir um efeito imediato, porém a adogdo dessas
medidas iria impedir, desde logo, o prologar de uma situacdo cadtica que assombrava a
Academia ja ha largos anos?2. Também, para acautelar o sucesso do plano e evitar

“inconvenientes” que ocorreram no passado, a Comissdao recomendava que a nova

22T HOLSTEIN, Sousa — Observacdes sobre o actual estado do ensino das artes em Portugal. [em linha].
Lisboa: Imprensa Nacional, 1875. [acesso a 21 de fevereiro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cC5EWh>; XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 287-288.

228 \/ASCONCELOS, Joaquim — A reforma de Bellas-Artes. [em linha]. Vol. I. Porto: Imprensa Litterario-
Comercial, 1877. [acesso a 24 de marco de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2coVXEH>; Idem — A reforma
de Bellas-Artes. [em linha]. Vol. I. Porto: Imprensa Litterario-Comercial, 1878. [acesso a 24 de margo de
2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cK6TTY>; Idem — A reforma de Bellas-Artes. [em linha]. Vol. I11. Porto:
Imprensa Internacional, 1879. [acesso a 24 de margo de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2ddvYbe>.

229 Relatorio dirigido ao Illustrissimo e Excellentissimo senhor Ministro e Secretario d'Estado dos Negdcios
do Reino pela Commissdo nomeada por decreto de 10 de novembro de 1875 para propor a reforma do
ensino artistico e a organisacdo do servi¢co dos museus, monumentos historicos e archeologia. Primeira
parte: Relatorio e projectos. Lisboa: Imprensa Nacional, 1876, p. VII.

230 Cf. art.® 1° do “Projecto de lei organisando o ensino das bellas-artes e a sua applicagdo & insdustria, os
museus artisticos e archeologicos, e o servigo dos monumentos historicos”. In idem, p. 3.

231 Cf. art.° 78° e 79° de idem, p. 14.

232 |dem, p. V1.
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Academia tinha de ser heterogénea quanto aos seus membros, ndo podendo, por isso, se
limitar & incluséo de artistas, devendo também se abrir aos criticos?3.

O fator econdmico também foi decisivo. Apesar de ndo se avancar com dados
relativos aos custos, ndo € dificil prever os valores elevados da sua implementacdo. No
entanto, de forma a assegurar a execucdo das medidas, a equipa presidida por Holstein
assegurava ser “modesto” 0 valor em torno da operacdo?®*, e dava como garantia as
vantagens que iria proporcionar a economia e as financgas nacionais, dando como exemplo
os “novos campos de atividade” e “novas carreiras” que surgiriam?>°,

Prendemo-nos agora ao entendimento que a Comisséo tinha acerca do museu que
haveria de ser implementado. Em termos legislativos, a proposta visava abrir um museu
que ndo servisse exclusivamente ao estudo dos alunos da Academia, como vinha a
acontecer com a GNP. A legislacdo de novembro de 1875 destacava que a fundacdo de
um museu dedicado as belas artes teria de servir o proposito de creditar a “civiliza¢do do
pais” e de beneficiar as “investigacdes relativas a historia da patria”23°,

A proposta seguia, de perto, as ideias do seu presidente patentes nas suas
Observac6es. O objetivo era implementar um grande museu central inspirado em grandes
instituicGes europeias. Afigurava-se megalomano, dado que tinha um programa
museoldgico demasiado ambicioso, ndo levando em consideracéo a realidade do pais, o
que, de certo modo, tera comprometido desde o inicio a sua viabilidade.

Este espaco vinha também a resolver definitivamente a deficiente exposicao a que
as colecdes da Academia estavam sujeitas nas Galerias do Convento de S. Francisco,
sobretudo os quadros “medievos e da primeira fase do renascimento”, que eram
considerados pela Comissdo uma cole¢do “notabilissima”?®’. De forma a persuadir
Governo a tomar medidas imediatas que visassem a sua salvaguardar, procedeu-se a sua
avaliacdo, orcada em 500 0008000 réis, soma que a voz mais critica aos trabalhos da
Comissdo — Joaquim de Vasconcelos —, ndo considerava “exagerada”, admitindo até que
o valor real poderia ser superior?®®, Para além deste nicleo, a Comissdo alertava ainda

que este valor seria superior se lhe fosse acrescentada as avaliagdes das restantes secgoes

233 |dem, p. VII.

234 «Relatorio”. In idem, p. XV.

255 |dem, p. IX.

236 “Decreto de 10 de novembro de 1875”. In Op. Cit., p. 2141.

237 “Relatorio”. In Op. Cit., p. XIV.

238 \VASCONCELOS, Joaquim — A reforma de Bellas-Artes. [em linha]. Vol. I. Porto: Imprensa Litterario-
Comercial, 1877, pp. 4-5. [acesso a 24 de margo de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2coVXEH>.
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da colecao, bem como a dos bens artisticos disseminados pelos convento, que pertenciam
ao Estado®®.

Assim, a proposta da Comissdo para resolver a questdo da protecdo do patriménio
artistico e solucionar o défice museoldgico do pais, passava por fundar em Lisboa um

Museu Nacional de Arte e Industria que teria como missao:

“1° Conservar as obras de arte; 2° Desenvolver e estimular o sentimento estético, 0 amor da pétria e
0 apreco dos monumentos do passado; 3° Coligir os objetos de interesse a historia da arte e mais
particularmente a da arte portuguesa; 4° Aperfeicoar o ensino artistico e industrial pela exposicao
dos bons modelos; 5° Aliar a arte e industria de modo que reciprocamente se coadjuvem no seu

comum progresso e aperfeicoamento”240,

A fundacdo de uma instituicdo com estas caracteristicas iria equiparar Lisboa, ndo
sO as grandes capitais europeias, mas também, segundo a Comissdo, a cidades de menor
importancia que ja contavam com museus ou galerias de arte®*!, Assim, este equipamento
teria um papel determinante em colocar Portugal na senda cultural da Europa constituido
também um porta-estandarte da civilizacdo imperial portuguesa®*?. A Comissio
salientava igualmente as vantagens do museu no impulso a dar a atividade industrial do
pais?*3, algo que ia ao encontro do pensamento de Vasconcelos, quando indicou que esse
era o “anico modo de serem uteis”>*.

A nivel organico, o projeto museoldgico era bastante abrangente, o que exigindo
muitos recursos. Gizara-se uma instituicdo constituida por “quatro grandes repartigdes”
245 _ Arqueologia Pré-Historica; Etnologia; Belas-Artes; e Artes Industriais, Imitativas,

Decorativas e de Mobilia —, tutelada por cinco conservadores e cinco ajudantes?®.

239 «“Relatorio”. In Op. Cit., p. XIV.

240 Cf. art.® 9° do “Projecto de lei organisando o ensino das bellas-artes e a sua applicagdo & insdustria, 0s
museus artisticos e archeologicos, e o servico dos monumentos historicos”. In idem, p. 9.

241 «“Relatorio”. In idem, p. XXXIV.

282 1 dem, p. XHI-XIV; XXXV.

243 “Mas ndo € somente & arte que os museus prestam auxilio incontestavel, direto, indispensavel. Lucra
imenso com eles o aperfeicoamento da indUstria, recebe deles o espirito pablico uma continua insuflacdo
de cultismo e de energia, ganha a ciéncia um exercicio critico do mais alto proveito e uma riqueza de
observagdo do mais alto valor”. Cf. Idem, p. XXXVI.

244 \/ASCONCELOS, Joaquim — Op. Cit., p. 20.

245 Cf. art.® 48° do “Projecto de lei organisando o ensino das bellas-artes e a sua applicacéo & insdustria, os
museus artisticos e archeologicos, e o servigo dos monumentos historicos”. In Op. Cit., p. 10.

248 Aos conservadores incumbiria: “1° A conservagdo, classificagdo e aumento das colegdes; 2° Fazer os
catalogos e inventarios descritivos das cole¢des de que estiverem encarregados; 3° Fiscalizar o servigo dos
seus subordinados; 5° Propor e promover todos os melhoramentos necessarios; 6° Propor ao Conselho a
aquisi¢ao de objetos para aumentos das secgdes respetivas”. Cf. art.° 96° do “Projecto de decreto regulando
0s servigos cuja creagdo € proposta no projecto de lei anterior”. In idem, p. 36.
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As reparti¢fes incluiriam mdltiplas sec¢des, que formariam os varios nucleos da
colecédo. Devido a sua orgénica polarizada, facilmente se depreende o caracter utopico da
proposta, uma vez que a Academia, cujo acervo formaria a colegéo inicial do museu, néo
possuia bens, em nimero e em variedade, que correspondessem a exigéncia do programa.
Cientes desse problema, acreditava-se que, apds a abertura, as cole¢des da instituicdo
aumentariam significativamente, fruto de hipotéticos depdsitos e doagdes da “publica
simpatia®?*’. Além disso, previa-se que 0s bens artisticos que pertenciam ao Estado,
sobretudo os que outrora foram pertenca das ordens religiosas, integrassem a
instituica0?*®. Também para colmatar algumas lacunas, propunha-se que fosse inserido
no Orcamento Geral de Estado uma verba para a aquisicdo de pecas para o espolio do
museu*°,

No que respeita a gestdo, apesar de a instituicdo ficar na dependéncia da nova
Direcdo-Geral de Belas-Artes e Monumentos, teria autonomia administrativa, dispondo
de um Conselho, presidido pelo diretor?° e constituido pelos quadros técnicos, cabendo-
Ihe tomar decisdes relativas a administracdo, recursos humanos, relacdes bilaterais entre
outros organismos e orcamento®. Quanto ao financiamento, receberia uma verba anual
prevista no Orcamento Geral do Estado, para além de estar projetado que as receitas
resultantes da sua atividade, revertessem em seu beneficio?®,

Para dar cumprimento aos restantes requisitos presentes na legislacdo, a Comisséo
propunha anexar-lhe a biblioteca da ARBAL?® e a aula de Numismatica que era
lecionada na Biblioteca Nacional, colocando também a possibilidade de abrir outros

cursos?®*, Estas duas medidas iriam permitir que a instituicdo se qualificasse como um

247 |dem, p. VIII.

248 «“Relatorio”. In idem, p. XIV; XXXV.

249 Cf. art.° 46° e 88° do “Projecto de lei organisando o ensino das bellas-artes e a sua applicacdo 4 insdustria,
os museus artisticos e archeologicos, e o servi¢o dos monumentos historicos”. In idem, p. 10; 15.

250 Ag diretor do museu, que era escolhido de entre os conservadores e cujo mandato duraria um ano, cabia:
“1° Executar [...] as leis, regulamentos e instrugdes relativas a0 museu e também as [...] do Conselho
Administrativo; 2° Presidir a este Conselho; 3° Resolver todos 0s negoceios [sic] que ndo forem da imediata
competéncia do Conselho e dirigir o expediente; 4° Fiscalizar a receita e despesa [...]; 5° Corresponder-se
com a Direcgdo-Geral de Belas-Artes e Monumentos; 5° Fazer um relatério anual da sua geréncia”. Cf. art.°
90° e 95° do “Projecto de decreto regulando os servigos cuja creagdo ¢ proposta no projecto de lei anterior”.
In idem, pp. 35-36.

251 Cf. art.° 101° a 104° e 106° de idem, p. 37.

252 Cf. art.° 105° e 108° de idem, pp. 37-38.

28 Cf. art.® 47° € 102° do “Projecto de lei organisando o ensino das bellas-artes e a sua applicagdo &
insdustria, os museus artisticos e archeologicos, e o servigo dos monumentos historicos”. In idem, p. 10;
17.

254 Cf. art.° 49° e 101° de idem, p. 10; 17.
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polo central ao nivel do ensino e da investigacao historica, ainda que ndo seguisse 0S
preceitos educativos que, na atualidade, se atribuem a um museu.

Na proposta que era apresentada determinava-se, ainda, que o Governo incentivaria
a fundacdo deste tipo de instituicdes, tanto regionais como em escolas de desenho,
devendo o museu de Lisboa centralizar essa acdo, coadjuvando o Estado nessa
fundagio®®.

Quanto as criticas de Vasconcelos relativamente as propostas, estas tinham como
justificacio o excesso de centralismo e as lacunas no plano da Comissdo?®®.

O projeto foi submetido a escrutinio em S. Bento, em marco de 1876, no entanto, a
discussdo acabou por ser adiada, devido & auséncia do Ministro da Fazenda®’. A sua
presenca era, sem duvida, essencial, dado que, na proposta de lei, era orcamentado um
custo de cerca de 38 000$000 réis. Apesar de ndo termos detetado nas atas seguintes a
discussdo a proposta de lei, os custos financeiros parecem ter comprometido a sua
viabilizagdo, ao contrariarem as exigéncias de “maior economia de despesa”. No entanto,
para além da questdo monetaria, de acordo com Lishoa®®8, a saida de Rodrigues Sampaio
do MNR, em 1878, podera ter sido também uma das principais causas para 0 Seu
insucesso, dado ter sido o ministro responsavel pelo despoletar da reforma?®°,

Este projeto, apesar de ndo concretizado, teve o mérito de originar o debate na
opinido publica em torno das necessidades do setor que estava numa posicdo cadtica ha

anos, para além de pressionar o Governo a tomar medidas eficazes.

2.5. Uma Academia para “contribuir para a formacdo de um Museu de Belas-
Artes”

Apo6s quase quinze anos de tentativas falhadas para a reforma da Academia, surge,
em junho de 1880, mais uma vez, a oportunidade de se ver encerrado este longo capitulo,
quando é, entdo, concedida autorizacdo ao Governo progressista de Anselmo José
Braamcamp (1819-1885), Presidente do Conselho de Ministros desde julho de 1879, para

25 Cf. art.’ 118° a 123° do “Projecto de decreto regulando os servigos cuja creagiio € proposta no projecto
de lei anterior”. In idem, p. 39.

256 WVASCONCELOS, Joaquim — Op. Cit., pp. VI-VII.

257 “Sessdo de 17 de margo de 1876”. In Diario da Camara dos Senhores Deputados. [em linha]. Lishoa:
Imprensa Nacional, 1876, pp. 688-693. [acesso a 06 de outubro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dvrRc9>.

28 |LISBOA, Maria Helena — Op. Cit., p. 376.

29 Este fator também foi apontado por Vasconcelos na segunda parte do seu estudo. Cf. VASCONCELOS,
Joaquim — A reforma de Bellas-Artes. [em linha]. Vol. II. Porto: Imprensa Litterario-Comercial, 1878, p.
21. [acesso a 24 de marco de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cK6TTY>.
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reorganizar o ensino das duas Academias de Belas-Artes do pais®®®. Nessa autorizacio
ressalva-se, novamente, que ndo seria possivel ultrapassar os custos orgamentais ja
previstos com estes estabelecimentos®!. A “urgente” reorganizacio acabou por ser
consumada, no ano de 1881, quando José Luciano de Castro (1834-1914), na qualidade
de Ministro dos Negocios do Reino, aprovou e decretou a tdo aguardada reforma?®2,

A par das atividades letivas que, por agora, ficavam confinadas a Escola de Belas-
Artes, ndo deixando, porém, de ser uma unidade dependente?®®, a Academia iria tutelar
novas valéncias que ja haviam sido reivindicadas na década anterior.

A legislacdo esclarecia que, de entre essas novas competéncias, a ARBAL seria
responsavel por “promover o desenvolvimento das belas-artes e dos estudos
arqueoldgicos, principalmente, em relacdo com a histéria e a arte nacionais”. A
concretizacdo desses novos atributos, passava pela realizacdo de “exposi¢cfes de belas-
artes e artes industriais”; “conservacao e restauro dos monumentos nacionais” e, 0 que
nos interessa em particular, “contribuir para a formacdo de um museu de belas-artes”.
Quanto a este ultimo, apesar de no quadro legislativo nada se referenciar quanto as
diretrizes a adotar para o funcionamento da nova instituicio?®*, esclarecia-se que a
Academia seria 0 organismo responsavel pela sua tutela e que procuraria, por “todos os
meios ao seu alcance”, enriquecer e desenvolver o seu acervo. Estipulava-se, ainda, que
as colecgdes de obras existentes em S. Francisco formariam a “base” do seu acervo, bem
como outros objetos artisticos pertencentes ao Estado, e que a sua missdo passava pela
“instrugdo dos artistas e do publico”.

A nova missao institucional foi confiada Delfim Guedes (1848-1895), identificado
como “amador de belas-artes”?%, que havia sido nomeado, em setembro de 1878, para

desempenhar o cargo de vice-inspetor da Academia?®. Em linha de continuidade com os

260 |_ISBOA, Maria Helena — Op. Cit., p. 378.

261 <L ei de 21 de junho de 1880”. In Collecc&o official de legislagdo portugueza. Anno de 1880. [em linha].
Lisboa: Imprensa Nacional, 1881, p. 110. [acesso a 19 de maio de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2capAda>.

262 “Decreto de 22 de margo de 1881”. In Collecgdo official da legislacéo portugueza. Anno de 1881. [em
linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1882, pp. 41-46. [acesso a 19 de maio de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cempae>.

263 Apesar da divisdo institucional, de acordo com Lisboa, as diferengas a nivel do ensino ndo foram
significativas. Cf. LIBSOA, Maria Helena — Op. Cit., p. 378.

264 Na legislacéo estipulava-se que a regulamentacio para reger a organica do museu deveria ser presente
ao Governo num periodo de seis meses. Cf. art.° 6 de idem, p. 41.

265 Acerca da acdo de Delfim Guedes no panorama artistico portugués, cf. MACHADO, Alda — O Conde
de Almedina e a arte em Portugal no século XIX. Lisboa: [s.n.], 1954.

266 Alfredo de Andrade (1839-195) foi 0o nome, primeiramente, apontado para suceder a Sousa Holstein,
dado que mantinha estreitas relagfes com a instituicdo. No entanto, acabou por recusar a proposta devido
ao facto de o cargo ndo ser remunerado e por estar impossibilitado, por motivos profissionais, de deixar
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trabalhos desenvolvidos pelo seu antecessor, numa primeira fase, 0 novo vice-inspetor
atendeu dar resolugéo aos contratos de compra de pecas, sobretudo de arte ornamental,
concretizados na fase final do mandato de Sousa Holstein, que havia falecido em 187827,
e a solucionar, finalmente, o incomodo problema de conceber o tdo desejado Museu
Nacional de Belas-Artes e Arqueologia na capital. Com efeito, nos primeiros meses de
1879 foi encontrado um espaco para acolher a instituicdo, acabando essa escolha por
recair sobre o Palacio dos Condes de Alvor, sito as Janelas Verdes.

O acervo foi constituido, conforme ja se referiu, pelos conjuntos de colegdes
formados no edificio sede da Academia, nomeadamente os quadros da GNP e as pecas
do nicleo de arte ornamental?®®. No entanto, para além da integracio deste patriménio, a
instituicdo iria beneficiar também com os acervos que se mantinham dispersos por
espagos conventuais extintos e a extinguir, no caso dos conventos femininos, para cujo
estudo foi constituido, de acordo com Maria Emilia Ferreira, “um pequeno grupo de
interessados  cidaddos”?®® que teria a responsabilidade de inventariar as pecas
disseminados pelo pais?’.

2.5.1. As prospecdes artisticas

Integram esse “pequeno grupo” Antonio Tomas da Fonseca, diretor da ARBAL;
Alfredo de Andrade, arquiteto, académico de mérito e professor na Academia Linguistica
de Belas-Artes de Génova e Francisco Rangel de Lima (1839-1909), jornalista.

A constituicdo desta Comissdo traduzia, de forma prética, o inicio do fim do
processo de fundacdo do museu nacional, dado que o trabalho de inventariacao de bens,
ndo era mais do que a selecdo de pecas, ainda dispersas por espacos conventuais, para
formar o nucleo inicial da cole¢do?’!. Paralelamente a este encargo, competia-Ihe ainda a
avaliacdo do estado de conservagdo em que se encontravam 0s monumentos que seriam

alvo de visita®’2.

Itdlia. Cf. COSTA, Lucilia Verdelho — Alfredo de Andrade 1839-1915. [policopiado]. Vol. 1. Tese de
Doutoramento em Histéria da Arte apresentada & FCSH-UNL. Lisboa: [s.n.], 1995, pp. 174-188.

%7 XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 322-332.

268 Acerca da formagdo desta colegdo cf. Idem, pp. 299-322.

29 FERREIRA, Maria Emilia — Lisboa em Festa: A Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental
Portuguesa e Espanhola, 1882. Antecedentes e Materializacdo. [policopiado]. Dissertagdo de
doutoramento em Historia da Arte Contemporanea apresentada a FCSH-UNL. Lisboa: [s.n.], 2010, p. 25.
270 |dem, pp. 23-30.

271 COSTA, Lucilia Verdelho — Op. Cit., p. 191.

212 | bidem.
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As prospecdes, realizadas entre abril e maio de 1880, ocorreram, numa primeira
fase, na regido de Coimbra, tendo-se iniciado nos mosteiros do Lorvéo, de Sdo Marcos e
de Seica. Avangou-se, de seguida, para Braganca e Viana do Castelo, onde o foco recaiu,
respetivamente, nos conventos de Santa Clara de Vinhais e de S&do Bento. Por ultimo,
visitaram Vila Franca de Xira, onde o interesse recaiu no convento de Santo Antonio da
Castanheira.

A avaliar pelas visitas efetuadas, afigura-se possivel concluir que a opg¢do da
Comissao recaiu em imoveis cuja integridade das suas infraestruturas estava em risco ou

naqueles que estavam na iminéncia de serem alienados?”

. Além deste critério, parece
também ter existido o cuidado extra de visitar outros locais nas supracitadas regides,
sobretudo nos aglomerados urbanos, apesar de ndo serem referidos na lista inicial.

Do trabalho desenvolvido, a Comissdo redigiu trés relatorios, um para cada uma
das regides visitadas, nos quais, para além dos inventarios e de notas artisticas, alguns
acompanhados com registo fotogréafico de Carlos Relvas (1838-1894), como foi 0 caso
da expedicéo feita aos mosteiros do Lorvio e de Sdo Marcos?’#, a Comiss&o procedeu a
analises criticas sobre os locais visitados, avancando com propostas com vista a sua
salvaguarda®”. Tiveram também a preocupacio de dar visibilidade nos media do tempo
ao assunto, tarefa de que se encarregou o jornalista Rangel de Lima, tendo publicado na
imprensa algumas notas dos referidos relatorios?’®. Este gesto demonstra que a Comissio
tinha o interesse em partilhar com o pablico os seus resultados e dar conhecimento do

estado de ruina em que se encontrava o patrimonio portugués. Também, ao exp6-lo junto

213 | bidem.

274 O aristocrata e grande proprietario ribatejano, Carlos Relvas, apesar de ndo integrar oficialmente a
Comissao, disponibilizou-se a colaborar com Alfredo de Andrade e Rangel de Lima nas prospecdes
realizadas aos mosteiros do Lorvéo e a S8o Marcos. As fotografias por ele captadas nestes espacos foram,
mais tarde, oferecidas a ARBAL. A sua colaboragdo valeu-lhe o reconhecimento publico por parte do
monarca em agosto de 1880. Cf. “Decreto de 12 de agosto de 1880”. In Diario do Governo. N° 183. Lishoa:
Impressdo Régia, 14 de agosto de 1880, p. 2089.

25 ANDRADE, Alfredo; LIMA, Francisco Rangel — Relatério de 15 de margo de 1880 sobre os Mosteiro
de Lorvdo e Seica. [em linha]. ANTT/MNAA, Fundo AJF. Cota: AJF-Cx.4-P.3-Doc.7. [acesso a 27 de
julho de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/405kc0>; Idem — Relatorio de 15 de abril de 1880 sobre os
extintos conventos de Santa Clara de Vinhais (Braganca) e de S. Bento (Viana do Castelo). [em linha].
ANTT/MNAA, Fundo AJF. Cota: AJF-Cx.4-P.3-Doc.8. [acesso a 27 de julho de 2016]. Disponivel:
<http://goo.gl/cdLjdy>; ANDRADE, Alfredo; LIMA, Francisco Rangel; FONSECA, Tomas — Relatdrio
01 de maio de 1880 sobre o Extinto Convento de Santo Antdnio da Castanheira (Vila Franca Xira). [em
linha]. ANTT/MNAA, Fundo AJF. Cota: AJF-Cx.4-P.3-Doc.9. [acesso a 27 de julho de 2016]. Disponivel:
<http://goo.gl/L83yRv>.

276 Francisco Rangel Lima publicou algumas notas relativas a estas prospecdes no Diario de Noticias sob
os titulos “Uma visita artistica ao Mosteiro do Lorvao”, publicados a 29 e 30 de julho ¢ a 04 ¢ 09 de agosto
de 1880, e “Uma visita artistica a Braganca e a Vinhaes”, publicado a 10, 12 ¢ 13 de novembro e a 01, 06
e 11 de dezembro de 1880. Também foram divulgadas algumas notas destas visitas no periédico A Arte de
fevereiro de 1880 e de marc¢o de 1880.
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do pdblico, em certo ponto, pretendiam reunir apoio para pressionar o Governo a
introduzir medidas capazes de garantir a salvaguarda do patriménio cultural.

Logo apds o primeiro relatorio elaborado, que foi o da visita ao Mosteiro do Lorvéo
e Seica, a Comissdo apresentou um conjunto de medidas a Academia e ao Governo que
lancava as bases para a abertura de um museu nacional, tal se afirmava no relatorio?’’.

No seu entender, esse museu, como 0s museus de arte na generalidade, deveria
destinar-se a “anélise dos estudiosos”, mais “do que a curiosidade dos que sé se enlevam
com o brilho dos objetos ricos”2’®. Nesse sentido, a sua proposta assentava num programa
museologico que tinha, como funcdo primordial, a investigacdo histérica e artistica,
deixando-se de lado a obstinada ideia de que serviria apenas o estudo dos alunos da
Academia. A protecdo patrimonial também era visada, ao sugerirem a transferéncia para
Lisboa de bens culturais em risco e exposto a degradacdo, seguindo aqui as linhas
orientadora do museu da AACP, que abrira as suas portas em 1864 no arruinado convento
do Carmo?™.

Em termos préticos, previam que grande parte dos bens fossem deslocados dos seus
locais de origem para 0 museu nacional, o qual iria assumir a funcao de um grande museu
central do pais, onde seriam recolhidos e disponibilizados ao publico bens patrimoniais.
Quanto a estas ultimas, recomendavam que fossem solicitados aos Ministérios que
tutelavam o processo de extingdo dos Conventos, para que pudessem ser “conservados ¢
[...] no futuro expostos a observacdo dos entendidos”, sobretudo os “mais dignos de
apreciacdo para a arqueologia patria, aqueles que sdo produtos da arte nacional e [aqueles]
sobre as quais ha menos duvida acerca da época em que foram feitos”?%°. Sugeriam
igualmente a juncdo de objetos artisticos num Unico espaco, o qual, na sua opinido,
permitiria evitar que “importantes obras de arte” entrassem no circuito do mercado de
arte e acabassem por “cair em maos de pessoas que ignorem o que eles valem”?,

Também, por certo devido a sua facilidade de transporte e como meio de evitar o0 seu
extravio ou saque, sugeriam que fosse dada prioridade a estas pegas??.

27 ANDRADE, Alfredo; LIMA, Francisco Rangel — Op. Cit. [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-M-003-
00001-000008_mO012.TIF].

278 | bidem.

219 MARTINS, Ana Cristina — “Museu Arqueoldgico do Carmo: A celebragio da memoria”. In Op. Cit.,
pp. 40-93.

280 ANDRADE, Alfredo; LIMA, Francisco Rangel — Op. Cit. [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-M-003-
00001-000008_mO013.TIF].

281 |bidem.

282 | bidem.
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Sugeriam, de igual modo, a transferéncia de bens imoveis. Apesar de ndo definirem
bens imdveis, através dos inventarios apercebemo-nos que o seu entendimento abarcava
um universo que incluia objetos que, pela sua natureza, fossem de dificil transporte, por
exemplo: elementos arquitetonicos; retdbulos; timulos; lapides funebres, etc. Nestes
casos, propunham que fossem literalmente “arrancados” dos seus locais de origem e
colocados no museu, de forma a trazerem “manifesta vantagem para a arte nacional”?®3,

A sua integracdo no museu tinha varios fundamentos. Por um lado, era vantajoso
para eventuais investigacOes, dado que, por meio de estudos e métodos comparativos,
seria possivel aprofundar conhecimentos acerca de outros monumentos; por outro,
consideram que permitiriam complementar eventuais estudos de arquitetura?*,

A investigac&o era, aos olhos da Comissdo, um fator imprescindivel. Acreditavam
que, através das obras de arte, era possivel historiar os “costumes da nossa patria”, algo
que consideravam estar “por fazer”?%. Advogavam ainda que, caso esse estudo fosse
realizado, seria possivel esclarecer aqueles que insistentemente insistiam na existéncia de
uma primitiva escola de pintura nacional?®.

Ressalve-se, contudo, que a proposta para a deslocacdo de bens e descaracterizacdo
dos locais de origem apenas se colocava para 0s espagos que estavam no risco de sair da
esfera publica ou ameacados de ruina. No entanto, reconheciam e lamentavam que esta
situagdo se aplicasse & maioria dos espagos conventuais®®’, ndo poupando criticas nos seus
relatorios. Mostravam-se mesmo desagradados quanto ao modo como se estava a
proceder a extincdo e alienacdo dos bens das ordens religiosas, admitindo que nao estava
a ser assegurado o “interesse nacional”?® e que o desfecho deste processo resultaria na
“perda completa de obras de arte de avultado mérito e de outras interessantissimas para a
nossa historia”?°,

Por fim, ndo deixavam de relembrar que a concretizarem-se as propostas
levantadas, “entrar-se-ia numa nova era de regeneragdo para a arte nacional” e, por
conseguinte, caberia ao vice-inspetor da Academia e ao Governo a “gloria que dai

proviria”?®®. No entanto, apesar dos trabalhos desenvolvidos e das recomendacdes feitas,

283 hidem.

284 hidem.

285 |dem. [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-M-003-00001-000008_m0026.TIF].
286 |dem. [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-M-003-00001-000008_m0027.TIF].
287 |dem. [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-M-003-00001-000008_m0012.TIF].
288 |dem. [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-M-003-00001-000008_m0028.TIF].
289 |dem. [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-M-003-00001-000008_m0012.TIF].
29 |dem. [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-M-003-00001-000008_m0029.TIF].
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os planos de instalacdo do museu nacional nas Janelas Verdes acabaram por ser
interrompidos, dado que, a partir de 1881, as atividades da Academia concentrar-se-iam
na exposi¢do que colocou “Lisboa em Festa”??1. Referimo-nos & Exposicao Retrospetiva

de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola realizada, em 1882, em Lisboa.
2.5.2. A Exposicao Retrospetiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola

Apontada, na generalidade, como a antecessora do MNBAA, esta exposicao tera
sido, em certa medida, 0 marco de inauguracdo da propria instituicdo, e ndo o contrario
dado que, no decreto que instituida a Comissdo Organizadora da exposicao, se estipula
que a sua realizac3o iria decorrer no Museu Nacional de Belas Artes?®2. Relembre-se que
0 Paléacio dos Condes de Alvor foi arrendado em 1879 com o propdsito de acolher o
museu e ndo a exposicdo. No entanto, uma vez que ja decorriam no Palécio obras de
adaptacdo museogréfica, a selecdo deste espaco para acolher o certame, foi inevitavel.
Contudo, ndo queremos com isto dizer que a Exposic¢do constitui um entrave a instalacédo
do museu, antes pelo contrario. Tera impulsionado, como ja foi apontado por varios
investigadores, a sua abertura, alertando igualmente para a sua necessidade num pais onde
quase ndo existiam instituicGes museoldgicas.

Em primeira instancia, a sua realizacdo na capital portuguesa obedecera, sobretudo,
a raz0es de natureza pratica, tendo sido aproveitados os recursos ja despendidos com a
Special Loan Exhibition of Spanish and Portuguese Ornamental Art, realizada, no ano
anterior, em Londres, no South Kensington Museum?®. Contudo, para além deste
aproveitamento?®, Licia Rosas e Maria da Conceicdo Pereira, apontam também uma

“vontade politica”?®®, como iremos observar mais adiante.

21 FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit.

292 “Decerto de 22 de junho de 1881”. In Diario do Governo. N° 139. Lisboa: Impressdo Régia, 25 de junho
de 1881, p. 1535.

293 ROSAS, Lucia Maria; PEREIRA, Maria da Concei¢io— “Arte e Nacionalidade — Uma proposta de
Yriarte a proposito da Exposigdo de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola de 1882”. In Revista da
Faculdade de Letras: Historia. [em linha] 22 Série. Vol. 8. Porto: FLUP, 1991, p. 327. [acesso a 11 de
novembro de 2015]. Disponivel: <http://goo.gl/Oly4le>.

2% A Comissdo Organizadora portuguesa, nomeada entre abril e maio de 1881, era composta por: D.
Fernando 1I; Delfim Guedes; Augusto Filipe Simdes; Teixeira de Aragdo; Antonio Tomas da Fonseca;
Inécio de Vilhena Barbosa (1811-1890); José Luis Monteiro; Sousa Viterbo e Alfredo de Andrade. Carlos
Relvas também fez parte da Comisséo, mas a titulo informal. Cf. Oficio do Ministério das Obras Publica
para a ARBAL (N° 1). [em linha]. ANTT/MNAA, Fundo AJF. Cota: AJF/Cx2/P2/Doc.10/1. [acesso a 27
de julho de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/17jStB>; Oficio do Ministério das Obras Publica para a
ARBAL (N° 38). [em linha]. ANTT/MNNA, Fundo AJF. Cota: AJF/Cx2/P2/Doc.10/38. [acesso a 27 de
julho de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/BDypzY>; “Portaria de 05 abril de 1881”. In Diario do Governo.
N° 77. Lisboa: Impressdo Régia, 07 de abril de 1881, p. 868; FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 30-
55.

2% ROSAS, Lucia Maria; PEREIRA, Maria da Conceicédo — Op. Cit., p. 327.
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O processo iniciou-se quando, em marco de 1881, foi apresentada uma proposta ao
Governo portugués de realizacdo de uma exposicdo de pecas de arte ornamental da
Peninsula. A ideia de realizacdo da exposi¢do partiu do South Kensington Museum,
quando John Charles Robinson (1824-1913), conservador da instituicdo, desempenhava
um papel fundamental na coordenacio das suas colegdes?®.

Robinson desde h& muito que vinha manifestando interesse pelas producGes
artisticas ibéricas, tendo sido um dos responsaveis por algumas aquisi¢cdes feitas em
Espanha e em Portugal de pecas de arte ornamental para as cole¢des do South Kensington

Museum?’

. O conservador ndo era de todo alheio a arte produzida em Portugal, pois é da
sua autoria um dos primeiros estudos acerca da “primitiva” pintura portuguesa, publicado,
em 1866, na The fine arts quarterly review?%, texto traduzido para portugués, dois anos
mais tarde, por Sousa Holstein?%. Foi com este Gltimo que manteve ligacdes, tendo sido
durante o seu mandato nomeado académico honorario da Academia®.

Conforme este conservador esclareceu na introducdo ao catdlogo da mostra
londrina, uma das principais motivacfes para a sua realizacdo residia no desconhecimento
acerca das producoes artisticas ibéricas e da necessidade de aprofundar os conhecimentos
da instituicio acerca desse tipo de obras, dado serem ausentes estudos especializados®?.
Também a necessidade de renovacdo das estruturas do museu, pesou na escolha, dado
que ja& desde meados dos anos 1860 a instituicdo apostava na exibicdo de colecdes
estrangeiras e de colecdes particulares para renovar as suas estruturas expositivas e para
aumentar as suas proprias colecdes, através de reproducdes de pecas ou de potenciais
aquisicdes®®?,

Os preparativos da exposicao para o South Kensington Museum néo se afigurariam
faceis para a Comissdo portuguesa, o que foi reconhecido desde o primeiro momento.

Num oficio®® dirigido ao embaixador britanico em Portugal, 0 ministro Ernesto Hintze

2% FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 5-7.

297 XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 116- 117.

2% ROBINSON, John Charles — “The early portuguese school of painting”. In The fine arts quarterly
review. [em linha]. Vol. 1. London: Day and Son, julho-outubro de 1866, pp. 375-400. [acesso a 22 de
agosto de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/akiB42>.

299 ROBSINSON, John Charles — A Antiga Escola Portugueza de Pintura. [em linha]. Lisboa: Typographia
Universal, 1868. [acesso a 22 de agosto de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2c6gN2A>.

300 XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 117-118.

301 Catalogue of the special loan exhibition of spanish and portuguese ornamental art. [em Linha]. London:
Chapman and Hall, 1881, pp. 7-9. [acesso a 03 de julho de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/ys6QNh>;
FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 5-13.

302 FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., p. 77.

303 Carta de 05 de abril de 1881. In Correspondéncia do Ministério das Obras Publicas. Arquivo do
Ministério dos Negocios Estrangeiros. Caixa 826. Apud FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 21-22.
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Ribeiro (1849-1907), entdo com a pasta das Obra Publicas, Comércio e Industria,
confessava que a participagdo de Portugal afigurar-se-ia de dificil execucdo e
condicionada por vérios fatores. Apontava, primeiramente, que, ao contrario da vizinha
Espanha, havia uma “falha” de museus e que ndo seria facil obter o tipo de pecas
solicitado, dado que muitas delas ainda se encontravam dispersas pelos conventos
extintos. Advertia também que poderia haver uma “relutancia” por parte de
colecionadores particulares em cedé-las, devido a possiveis “azares” que poderiam
enfrentar na “longa viagem”, algo que se veio a confirmar3%,

Outros fatores impediam também que o processo decorresse com maior facilidade,
tais como o desconhecimento generalizado acerca do patriménio artistico mével do pais
devido a auséncia, a época, de inventarios, ou ainda, tal como apontou Ferreira, 0 escasso
tempo (dois meses) que a Comissdo possuia para percorrer todo o territério nacional,
reunir e enviar as pecas selecionadas para Londres®%,

Apesar das dificuldades enfrentadas, a Comissdo portuguesa conseguiu obter
alguma abertura por parte do Governo, que por duas vezes aumentou o capital cedido

308 e de outras partes envolvidas, tal como a da Companhia Real dos

para a operacao
Caminhos de Ferro Portugueses, que proporcionou um desconto na ordem dos 50% sob
valor das deslocagGes de comboio que Comisséo fizesse em territorio nacional®®’. Pode
acrescentar-se ainda o apoio concedido pelo museu londrino numa fase final dos
trabalhos, ao enviar um dos seus correspondentes para agilizar o processo®%,

A mostra acabou por estar patente ao publico entre junho e setembro de 1881 e
Portugal acabou por se fazer representar com cerca de 160 pecas, contando com a
presenca de dois membros da sua Comissao (Rangel de Lima e Alfredo de Andrade) que
iam dando conta dos desenvolvimentos da Exposi¢cdo a imprensa portuguesa e a
Academia®®. O impacto da exposic¢do para o museu londrino néo foi tdo grande como o
que se verificaria com a de Lisboa'?, mas teve beneficios para a organizagio portuguesa,

dado que, por um lado, contribuiu para a divulgacdo do patriménio portugués no

304 |dem, p. 65.
305 |dem, p. 35.
306 |dem, p. 51 e 63.
307 |dem, p. 40.
308 |dem, pp. 55-61.
309 |dem, p. 91.
310 |dem, p. 102
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estrangeiro e, por outro, deu inicio a uma inventariacdo dos bens moveis nacionais, sem
esquecer, o impulsionar da ideia de patentear ao publico o museu nacional®!.

Este dltimo fator parece ter pesado, pois desde que se iniciaram 0s primeiros
trabalhos da Comissdo portuguesa que se colocou a hipétese de acolherem em Lisboa a
mesma Exposicdo no Palacio dos Condes de Alvor*2, Mas mais do que esse
aproveitamento, a exposicéo de Lishoa acabou por ser uma ampliacdo da primeira, dado
que os trabalhos de recolha de pegas tiveram continuidade®'®. O seu plano, em linhas
gerais, replicava o de Londres. No entanto, o seu programa global ultrapassou em muito
os limites de uma mera exposicéo, tal como verificaremos em seguida.

A CE para realizacdo da exposicao em Portugal foi instituida em junho de 1881, e
ndo foi mais de uma reconducdo da Comissdo responsavel pelos preparativos da
exposicao do South Kensington Museum.

Existem multiplos fatores que podem justificar a realizacdo desta exposicdo. Para
além dos ja apontados, esta teve intuitos politicos. De facto, este tipo de contornos néo se
reduziu a uma simples presséo junto do Governo por parte da Academia para acelerar a
abertura do museu nacional, pois desde o inicio que o Governo acolheu bem a ideia de
organizar este evento. Também, para evitar qualquer tipo de contraposi¢édo por parte dos
membros da oposicdo a empresa, existiu o cuidado de incluir na Comissdo
Organizadora®'* varios membros de outros partidos, conforme se admitiu num artigo do
Diario de Noticias, publicado a 10 de junho de 18813, Além disso, a exposicdo de
Lisboa, a semelhanca do que tinha sucedido com a londrina, beneficiou do patrocinio da
coroa portuguesa, onde se fez representar, na pessoa de D. Fernando 11, com um nucleo
de pecas da sua colegdo®®.

No entanto, o caracter politico ndo se resumiu apenas a este aspeto. Lucia Rosas e
Maria da Conceicdo Pereira, que ja sintetizaram os contornos politicos do evento,
alegaram que a época foram mais do que evidentes os sinais de “necessidade de afirmagao

nacional e indisfarcavel ressentimento por afrontas passadas”, recorrendo-se ao “arsenal

311 |dem, p. 135.

312 |dem, pp. 142-144.

313 |dem, p. 145.

314 Nao se confunda a Comissdo Organizadora com a Comissdo Executiva.

315 Apud FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 142-143.

316 A participacdo da coroa portuguesa ndo se resumiu a colecdo de D. Fernando Il, que juntamente com
Elise Hensler, Condessa de Edla (1836-1929), dispuseram de uma sala (Sala F) para expor 210 pecas da
sua colecdo. Também D. Luis e D. Maria Pia tinham expostas pecas da sua cole¢do, mas esta estavam
disseminadas por varias salas. Cf. Catalogo Illustrado da Exposi¢édo Retrospectiva de Arte Ornamental
Portugueza e Hespanhola. Texto. [em linha]. Vol. 1. Lisboa: Imprensa Nacional, 1882, pp. 126-170 e 240-
255. [acesso a 27 de julho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2bJm4Mu>.
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simbolico-histérico da independéncia portuguesa”®'’, numa tentativa de demarcar o clima
que existia de iberizacdo®®. As autoras indicaram também que, no entanto, de entre os
motivos, o evento veio a indiciar a “necessidade de cooperagdo e intercambio [...] entre
as duas nagdes’°,

Contudo, a “batalha” politica, conforme esclareceu Ferreira, ocorreu, sobretudo, no
“campo” dos periddicos que acompanhavam 0s acontecimentos em torno da exposicao,
evocando por multiplas vezes o papel de vérias personalidades na historia da
independéncia nacional, como foi o caso do papel de D. Jodo IV durante o periodo da
restauracdo, ou de D. Afonso Henriques na reconquista crista?°,

Em dltima instancia, sabemos que um dos objetivos consistia em divulgar o
patrimdnio movel nacional na capital e consciencializar as autoridades e a opinido publica
para a necessidade de protecdo e salvaguarda deste tipo de bens. A exposic¢éo, apesar dos
atrasos e dos sucessivos adiamentos®?*, acabou por abrir ao publico em janeiro de 1882.
O programa comtemplava, para além da inauguracao oficial, varios eventos de diversa
natureza na capital portuguesa, que, devidamente decorada, “fervilhava de animagao”3?,
Pode-se elencar, por exemplo, récitas em S&o Carlos e no D. Maria 11, bailes de gala nas
Necessidades e na Ajuda, regatas no Tejo, excursdes a Sintra, garraiadas, paradas e fogos
de artificio®?,

A festa nédo era para menos, afinal, de entre as personalidades convidadas estava a
familia real espanhola, dai alguns dos contornos politicos que o evento podera ter tido.
Na lista de convidados, contava-se também com um extenso nimero de jornalistas
estrangeiros que deram conta dos seus desenvolvimentos na imprensa internacional,
numa tentativa de colocar o pais no “mapa cultural da Europa’®?,

O amplo aparato em torno da exposicdo permitiu que a data de encerramento fosse

adiada, acabando por estar patente ao publico durante cinco meses, até 20 de junho de

317 ROSAS, Lucia Maria; PEREIRA, Maria da Conceigdo — Op. Cit., p. 331.

318 |dem, p. 329.

319 | bidem.

320 FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., p. 232.

321 |dem, p. 196-210.

322 |dem, p. 214.

323 | OBATO, Gervasio — “Chronica Occidental”. In O Occidente. [em linha]. Vol. V. N° 109. Lisboa:
Empreza do Occidente, 01 de janeiro de 1882, p. 2. [acesso a 12 de setembro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cIfYhl>; Idem — “Chronica Occidental”. In O Occidente. [em linha]. Vol. V. N° 111. Lisboa:
Empreza do Occidente, 21 de janeiro de 1882, pp. 18-19. [acesso a 13 de setembro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2fvV3fN>; FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 214-230.

324 FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., p. 231.
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1822325, O balanco final sé podia ser um: sucesso total! Foi tanto, que valeu o titulo de
Conde de Almedina atribuido a Delfim Guedes, que presidia a CE.

Apesar do aparente sucesso do evento, a organizacao foi alvo de algumas criticas.
As primeiras comecgaram a ser tecidas por dois criticos de peso: Ramalho Ortigéo e
Joaquim de Vasconcelos. Para o primeiro, a exposic¢éo tinha exagerada representatividade
de arte sacra, criticando a auséncia de pecas de caracter profano?; ja o segundo, alegava
que a exposi¢do ndo conseguiu transmitir a autenticidade do povo portugués, por falta de
representacio das industrias tradicionais®?’. No entanto, tal como José Augusto Franga ja
demonstrou, ambos exageram nos seus tons, pois a exposicao abarcava um vasto nimero
de pecas de caracter ndo religioso e, tal como o titulo da mostra indicada, o objetivo
passava por apresentar as artes decorativas, ndo estando por isso contemplados elementos
de industrias tradicionais®?,

A par destas acusacdes, circulou na imprensa criticas relativas a outros aspetos.
Uma das primeiras prendia-se com a competéncia dos membros da CE para executar a
empresa, dado que os seus curricula ndo eram considerados os mais adequados, algo que
Ferreira considera desmerecido, pois a equipa gue organizou a exposi¢do em Lisboa foi
a mesma que foi responsavel por representar Portugal na exposicao do South Kensington
Museum32°, Além disso, apontava-se, por exemplo, o elevado custo com os ingressos (200
réis no periodo diurno e 500 réis no noturno), o que nao permitiria 0 acesso das classes

operérias, para que ai pudessem recolher elementos para aplicar nos seus oficios®°

, ou
com a auséncia de um catalogo que fosse capaz de guiar os visitantes na exposi¢io®3!.
Quando a primeira, tal como revelou Ferreira, o regulamento da exposic¢éo previa o
acesso gratuito a este tipo de profissionais, que teriam de solicitar os seus bilhetes junto
da CE**2; ja ao segundo, acabou por ser lancando ainda no decorrer da exposicdo com a

edicdo de dois volumes, um dedicado a informacéo técnica e outro a estampa de varia

325 |dem, pp. 317-318.

36 ORTIGAO, Ramalho — “XVI. Sobre a exposigdo de arte ornamental. Margo, 1882”. In As farpas
completas. O pais e a sociedade portuguesa. Vol. 6. Tomo XI. [Lisboa]: Circulo de Leitores, 2007, pp.
1697-1698.

327 | EANDRO, Sandra — Op. Cit., pp. 291-295.

328 FRANCA, José Augusto — A Arte em Portugal no século XIX. Vol. 1I. 32 Ed. Venda Nova: Bertrand
Editora, 1990, pp. 72-73; FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 341-343.

32 FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., p. 151-154.

330 |dem, pp. 249 e 285-289.

331 |dem, pp. 294-297.

332 |dem, pp. 290-291.
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pecas®®3, Estes catalogos, que na verdade nio passam de um inventario, tal como foi
admitido na adverténcia introdutéria®*, ofereciam com algum detalhe informagcoes
relativas a proveniéncia das pecas e quanto a organizacao espacial da exposi¢éo.

Através da sua analise, facilmente nos apercebemos que a exposicdo ndo era
exclusiva as artes ornamentais da Peninsula Ibérica. A mostra abarcava um conjunto vasto
de pecas de varias origens, desde o extremo oriente até ao novo mundo, certamente por
haver o interesse em que o0s visitantes fizessem analises comparativas das pecas expostas.
Também é facil de se aperceber que algumas pecas provinham de cole¢des particulares,
talvez por haver um interesse por parte dos seus proprietarios em ostentar o seu estatuto
social, havendo um maior protagonismo e atencdo para as colecOes da Casa Real
portuguesa.

Contudo, convém salvaguardar que a mostra ndo se limitava apenas as artes
decorativas, como se depreende através de uma gravura publicada no O Occidente, de 21
de janeiro de 18823%, Este periodico divulgava na sua primeira pagina uma gravura da
inauguracdo da exposicdo onde é possivel observar que estavam também em exibicdo
telas provenientes da GNP, com destaque para pintura do napolitano Luca Giordano — o

Extase de Sdo Francisco33®

. Assim, demonstra-se que parte das colecdes da ARBAL ja
estariam expostas, havendo, seguramente, a intencdo de manter as portas do museu
abertas ap6s o encerramento da mostra, algo que ndo se veio a verificar.

Depois de 1882 surgiram, um pouco por todo territério nacional, novas exposicdes
dedicadas as artes ornamentais, sendo inegavel a importancia da exposicdao do museu
nacional®¥’, conseguindo, por isso, despertar a atencdo da opinido publica para eventos
deste género. Para além disso, conseguiu também consciencializar algumas entidades
para a importancia de estrutura museoldgicas como ponto de salvaguarda de bens

culturais e de divulgacdo do patrimonio artistico, influenciando, pelo menos, a abertura

333 Catalogo Illustrado da Exposigdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portugueza e Hespanhola. Texto.
[em linha]. Vol. 1. Lisbhoa: Imprensa Nacional, 1882. [acesso a 27 de julho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2bJm4Mu>; Catalogo Illustrado da Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portugueza
e Hespanhola. Estampas. [em linha]. Vol. 2. Lisboa: Imprensa Nacional, 1882. [acesso a 02 de setembro
de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cexIUE>; FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 294-310.

334 «“Advertencia”. In Catalogo Illustrado da Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portugueza e
Hespanhola. Texto. [em linha]. Vol. 1. Lisboa: Imprensa Nacional, 1882, p. XVI. [acesso a 27 de julho de
2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2bJm4Mu>.

335 Cf. Figura N° 1.

3% Extase de S&o Francisco (c. 1655); Luca Giordano (1634-1705); MNAA; Inv. 179 Pint.

37 FRANCA, José Augusto — Op. Cit., p. 73; ROSAS, Lucia Maria — “Joaquim de Vasconcelos e a
valorizagao das artes industriais”. In Rodrigues de Freitas: a obra e os contextos. [atas em linha]. Porto:
Centro Leonardo Coimbra — FLUP, 1997, pp. 229-238. [acesso a 12 de setembro de 2016]. Disponivel:
<http://go0.gl/2pXQzC>.
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de dois novos museus. Referimo-nos ao Museu das Pratas da Sé, sob tutela da Sé de
Coimbra, que abriu em 188433, e a0 Museu do Tesouro da Capela de Sdo Jodo Baptista,
que foi inaugurado, em 1898, por ocasido das celebrac6es do IV Centenério da Fundagéo
da Santa Casa da Misericordia de Lisboa®®.

Estes talvez tenham sido umas das vantagens que a exposicao trouxe ao pais, mas
existem outras. Permitiu também, por um lado, impulsionar a inventariacdo de bens
maveis artisticos dispersos pelo pais; ofereceu, por outro, condi¢Bes para estimular o
estudo e a investigacao historico-artistica®*°, ao compilar informagcéo grafica e técnica das
obras nos dois catalogos oficiais e também por patrocinar a publicacdo de catalogo
fotografico®*. Além disso, trouxe outro tipo de beneficios mais momentaneos, tal como
dar acesso ao publico de bens que outrora se encontravam reservados ao olhar de apenas
alguns, e ajudar a consciencializar a opinido publica da importancia do legado patrimonial
historico-artistico, ou ainda, pelo simples facto de o local da sua realizacdo ter sido um
dos primeiros espagos plblicos em Portugal a receber iluminagéo elétrica®*.

Este certame foi, sem ddvida, um dos maiores, sendo o maior evento cultural que
ocorreu em Portugal no século XIX, tendo marcado profundamente a vida artistica no
pais inteiro, compreendendo-se por isso a escolha do titulo da dissertacdo de

,’|

doutoramento de Ferreira: “Lisboa em Festa

3% COSTA, Antdnio — Museologia de Arte Sacra em Portugal (1820-2010). Espacos, Momentos,
Museografia. [policopiado]. Tese de doutoramento em Histéria apresenta a FLUC. Coimbra: [s.n.], 2011,
pp. 128-132.

339 |dem, pp. 132-134.

340 A titulo de exemplo, cf. VITERBO, Sousa — 4 Exposicdo d’Arte Ornamental. Notas ao Catalogo. [em
linha). Separata: Boletim da Sociedade de Geographia de Lisboa. 3% Série. N° 9. Lisboa: Imprensa Nacional,
1883. [acesso a 29 de fevereiro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2fB]\V4x>.

341 Album de Phototypias da Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental em Lisboa. [em linha]. Lisboa:
Officina de J. Leipold, 1883. [acesso a 21 de julho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cxb6r0>;
FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 333-340.

342 |dem, pp. 188-189.
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3. FINALMENTE, O MUSEU NACIONAL

Apo6s quase cinquenta anos depois das primeiras referéncias a fundacdo de um
museu nacional dedicado as belas-artes, Portugal consegue um lugar no mundo
“civilizado”, como vimos, em 1884, data em que é reaberto o Palacio dos Condes Alvor.

Entre a data de reabertura, 1884, e 0 ano 1911, no qual 0 museu passa por uma
transformacéo institucional, verifica-se através da leitura das atas da Academia, que 0s
debates em torno do museu sdo escassos, mas, ainda assim, quando 0s académicos
referiam o assunto, as discussdes eram concorridas.

De entre 0s assuntos que mereceram maior destaque estava a museografia e a falta
de condicdes oferecidas pelo Palacio dos Condes de Alvor para o acolhimento do useu.
Para além destes, outros assuntos, ainda que em menor destaque, foram debatidos, tal
como a falta de um catalogo da colecdo de pintura e, por conseguinte, a auséncia de uma

mpolitica de divulgacéo.
3.1. O arrendamento e compra do Palacio dos Condes de Alvor

Como jé& referimos, depois de Holstein, coube a Delfim Guedes continuar a pelejar
pelos interesses da ARBAL junto do Governo, em especial, pela fundacdo de um museu
nacional em Lisboa. A semelhanca do seu antecessor, no inicio do seu mandato comegou
por dar a conhecer a tutela as condi¢des em que encontrara a Academia, em particular, a
precariedade da colegdo de pintura®®,

Nesta missiva, 0 vice-inspetor relembrava todo um historial de alertas dados pela
Academia junto do Governo, mencionando, inclusive, os relatorios assinados por
Holstein e pela Comissdo que avaliou o estado da colecdo de pintura em 1868,
documentos ja referidos anteriormente. Delfim Guedes, nesta missiva, reconhecia que a
necessidade de um edificio exclusivo para as fungdes museoldgicas tinha como principal
motivo razdes de conservagio “da nossa riqueza”.

Para travar o estado de degradacdo do acervo pictorico da Academia, tal como ja
tivemos oportunidade de referir, com a ordem de reforma feita em 1875, a Academia ja
tinha estudado varias possibilidades de arrendamento de Palacios que pudessem acolher

uma estrutura museoldgica®*4. N&o tendo tido esse voto qualquer consequéncia prética,

33 Cf. doc. 8 de NETO, Maria Jodo — “A proposito da descoberta dos Painéis de Séo Vicente de Fora.
Contributo para o estudo e salvaguarda da pintura gothica em Portugal”. In Artis. N° 2. Lisboa: IHA-FLUL,
2003, pp. 246-248.

344 XAVIER, Hugo — Op. Cit., pp. 290-298.

65



coube a Delfim Guedes avancar com a proposta de arrendamento do Palacio do Conde de
Alvor e propriedade dos descendentes do Marqués de Pombal.

O arrendamento deste imovel permitiria resolver um duplo problema: impedir que
a degradacdo se acentuasse e abrir de vez um museu nacional no pais, de modo a que
“sai[ssemos] do estado lastimoso em gque nos achamos, e por esse modo imitariamos 0s
paises civilizados do mundo”. Consciente das dificuldades financeiras do pais, Guedes
sublinhava que o arrendamento a longo prazo de um Palécio, com a possibilidade de
aquisicdo, era a melhor hipotese para solucionar com brevidade os problemas que a
academia atravessava*®. Encarava a opgao pelo arrendamento como provisdria, enquanto
ndo fosse possivel reunir as condi¢cBes para a construcdo de um novo edificio que
acolhesse ndo s6 o museu, mas também a Academia e as suas atividades letivas.

A escolha do Palécio dos Condes Alvor prendia-se ao facto de possuir um jardim
onde poderiam ser expostos pecas da colecdo de arqueologia. Guedes pretendia replicar
0 modelo adotado pelo Museé du Cluny, em Paris, que apresentava algumas esculturas no
pequeno jardim que Ihe estava anexo®*. Além disso, alegava que este espaco ofereceria
aos visitantes um dos “mais soberbos panoramas que de disfrutam da nossa pitoresca
cidade”. A somar a estes fatores, argumentava com a sua localizacao “central” na cidade
e a aparéncia “nobre”®*’,

O arrendamento formalizou-se em maio de 1879 com uma duragdo de 30 anos,
tendo o Estado preferéncia de aquisicdo do imovel no termo desse periodo, devendo
oferecer, no minimo, 80 000$000 réis para a sua aquisicao, valor ligeiramente superior a
avaliacio feita na década de 1870 & propriedade (73 200$000) 34¢. Ao longos das trés
décadas de contrato, a renda era distribuida da seguinte forma: 1% década: 3 8403000 réis

anuais; 22 década: 4 000$000 réis anuais; 32 década; 4 160$000 réis anuais®*°.

345 Cf. doc. 8 de NETO, Maria Jodo — Op. Cit., p. 247.

346 |bidem.

347 | bidem.

348 Avaliagdo de varias propriedades pertencentes a Ex.ma Casa de Pombal feitas pelo avaliador da Comp?
de seguros Fedilidade. [em linha]. ANTT/MNAA, Fundo AJF. Cota: AJF-Cx.3-P.1-Doc.5. [acesso a 24 de
outubro de 2016]. Disponivel:  <http://bit.ly/2dCmdnl>  [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-IM-
000005_m0006.

TIF; PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-1M-000005_m0007.TIF].

349 Escriptura do arrendamento e seguro do palacio das janellas verdes. [em linha]. ANTT/MNAA, Fundo
AJF. Cota: AJF-Cx.3-P.1-Doc.1. [acesso a 24 de outubro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dO00iW>
[do doc. PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-IM-000004_mO0009.TIF ao PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-IM-
000004_mO0011.

TIF].
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Apbs a divulgacdo do contrato, surgiu na imprensa um otimismo em relacdo ao
acordo feito pelo Governo e pelo proprietario. Vejamos o caso do periédico A Arte, que
em julho de 1879, noticiava:

“Foram atendidos finalmente os sucessivos clamores levantados contra a insuficiéncia do edificio
de S&o Francisco para arrecadacdo e exposi¢do dos preciosos quadros e mais objetos que possui a
Academia Real das Belas-Artes.

Nos Gltimos dez dias do més de maio assinou o sr. vice-inspetor daquele estabelecimento, como
representante do Governo, um contracto feito com o Sr. Marques de Pombal, para lhe tomar de
arrendamento por trinta anos, o seu palacio sito as Janelas Verdes. [...]

Achamos a transacdo excelente, porque, em nossa opinido, é de maior urgéncia salvar as riquezas
artisticas que estdo a estragar-se no edificio da Academia.

O palécio pode preparar-se com pequena despesa, Visto que ndo carece de avultadas obras, segundo
cremos, para servir de museu nacional, Unico fim para que foi arrendado, pois que as aulas continuem

a funcionar em Séo Francisco”*®,

A contrariar o otimismo enunciado pela A Arte, foram os comentarios reprovadores,
ja analisados por Emilia Ferreira, contra a adaptacdo do palacio a museu **!. As criticas
prendiam-se sobretudo aos respetivos custos da adaptagdo. Uma das principais vozes
dissidentes foi a de Joaquim de Vasconcelos que, num artigo, criticava o favorecimento
do Governo a Academia de Lisboa em detrimento da do Porto, alegando a superioridade
dos custos, estimados em 11 000$000 réis. O critico apontava que as obras teriam uma
despesa total entre os 40 000$000 e os 60 000$000 réis, censurando o facto de se tratar
de uma propriedade de um privado que beneficiaria com as benfeitorias realizadas apos
o fim do contracto de arrendamento®?2. Jacinto Brito Rebelo (1830-1920) fez idéntico
comentario no O Occidente. Para este periodista, tendo em vista o custo da renda, bem
como o valor despendido com as obras de adaptacdo, poder-se-ia ter optado pela
construcdo de “obra perfeita e que ficasse pertencendo a nacdo”. Lamentava também que
“em coisa de arte e de ciéncia” os varios Governos ndo possuissem “Uma norma sensata

e de boa administragio™3%,

350 RAPIN — “Revista Artistica”. In A Arte. Vol. |. Lishoa: Christovdo A. Rodrugues, julho de 1879, p. 95.
%1 FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., pp. 175-192

352 VASCONCELOS, Joaquim — “A nova reforma das academias de bellas-artes”. In Revista da Sociedade
de Instrucgéo do Porto. [em linha]. 1 Série. N° 5. Porto: Typographia Centra, 01 de maio de 1881, p. 150.
[acesso a 20 de junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cKiLp7>.

33 [REBELO, Brito] — “Exposigdo Retrospectiva. Le Arte Ornamental em Lisboa”. In O Occidente. Vol.
IV. N° 96. [em linha]. Lisboa: Empreza do Occidente, 21 de agosto de 1881, p. 187. [acesso a 02 de junho
de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cNcxTh>.
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Apesar das criticas apontadas, o Governo optou por adquirir a propriedade em 1901.
A proposta de aquisicdo surgiu na apresentacdo do Orcamento de Estado para 0 ano
econdmico 1901-1902, onde era equacionada a contracdo de um empréstimo de
80 000$000 réis®>* junto do Banco de Portugal por um periodo n&o superior a 27 anos e
com um juro que n&o fosse superior a taxa comercial de 6%, para a compra do Palacio®®.
A proposta acabou por ser aprovada, apesar de alguns deputados da oposicéo se terem
manifestado contra a aquisi¢cdo devido ao seu impacto no agravamento da divida
publica®.

Se atendermos aos custos globais, as despesas com o palécio custaram aos cofres
publicos cerca de 158 400$000 réis.

3.2. Uma reabertura sem “sessio solene”

Encerrada a Exposicdo Retrospetiva, tal como j& referimos, o Palacio iria
permanecer encerrado por mais dois anos até a sua reabertura definitiva. A pressao junto
do Governo foi constante até chegar ao ponto de rutura com que iniciamos o capitulo
anterior.

As reivindicacfes dos académicos em fevereiro de 1884, que teriam despertado a
atencdo de Augusto César Barjona de Freitas (1834-1900), titular da pasta do MNR desde
outubro de 1883, estiveram na iminéncia de ser apenas mais uma, de muitas, para reabrir
o Palacio em tempo util, dado que o Governo nao deu autorizacdo para reabrir 0 museu
em marco daquele ano, conforme acordado®’. A reabertura veio a concretizar-se a 11 de
maio de 1884, pondo-se finalmente termo a um processo mais que arrastado de abertura

do Museu Nacional de Belas-Artes e Arqueologia em Portugal.

34 No projeto do Orcamento de Estado o valor a ser pago pelo Palécio era de 90 000$000 réis, valor que
ndo correspondia a realidade devido a um erro tipografico, conforme se esclareceu Abel Andrade numa
sessdo posterior. Cf. “N°® 71 — Sessdo de 04 de maio de 1901”. In Diario da Camara dos Senhores
Deputados da Nacdo Portugueza. [em linha]. Lisboa: Typographia Regia, 1902, pp. 7-8. [acesso a 26 de
outubro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2eFDn3h>.

35 “G — Em 30 de abril de 1901”. In idem, p. 20. [acesso a 26 de outubro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2ffTQWA>.

3% «“N° 73 — Sessdo de 06 de maio de 1901”. In idem, p. 14. [acesso a 05 de abril de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dIwrCZ>.

%7 “Ata da CG a 14 de margo de 1884”. In Actas da Academia. [em linha]. ANTT/ANBA, Fundo da ANBA,
Livro de Atas 12 (1883-1910). Cota: 1-A-SEC.18. [acesso em dezembro de 2015]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cF6Cle> [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0024.TIF; PT-ANBA-ANBA-A-001-
00012_mO0025.

TIF].
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Na imprensa, por oposicao ao excessivo “ruido” em torno da Exposicéo de 1882, e
que ainda tinha ecos em 1884 a data foi assinalada por um estranho siléncio, limitando-
se 0s periddicos a um ou outro breve apontamento. A titulo exemplificativo, refira-se o
Diario Illustrado que dedicou ao assunto uma pequena coluna na segunda pagina onde
dava conta da presenca de individualidades, esclarecendo ter sido “pequeno” o nimero
de visitantes que compareceu ao evento®°; o Diario de Noticias, de 12 de maio de 1884,
mantendo-se na mesma linha, acrescentava que “ndo houve sessdo solene” e que o museu
estava “longe do que pode e deve ser”. Ainda assim, tendo em consideracdo 0s
“improprios ¢ miseraveis cubiculos do convento de S. Francisco”, o redator estava
convicto de que 0 novo espaco superaria as expectativas dos visitantes. Por altimo,
saudava a “simplicidade” do evento, dado representar um “um grande passo para o
incremento da arte em Portugal”3®,

Em certa medida, a 32 Exposic¢ao Agricola de Lisboa, que decorria a data, na Tapada
da Ajuda, e que contou com a participagdo da Familia Real®®!, ofuscou a reabertura do
MNBAA. A semelhanca do que ocorreu com a Exposicdo Retrospetiva de 1882, os
periddicos concentram as suas sinergias nessa mostra. Até mesmo o semanario satirico-
humoristico editado e dirigido por Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905) — O Antonio

Maria —, que tinha por habito fazer critica caricatural a todo tipo de eventos sociais,

38 Exemplo disso sdo os artigos publicados em abril de 1884, no periddico O Occidente onde ainda eram
descritas as pegas que figuraram na exposicdo. Cf. [REBELLO, Brito] — “Exposi¢ao Retrospectiva de Arte
Ornamental em Lisboa LXXI”. In O Occidente. [em linha]. Vol. VII. N° 191. Lisboa: Empreza do
Occidente, 11 de abril de 1884, pp. 87-88. [acesso a 28 de marco de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2c6ilLi>; Idem — “Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental em Lisboa LIX”. In O
Occidente. [em linha]. Vol. VII. N° 192. Lisboa: Empreza do Occidente, 21 de abril de 1884, p. 91. [acesso
a 28 de marco de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/TIRMFj>.

39 “Pouco depois das duas horas da tarde realizou-se ontem a inauguracdo do museu de Belas-Artes [...].
Assistiram a esta ceriménia El Rei, o Sr. D. Luiz, a Rainha, a Sr.2 D. Maria Pia, EI Rei D. Fernando, o
principe D. Carlos e os infantes D. Afonso e D. Augusto. [...] Do ministério estiveram os Srs. Fontes Pereira
de Mello, presidente do Conselho, Barjona de Freitas, Ministro do Reino, e Pinheiro Chagas, Ministro da
Marinha. Os quadros estdo bem dispostos e acham-se ali alguns de grande valor. Também, ainda
encontrdmos no palé&cio alguns objetos que estiveram na exposicdo de Arte Ornamental. Foi pequeno o
namero de pessoas que visitou a exposi¢do”. Cf. “Museu de Bellas Artes”. In Diario lllustrado. [em linha].
N° 3 960. Lishoa: Impr. de Souza Neves, 12 de maio de 1884, p. 2. [acesso a 22 de abril de 2016].
Disponivel: <http://goo.gl/EYjaGY>.

360 Cf. “Assumptos do dia — Museu de Bellas Artes”. In Diario de Noticias. N° 6 572. Lisboa: Typographia
Universal, 12 de maio de 1884, p. 1.

31 A rainha D. Maria Pia patrocinou uma Quermesse com vista a recolher fundos para a Associagdo de
Creches-Asilos de Lisboa. Cf. VAQUINHAS, Irene — “As quermesses como uma forma especifica de
sociabilidade no século XIX. O caso da «Quermesse na Tapada da Ajuda» em 1884”. In Biblos. Vol. LXXII.
22 parte. Coimbra: FLUC, 1996, pp. 273-291.
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reservou a primeira pagina de trés dos seus nlimeros para ironizar esse certame®?, Na
opinido dos autores do tempo, era esse evento do ano!

ApOs a reabertura, em maio de 1884, e até ao final do ano, 0 MNBAA contou com
uma média de 1250 visitantes mensais, totalizando cerca de 10000 visitantes®®3,
Contrabalancado este resultado com os da Exposicéo de 1882, que atingira um nimero
de 31 842 de entradas cobradas®®, a diferenca até pode ser considerada significativa. No
entanto, é necessario ressalvar que, ap6s a reabertura, 0 acesso ao publico era permitido
apenas ao Domingo, entre as 11h00 e as 17h00, com entrada gratuita, e a Quinta-Feira, 0

365 'mediante pagamento do ingresso, cujo valor era de 22 réis por pessoa>c®.

dia das elites
Era uma “pequena esportula”®®’, de acordo com o (nico conservador que 0 museu
conheceu durante o seu periodo de subsisténcia — Manuel de Macedo (1839-1915). O
valor, realmente, pode ser considerado acessivel, se atendermos as remuneracdes médias
mensais das classes mais baixas®®. No entanto esta politica de entradas ndo se manteve
durante o periodo de existéncia do museu, dado que, em 1902, altura em que é publicado
um novo regulamento para a Academia, esclarecia-se que a entrada a0 Domingo passaria

a ter um custo de 100 réis por pessoa e 0 horario de abertura entre as 11h00 e as 16h00°%6°.

%2 PINHEIRO, Rafael Bordalo — “Exposi¢io Agricola de Lisboa”. In O Antonio Maria. [em linha]. Vol.
VI. N° 258. Lisboa: Lithographia Guedes, 08 de maio de 1884, p. 145. [acesso a 07 de marco de 2016].
Disponivel: <http://goo.gl/vyONTL>; Idem — “A Kermesse na Tapada da Ajuda. A Barraca de Sua
Magestade a Rainha”. In idem. N° 259. Lisboa: Lithographia Guedes, 15 de maio de 1884, p. 153. [acesso
a 07 de marco de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/vyONTL>; Idem — “Um beijo ao Z¢ Povinho”. In idem.
N° 260. Lisboa: Lithographia Guedes, 22 de maio de 1884, p. 161. [acesso a 07 de mar¢co de 2016].
Disponivel: <http://goo.gl/vyONTL>.

363 Mappa das pessoas que frequentaram o Museu no anno de 1884. [em linha]. ANTT/MNAA, Fundo
AJF. Cota: AJF-Cx.3-P.5-Doc.1-2. [acesso a 26 de julho de 2017]. Disponivel: <http://goo.gl/3s00Ct> [do
doc.  PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-V-00004_m0002.TIF a0  PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-V-
00004_mO0010.TIF].

34 FERREIRA, Emilia — Op. Cit., p. 333.

365 VAQUINHAS, Irene Maria; CASCAO, Rui— “Evoluc¢do da sociedade em Portugal: a lenta e complexa
afirmagdo de uma civilizagdo burguesa”. In ROQUE, Jodo Lourengo; TORGAL, Luis Reis (coord) — Op.
Cit., p. 391.

366 «“Assumptos do dia — Museu de Bellas Artes”. In Diario de Noticias. N° 6 572. Lisboa: Typographia
Universal, 12 de maio de 1884, p. 1.

367 [MACEDO, Manuel] — O Muzeu Nacional de Bellas Artes: apontamentos. [atas do Congresso
Pedagdgico Hispano-Portugués-Americano. Seccdo Portuguesa]. Coimbra: Imprensa da Universidade,
1892, p. 5.

%8 MARTINS, Conceigdo Andrade — “Trabalho e condigdes de vida em Portugal (1850-1913)”. In Anéalise
Social. [em linha]. Vol. XXXII. N° 142. Lisboa: Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa,
1997, pp. 483-535. [acesso a 30 de agosto de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/|BBife>.

369 Cf. art.° 182° do “Decreto de 18 de dezembro de 1902”. In Collecgéo official da legislagdo portuguesa.
Anno de 1902. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1903, p. 1366. [acesso a 27 de maio de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2cRASZ6>.
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O termo da gratuitidade ao Domingo néo foi consensual entre os académicos, dado que
pouco depois da publicaco do regulamento, se discutiam a politica de ingressos®’°.

Nos restantes dias, a excecao de segunda-feira, dia reservado a limpezas e, por isso,
a entrada era “absolutamente vedada”, 0 acesso a0 museu estava limitado apenas a
“estrangeiros ou estudiosos” e a estudantes da ARBAL, para que tivessem possibilidade
de “tirar copias”. Era também permitido 0 ingresso de “industriais”, “artifices” e
“amadores de belas-artes”, embora sujeito a autorizagdo prévia®'l. Este tipo de regime
colidia com a missdo de divulgagédo do patrimoénio artistico da instituicdo, sendo o0 museu

pouco conhecido, tal como se reconhecia, em 1900, no guia turistico de Baedeker®’2,

3.3.  Os catalogos “provisorios”

Para além dos catalogos que foram publicados por ocasido da exposicao de 1882, o
MNBA e a ARBAL né&o tiveram publicacdes que promovesse a divulgacdo “cientifica”.
Se, no caso do primeiro, apenas contou com trés catalogos, sendo dois qualificados como
“provisorio”, o segundo, e ao contrario de instituicdes congéneres®’3, nunca possuiu um
mecanismo de divulgagio®’,

O primeiro catalogo provisorio®™, que foi publicado antes da reabertura do Palacio,
era dedicado apenas a colecdo de pintura e ndo oferecia qualquer tipo de ensaio acerca
das obras expostas, limitando-se apenas & descricdo técnica®’® e a resumidas biografias
dos artistas representados. Na nota introdutoria, redigida por Delfim Guedes, aludiam-se
as dificuldades de abertura ao pablico do museu, pondo-se em destaque a importancia de

370 «“Ata da CE a 11 de janeiro de 1903”. In Actas da Commissdo Executiva. [em linha]. ANTT/ANBA,
Fundo da ANBA, Livro de Atas 17 (1902-1911). Cota: 1-A-SEC.19. [acesso em janeiro de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2cle5pa> [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_mO0031.TIF].

871 IMACEDO, Manuel] - Op. Cit., p. 5.

872 BAEDEKER, Karl — Espagne et Portugal: manual du voyager. [em linha]. Leipzig: Karl Baedeker,
1900, p. 489. [acesso a 08 de agosto de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/A50gDK>.

373 A RAACAP, ap6s 1874, iniciou a publicacdo da segunda série do seu boletim com o titulo Boletim de
Architectura e Archeologia. Também o MEP, dois anos ap0s 0 seu estabelecimento, langcou em janeiro de
1895 o primeiro nimero do perioédico O Archeologo Portugués.

374 A primeira publicacéo periddica que foi langada sob chancela da Academia, saiu a publico apenas em
1932 sob o titulo Boletim da Academia Nacional de Belas Artes, e contou, na sua primeira série, com 16
nameros. Isto ocorreu apés a reabilitacdo da instituicdo em 1932. J& 0 museu, contou com o Seu primeiro
Boletim, que conheceu vérios nimeros, apenas em 1939. Cf. Boletim da Academia Nacional de Belas Artes.
12 Série. N° 1 a 16. Lishoa: ANBA, 1932-1947; “Decreto N° 20 977”. In Diario do Governo. [em linha]. 12
Série. N° 55, Lishoa: Imprensa Nacional, 05 de margo de 1932, pp. 419-421. [acesso a 29 de julho de 2016].
Disponivel: <http://goo.gl/TnLRpd>; Boletim dos Museus Nacionais de Arte Antiga. Vol. I. N° 1. Lisboa:
Museu das Janelas Verdes, 1939.

375 Catalogo Provisorio: Seccéo de Pintura. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1883. [acesso a 18 de
fevereiro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2bYE5Zr>.

376 A descricdo técnica incluia os seguintes campos: autor; titulo; descricdo da obra; data da incorporagao;
material e dimensoes.
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instituicdes similares para “aferir o grau e civilizagdo e progresso de um povo™®’’.

Opondo-se a ideia, provavelmente muito divulgada, de identificacdo dos museus de belas-
artes como locais de “ostentagdo” ou de “passatempo das classes abastadas e dos que
procuram ocupar aprazivelmente as horas ociosas”, justificava a sua importancia,
invocando o seu contributo para o processo de aprendizagem dos artistas, a educacdo do
“povo” e para a progressdo das artes industriais®’®. No entanto, numa leitura mais atenta
a sua nota introdutorio, ndo é dificil perceber que Delfim Guedes encarava 0s espagos
museologicos, ndo como um polo ativo em matéria de educagdo, mas como um mero
complemento a instrucdo, seja das instituicdes de ensino artistico e industrial como da
educacdo popular. Delfim Guedes salientava também a importancia que esta instituicéo
tinha na protecdo do patrimoénio artistico do pais, impedindo que mais “riquezas
artisticas” fossem “enriquecer as colegdes estrangeiras’3’°.

Apds esse texto introdutdrio, era feita a descricdo técnica das obras seguindo a
l6gica de exposicgdo, distribuida por dez salas, identificadas de A a J. No final, advertia-
se que o numero de quadros em exposicdo ndo correspondia a todos 0s que estavam na
posse da Academia. Justificava-se essa decisdo pelo “estado de ruina” a que alguns
exemplares tinham chegado, esclarecendo-se que a sua exposicdo publica exigiria
“importantes reparos”. Admitia-se, ainda, que as informacgdes no catédlogo poderiam
conter alguns “erros” de contetido, em virtude da “estreiteza do tempo” para a sua redagédo
e corregao, algo que so seria ultrapassado através de um “minucioso e detido estudo”.

Contudo, se a “qualidade provisoria” poderia justificar as falhas do primeiro
catalogo, seria de estranhar se isso ocorresse no segundo, que foi publicado em 1889%°
As retificacGes acabaram por ndo ser feitas e, seis anos apds a publicacdo do primeiro, 0s
“erros” mantinham-se. O segundo catalogo, também dedicado a pintura, qualificado
igualmente de “provisorio”, ndo deixa de ser, na verdade, uma reimpressao do de 1883,
tendo sido apenas introduzidas ligeiras alteracbes e pequenos acrescentos nas
informacdes técnicas das obras. Inclusive, até a nota introdutéria de Delfim Guedes e o
posfacio foram mantidos. A avaliar por esta situacdo de continuidade, tudo leva a crer

que, durante o periodo que separa as publicacdes, entre 1883 e 1889, a investigacao

377 Idem, p. 1.
378 |dem, pp. IV-V.
379 Idem, p. IV.

380 Catalogo Provisorio: Seccéo de Pintura. Lisboa: Imprensa Nacional, 1889.
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cientifica foi escassa na Academia e inexistentes as alteracdes museogréaficas relativas a
disposicao das pegas expostas.
O terceiro catdlogo publicado, jA sem o rétulo de “provisorio”, serd dedicado a

colecdo de desenho®®!

e saird a publico em 1905. Na introducdo, que tracava um breve
percurso historico da formacédo da colecdo, esclarecia-se que o conjunto era constituido
por 2 240 desenhos, lamentando-se que devido a falta de espaco, somente metade se
encontrava exposta. Mas, na verdade, e em concordancia com a listagem feita no catélogo,
apenas se expunha 25% de todos os desenhos.

A colecéo, apesar de ndo ser completa, segundo o autor da Introducéo, tinha o
mérito de conter “exemplares notaveis”, inclusive os de “lapis dos grandes mestres
estrangeiros”. Quanto a parte consagrada aos artistas portugueses, referia-se que, apesar
de abranger uma “série abundante de desenhos originais”, sobretudo dos séculos XVIII e
inicios do XIX, estava longe de ser “metodica”, tendo lacunas. N&o contemplava
desenhos de artistas de épocas mais recuadas, por estes ndo terem sobrevivido a
vicissitudes historicas, assim como também n&o incluia os de artistas que “floresceram
em periodo recente”, problema que poderia ser solucionado através da aquisi¢do por meio
da verba do rendimento do “legado do benemérito [Vis]conde de Valmor’3®?,

Apos a introducao, e no seguimento de uma tradi¢do de culto a Domingos Sequeira,
0 catalogo possuia uma extensa nota biogréafica do pintor, situacdo néo alheia ao facto de
haver uma sala dedicada a obra gréafica do artista, admitindo-se que esse espaco era um
“ato de devida homenagem a este [...] grande artista”. Em rigor, estavam expostos 81
desenhos da sua autoria, 0 que que correspondia a cerca de 20% do espélio exposto de
desenhos. O catalogo, contudo, pouco acrescentava no tocante a contextualizacdo da sua
producdo grafica, algo que se repetia nas inmeras notas sobre o pintor que surgiam na
imprensa periodica®®,

Para além das trés publicaces oficiais, em 1898 foi publicado um outro catalogo®.
Dedicado a colecdo de obras que foram doadas a Academia pelo Conde Carvalhido, desde
a década de 1860, este catalogo, seguindo a mesma linha que o0s anteriores, ndo deixava,

no fundo, de ser um instrumento de autoafirmacao e de legitimacao do seu doador no seio

381 Catalogo da Collecgdo de Desenhos. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1905. [acesso a 28 de julho
de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cErbin>.

382 Cf. subcapitulo 2.3.1.

383 MARKL, Alexandra — Op. Cit., p. 13.

384 Catalogo da Colleccéo de Quadros offerecida ao Estado pelo Ex.mo Sr. Conde de Carvalhido. [em
linha]. Lisboa: Typographia Pheniz, 1898. [acesso a 03 de agosto de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cn538V>.
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da aristocracia portuguesa®®

, COMo 0 parece demonstrar a extensa autobiografia do
Conde de Carvalhido que antecipa o catalogo propriamente dito®®®. N&o se trata de um
texto oficial, dado que foi o préprio doador que se ocupou da sua elaboracédo, destinando-
se as receitas da sua venda a Santa Casa da Misericordia de Lisboa.

Os catalogos publicados, acabaram por ser mais pobres, em termos cientificos, do
que as duas edi¢Bes “provisorias”, editadas ao tempo da GNP3®’. A auséncia de um
catadlogo devidamente organizado iria perdurar no tempo e foi sempre alvo de contestacéo
entre os académicos, levando, por exemplo, a que Ramalho Ortigao, no decorrer de uma
sessdo, considerasse a sua 0missdo como “inconcebivel388,

No entanto, as criticas ndo tinham em consideracdo a escassez de quadros técnicos,
com um Unico conservador, dificultando a dedicacdo a pesquisa necessaria para redigir

adequadamente um catalogo.
3.4. Museografia

Quando em 1903 ¢ publicado pela primeira vez o opusculo — Museu Nacional de
Bellas-Artes: aspecto geral —, o seu autor, Gabriel Pereira (1847-1911), fazia o balanco
da instituicdo, desde 0 momento da sua fundacao, e oferecia uma visdo global do espolio
disponivel no museu.

Na altura da publicacdo, o MNBA contava com cerca de 20 salas em exposicao e
através da sua leitura apercebemo-nos facilmente da disposicdo das pecas. O circuito
expositivo no seu todo nao dispunha de uma légica devidamente sustentada, estando as
colecdes dispostas em nucleos sem relacédo entre si.

A organizacdo interna desses nucleos, por sua vez, nao obedecia também a um sé
modelo expositivo, alguns eram constituidos por teméticas especificas, como parece ter
sido o caso da sala que era dedicada a exposicao de antiguidades egipcias oferecidas pela
rainha D. Amélia (Sala S) ou a que era dedicada a obra grafica de Domingos Sequeira
(Sala P). Outros tinham uma unidade tipoldgica, sendo que alguns casos, sobretudo o da
pintura, dispunham de uma organizacao cronoldgica e por escolas.

A organizagédo do circuito expositivo levou a que Gabriel Pereira considerasse o

MNBA como “desigual”, pois apesar de possuir colegdes heterogéneas, a sua qualidade

385 XAVIER, Hugo — Op. Cit., p. 230.

386 |bidem.

387 |bidem, pp. 243-254.

38 «“Ata da AG a 01 de junho de 1909”. In Actas da Academia. [em linha]. ANTT/ANBA, Fundo da ANBA,
Livro de Atas 12 (1883-1910). Cota: 1-A-SEC.18. [acesso em dezembro de 2015]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cF6Cle> [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0343.TIF].
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n&o era homogénea®®

. Ainda assim, isso ndo impedia que o qualificasse como sendo um
museu “muito interessante”, mesmo reconhecendo que o Palacio ndo oferecia as
condicdes adequadas para a exibicéo das cole¢des>®.

Apesar das fragilidades museogréficas, esta questdo foi escassamente debatida nas
reunides da Academia, ndo obstante de nas atas se detetar alguma controvérsia entre
museu e a Academia.

As primeiras alteracdes ocorreram logo no inicio da vigéncia da segunda direcéo
do MNBA®**, quando, em outubro de 1895, Ferreira Chaves (1838-1899), que ocupava a
vice-presidéncia da ARBAL desde 1894, propde um maior controlo das atividades do
museu3®?. Chaves alegava aos restantes membros da instituicdo que a Academia devia
“impor a sua autoridade” nos assuntos relacionados com museografia, para que a
exposicdo obedecesse a um “método logico e racional”®®, Com esta medida, o vice-
presidente, pretendia “despertar no publico, na imprensa, nos artistas, nos amadores e no
Governo, interesse pelas preciosidades ali acumuladas™®. Em termos concretos, sugeria
que, por exemplo, se expusesse em “salas especiais” os quadros doados a Academia e que
0s quadros do século XV e XVI, conhecidos por “quadros de Grdo Vasco”, devessem
estar expostos junto a outros cuja a autoria se desconhecesse e que tivessem “pontos de
afinidade”, de forma a apurar os seus autores através de analises comparativas®®®.

A proposta acabou por ser aprovada, apesar da recusa do novo diretor, Antonio José
Nunes Janior (1840-1905), invocando que as medidas sugeridas s poderiam ser
aplicadas apds aprovacdo do regulamento da ARBAL por parte do Governo®®. N&o
logrando a posi¢do de Nunes Junior, as alteragcBes acabaram por ser implementadas e,
conforme ja esclareceu Carvalho, o principal nlcleo do acervo — a cole¢do de pintura —,
acabou por ficar distribuida por escolas, multiplicando-se também o nimero de obras em

exposicéo, tornando as salas mais “densas”3%’. Esta nova organizagio nio era, de todo,

389 PEREIRA, Gabriel — Museu Nacional de Bellas-Artes: aspecto geral. [em linha]. Lisboa: Typographia
de Christovdo Augusto Rodrigues, 1903, p. 4. [acesso a 15 de setembro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cyWIGW>.

3% Gabriel Pereira destacou falta de condigGes na iluminacéo das diversas salas. Cf. Ibidem.

391 Anténio José Nunes Junior (1840-1905) ocupou o cargo de direto do MNBA e da EBAL entre 1895 e
1904.

392 «Ata da CG a 31 de outubro de 1895”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0206.TIF].

393 |bidem.

39 |bidem.

3% |dem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0207.TIF].

3% |dem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0208.TIF].

397 CARVALHO, José Alberto Seabra; CARVALHO, Marta Barreira — “Museu e Exposicdes: ideia, formas
e discursos de representagdo e celebragdo da Arte Portuguesa (do Liberalismo ao Estado Novo)”. In
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uma inovacao do circuito expositivo. O antigo modelo museogréafico, apesar de possuir,
ainda nas palavras de Carvalho, uma “distribui¢do confusa”, também tentava alinhar as
obras cronologicamente, apesar de, como referimos, fazer suceder no mesmo espaco
obras de escolas diferente3%,

No entanto, apesar do modelo museogréafico inicial poder ser classificado de
“confuso”, existe uma justificagdo para a sua escolha. Conforme foi esclarecido no
catadlogo da secgdo de pintura publicado em 1889, onde se admitia ser “estranho” que a
exposicdo nao fosse organizada por escolas, confessava-se que por serem tdo pouco
representadas, ndo havia justificacdo para que a organizagao de tal tipologia expositiva>®°.
Também, com este modelo expositivo, pretendia-se estabelecer paralelos e avaliar o quao
influente foram as escolas do norte da Europa, sobretudo a flamenga na producao artistica
em Portugal no século XV e XVI4%°, A atencdo dada a pintura produzida nestes séculos,
traduzia-se na ocupacdo de 4 das 10 salas dedicadas a pintura. Este nucleo, nas palavras
do antigo conservador, era o “principal elemento de riqueza do museu’*°L,

A importancia dada a pintura produzida em Portugal entre o século XV e XVI, ndo
era algo momentaneo. Ja Sousa Holstein tinha despendido a sua atencdo para esse
conjunto de obras ao tempo da GNP*%2. Holstein, que tdo incansavelmente procurou
legitimar a existéncia de uma arte portuguesa genuina nas mais diversas manifestacées
artisticas*®®.

Este modelo expositivo que estava vigente desde a fundacdo do museu, apesar das
criticas que recebeu no inicio do mantado de Nunes Janior, acabou por ser novamente
adotado em 1903, quando a CE da Academia aprovou novas alteracGes, retomando
novamente a ordem cronoldgica. Para a execuc¢do desta tarefa foi nomeado um grupo
composto por: José Veloso Salgado; Luciano Freire; Antdnio José Nunes Junior; e
Manuel Macedo*®.

Esta organizagdo manteve-se praticamente sem alteragdes até a reforma de maio de

1911, vindo a ser criticada por José de Figueiredo, que atribuia a deficiente disposicao de

GUIMARAES, Fernando; Et Al. — Em torno da Histéria da Arte. RODRIGUES, Dalila (coord.) — Arte
Portuguesa: da Pré-Histdria ao Século XX. Vol. XX. [Porto]: Fabu Editores, 2009, p. 101.

3% Idem, p. 100.

399 Catalogo Provisorio: Secgdo de Pintura. Lishoa: Imprensa Nacional, 1889, p. 121.

400 1hidem.

401 IMACEDO, Manuel] - Op. Cit., p. 9.

402 HOLSTEIN, Sousa — “Introduc¢do”. In Op. Cit., pp. 5-19.

403 1bidem.

404 «“Ata da CE a 11 de janeiro de 1903”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0030.TIF; PT-
ANBA-ANBA-A-001-00017_m0031.TIF].
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obras aos diretores que 0 museu teve*®

, quando, na verdade, os verdadeiros responsaveis
pela organizacdo da museografia eram os membros da Academia a qual ele também

pertencia.

3.5, Um Museu que “nio ¢ um palacio de Belas-Artes”

“O Museu Nacional de Belas-Artes [...] ¢ vulgarmente conhecido em Lisboa pelo Palacio das
Janelas Verdes. E edificio bom como residéncia; bem situado, lindas vistas para o Tejo, escadaria
ampla; ndo é um palécio de Belas-artes. Uma parte do extinto convento das Albertas foi anexada

ao museu, e ai, e ainda nos barracOes provisdrios, se podera erguer no futuro ampliagdo

apropriada’%,

Este excerto, retirado do ja referido ensaio de Gabriel Pereira, transmite aquilo que
foi uma constante no MNBA: um edificio que ndo estava apto para o acolhimento de uma
estrutura museoldgica e a sua incapacidade de expanséo.

Conforme ja esclarecemos anteriormente, depois de ser concretizado o
arrendamento do Palacio dos Condes de Alvor, o edificio sofreu obras de adaptacdo as
novas fun¢des. No entanto, o Palacio ndo tinha a dimensdo adequada para acolher a
totalidade do espolio artistico da Academia, situacdo evidente ainda no decorrer da
Exposicio de 188247,

Apesar de Gabriel Pereira o qualificar como um “pequeno museu”, se comparado
as grandes instituicdes europeias, ndo deixava de o considerar “interessante” dado que as
suas colegdes reproduziam a “vida do povo portugués” e as “qualidades da raga™%, no
obstante reconhecer a falta de condi¢des adequadas para as suas fun¢oes*®.

A ideia de expandir o museu esteve na ordem do dia, em 1891, altura em que o
Convento de Santo Alberto, contiguo ao Palacio dos Condes de Alvor, é extinto. Nessa
data, é promulgado um decreto que, reconhecendo a escassez de &rea expositiva,

incorpora-o, a titulo provisério, juntamente com a sua cerca, nas instalacdes do museu 4°.

405 FIGUEIREDO, José — “O Museu Nacional de Arte Antiga, de Lisboa”. In Atlantida. [em linha]. Vol. I.
N° 2. Lisboa: Pedro Bordallo Pinheiro, 15 dezembro 1915, pp. 142-155. [acesso a 18 de maio de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2doR2f5>.

406 PEREIRA, Gabriel — Op. Cit., p. 3.

407 FERREIRA, Maria Emilia — Op. Cit., p. 268.

408 Gabriel Pereira considerava que o museu, através das suas colegdes, reproduzia “a vida do povo
portugués; as qualidades da raca, as riquezas da igreja; a pompa da antiga corte; o desleixo de certas classes
que ndo souberam conservar; as porcelanas que nos recordam o oriente; os azulejos que nos levam aos
mouriscos e arabes; as pinturas que nos promovem as muitas e demoradas relagdes com a arte flamenga,
outrora, e o francesismo moderno”. Cf. PEREIRA, Gabriel — Op. Cit., p. 4.

409 Gabriel Pereira destacou, sobretudo, falta de condigdes a nivel iluminagdo. Cf. lbidem.

410 “Decreto de 23 de janeiro de 1891”. In Colleccéo official da legislacdo portugueza. Anno de 1891. [em
linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1892, p. 21. [acesso a 21 de outubro de 2016]. Disponivel:
<https://goo.gl/ZZMJj9>.
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Relembre-se que nesta altura o Palacio ainda ndo era propriedade do Estado, estando em
vigor o contracto de arrendamento celebrado em maio de 1879. No entanto, esta afetacdo
ndo se concretizou na integra, provavelmente, pela inexisténcia de um estudo prévio de
ampliacdo, dado que, em outubro de 1895, uma parte do Convento foi cedida
“provisoriamente” pelo MNR & Direcdo dos Correios e Telégrafos Postais*!*.

No virar da centuria, como ja referimos, o Estado acaba por adquirir o Palacio, e
com esta aquisi¢do, houve quem esperasse uma ampliacdo. Sousa Viterbo, num artigo
publicado no Diario de Noticias, a 13 de agosto de 1901, deixa a sugestdo de que, numa
eventual expansdo do imovel, se tivesse uma especial atencdo a seguranca da colecdo de
arte ornamental*'?,

Na Academia, o debate relativo a ampliacdo apenas se comecou a fazer a partir do
ano de 1909, altura em que Veloso Salgado a sugeriu como condicao imprescindivel para
o alargamento da area expositiva*'®,

A auséncia de um espago amplo acabou por prejudicar a visibilidade de alguns
nacleos da colecdo, tal como se deu conta Manuel Macedo que, em meados de 1912,
referiu na introducdo de um catdlogo ndo publicado, que a seccdo dedicada a pintura
contemporanea era a “mais sacrificada”'*. No fundo, o programa museol6gico previsto
para a instituicdo era demasiado ambicioso para o Palécio, incapaz de expor todo um
espolio que ndo parava de aumentar.

A exiguidade de espaco parece ter sido gritante apos 1906, dado que surgiram varias
propostas nas sessdes da CE para tentar solucionar esse problema. Sugeria-se, por
exemplo, que se expusesse na Academia, no espago que outrora fora ocupado pela GNP,
as obras de arte que, entretanto, davam entrada, em particular, as que se obtinham através
do rendimento do Legado Valmor*'®, Outra proposta apresentada, neste caso por Carlos

Reis (1863-1940), que ocupava o cargo de direcdo do museu desde 1905, visava a

41 «“Ata da CG a 31 de outubro de 1895”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0205.TIF; PT-
ANBA-ANBA-A-001-00012_m0206.TIF].

412 VVITERBO, Sousa — “Assumptos do dia — O Museu de Bellas Artes”. In Diario de Noticias. N.° 12 821.
Lisboa: Typographia Universal, 13 de agosto de 1901, p.1.

413 “Ata da AG a 09 de fevereiro de 1909”. In Actas da Academia. [em linha]. ANTT/ANBA, Fundo da
ANBA, Livro de Atas 12 (1883-1910). Cota: 1-A-SEC.18. [acesso em dezembro de 2015]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cF6Cle> [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0327.TIF].

44 [IMACEDO, Manuel] — “Introdugdo de Manuel Macedo a um catdlogo, ndo publicado, da galeria de
pintura”. In Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga. N° 3. Vol. I. Lisboa: [MNAA], janeiro a dezembro
de 1946, p. 130.

415 “Ata da CE a 28 de maio de 1906”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0136.TIF].
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alienacdo de pecas consideradas “dispensaveis”, algo que a CE recusou*®

e que gerou
um mal-estar institucional entre a Academia e o museu *'’. Sugeria-se, ainda, uma
estratégia descentralizadora, fazendo-se transitar pecas para museus de provincia*'®,

A descentralizacdo da colecdo parece ter sido um dos assuntos que mais atencao
recebeu por parte dos académicos na fase final da ARBAL. A divisdo do acervo para
formar novos museus, que néo era algo inovador para 0 MNBA, parecia ser a solugéo
ideal para colmatar a urgéncia de uma maior disponibilidade de espaco nas Janelas
Verdes, para além do que permitiria aumentar o nimero de instituices museologicas.

Neste debate foram equacionadas varias hipoteses, que para além de demonstrarem
a falta de espago no Pal&cio, mostraram também a necessidade de dar maior destaque a
determinados ntcleos do espdlio do museu. E neste clima que Ramalho Ortig&o e Antonio
Jorge Arroio sugerem, em junho de 1909, que “ao anexo dos Jerénimos se desse a
aplicacdo de servir de museu dos quadros do século XV e XVI*°, algo que ja tinha sido
proposto, relembram os mesmos, na CMN, da qual Ramalho Ortigdo fizera parte*?°,
Nessa sessdo foi também sugerido por José de Figueiredo a abertura de um museu
dedicado, sobretudo, a arte do século XVIII, no Palacio de Queluz*?!, algo que Sousa
Viterbo ja tinha defendido, em dezembro de 1908, mas para acolher um museu dedicado
a arte moderna*??,

No fechar do decénio os académicos tinham em mente um mapa museoldgico-

institucional mais coerente do que aquele gue vinha a ser implementado. Se, por um lado,

416 “Ata da CE a 24 de novembro de 1908”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0212.TIF]; “Ata
da CE a 11 de fevereiro de 1910”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0246.TIF; PT-ANBA-
ANBA-A-001-00017 m0247.TIF]; “Ata da CE a 25 de fevereiro de 1910”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-
A-001-00017_m0250.TIF].

47 BAIAO, Joana — Op. Cit., pp. 143-162; CUSTODIO, Jorge — Op. Cit., pp. 635-637; GONCALVES,
Antonio Manuel — Carlos Reis. Director de Museus Nacionais. Separata: Nova Augusta. N° 2. Torres
Novas: Camara Municipal de Torres Novas, 1963.

418 «Ata da CE a 22 de maio de 1909”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0233.TIF].

419 “Ata da AG a 01 de junho de 1909”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0345.TIF]. Para
um aprofundar acerca da ocupagédo das dependéncias disponiveis do Mosteiro de Santa Maria de Belém
para espacos museoldgicos, cf. SOARES, Clara Moura; NETO, Maria Jodo — O Mosteiro dos Jerénimos —
Arte, Memoria e Identidade. Casal de Cambra: Caleidoscépio, 2013, pp. 200-205.

420 Acerca da agdo de Ramalho Ortigdo na CMN, cf. ALVES, Alice — Ramalho Ortigdo e o culto dos
Monumentos Nacionais. [policopiado]. Tese de doutoramento em Histéria apresentada a FLUL. Lisboa:
[s.n.], 2009, pp. 147-278.

421 «“Ata da AG a 01 de junho 1909”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0346.TIF].

422 Sousa Viterbo, para além de equiparar Queluz a um Versailles em “miniatura” e defender o estatuto de
Monumento Nacional para o conjunto (edificio e jardins), propunha que, caso a proximidade a capital fosse
inferior, a estrutura fosse aproveitada para acolher um Museu de Arte Moderna a semelhanga do museu
existente no Palais du Luxembourg, em Paris. Cf. VITERBO, Sousa — “Pagos reaes ¢ pagos episcopaes”.
In Annotagdes Artistica e Archeologica. Separata: Boletim da Associagdo dos Archeologos Portuguezes.
Lisboa: Typographia do Commercio, 1912, p. 69.
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0 MEP, de José Leite de Vasconcelos, que estava na dependéncia do Ministéerio das Obras
Publicas, Comércio e Industria, e que abriu ao publico em 1906 numa das dependéncias
do Jer6nimos, assumia a representacdo do periodo anterior a formacdo de Portugal, e
mostrava os usos e costumes da “raga portuguesa’ respetivamente através das colegdes

423

de arqueologia e de etnologia®®, 0 museu de quadros do século XV e XVI que, a ser

formado no mesmo Mosteiro, caso Se concretizasse, seria o culminar de uma “politica de

424 num espago privilegiado da “cidade simbolica” que é de Belém*?. Nesse

memoria
“altar civico da patria”*?® far-se-ia a exaltacio de valores nacionalistas, que abrangiam a
arquitetura, cujo estilo era reivindicado como sendo uma original criacdo portuguesa — o
manuelino —, com as obras “gdticas” da escola primitiva de pintura portuguesa, que entao
se comegavam a afirmar. Além destes dois elementos, estava ainda toda a simbologia
inerente a missao do MEP, gque estava instalado no mesmo espaco desde 1903.

Por fim, a proposta gizada para o Palacio de Queluz, que havia saido da esfera real,
em setembro de 1908, visava a contextualizacdo da cole¢do do século XVIII, sobretudo
a de artes decorativas, num ambiente palaciano*?’. E de relembrar, também, que por esta
altura a Academia passou a tutelar um novo museu: Museu Nacional dos Coches*?, Com
esta de ideia de reorganizacdo do meio museoldgico nacional, resta presumir que o
MNBA ficaria disponivel para se concentrar na arte dos “artistas vivos”, ainda que
nenhum elemento da Academia o tenha abordado diretamente.

No entanto, como é sabido, a op¢do pelo desmembramento da colecdo nédo foi
seguida e o assunto da descompressdo do Palacio dos Condes de Alvor acabou por estar
novamente na ordem do dia, ja depois da revolucdo republicana, quando, em maio de

1911, foi decretada a reforma dos servicos artisticos e arqueoldgicos*?°. Esta lei ditou, por

423 LEAL, Jodo — Op. Cit., p. 94.

424 Essa “politica de memoria” iniciou-se, em bom rigor, em 1880, com a transladac&o das ossadas de Luis
de Camdes e Vasco da Gama para a igreja de Santa Maria de Belém.

425 CATROGA, Fernando — Naco, Rito e Mito: religido civil e comemoracionismo (EUA, Franca e
Portugal). Fortaleza: Edicdes NUDOC & Museu do Ceard, 2005, p. 128.

426 1dem, p. 148.

427 Maria de Jesus Monge afirma que houve a possibilidade de instalar em Queluz um museu semelhante
ao que Luis Filipe I (1773-1850) projetou para o Palécio de Versailles, em 1837. No entanto, 0 Museu de
Versailles tinha como “missdo” enfatizar os feitos historicos dos franceses, diferindo, portanto, dos planos
que havia para Queluz. Cf. MONGE, Maria de Jesus — “O patriménio artistico no inicio do século XX: de
Pagos Reais a Palacios Nacionais, intengdes € razdes”. In Patriménio em Construcdo. Contextos para a sua
preservacdo. [atas]. Lisboa: Laboratorio Nacional de Engenharia Civil, 2011, p. 122; CHATEAU DE
VERSAILLES - L'Histoire. Les grandes dates. Chronologie. 1837 Inauguration du musée de |’Histoire de
France. [pagina web]. Versalhes: Chateau de Versailles, [s/d]. [acesso a 15 de fevereiro de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/IF60wvs>.

428 O Museu dos Coches Reais foi criado com o patrocinio régio em 1905, passando a partir de 1908 a ser
designado pelo nome de Museu Nacional dos Coches.

429 “Decreto de 29 de maio de 1911”. In Op. Cit., pp. 2244-2250.
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fim, aquilo que os académicos vinham a equacionar hd muito, apesar de em moldes
diferentes. A colecdo do MNBA foi dividida para dar origem a dois nicleos museolégicos
diferentes. Esta solugéo teve, sobretudo, razdes de natureza pragmatica®®. A caréncia de
espaco e a impossibilidade de expansdo do Palacio das Janelas Verdes, que estava
condicionado a morfologia urbana onde se inseria, foi, sem duvida, o fator principal que
esteve em cima da mesa. Contudo, Raquel Henriques da Silva destaca também valores
simbdlicos em torno da criacdo destas novas instituicdes, mais precisamente, a
necessidade de valorizar e dar publicidade a “recém-descoberta” escola portuguesa de
pintura, que acabava de ganhar um novo impulso depois da exposicao dos Painéis de Sao
Vicente**! nas galerias da Academia®®?. Esse dado foi um dos elementos que esteve na
origem da redefinicdo da missdo do MNBA, que, entretanto, tomaria a designacao de
Museu Nacional de Arte Antiga**®. Este museu, que ficaria confinado ao mesmo Palécio,
seria o espaco privilegiado onde essa nova escola, apelidada de “primitivos portugueses”,
teria a possibilidade de ser exposta, representando-se, dessa forma, a “patria” através da
exaltagdo da “primitiva” pintura portuguesa, sem esquecer, também, as pinturas de outras
escolas que, em menor nimero, nao deixariam que o MNAA abdicasse da ambicédo de se
querer equiparar as pinacotecas de renome**,

Para esta redefinicéo institucional do MNAA, a demarcacdo do periodo cronoldgico
foi decisiva. Estipulou-se que a fronteira temporal teria como limite o ano de 1850, pois,
na opinido do seu novo diretor, José de Figueiredo, a arte antiga terminaria,
sensivelmente, com as obras de Domingos Sequeira®®. As producdes artisticas p6s-1850
gue 0 museu possuia, constituidas apenas por pintura e escultura, transitariam para 0 novo
Museu Nacional de Arte Contemporanea, cuja direcéo estaria a cargo de Carlos Reis.

Este novo museu, que ocuparia “provisoriamente” o local entregue a GNP no

Convento de S. Francisco, foi, no fundo, uma “consequéncia lateral” da necessidade de

430 SILVA, Raquel Henriques — “Museu Nacional de Arte Contemporanea/Museu do Chiado — da fundagéo
aos anos de 1960”. In ASENSIO, Mikel; Et Al. (Eds.) — Historia de las Colecciones e Historia de los
Museos. [em linha]. Vol. VI. Ano 3. Madrid: Universidad Auténoma de Madrid, 2012, p. 80. [acesso a 13
de julho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cKPjO3>.

4! Veja-se, a titulo de exemplo, o seguinte artigo: “A resurrei¢io de um grande pintor. As tabuas de Nuno
Gongalves”. In Illustracéo Portugueza. [em linha)]. 22 Série. N° 223. Lisboa: Empreza do Jornal O Seculo,
30 de maio de 1910, pp. 691-696. [acesso a 11 de janeiro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cqYiXC>.
432 BAIAO, Joana — Op. Cit., pp. 189-192.

433 SILVA, Raquel Henriques — Op. Cit., p. 79.

434 1dem, pp. 79-80.

435 “Ata N° 1”. In Actas da Commissdo Executiva do Conselho de Arte e Archeologia. [em linha].
ANTT/ANBA, Fundo da ANBA, Livro de Atas 19 (1911-1917). Cota: 3-A-SEC.181. [acesso em maio de
2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cDFOt6> [PT-ANBA-ANBA-A-001-00019_mO0007.TIF].
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impulsionar o MNNA como 0 “primeiro museu portugués™*3. Contudo, tal como Silva
evidenciou, 0 MNAC ndo deixaria também de carrear uma carga simbdlica na sua criacao,
bem evidente logo na escolha do espaco: as Galerias da Academia. Este, tal como Carlos
Reis recordou, foi o palco de algumas exposicGes dedicadas as producdes

contemporaneas de artistas portugueses**’

, para além do que, como ja referimos, devido
a incapacidade do Palécio dos Condes de Alvor, vinham a ser ai expostas obras de artistas
contemporaneos da cole¢cdo do MNBA. Também, estando junto a Escola de Belas Artes,
a nova instituicdo imporia as novas geracdes de artistas, a semelhanca dos programas
escolares, a estética dominante no panorama artistico portugués: o naturalismo*e,

O MNAC acabava também por dar como cumpridas as expectativas dos “artistas
vivos” que vinham a reivindicar ha ja algum tempo um museu dedicado a arte produzida
na época*®®. Estes artistas, tal como Silva descreve, vinham impondo desde meados de
1850 uma contemporanea escola portuguesa de pintura, que acabava por abranger
caracteristicas identitarias dos “primitivos portugueses”*4.

Apesar da solucdo encontrada ter resolvido a necessidade de &rea expositiva, tratou-
se apenas de uma resposta provisoria. A area expositiva, ao longo do século XX,
manifestou-se claramente insuficiente as continuas ampliacdes do espolio. No caso do
MNAA, houve novamente a necessidade de limitar o seu campo de ag¢do, quando, nos
anos 1960, a colecdo azulejar transitou para o0 Convento Madre Deus, em Lisboa, que
acabou por culminar, em 1980, na institucionalizacdo de um museu auténomo dedicado
ao azulejo**!. Também é de salientar que, em 1954, Jodo Couto (1892-1968), diretor do
MNAA entre 1938 e 1964, levantou a hip6tese de 0 museu se concentrar apenas nas
colecdes de artes decorativas, servido o restante acervo para formar outros museus**2.

O MNAA, para além de permanecer com o eterno problema de falta de espaco,
reforcaria ao longo do século XX a sua posicdo central no panorama museoldgico
portugués, o que se verificou, entre outros aspetos, quando foi lancado em 1932 o

programa de Estagio de Conservadores de Museu, que visava a formacdo de quadros

43 Apud SILVA, Raguel Henriques — Op. Cit., p. 82.

437 |bidem.

438 1dem, p. 83.

439 1dem, p. 82

440 |pidem.

441 “Decreto-Lei n° 404/80 de 26 de setembro”. In Didrio da Republica. [em linha]. I Série. N° 223. Lisboa:
INCM, 26 de setembro de 1980, pp. 2924-2926. [acesso a 19 de junho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2djVLvi>.

442 COUTO, Jodo — “O Museu Nacional de Arte Antiga, seu alargamento e acgo cultural”. In Boletim do
Museu Nacional de Arte Antiga. N° 2. VVol. 111. Lisboa: [MNAA], janeiro de 1954 a dezembro de 1955, p.
1.
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técnicos para os museus de todo o pais*®

1943, 0 Museu Nacional dos Coches**.

ou quando teve sob sua tutela, entre 1935 e

443 A este respeito, cf. ROCHA, Ema — O Curso de Conservadores no Museu Nacional de Arte Antiga.
[policopiado]. Dissertacao de mestrado em Museologia apresentado a FCSH-UNL. Lisboa: [s.n.], 2013.
444 “Decreto N° 26 157”. In Diario do Govérno. [em linha]. | Série. N° 304. 1° Suplemento. Lisboa:
Imprensa Nacional, 31 de dezembro de 1935, p. 1990. [acesso a 11 de maio de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cEtqy2>; “Decreto-Lei N° 33 276”. In Diario do Govérno. [em linha]. | Série. N° 256.
Lisboa: Imprensa Nacional, 34 de novembro de 1943. p. 812. [acesso a 11 de maio de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dHdujv>.

83


http://bit.ly/2cEtqy2
http://bit.ly/2dHdujv

4, GESTAO DE COLECOES

A formacdo do ndcleo inicial do MNBA, tal como j& enunciamos, proveio das
colecdes que a Academia havia reunido no Convento de S. Francisco desde que foi
fundada.

A heterogeneidade da colecédo e o seu aumento obrigou a que 0 museu revisse a sua
estratégia. Também, o surgimento de outras estruturas museoldgicas na capital imp0s as
primeiras amputagdes no seu acervo, tal como se verificou no final do século XIX e inicio
do século XX, com a transferéncia da colecdo de arqueologia para o Museu Etnografico

Portugués.
4.1. Acolecédo de arqueologia

Apesar do periodo curto com que o museu deteve a valéncia de arqueologia,
interessa mencionar a composigéo desta cole¢édo e o motivo de ter estado integrada numa
instituicdo cujo fim Gltimo era a representacdo das belas-artes.

O acervo de arqueologia do MNBA, a semelhanca dos quadros géticos e das pecas
de arte ornamental, proveio das cole¢des que a Academia havia formado no convento de
S. Francisco. Era essencialmente composta por artefactos resultantes de escavacOes
realizadas em territorio nacional, sobretudo, provenientes das intervencdes feitas nas
ruinas romanas de Cetdbriga, em Trdia, pela Sociedade Arqueoldgica Lusitana®*, bem
como do espdlio do efémero Museu Arqueoldgico do Algarve*4,

Apesar das varias tentativas fracassadas de regulamentar a Arqueologia através
ARBAL*7 ou através dos breves Ministérios da Instrucdo Publica, esta area nunca
constituiu uma prioridade do poder central. Estes dois nicleos constituiam-se gracas a
iniciativa privada e integraram a Academia por via da dissolucdo das entidades que 0s
geriam, bem como por motivos epistemoldgicos, mais precisamente o entendimento do

que era a arqueologia.

45 CARVALHO, J. C. d’Almeida — A Sociedade Archeologica Lusitana. Lisboa: Typ. Franco-Portugueza,
1896; MARTINS, Ana Cristina — “A Sociedade Archeologica Luzitana no contexto da arqueologia de
oitocentos”. In Setlbal Arqueoldgica. [em linha]. Vol. 15. SetGbal: Museu de Arqueologia e Etnografia do
Distrito de Setdbal, 2014, pp. 203-216. [acesso a 06 de dezembro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2g541bT>.

46 Acerca deste assunto, cf. PEREIRA, Maria Luisa — Museu Archeologico do Algarve (1880-1881).
Separata: Anais do Municipio de Faro. Faro: Tipografia Unido, 1981.

47 Refira-se, a titulo de exemplo, que a reforma pensada em 1875 contemplava a introducdo desta area na
orgénica da Academia.
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Tal como esclarece Jorge Custddio, a época, 0 conceito de arqueologia era mais
vasto e prendia-se mais a antiguidade das coisas do que a uma area do saber**®. E esse 0
motivo pelo qual, a data da fundagdo do museu, se encontra o termo Arqueologia na sua
designacdo: Museu Nacional de Belas-Artes e Arqueologia.

ApoOs a crescente “profissionalizacao” do sector, existe a necessidade de
autonomizar a arqueologia como area cientifica, obrigando, assim, a propria reviséo do
conceito. Coincidente com essa mudanca de paradigma, no final da centdria, sera fundado
um novo museu tutelado pela administragdo central que iria ter como missdo a
representacdo da arqueologia. Referimo-nos ao Museu Etnogréafico Portugués.

A fundacdo do MEP obriga a que a Academia repensasse 0 espago de intervencéo
do MNBA, impondo o desmantelamento da colecdo inicial, transferindo-se a parte da
colecdo de arqueologia para 0 novo museu. Se até a essa altura alguns Académicos tinham
a esperanca de se poder organizar um grande museu central que exibisse a antiguidade do
pais, as suas expectativas acabaram por cair com a criagdo do MEP*°, Como ja referimos
anteriormente, o plano do seu mentor passava por instituir uma estrutura que
representasse o passado e o presente do povo portugués, incorporando na sua Visao

valores identitarios e nacionalistas.

4.2.  Os quadros “géticos”

“Alvaro [Pires de Evora] viveu e pintou na Italia pelos anos 1450. Nada mais se sabe; mercés a
incuria de nossos avoengos. Oxald que este miseravel, e vergonhoso exemplo sirva de estimulo a
netos, que passam melhor do que eu, transmitir a posterioridade a meméria ilustre de nossos coevos.
Nota de passagem que o tradutor da oracdo de Belbori [sic] assevera, com uma intrepidez que me

espanta, serem de Gongalo Nuno ou Nuno Gongalves as pinturas da capela de S. Vicente na Sé de

Lisboa. O mesmo dizem Francisco de Holanda e Bermudes”#°.

Este excerto pertence ao opusculo Ensaio sobra a historia da Pintura que Almeida
Garrett (1799-1854) publicou, em 1821, por ocasido do poema O Retrato de Vénus.
Coligir num ensaio critico informacdes relativas aos pintores portugueses entre o século
XV e XIX, tal como o préprio admitiu, ndo se afigurou ser uma tarefa facil, devido quer

a dispersdo como a auséncia de informacdo. A par dos inconvenientes apontados, 0 seu

448 CUSTODIO, Jorge — Op. Cit., p. 644.

49 1dem, p. 628

40 GARRETT, Almeida — “Ensaios sobre a Historia de Pintura”. In O retrato de Venus. [em linha] Coimbra:
Imprensa Nacional, 1821, p. 146. [acesso a 06 de agosto de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dUHFn6>.
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ensaio teria ganho caso houvesse estudos acerca da arte em Portugal, o que também
rareava a época.

Apos a abertura da GNP e do museu nacional, a pintura portuguesa, sobretudo a do
século XV e XVI, adquiriu uma visibilidade que nédo tinha, aumentando também as
pesquisas e o0s estudos, ainda que por vezes limitados a pequenas notas histéricas nos
periodicos da época. A questdo principal residia em saber se tinha ou ndo havido uma
primitiva escola de pintura em Portugal. Apesar das multiplas teses produzidas, ninguém
conseguiu responder com uma teoria concisa, tendo o debate se arrastado pelo século XX.

Ramalho Ortigdo sugeriu, inclusive, que para responder a essa interrogagdo e
aprofundar os conhecimentos acerca da pintura portuguesa do século XV e XVI, seria
necessario concentrar numa “exposicao especial todos os numerosos € preciosissimos
quadros que ainda existem dispersos no pais”**!. Além disso, para o escritor, a realizagdo
dessa exposicdo era um imperativo por um “indeclinavel e urgente dever de solidariedade
e de patriotismo”*°2,

Hoje o debate em torno da pintura “primitiva” tem outros contornos: ja ndo se
prende a questbes nacionalistas, mas aos contextos materiais, sociais e culturais de
producdo dessas obras*®. A época, essas questdes ndo eram de todo ignoradas, mas o
foco principal centrava-se na procura da “esséncia” portuguesa na pintura. A necessidade
de estudos acerca da pintura “primitiva” fazia-se sentir, e como referimos anteriormente,
a museografia do museu foi sendo adaptada para facilitar esse tipo de investigacdes
através de métodos comparativos entre obras de producdo portuguesa e de producdo
flamenga. Visava-se igualmente estabelecer autorias das obras, dado que uma parte
consideravel era atribuida a Grdo Vasco (c.1475-c.1542). Em simultdneo, o museu
debatia-se com o eterno problema do mau estado de conservacao das obras, evitando-se
a todo o custo 0 agravamento dessa situacao.

O cenario a que a colecdo de pintura esteve exposta em S. Francisco, volta a repetir-
se nas Janelas Verdes. Os académicos defrontavam-se, mais uma vez, com 0 mesmo

problema. N&o tardaram a surgir novas reivindicagdes junto da tutela. A necessidade de

41 ORTIGAO, Ramalho — Catalogo da sua Magestade El-Rei. Exposicdo de Arte Sacra Ornamental
promovida pela Comissdo do Centenario de Santo Antonio em Lisboa no anno de 1895. [em linha]. Lisboa:
Typographia Castro Irmdo, 1895, p. 57. [acesso a 28 de junho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2c8yw5g>.

42 1dem, pp. 58-59.

453 CARVALHO, José Alberto Seabra — “A Invengido de Uma Identidade para os Primitivos Portugueses”.
In Primitivos Portugueses (1450-1550). O século de Nuno Gongalves. [catalogo]. Lishoa: MNAA,; Athena,
2010, p. 41.
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intervencao foi colocada em 1909, apds Veloso Salgado (1864-1945) e José Pessanha
(1865-1939) anunciarem a Academia que encontraram em mau estado de conservagdo
algumas pinturas da instituicdo®**. A gravidade era de tal forma acentuada que levou
novamente a uma troca de acusacfes na imprensa entre a direcdo do museu e José de
Figueiredo®®. Nesta fase qualquer pretexto servia para que ambas as partes se atacassem
mutuamente. Carlos Reis acusava a Academia de apenas se interessar pelos assuntos
relacionados com o museu de “tempos em tempos” € de ser responsavel pelo mau estado
de conservacio das obras e do Palacio*®. As acusacbes do diretor tinham algum
fundamento pois, como indicou Baido, quando Reis, em 1905, tomou posse do cargo,
pretendia que as obras a restaurar fossem intervencionadas nas Janelas Verdes, recusando
que fossem transportadas para a Academia como até ai era feito. Luciano Freire,
responsavel pelos restauros da colecdo desde 1903, recusou-se a exercer as suas funcoes
nas novas instalagdes, ndo ocorrendo, por isso, trabalhos de restauro desde essa data®’.

José de Figueiredo, que ja havia sido acusado por Reis de pretender o seu cargo*®,
ndo perdeu mais uma vez a oportunidade de emitir o seu parecer na imprensa. O
académico acusava o diretor do MNBA de ndo procurar colaborar com a Academia nos
mais diversos assuntos relacionados com a instituicdo que dirigia e que a sua atitude
estava a prejudicar as colegdes*®.

Algumas solugdes para travar o estado de “ruina” das pinturas foram apresentadas
por Luciano Freire a ARBAL, em reunido a 12 junho de 1909. Depois de fazer um balanco
sobre o estado calamitoso de “grande” numero de obras (em numero de 31) que careciam
de um “tratamento especial”, precisamente os “mais valiosos da colecdo”, sugeria
medidas de “socorro” imediatas, dado o estado avancado de degradacédo de pinturas num
numero consideravel de quadros, indicando quais as técnicas a serem adotadas*®°. Foram
também avancados outros expedientes, como a implementacdo de mecanismos de
controlo da temperatura e da humidade em algumas salas ou a constru¢do de uma nova

ala para o edificio*?.

44 BAIAO, Joana — Op. Cit., p. 154.

455 |dem, pp. 154-162.

46 Diario de Noticia de 14 de junho de 1909 Apud idem, pp. 154-155.

47 Cf. nota 488 de idem, p. 154.

458 O Dia de 03 de agosto de 1908 Apud idem, p. 151.

49 Diario de Noticias de 21 de junho de 1909 Apud idem, pp. 156-157.

460 «“Ata da AG a 12 de junho de 1909”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0350.TIF; PT-
ANBA-ANBA-A-001-00012_m0351.TIF].

41 1dem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0352.TIF; PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0353.TIF].
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Ainda no que respeita as pinturas “primitivas”, José Luis Monteiro, por intermédio
de José Pessanha, propunha que as obras a serem intervencionadas, fossem fotografados
apos o processo de restauro. Lancava também o desafio de inventariar obras da mesma
época que estivessem dispersas pelo pais e sugeria o0 seu envio para Lisboa, com vista a
serem fotografadas e incluidas numa exposicao temporéaria que deveria ser acompanhada
de um catalogo descritivo. Avaliava em cerca 2 000$000 reis, o respetivo custo, o qual,
na sua opinido, deveria ser repartido anualmente até 1912, incluindo os gastos com o
processo de restauro a executar por Luciano Freire®®?,

Apds a apresentacdo das propostas seguiu-se a discussdo, sem oposi¢des. Ramalho
Ortigdo reiterou a sugestao de realizacdo de uma exposi¢do dedicada a pintura do século
XV e XVI, e, dado o seu valor artistico, voltou a apelar a trabalhos de pesquisa®®.
Chamou igualmente a atencdo para a necessidade de equidistancia relativamente as
dissidéncias entre a Academia e 0 museu*®*, sugestao acatada pelo académicos, optando-
se apenas por oficiar o diretor das decisdes e apresentar as propostas ao Governo“®>,

As reivindicacOes feitas continham uma espécie de ultimato. Invocando valores
patriotas e sob a ameaca de tudo se perder, os Académicos alegavam que a implementacao
deste plano era “uma obra que a civilizagdo e 0 patrimonio exigem de nds, e que nédo [era]
licito adiar, sem desmerecermos, justificadamente, no conceito de povos cultos”*%,

Finalmente, em janeiro de 1910, era comunicado na Academia que a Direcgéo-
Geral de Instrucdo Puablica tinha providenciado o montante de 2 000$000 réis, a ser
inserido no Orcamento de Estado, para financiar os trabalhos de restauro tanto dos
quadros do século XV e XVI do MNBA, como daqueles que estavam dispersos pelo
pais*®’. Também, e numa altura em que as relagdes bilaterais da Academia e museu
estavam exacerbadas, a mesma Direc¢do-Geral recomenda a necessidade de cooperagédo

entre as duas instituigdes*©,

462 |dem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0354.TIF; PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0355.TIF].
463 1dem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0355.TIF].

464 1dem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0356.TIF; PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0357.TIF].
%5 ]dem. [do doc. PT-ANBA-ANBA-A-001-00012 m0357.TIF ao PT-ANBA-ANBA-A-001-
00012_m0359.TIF].

466 Cf. doc. 17 de NETO, Maria Jodo Batista — “A proposito da descoberta dos Painéis de Sao Vicente de
Fora. Contributo para o estudo e salvaguarda da pintura gothica em Portugal”. In Artis. N° 2. Lisboa: IHA-
FLUL, 2003, p. 258.

467 “Ata da AG a 25 de janeiro de 1910”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0373.TIF].

468 |pidem; “Portaria de 18 de dezembro de 1909”. In Collecgéo pfficial da legislagéo portuguesa. Anno de
1909. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1910, p. 855. [acesso a 21 de outubro de 2016]. Disponivel:
<https://goo.gl/PMB1loz>.
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Quanto as restantes propostas, apesar de terem sido aprovadas, como sabemos, quer
a exposicdo quer a construgdo da nova ala para o museu, apenas foram concretizados
muitos anos mais tarde, no Estado Novo, no ambito das comemoracGes do duplo
centenario da fundacao e restauracao da nacionalidade, em 1940.

Além das tentativas de resolucdo do problema da conservacdo e restauro, a
Academia pugnou sempre pelo enriquecimento do acervo, seja por via de aquisi¢oes, seja
por incorporacdo de bens pertencente aos extintos conventos ou a outros organismos
estatais, inclusive os que eram propriedade da Igreja.

Essa relacdo de assédio aos bens da Igreja parece ter-se estreitado no virar da
centdria®®®. José Veloso Salgado, no decorrer de uma das sessdes da CE, em janeiro de
1904, lembra o “quanto seria conveniente se procurasse obter para 0 museu, uns quadros
de subido valor artistico e arqueoldgico, que orna[vam] o Paco de S. Vicente; [...] [e]
igualmente [...] uns panos de arras de raro valor que ornam o Pac¢o do Bispo de
Lamego”*’°. Certamente que Veloso Salgado se referia aos Painéis de S&o Vicente*’! ou
a série do Apostolado de Zurbaran*’? no primeiro caso, €, no segundo, ao conjunto de
tapecaria flamengas produzidas em Bruxelas e datadas do inicio do século XVI, hoje
pertencentes a0 Museu de Lamego*’3. Curiosamente os restantes membros da CE n3o se
pronunciaram quanto a esta sugestdo de Salgado, dado ndo existir qualquer registo de
discussdo em ata.

Este assunto volta a ser abordado em novembro do mesmo ano, mais uma vez tendo
como preponente Veloso Salgado. Nesta reunido, o académico foi mais assertivo,
propondo a CE, por intermédio do Ministério dos Assuntos Eclesiasticos, a transferéncia,
do Pago de Sdo Vicente para 0o MNBA, dos “quatros quadros notabilissimos da segunda
metade do seculo XV, que [...] foram ha nove anos pela primeira vez estudados pelo sr.

Joaquim de Vasconcelos”. Nao sobram duvidas de que Veloso Salgado se referia ao

49 O processo que descrevemos em seguida ja foi trabalhado por Maria Jodo Batista Neto que, num artigo
publicado em 2003, revelou algumas referéncias acerca da “descoberta” dos Painéis de S&o Vicente de
Fora. Cf. NETO, Maria Jodo Batista — Op. Cit., pp. 219-225. A este propoito, cf. também BAIAO, Joana
— Op. Cit., pp. 171-189.

470 «Ata da CE a 15 de janeiro de 1904”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0075.TIF].

471 Painéis de S&o Vicente (c. 1470); atribuido a Nuno Gongalves (activo 1450-1491); MNAA,; Inv: 1361
Pint a 1366 Pint.

472 ppostolado de Zurbaran (1633); Francisco de Zurbaran (1596-1664) e oficina; MNAA; Inv: 1368 Pint
a 1383 Pint.

473 O Julgamento do Paraiso (c. 1520); debuxo atribuido a Jean van Roome (activo 1498-1521); Museu de
Lamego; Inv: 1. O Templo de Latona (c. 1525-1530); debuxo atribuido Bernard van Orley (1487-1541);
Museu de Lamego; Inv: 2. Série de Edipo (c. 1525-1530); debuxo atribuido a Bernard van Orley e oficina
de Pieter Aelst (1502-1550); Museu de Lamego; Inv: 3 a 6.
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conjunto dos Painéis de Sao Vicente, que, a data, quatro deles ainda se encontravam
unidos. A proposta ndo mereceu reparos, adiando-se um parecer definitivo para uma
sessdo futura®’.

Este aliciar sobre bens propriedade da Igreja ia contra as pretensdes da instituicao,
pelo menos no que diz respeito ao bispado de Lisboa, que planeava organizar um museu
do Patriarcado no Paco de S&o Vicente*’®. E de salientar que, neste caso, as opinides
publicadas na imprensa eram favoraveis a permanéncia das obras referidas no Pago de
S40 Vicente caso se abrisse um museu*’®.

O assunto suscitou discussao na imprensa, sendo a maioria dos artigos redigidos
pelo académico, José Pessanha. Este autor ia ao encontro da opinido de Alfredo Elviro
dos Santos, prelado responsavel pelo Paco, que subscrevia a fundagdo de um museu do
género, o qual permitiria expor o patriménio artistico, promover estudos e salvaguardar
bens culturais*’’. Inclusive, nesses artigos, foram dadas pistas pelo prelado para eventuais
pesquisas no arquivo do patriarcado, onde garantia haver informacgéo pertinente acerca
dos painéis.

José Leite de Vasconcelos também emitiu o seu parecer, apoiando, no geral, a ideia
de se fundar um Museu do Patriarcado em Lisboa. Salientava também a importancia a
desempenhar pela Igreja na fundacéo de museus do género em outros locais. Na sua 6tica,
tratava-se de uma forma eficaz de salvaguardar e divulgar o espdlio artistico pertencente
a Igreja, pois “so assim se evitara que andassem pelas lojas dos adeleiros e pelas maos
dos colecionadores particulares objetos que de direito pertencem a nagio”*’®,

De certa forma, as opinides eram consensuais. No fundo, todos estavam contra uma

“centralizagdo absoluta” do patrimonio artistico nacional no MNBA*"®,
4.3. A promogéo da Arte Ornamental Portuguesa

Apbs o termo da Exposicdo de 1882 e devolvidas as pecas aos respetivos

proprietarios e/ou entidades de tutela, a colegdo do outrora “Museu de Arte Ornamental”

474 «“Ata da CE a 29 de novembro de 1904”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0096.TIF].
475 «“Assumptos do dia. O Museu do Patriarchado”. In Diario de Noticias. N° 14 303. Lishoa: [Typogrphia
Universal], 22 de setembro de 1905, p. 1.

476 Referimo-nos a série de artigos publicados, entre setembro e outubro de 1905, no Diario de Noticias,
incluindo o artigo da nota anterior, relativos a este assunto, e compilados no periédico O Archeologo
Portugués no n° 10 e 11 de outubro-dezembro de 1905.

47T SANTOS, Alfredo Elviro — “III”. In O Archeologo Portugués. [em linha]. Vol. X. N° 10 e 11. Lisboa:
Imprensa Nacional; MEP, outubro-dezembro de 1905, p. 326. [acesso a 26 de janeiro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cttcfY>.

478 VASCONCELDOS, José Leite — “VII”. In idem, p. 335.

478 « Assumptos do dia. O Museu do Patriarchado”. In Op. Cit., p. 1.
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que Holstein organizara em S. Francisco, ficou em exposi¢do permanente no Palacio dos
Condes de Alvor. A cole¢do, e a arte ornamental no geral, comecou a ganhar
protagonismo apos a referida exposi¢do, em particular na imprensa. A sua avalia¢do, na
parte relativa as pecas de ourivesaria e de joalharia, era estimada em 12 473$996 réis,
valor que seria significativamente mais elevado se fosse contabilizado o espolio de
ceramica, azulejaria e téxteis*®,

ApoOs a abertura do museu, ndo se deteta nas atas da Academia atengdo a esta
colecdo, o que ndo significa falta de interesse. A arte ornamental foi,
inquestionavelmente, o nucleo mais publicitado ao longo do periodo de existéncia do
MNBA, seja na imprensa a nivel nacional e internacional, seja pelo esforco de
incorporacdo de pecas de outros organismos.

No que respeita ao primeiro aspeto, podemos mencionar a participacdo portuguesa
no quarto centenario do descobrimento da América, no ano de 1892, em Madrid, e a
mostra dedicada a arte sacra ornamental, no MNBA, em 1895, no &mbito das
comemoracdes do sétimo centenario do nascimento de Santo Anténio de Lisboa.

Quanto a exposicdo de 1892, ja sdo conhecidos os contornos em volta da
representacio portuguesa®l. Esta tinha por objetivo levar a Madrid pecas de arte
ornamental relacionadas com a epopeia da expansao e dos descobrimentos portugueses.
Ramalho Ortigdo, que exercia as funcdes de secretario da comissdo organizadora, foi o
responsavel pela recolha de algumas das pecas a serem enviadas e de fazer a mediacao
entre a comissdo e 0 MNBA*®,

Ortigdo teve um papel ativo na organizacgdo do evento e programou outros fins para
a mostras para além da propaganda histérica. De acordo com Alves, de entre esses outros
objetivos, previa-se que a exposicao estabelecesse um elo de continuidade entre a arte
antiga e as producdes mais recentes, de forma a tentar comprovar a influéncia de um
periodo aureo nos artistas contemporaneos e singularidade da arte portuguesa®s?.

Para completar a montra propagandistica em Madrid, foi necessario requerer
algumas pecas do “arsenal” do Palacio dos Condes de Alvor. A escolha recaiu

maioritariamente em mobiliario indo-portugués, tapecarias e pecas da cole¢do de arte

480 | yiz Pinto Mourinho, ourives com estabelecimento na Rua Bella da Rainha nr. 67 e 69. Arquivo MNAA,
Fundo Academia e MNBA, Diversos, Doc. 26 a 43.

481 SILVA, Jorge — Portugal no IV Centenario do Descobrimento da América (1892-1893). [policopiado].
Dissertacdo de mestrado em Histéria apresentada a FLUL. Lisboa: [s.n.], 2012.

482 ALVES, Alice — Op. Cit., p. 293.

483 1dem, p. 295.
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484 0 entdo diretor do museu, Anténio

ornamental, sobretudo cofres em materiais exoticos
Tomés da Fonseca, ofereceu alguma relutdncia ao empréstimo de algumas pecas
solicitadas devido, sobretudo, ao seu estado de conservagdo, mas também por algumas
serem pecas relevantes no circuito expositivo, tendo oferecido como solucéo o envio de
copias dessas pecas para Madrid*®. Esta recusa foi recebida com desagrado por Ortigio
que, no relatorio de atividades que apresentou, indicou que esses e outros objetos se
encontravam em mau estado de conservacdo devido as mas condi¢des que o Palécio dos
Condes de Alvor oferecia®®,

A presenca portuguesa nesta exposicao internacional acabou por sair lesada, dado
que uma das pecas enviadas, a patena pertencente ao ja desaparecido célice do Mosteiro
de Alcobaga, acabou por ndo regressar a Portugal*®’, tendo-se discutido, a época, se
deveria ou ndo Ramalho Ortigdo indemnizar o museu pela sua perda*®®. Para além deste
desaparecimento, nos periddicos noticiava-se que muitos objetos pertencentes ao MNBA
vinham em mau estado de conservagio®s®,

Ja ao nivel da promocdo a nivel nacional, em 1895, no ambito das celebracGes do
sétimo centenario do nascimento de Santo Anténio, a Comissdo organizadora do evento
optou por inserir no programa festivo a realizacdo de uma exposicdo de arte sacra
ornamental. Inicialmente a exposicado foi planeada para a Sé de Lisboa, no entanto, devido

ao atraso das obras que estava a receber, a escolha recaiu na MNBA®*%. A essa escolha

484 Cf. doc. 11 de idem, p. 494.

485 Cf. doc. 12 de idem, p. 496.

486 Cf. doc. 13 de idem, p. 499-500.

487 Acerca do Calice e da Patena do Mosteiro de Alcobaga, cf. VITERBO, Sousa — “As joias de D. Ignez de
Castro e o calice d’Alcobaga”. In A Semana de Lisboa. [em linha]. N° 42. Lisboa: Antonio Carlos Antunes,
15 de outubro de 1893, pp. 334-335. [acesso a 13 de outubro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2e80goM>;
Idem— “As joias de D. Ignez de Castro e o calice d’Alcobaca”. In A Semana de Lisboa. [em linha]. N° 43.
Lisboa: Antonio Carlos Antunes, 22 de outubro de 1893, pp. 340-342. [acesso a 13 de outubro de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2dmFkA1>; Idem— “As joias de D. Ignez de Castro e o calice d’Alcobaga”. In A
Semana de Lisboa. [em linha]. N° 46. Lisboa: Antonio Carlos Antunes, 12 de novembro de 1893, pp. 365-
366. [acesso a 13 de outubro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dyuC7n>; PESSANHA, José — “O calix
de ouro do mosteiro de Alcobaga”. In O Archeologo Portugués. [em linha]. Vol. V. N° 3. Lishoa: MEP,
1899-1900, pp. 65-74. [acesso a 13 de outubro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dMVvX7>; Idem — “O
calix de ouro do mosteiro de Alcobaga”. In O Archeologo Portugués. [em linha]. Vol. V. N° 4. Lisboa:
MEP, 1899-1900, pp. 97-102. [acesso a 13 de outubro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dZXmt6>; Idem
—“O calix de ouro do mosteiro de Alcobaga”. In O Archeologo Portugués. [em linha]. Vol. V. N° 5. Lisboa:
MEP, 1899-1900, pp. 129-134. [acesso a 13 de outubro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2eagTDQ>;
Idem — “O calix de ouro do mosteiro de Alcobaga”. In O Archeologo Portugués. [em linha]. Vol. V. N° 6.
Lisboa: MEP, 1899-1900, pp. 161-166. [acesso a 13 de outubro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dOWFOL >.

488 ALVES, Alice — Op. Cit., pp. 312-313.

489 Cf. O Século de 25 de novembro de 1893. Apud idem, p. 311.

490 1dem, p. 324.
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ndo tera sido alheio o facto de a presidéncia da subcomissao responsavel pela exposicao
ser exercida por Delfim Guedes.

O programa da mostra ndo obedeceu a principios previamente definidos, parecendo
resumir-se apenas a exposicao publica de pecas que ndo pertenciam ao museu nacional.
O empréstimo de pecas foi feito por diversas entidades, incluindo, a semelhanca do que
ocorreu em 1882, a Casa Real, que cedeu algumas das mais relevantes pecas da sua
colecdo.

Como jéa analisou Alves, a selegdo dos objetos das colecdes Reais*®* foi feita por
Ramalho Ortigdo, entio responsavel pela Biblioteca do Palacio da Ajuda®®®. Para
acompanhar a exibicdo das colecbes Reais, Ortigdo redigiu um catadlogo devidamente
organizado®, Para além da habitual descricdo técnica das pecas em exibicdo, o autor
enquadrava historicamente os principais objetos das cole¢des Reais, sendo, por isso, um
dos poucos catalogos publicados no século X1X que fugiu ao modelo tradicional de
inventario.

Este nicleo da exposicdo mereceu o elogio de Gabriel Pereira que, no periédico O
Occidente*®*, destacava, por exemplo, a Cruz de D. Sancho*®®, que foi levada & estampa
com uma breve descricdo no nimero seguinte*®®, a Custodia de Belém*®” ou a Cruz de
Vila Vigosa*®®. Pereira considerava que a qualidade técnica e plastica destas e outras pecas
pertencentes aos monarcas constituiam uma “cole¢do importante” e que poderiam ocupar
“lugares de honra nos grandes museus estrangeiros”.

Além de ressaltar a qualidade artistica das pecas, evidenciava ainda, como ponto
positivo da exposicdo, a exibi¢do de alguns quadros provenientes do Paco Episcopal de
Viseu e do Convento de Madre Deus, em Lisboa, ou o catalogo redigido por Ramalho

Ortigdo. Quanto a museografia adotada, teceu algumas criticas, assinalando, em especial,

491 Acerca das colecBes da Casa Real, cf. XAVIER, Hugo — “O «Museu de Antiguidades» da Ajuda:
Numismatica e ourivesaria das colegdes reais ao tempo de D. Luis”. In Op. Cit., pp. 71-87; ldem — Galeria
de pintura no Real Paco da Ajuda. Dissertacdo de mestrado. Lishoa: INCM, 2013.

492 ALVES, Alice - Op. Cit., p. 322.

493 ORTIGAO, Ramalho — Catalogo da Sua Magestade El-Rei. Exposicdo de Arte Sacra Ornamental
promovida pela Comissdo do Centenario de Santo Antonio em Lisboa no anno de 1895. [em linha]. Lisboa:
Typographia Castro Irmo, 1895. [acesso a 28 de junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2c8yw5g>.

4% PEREIRA, Gabriel — “Exposi¢do de Arte Sacra Ornamental”. In O Occidente. [em linha]. Vol. XVIII.
N° 597. Lishoa: Empreza do Occidente, 25 de julho de 1895, p. 163. [acesso a 02 de novembro de 2015].
Disponivel: <http://bit.ly/2d9LNAQO>.

4% Cruz de D. Sancho | (1214); Autor Desconhecido; MNAA; Inv. 540 Our.

49 «“A Cruz de D. Sancho”. In O Occidente. [em linha]. Vol. XVII1. N° 598. Lisboa: Empreza do Occidente,
01 de agosto de 1895 pp 171-172. [acesso a 11 de novembro de 2015]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dPCDdA>.

497 Custddia de Belém (1506); atribuido a Gil Vicente (c. 1465-1537); MNAA; Inv. 740 Our.

4% Cruz de Vila Vigosa (1656-1673); Filipe Vallejo (?); Fundacdo Casa de Braganca; Inv: 356.
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a falta de coeréncia da exposicdo, pois era “opulenta em alguns ramos, mas muito
desigual™®. Especificava, por exemplo, que os paramentos do século XVI eram um
“prodigio”, mas, no entanto, estava “mal disposta, sem ordem e sem gosto”>%. Invocando
a “confusdo” da Exposicdo Retrospetiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola,
considerava que a organizagao espacial da atual ndo foi melhor do que a de 1882%,

Esta exposi¢do, na verdade, ndo foi mais do que uma réplica da Exposicao de 1882,
apesar de ser mais pequena e menos aparatosa. N&o deixa, todavia, de ser curioso que
alguns objetos que foram cedidas pela Casa Real sejam hoje pecas de referéncia da
colecdo do MNAA, como é o caso do triptico das Tentacbes de Santo Antd0°%? de
Hieronymus Bosch ou as ja referidas Custodia de Belém e Cruz de D. Sancho.

O discurso transmitido parece nao ter tido uma linha programaética coerente, ndo
sendo clara uma relacédo entre as pecas, limitando-se, por isso, a uma mera apresentacdo
de objetos. A mostra esteve patente ao publico entre junho de 1895 e agosto de 1895, com
abertura condicionada ao horario do museu®®,

A par da publicidade que as pecas de arte ornamental tiveram, houve interesse dos
Académicos em aumentar 0 nucleo da colecdo, inclusive a incorporacdo do espélio
pertencente ao Museu das Pratas da Sé de Coimbra ou o Tesouro de Isabel de Aragéo.

O Museu das Pratas da Sé de Coimbra, fundado em 1884 por iniciativa do Bispo-
Conde de Coimbra, Manuel Correia Bastos Pina (1830-1913), e organizado por Augusto
Filipe Simdes (1835-1884), resultou, como ja referimos, do “desempenho” que as pegas
pertencentes & Sé de Coimbra tiveram na Exposicdo de 1882°%4, As colecdes, sobretudo
as de ourivesaria, foram consideradas por Ramalho Ortigdo como sendo uma das mais

completas e notéaveis existentes em Portugal®®. Também, o contributo de Bastos Pina na

499 PEREIRA, Gabriel — Op. Cit., p. 163.

500 1hidem.

501 1hidem.

502 TentagGes de Santo Antéo (c. 1505-1506); Hieronymus Bosch (c. 1450-1516); MNAA,; Inv: 1498 Pint.
503 “Oficio N° 98”. In 7° Centenario de Santo Anténio — Comisséo Executiva. [em linha]. ANTT/MNAA,
Fundo AJF. Cota: AJF-Cx.3-P.3-Doc.11. [acesso a 13 de outubro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dZOgN6> [PT-MNAA-AJF-APF-MNAA-AC-001-00002_mO0051.TIF].

504 para uma anélise dos museus e museologia oitocentista em Coimbra, cf. CASTRO, Eugénio;
GONCALVES, Anténio Augusto — Noticia historica e descriptiva dos principaes objectos de ourivesaria
existente no thesoiro da Sé de Coimbra. Coimbra: Imprensa Academica, 1911; GOUVEIA, Henrique
Coutinho — Museus de Coimbra: da 1.2 exposicéo distrital a organizagdo do Museu Machado de Castro.
Separata: Publica¢fes do Museu Nacional da Ciéncia e da Técnica. Coimbra: [Coimbra Editora], 1980;
ROQUE, Maria Isabel — O Sagrado no Museu. Tese de doutoramento. Lisboa: Universidade Catolica
Editora, 2011, pp. 88-96; COSTA, Anténio — Op. Cit., pp. 128-132.

505 ORTIGAO, Ramalho — O culto da arte em Portugal. [em linha] Lisboa: Typographia da Academia Real
da Sciencias de Lisboa, 1896, pp. 169-170. [acesso a 03 de mar¢co de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dYRr4U>.
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fundacdo do museu foi decisivo para a sua nomeacdao como académico honorario devido
a sua “atencdo e altos servigos prestados a arte [...] a quem se deve a restauragdo da Sé
Velha de Coimbra, a organizacdo do magnifico museu de arte sacra, que honra a velha
cidade universitaria e a criacdo de uma cadeira de histéria da arte no Seminario
Episcopal%,

Embora ndo haja qualquer referéncia, nas reunies da Academia, a possibilidade de
incorporar este espolio no MNBA, a imprensa local transmite essa tentativa. Neste aspeto
é significativo o envolvimento da comunidade coimbra na defesa patrimonial, como nos
da a conhecer um artigo no O Conimbricense. Assumindo-se como 0s “verdadeiros
amigos de Coimbra”, explicavam no periodico que “ndo consentir[iam] que a esta cidade
fosse tirado um museu, que atrai [...] muitos visitantes apreciadores das artes”®®’. As
elites universitarias envolveram-se na polémica, como se pode constatar no empenho de
vérias personalidades na fundaco do Museu de Antiguidades do Instituto®®,

Também, e ainda em Coimbra, o tesouro da rainha Isabel de Aragdo, antes de ser
incorporado no supracitado museu, foi alvo de cobica pela ARBAL. Este processo é-nos
descrito através de um artigo redigido, em 1901, por Joaquim Martins Teixeira de
Carvalho (1861-1929), professor da Universidade e futuro presidente da 22 Circunscri¢édo
do Conselho de Arte e Arqueologia.

O professor refere que foram os seus artigos publicados na imprensa que permitiu
que “tao preciosas reliquias ficassem em Coimbra, e se ndo fossem sumir nas profundezas
misteriosas do museu das Janelas Verdes”. Aduzindo questdes nacionalistas e
pedagogicas o docente argumentava que:

“Os objetos que interessam a histéria de uma cidade ou de uma provincia devem ser conservados ali

como processo educativo; para eles se deve chamar de muito cedo a atencéo das criangas, educando-

as no respeito pelos restos do passado, ensinando-lhes assim a histéria da sua terra, formando-lhes

a alma no amor da patria”°%.

Entre outras razdes apontadas, Teixeira de Carvalho apontava ter sido o tesouro

legado ao Convento de Santa Clara pela prépria Isabel de Aragdo e, por defeito, a cidade,

506 “Ata da AG a 09 de fevereiro de 1909”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0331.TIF].

%7 CARVALHO, J. M. Teixeira — “O Museu da Sé Cathedral”. In O Conimbricense. N° 4816. Coimbra:
Imprensa de E. Trovao, 07 novembro de 1893, p. 1.

8 GOUVEIA, Henrique Coutinho — Op. Cit. pp. 14-17.

%9 CARVALHO, J. M. Teixeira — “Museus Provinciais”. In Arte e Arqueologia. [em linha]. Coimbra:
Imprensa da Universidade, 1925, p. 88. [acesso a 29 de dezembro de 2015]. Disponivel:
<http://bit.ly/2da5LFS>.

95


http://bit.ly/2da5LFS

esclarecendo, ainda, que as pecas ndo eram de tdo extraordinario mérito artistico que

justificasse a sua integragdo no museu da capital®*°.
4.4. A arte dos “artistas portugueses vivos”

A atencdo prestada a arte “contemporanea” parece ter sido alvo, no final de
oitocentos, de um cuidado especial no meio artistico portugués, em particular por parte
dos artistas que reivindicavam especial prote¢éo do Estado. Essa preocupagéo inscreve-
se num quadro geral de tomada de consciéncia dos artistas relativamente ao seu proprio
valor e de capacidade de mobilizacdo associativa, ao criarem circulos artisticos em Lisboa
com o fim de exporem e venderem as suas obras, como € 0 caso, entre outros exemplos
significativos, da Sociedade Promotora das Belas-Artes (1860-1901); do Grupo do Le&o
(1881-1889); do Grémio Artistico (1890-1901); e da SNBA (1901). Este
autorreconhecimento coincide com um periodo em que o mercado de arte em Portugal
ndo dispunha de condicdes favoraveis®l. Ao contrario do que sucedia no estrangeiro,
sobretudo em Paris, que, desde 1818, disponibilizava um museu dedicado as obras dos
artistas vivos — o Palais du Luxembourg —, e em Madrid que inaugurou, no ano de 1894,
0 Museo de Arte Contemporaneo, mais tarde apelidado de Museo Nacional de Arte
Moderno, no Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales, os artistas portugueses nao
tinham nenhum espaco de representacdo oficial tutelado pelo Estado. Dispunham, tdo-s0,
das irregulares exposicdes trienais organizadas pela ARBAL.

Entre os apoiantes da sua causa estava o escritor e critico literario, Fialho
d’Almeida. Na sua cronica Os Gatos, de maio de 1893, lamentava o facto de ndo haver,
no museu das Janelas Verdes, uma sec¢do de arte moderna assim como falta de interesse
na aquisicdo de obras recentes®'?. Ramalho Ortigdo, também néo deixou de tecer algumas
criticas a falta de apoio aos artistas. Na sua cronica — As Farpas —, de fevereiro de 1882,

510 |dem, p. 89.

511 ORTIGAO, Ramalho — “A pintura moderna em Lisboa”. In Revista de Estudos Livres. [em linha]. Vol.
I.N°12. Lisboa: Nova Livraria Internacional, 1883-1884, p. 536. [acesso a 30 de abril de 2016]. Disponivel:
<http://goo.gl/QHZ0Uo>; A., A. — “Exposi¢ao do Gremio Artistico I”. In O Occidente. [em linha]. Vol.
XIV. N° 441. Lisboa: Empreza do Occidente, 21 margo 1891, p. 67. [acesso a 30 de abril de 2016].
Disponivel: <http://goo.gl/xoHdhg>; FRANCA, José Augusto — Op. Cit., pp. 83-88; SILVEIRA, Maria de
Aires; LAPA, Pedro (coord.) — Arte portuguesa do século XIX: 1850-1910. [catalogo]. Vol. I. Lisboa:
MNAC-MC; Alfragide: Leya, 2010, p. XXI; TAVARES, Cristina — Naturalismo e Naturalismo na pintura
portuguesa do séc. XX e a Sociedade Nacional de Belas-Artes. [policopiado]. Vol. |I. Dissertacdo de
doutoramento em Historia da Arte apresentada a FCSH-UNL. Lishoa: [s.n.], 1999, pp. 43-53.

512 ALMEIDA, Fialho — “15 de margo de 1893”. In Os Gatos. [em linha]. Vol. VI. 62 Ed. Lisboa: Livrara
Classica Editora, 1933, pp. 239-242. [acesso a 28 de julho de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/QDQABy>
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considerou ser generalizada a falta de interesse na producdo artistica de autores
modernos®®,

O tema também ¢ abordado numa das sessdes da Camara dos Senhores Deputados,
em abril de 1898, na sequéncia da apresentacdo de uma proposta de lei por Jose Capelo
Franco Frazdo (1872-1940). Este deputado propunha que fosse aplicada a verba de 1
500800 réis, do orgamento anual da ARBAL, na aquisi¢do de obras de “artistas
portugueses vivos” com o Objetivo de se constituir uma “galeria de arte portuguesa
moderna” no MNBA®, O fim a alcancar, na sua opini&o, visava nio so “conservar e por
ao alcanco do publico as producdes de artistas portugueses contemporaneos”, como
“desenvolver o sentimento estético do pais, fomentar o adiantamento da arte portuguesa
e proteger os artistas”. Para este autor, a protecdo dos artistas constituia um dever do
Estado, sobretudo quando estes eram premiados no estrangeiro.

A proposta de lei seguiu para a Comissdo de Arte e Industria®'®, mas néo tera tido
andamento. Poucos dias depois, Antonio Ferreira Cabral Pais do Amaral (1863-1956)
retoma o mesmo assunto em S&o Bento®l®. Com base numa representacio assinada por
varios artistas®’, invocava a auséncia de pinturas de artistas “modernos” nos “museus
nacionais de Lisboa e Porto”, considerando “lastimoso” a falta de atencao prestada pelo
Estado aos artistas nacionais, dando como exemplo positivo a acdo mecenatica de D.
Fernando 11, nos anos 1860, relativamente a Academia.

Para o deputado, Portugal dispunha de todas as condi¢des para “produzir artistas
notaveis” e, por esse motivo, afigurava-se-lhe ser uma era obrigacao do Estado apoia-los
de modo a que a sua arte pudesse progredir. Apoiado na peticdo dos artistas e de Franco
Frazdo, pedia uma “pequena verba” (1 500$000 réis), de impacto nulo nas finangas
pablicas, para a aquisi¢do dos “melhores produtos das belas-artes nacionais a fim de
adornar os [...] museus”, que considerava serem “tdo falhos de bons quadros e de

esculturas notaveis”.

513 ORTIGAO, Ramalho — “XV. O banquete dos arquedlogos. Fevereiro, 1882”. In As farpas completas. O
pais e a sociedade portuguesa. VVol. VI. Tomo XI. [Lisboa]: Circulo de Leitores, 2007, p. 1695.

514 «N° 39 — Sessdo de 01 de abril de 1898”. In Diario da Camara dos Senhores Deputados da Nag&o
Portugueza. [em linha]. Lisboa: Typographia Regia, 1899, pp. 773-774. [acesso a 29 de abril de 2016].
Disponivel: <http://goo.gl/59j91a>.

515 «“N° 40 — Sessdo de 02 de abril de 1898”. In idem, p. 780. [acesso a 29 de abril de 2016]. Disponivel:
<http://goo.gl/cTmmJS>.

516 “N° 48 — Sessdo Nocturna de 20 de abril de 1898”. In idem, pp. 872-873. [acesso a 29 de abril de 2016].
Disponivel: <http://goo.gl/S6t6Gu>.

517 De entre os varios artistas que assinaram a representacdo, podem-se elencar os seguintes: José Duarte
Ramalho Ortigdo; José Vital Branco Malhoa; Alfredo Roque Gameiro; José Maria Veloso Salgado;
Eugénio Correia da Concei¢do Silva, Columbano Bordalo Pinheiro e Luis Cristino da Silva.
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Aparentemente o assunto findaria nesta sessdo parlamentar, ndo voltando a ser
levantado nas sessdes seguintes e ndo tendo tido qualquer impacto legislativo. No entanto,
o problema dos “artistas portugueses vivos” parece ter sido resolvido no final do ano de
1898 depois de Fausto Queiroz Guedes (1837-1898), 2° Visconde de Valmor®®, ter
deixado expresso, no seu testamento, um legado de avultado valor ao MNBA e a ARBAL.
Na verdade, constituiu a maior acdo mecenatica que estas institui¢ces alguma vez vieram
a receber, algo que o corpo académico reconheceu em marco de 1899, quando se propds
a homenagear o testador atraves da “constru¢do de um padrdo que perpetuasse a [sua]

memoria’®,

518 Fausto Queiroz Guedes (1837-1898), segundo e tltimo Visconde de Valmor, irméo do Delfim Guedes,
foi militante ativo do Partido Progressista, de cuja primeira direcdo fez parte, Par do Reino, Governador
Civil de Lishoa. Também desempenhou fung¢des diplomaticas junto de diversas cortes europeias.

519 “Ata da CG a 08 de margo de 1899”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0257.TIF].
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5. AS AQUISICOES E A ADMINISTRACAO DO LEGADO DE VALMOR

Quando em fevereiro de 1905 Alfredo Keil publica Collecgdes e Museus de Arte
em Lisboa, j& o MNBA contava com mais de 20 anos de abertura ao publico e a
prosperidade da institui¢do, na sua opinido, ndo era “muito animadora”>?°. Nesse critico
ensaio, o artista censurava as escassas ofertas de colecionadores privados, bem como a
auséncia de uma politica de aquisi¢Oes de obras por parte da tutela.

Apesar do dramatismo das palavras de Alfredo Keil, convém sublinhar que a
Academia sempre reivindicou junto da classe politica dotacBes financeiras mais
consistentes de forma a poder adquirir obras de arte para a sua colecdo, o que alcancou
muito pontualmente. Neste ambito, poder-se-a referir o movimento que conduziu a
aquisicdo do Sdo Jerénimo®?! de Albrecht Diirer, em abril de 1880. O elevado valor
pedido pelo proprietario — 1 500$000 réis®?? —, exigiu a necessidade de se recorrer a
Direcio Geral de Instrucéo Publica para financiar a operagao®?3,

A aquisicdo desta obra, segundo os académicos, impunha-se nao sé pelo seu valor
artistico, mas também pela necessidade de salvaguardar bens culturais de elevado
interesse em Portugal®?*. Esse argumento foi permanentemente usado pela instituicio
como forma de cativar o poder publico para uma politica de aquisicdes de obras de arte.
Este tipo de pedidos parece ter tido inicio no mandato de Holstein. No seu relatério de
fevereiro de 1864, submetido ao MNR, solicitava a dispensa de uma verba anual para se
poderem adquirir “importantes objetos de Belas-Artes que [...] de um instante para outro
podem desaparecer do mercado?. Na sua opinido, esta medida era prioritaria, de forma
a se poder assegurar e preservacdo, em territorio nacional, de bens de elevado valor
artistico, sob pena da sua perda irreparavel “por terem sido destruidos ou exportados’>?°.

No entanto, apesar das varias tentativas de Holstein e dos seus sucessores, nunca se
conseguiu obter, da parte do Estado, financiamentos exclusivos para a aquisi¢do de obras

de arte para 0 museu®?’. A colecdo foi aumentando através de doacdes, de incorporacoes

520 KEIL, Alfredo — Colleccbes e museus de arte em Lishoa. [em linha]. Lishoa: Livraria Ferreira &
Oliveira, 1905, p. 23. [acesso a 02 de fevereiro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cHsv3L>.

521 S50 Jerénimo (1521); Albrecht Direr (1471-1528); MNAA,; Inv: 828 Pint

522 A Academia conseguiu uma reducdo de 100 réis durante as negociagdes.

52 Apud MACHADO, Alda — Op. Cit., pp. 15-16.

524 | bidem.

52 HOLSTEIN, Sousa — Op. Cit. [PT-MNAA-AJF-DC-OI-ARBA-001-00001-000001_m0024.TIF].

526 |dem. [PT-MNAA-AJF-DC-0OI-ARBA-001-00001-000001_m0023.TIF].

527 Com a formagdo, em 1890, do brevissimo Ministério da Instrucdo Publica e Belas-Artes, que iria tutelar
a ARBAL e, por conseguinte, 0 MNBA, o cendrio parecia comegar a inverter-se, uma vez que nas
competéncias desta estrutura estava prevista a aquisi¢do de “objetos de belas-artes e arqueologia”. Ndo sdo
conhecidas, contudo, quaisquer aquisi¢des através deste meio, onde ndo sera alheio o facto desta estrutura
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em caso de encerramento de espagos conventuais, ou por meio da entrega a instituicéo,
por artistas, de obras de arte, como condi¢do sine qua non do seu processo de nomeagao
como académicos de mérito.

Contudo, no final da centuria, a semelhanca do que ocorreu na década de 1860 com
a dotacdo financeira de D. Fernando Il, a instituicdo iria beneficiar por largos anos de
uma linha de financiamento proveniente de um particular, destinada a adquirir obras de
arte para 0o MNBA.

51. O legado do “benemérito Visconde de Valmor”

As disposicdes testamentarias®?® do 2° Visconde de Valmor, que foram divulgadas
nos ultimos meses de 1898, apds o elenco dos bens reservados aos familiares, mencionava
trés disposi¢des que contemplavam uma consideravel agdo mecenatica com fins artisticos
e culturais. De um total de 170 000$000 réis, deixa 70 000$000 reis ao MNBA, com o
objetivo de se constituir um fundo permanente, cujo rendimento deveria ser aplicado na
aquisicdo de obras de arte tanto de artistas nacionais, como estrangeiros, porém, com a
reserva que deveriam ser de “incontestavel merecimento artistico”. Legava ainda
50 0005000 réis a ARBAL com fim de “subsidiar estudantes ou artistas de talento
provado [...] a fim de que p[udessem] ir ao estrangeiro ¢ aperfeicoarem-se em qualquer
ramo das belas-artes”?°. Quanto aos restantes 50 000$000 réis oferecia-os & cidade de
Lisboa para que se constituisse um prémio anual de arquitetura a fim de premiar o
arquiteto e o proprietario do “mais belo prédio ou casa edificada em Lisboa”>,

Estas disposi¢cdes foram oficialmente aceites pelo Estado Portugués em junho de
1901, quando foi promulgado um decreto que, além de qualificar de “louvavel” a acdo do
testador, referia que néo existia qualquer tipo de ordenacdes legais que impedissem as
determinacOes das disposicdes testamentarias®®!. Dada a elevada importancia do seu
montante, na legislacdo estipulava-se que o valor deveria ser convertido em titulos de

divida publica em beneficio das instituicdes legatarias. No entanto, apesar de o Governo

ter desparecido logo em 1892. Acerca das linhas programaticas deste ministério, cf. nota 48 de LISBOA,
Maria Helena — Op. Cit. p. 349.

528 Apud BAIRRADA, Eduardo Martins — Prémio Valmor: 1902-1952. Lishoa: Manuela Rita de Azevedo
Martins Bairrada, 1988, pp. 29-30.

529 Acerca do regime de pensdes e bolsas de estudo no estrangeiro, cf. LISBOA, Maria Helena — Op. Cit.,
pp. 158-202

530 Acerca do impacto do Prémio Valmor na arquitetura de Lisboa cf. BAIRRADA, Eduardo Martins — Op.
Cit.; PEDRINHO, José Manuel — Histéria do Prémio Valmor. Lishoa: Publicagdes Dom Quixote, 1988.
531 “Decreto de 04 de junho de 1901”. In Collecgdo official da legislagdo portuguesa. Anno de 1901. [em
linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1902, p. 176. [acesso a 29 de abril de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2d2hbQk>.
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ter acautelado na lei que os valores da verba ndo seriam desviados para outros fins, de
modo a poder tirar o “maior beneficio possivel para as artes nacionais”, acabou por usar
esse argumento em seu beneficio para se desresponsabilizar de outras funges.

Essa desresponsabilizacdo ocorreu em matéria de atribuicéo de bolsas de estudo no
estrangeiro a alunos da Escola da Academia. Uma vez que Legado de Valmor reserva
50 000$000 réis para também subsidiar, no estrangeiro, estudantes de belas-artes, o
Governo entendeu que ndo haveria necessidade de manter em simultaneo duas linhas de
financiamento com o mesmo objetivo. O valor que o Estado deveria distribuir para o
financiamento de bolsas, acabou por ser canalizado para outros fins, tal como a
amortizacdo de juros do empréstimo contraido para a aquisi¢ao do Palacio dos Condes
Alvor no montante de 1 193%$785 réis, bem como para subsidios a estudantes do Real
Conservatdrio, no valor de 1 686$215 réis>*2, Essa decisdo preocupou o corpo académico,
uma vez que se pretendia que o montante dos subsidios pagos pelo Estado se mantivessem
no orgamento da Academia em simultaneo com as verbas do Legado reservadas a esse
fim®%,

Contudo, se a politica de atribuicdo de bolsas preocupou o0s académicos, 0 mesmo
ndo sucedeu com a aquisicdo de obras de arte. Aqui o cendrio era bem diferente, pois até
a atribuicdo do Legado de Valmor, ndo havia qualquer fundamento legal, por parte do
Estado, que enquadrasse uma politica de aquisicao de obras para 0 MNBA. Ainda assim,
a discussdo relativa a distribuicdo das verbas para aquisicdo de obras foi secundarizada,
ficando apenas clarificado, em marco de 1899, que a ARBAL teria sempre a Gltima
palavra no processo de administragdo dos dinheiros, ainda que fosse o diretor do museu
o representante legal do Legado®,

Tera sido apenas em marc¢o de 1902 que a Academia ficou na posse dos direitos dos
rendimentos do Legado, reunindo-se os seus académicos a 17 desse més para discutir o
assunto®®. A excecdo do subsidio para pensdes destinadas aos estudantes da Escola de
Belas-Artes, que ja tinha sido objeto de um debate prévio, 0 montante que o 2° Visconde

532 “Decreto de 10 de setembro de 1901”. In idem, p. 523. [acesso a 29 de abril de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cHt]FQ>.

533 «“Ata da CG a 09 de outubro de 1901”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0274.TIF].

534 «“Ata da CG a 08 de margo de 1899”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0258.TIF].

5% «“Ata da AG a 17 de marco de 1902”. In idem. [do doc. PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0278.TIF ao
PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0282.TIF]. Estavam presentes na sessdo: Rui de Atouguia Ferreira
Pinto Basto, 2° Visconde de Atouguia, sendo a sua primeira sessdo enquanto vice-inspetor da ARBAL; os
académicos efetivos Antonio de José Nunes Junior; José Antdnio Gaspar; José SimGes de Almeida Junior;
Anténio Alberto Nunes; José Veloso Salgado; Carlos Reis; Columbano Bordalo Pinheiro; José Pessanha;
Jodo Barreira; Antonio de Sousa e Vasconcelos e Luciano Freire. Estavam ausentes os académicos efetivos
Manuela de Macedo; Ramalho Ortigdo e o académico de mérito, Ernesto Ferreira Condeixa.
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de Valmor reservou para aquisicdo de obras ainda ndo tinha sido alvo de qualquer
deliberacdo concreta.

José Pessanha foi o primeiro a avancar com sugestdes relativas a aplicacdo dessa
verba, ao propor a sua aplicacao na compra de “obras de artistas portugueses modernos”.
A sua sugestdo foi fator de polémica entre os académicos, levando o preponente a
declarar, em sua defesa, que ndo se considerava ser “tdo chauvinista” ao ponto de
“repugnalr] a aquisicdo de obras de arte estrangeiras”, obras essas que — continua — “so6
por excecao se devia fazer”, uma vez que julgava ser mais importante aplicar uma parte
das verbas na compra de “obras modernas de arte nacional”, devido a necessidade de
“auxilio moral e material” a arte portuguesa. Ainda assim, Pessanha ndo desvalorizava a
hipétese de aquisigdo de “arte antiga de subido valor artistico”, mas com a ressalva de o
ser de “artista nacional” e com o mesmo critério de excecdo que fosse aplicado na
aquisicdo de obras de artistas estrangeiros.

Devido as reacGes provocadas pelas declaracdes de José Pessanha, Antonio Sousa
e Vasconcelos (18??-1903) recomendou uma emenda a controversa proposta, sugerindo
que se desse preferéncia tanto a obras de arte nacionais, como estrangeiros, e ainda
aquelas que, por algum motivo, estivessem relacionadas com a “historia portuguesa”. A
proposta de José Pessanha, com a emenda de Sousa e Vasconcelos, acabou por ser
aprovada por oito votos contra quatro. Estas disposi¢gdes acabaram por ser oficialmente
estatuidas em dezembro de 1902, altura em que foi publicado no Diario do Governo um
novo regulamento para a Academia.

Na legislacdo entdo promulgada, que estreitava as regras quanto a aplicacdo do
rendimento do Legado na aquisicdo de obras de arte, referia-se que era da
responsabilidade exclusiva dos académicos a proposta de aquisicdo, cabendo a CE
administrar esse processo, indo-se, assim, ao encontro do que havia sido deliberado na
sessdo da Academia. No corpo da lei especificava-se que poderiam ser adquiridas “obras
de arte, modernas, nacionais ou estrangeiras, de reconhecido valor e que sejam dignas,
como tais, de ser expostas no museu; [e] obras [...] que, pelo seu evidente e indiscutivel
mérito ou, ainda, pelo seu valor documental para a histéria da arte no pais”>®. Por fim,
esclarecia-se que esses critérios ndo poderiam vir a ser alterados, sob pena de contrariar

a “vontade expressa do testador”>%’,

536 Cf. secgdo I do capitulo XII do “Decreto de 18 de dezembro de 1902”. In Op. Cit., p. 1366.
537 Cf. art.° 188 de idem, p. 1368.
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No entanto, apesar da objetividade da lei, que acabava por traduzir um equilibrio
entre a aquisicdo da arte nacional e estrangeira, 0os académicos ndo se guiaram por esse
articulado, salvo situagdes pontuais. No fundo, o que viria a ser concretizado foi o0 que
sugeriu José Pessanha, em margo de 1902, ou seja, a aquisicdo de “obras de artistas
portugueses modernos”, ocorrendo muito esporadicamente a aquisi¢ao de “arte antiga” e
quase nula a compra de obras estrangeiras.

Quanto as aquisicdes, estas ndo obedeceram a um processo coerente e devidamente
estruturado, tendo-se feito a medida do que ia surgindo no mercado de arte ou do que era
proposto a Academia. Por norma, as obras eram avaliadas durante as sessdes da CE e 0s
critérios para a sua selecdo limitavam-se ao seu “mérito artistico” ou a “serem dignas” de
figurar nas cole¢des da instituicdo. Também foram comuns as posi¢Oes contraditdrias
entre os académicos quanto a “politica de aquisi¢des”, sendo dificil discernir posicdes
consensuais.

No entanto, através do conjunto das obras compradas®®, detetam-se determinadas
linhas comuns quanto as preferéncias académicas. E o caso de obras de artistas
naturalistas e romanticos, de pintura em detrimento da escultura, bem como de obras de
artistas que estiveram ligados a ARBAL ou que exerciam, ao tempo, funcGes na
instituicdo, como é o caso, entre outros, de Columbano Bordalo Pinheiro, de Luciano
Freire, de Cristino da Silva e de Tomas da Anunciagéo.

Ainda assim, no que respeita a arte dos “artistas portugueses vivos”, € necessario
destacar que, em fase anterior a promulgacéo da lei, em dezembro de 1902, ou do debate
no seio da CE sobre os critérios a adotar na aquisicao de obras de arte, estava ja previsto
no decreto que reformou a ARBAL, em novembro 1901, uma reserva quanto a arte
contemporanea. A legislacdo previa que, na ampliacdo que se viesse a fazer nas
instalacBes do museu nacional, teria de se ter em consideracdo, ndo sO a seguranca das
pecas de maior valor, mas também a organizagdo de uma “subsecgdo especialmente

consagrada a exposico de trabalhos dos artistas portugueses contemporaneos’>°,

5.1.1. As obras “dignas de figurar no museu”

As primeiras propostas para aquisi¢do de obras através do rendimento do Legado

surgiram, em junho de 1902, tendo sido avancgada por Veloso Salgado para que fosse

538 Cf. Quadro N° 2.

589 Cf. Capitulo 1T do “Decreto de 14 de novembro de 1901”. In Collecgéo official da legislagdo
portugueza. Anno de 1901. [em linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1902, p. 894. [acesso a 04 de maio de
2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cQcm9G>.
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adquirida A Viava®® de Teixeira Lopes (1866-1942)°* e, logo no més seguinte, é
proposto, desta vez por parte de José Pessanha, a aquisi¢do do Santo Anténio de Lisboa®*?
de Columbano Bordalo Pinheiro, obra que figurou na Exposi¢cdo Universal de Paris de
1900, na qual o pintor foi premiado®*.

Estas sugestdes foram propostas no momento em que ainda ndo tinha sido
promulgada legislacdo que regulamentasse a aplicacdo do Legado. No entanto, foi
decidido, por unanimidade, que as obras seriam adquiridas assim que o regulamente fosse
publicado®**
dezembro de 1902.

Estas duas sugestdes parecem anunciar aquilo que foi a gestdo do Legado de

, algo que aconteceu, como ja vimos, com a reforma da ARBAL, em

Valmor até 1911: preferéncia de artistas nacionais aos estrangeiros e de artistas modernos,
face aos antigos.

Entre os artistas com maior representacao nas aquisi¢des, encontramos, na transicao
do romantismo para o naturalismo, na pintura: Tomas da Anunciacdo (1818-1879), que
foi professor de Pintura de Paisagem na Academia em 1857, e na escultura Soares dos
Reis (1847-1889), com ligacGes a Academia do Porto. Ja no naturalismo, predomina Silva
Porto (1850-1893), da primeira geracdo de artistas deste movimento, e que havia
lecionado a aula de Pintura de Paisagem na instituicdo entre 1879 e 1881, e Sousa Pinto
(1856-1939), da segunda geracao.

Em grande parte das obras que foram adquiridas, a justificacdo usada prendia-se
quase exclusivamente ao “mérito artistico” das obras. Em oposi¢éo a esta justificacao,
estdo os argumentos usados pela CE perante a proposta de José Pessanha para a aquisicao,
em marc¢o de 1904, de trés quadros, um da autoria de Silva Porto e os restantes de Jodo
Vieira. A justificacdo para o primeiro caso prendia-se com a auséncia de representacao
de “tao insigne artista” nas colecdes do MNBA, apesar de reconhecer que a obra que
apresentava, “ndo bastava por si s6 para [0] representar”. Quanto ao segundo, apesar de
os trabalhos ndo serem “notaveis”, Pessanha alegava que nao deixavam, no entanto, de
revelar “talento” e por isso “digno” de se apresentar no museu nacional. A CE acabou por

adquirir por 150 000 réis a obra de Silva Porto e por 40 000 réis as de Jodo Vieira,

540 A Vilva (1893); Teixeira Lopes (1866-1942); MNAC-MC; Inv: 212.

%41 “Ata da CE a 16 de julho de 1902”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0012.TIF].

%42 Santo Antonio de Lishoa (1898); Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1829); MNAC-MC; Inv: 58.

543 “Ata da CE a 17 de julho de 1902”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0018.TIF].

54 Acabaram por ser adquiridas, no primeiro caso, em janeiro de 1902, e no segundo, em janeiro de 1903.
Cf. “Ata da CE a 03 de janeiro de 1902”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0028.TIF]; “Ata da
CE a 28 de janeiro de 1903”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0035.TIF].
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justificando-as por se tratar de um artista falecido e por considerar que era obrigacdo da
ARBAL reunir no museu “trabalhos que sirvam de elementos para a historia das belas-
artes em Portugal>*,

Uma das aquisi¢des iconicas que foi feita, trata-se da pintura Cinco Artistas em
Sintra®®, da autoria de Cristino da Silva, que lecionou na Academia entre 1859 e 1860.
Esta obra, adquirida por 100 000 réis®*’, em janeiro de 1909, que em esteve em exibicio
na Exposicao Universal de Paris, em 1855, e que pertencera a colecdo de D. Fernando I,

a época reforcara a afirmacao social e artistica do pintor>®

, 0 que foi reconhecido pelos
académicos aquando da sua aquisicdo. Também, o facto de na tela estarem representados
“cinco artistas portugueses notaveis”, influiu no seu interesse “como documento
historico”.

Dois meses ap0s esta aquisi¢do surge no mercado de arte nacional o anuncio do
leildo da colecdo de arte de Delfim Guedes, antigo vice-inspetor da ARBAL. Luciano
Freire, invocando a conveniéncia da aquisicdo de obras de artistas portugueses,
congratulou-se com a integracdo desse tipo de obras na colecdo do MNBA visto
constituirem a “mais honrosa representagdo no museu nacional”. De entre os artistas
representados no leildo, destacou os nomes de Francisco Vieira (1699-1783), dito Vieira
Portuense, Toméas da Anunciacdo, Silva Porto, Ferreira Chaves (1838-1899) e Artur
Loureiro (1853-1932). As palavras de Freire tiveram eco, considerando-se que as obras a
adquirir deveriam ser “dignas de figurar no museu” e cujos valores justificassem a “boa
administragdo do Legado”. Ficaram responsaveis pelo leilao, Columbano, Veloso
Salgado e José Pessanha que, no total, aplicaram 2 436 000 réis®° na aquisicéo de oito
telas, todas de artistas portugueses, tendo sido Jupiter e Leda®! de Vieira Portuense a de
valor mais elevado (470 000 réis).

Poucos meses apos o leildo, os académicos voltam a fazer aquisicdes a familia do
Conde de Almedina. Neste caso, trata-se da escultura que havia sido encomendada por

Delfim Guedes, em 1880, a Soares dos Reis, representando a sua filha em infancia>®2.

55 “Ata da CE a 01 de margo de 1904”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0081.TIF; PT-
ANBA-ANBA-A-001-00017_m0082.TIF].

%46 Cinco Artista em Sintra (1855); Jodo Cristino da Silva (1829-1877); MNAC-MC; Inv: 23.

%47 “Ata da CE a 26 de janeiro de 1909”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0217.TIF].

58 SILVEIRA, Maria de Aires — “Cinco Artista em Sintra”. In SILVEIRA, Maria de Aires; LAPA, Pedro
(coord.) — Op. Cit., pp. 120-121.

549 “Ata da CE a 22 de dezembro de 1908”. In. Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0215.TIF].
550 Para além deste montante foram ainda gastos cerca de 8 000 réis em despesas de transporte e 48 920 réis
para custear a comissao de 2% a leiloeira.

551 Jupiter e Leda (1798); Francisco Vieira (1765-11805); MNAA,; Inv: 1169 Pint.

%52 A filha da Condessa de Vinho e Almedina (1833); Soares dos Reis (1847-1889); MNAC-MC; Inv: 43.
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Adquirida, em abril de 1909, esta foi uma das transa¢cdes mais avultada feita em Portugal
(2 000 000 réis).

5.1.2. Uma gestiao “muito preciosa”

Apesar desta linha preferencial que temos vindo a referir, a falta de um padrédo na
aquisicdo de obras ou de uma “justi¢a” de representagao € bastante evidente, pois se em
alguns casos os académicos adquiriram mais do que uma obra de determinado artista,
evocando o0 mérito artistico ou a representatividade, em outros acontecia precisamente o
contrario. Isso sucedeu, por exemplo, em julho de 1906, quando Tomas da Costa (1861-
1932) prop6s que fosse adquirida uma escultura da sua autoria, acabando por ver o seu
pedido indeferido, devido ao facto de 0 museu ja possuir duas obras suas na cole¢do>*,
aduzindo-se que a prioridade recaia nos artistas ainda ndo representados no MNBA.
Apenas se poderia equacionar a aquisicdo de obras de artistas ja representados, caso
fossem de “excecional valor artistico”>>.

Houve também casos de recusa deliberada de algumas propostas de compra. Em
marco de 1907 foi presente aos académicos um quadro “go6tico” e uma gravura da autoria
de Vieira Lusitano para serem avaliados. Apesar de ambos se encontrarem em “‘mau
estado de conservacdo”, ainda que ndo fossem “destituidos de mérito™°, segundo os
académicos a sua qualidade ndo justificava a aquisicio®®, invocando ainda a existéncia
de “quadros de idéntica época e outros muito superiores”. Em seu entender, a aplicagao
do dinheiro do Legado deveria ser feita “muito preciosamente, de forma a atingir o fim
para que foi instituido™®’.

Semelhante argumento foi também utilizado, pouco tempo depois, para justificar a
recusa de uma obra, cuja autoria suscitava davidas (Philippe de Champaigne (1602-1674)
elou Jacob Jordaens (1593-1678)%8. Neste caso, admitia-se que a obra “ndo iria
enriquecer [...] a cole¢do de quadros do século XVII”, apesar de se Ihe reconhecer nivel
técnico, “aprecidveis qualidades™®®, para além de ndo haver obras desses artistas no

museu.

553 Tratava-se das esculturas Dancgarino (1888; MNAC-MC; Inv: 197) e Eva (1891; MNAC-MC; Inv: 208).
554 “Ata da CE a 20 de julho de 1906”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0139.TIF].

5% “Ata da CE a 22 de fevereiro de 1907”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_mO0152.TIF].

5% “Ata da CE a 22 de margo de 1907”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0154.TIF].

557 1hidem.

%8 “Ata da CE a 18 de abril de 1907”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0156.TIF].

559 1bidem.
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O mau estado de conservacdo das obras também era fundamento de recusa. Em
abril de 1910 foi apresentada & Academia uma obra de Albrecht Durer (1471-1528), cujo
proprietario, 0 Marqués da Foz, solicitava um montante de 5 000 000 réis, quantia que os
académicos consideravam “muito superior” em relacdo ao valor que entendiam
despender, dado o0 seu “estado de ruina”>.

Detetam-se também outras situaces de recusa. Em fevereiro de 1908, numa das
reunides, foi revelado o interesse do entdo Marqués de Pombal em alienar duas esculturas
de Machado de Castro e da tela Marqués de Pombal Expulsando os Jesuitas®®* (c. 1771),
da autoria de Louis-Michel van Loo (1707-1771) e Claude Joseph Vernet (1714-1789).
Mais uma vez foi Veloso Salgado quem opinou acerca do valor das pecas. Em relacéo a
tela, devido ao seu “mérito artistico” e ao “assunto representado”, foi considerada
“dign[a] de figurar no museu”. Quanto ao par de esculturas, considerou o seu mérito
“muito inferior”, opinido que acolheu apoios dos restantes membros®®?. A pintura foi
avaliada em 4 000 000 réis e acabou por ndo ser adquirida por recusa do proprietério, que
n&o ofereceu qualquer tipo de contraproposta®®®. A obra, tanto pelo seu efeito cenogréfico,
como pelo tema representado, na opinido de Salgado, enquadrava-se nas pecas a adquirir

dado o “valor documental para a historia da arte no pais”®%4,

5.1.3. Aquisigédo de Arte Antiga

Quanto as obras de arte de periodos mais recuados, e a contrariar a tendéncia da
Comisséo, o principal protagonismo cabia aos desenhos. Durante o periodo em estudo,
foi adquirido a Luciano Freire um desenho da autoria de Perugino (1446-1523)°%, por
150 000 réis, o qual foi considerada uma “pega artistica muito rara”, “digna de figurar no
museu”®; um conjunto de cinco desenhos da autoria de José da Cunha Taborda (1766-
1836), Vieira Lusitano e de Domingos Sequeira, adquiridos em agosto de 1904 por 15 000
réis também pelo seu “mérito artistico”®’; e, um conjunto de 30 desenhos de Domingos

Sequeira adquiridos em 1910 a uma das herdeiras do “ilustre pintor”, por 80 000 réis®®,

560 “Ata da CE a 08 de abril de 1910”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0255.TIF].

561 Marques de Pombal Expulsando os Jesuitas (c. 1771); Louis-Michel van Loo (1707-1771) & Claude
Joseph Vernet (1714-1789); Camara Municipal de Oeiras; Inv: ?.

%2 “Ata da CE a 14 de fevereiro de 1908”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0181.TIF].

563 “Ata da CE a 13 de margo de 1908”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0184.TIF].

%4 Cf. secgdo I do capitulo XII do “Decreto de 18 de dezembro de 1902”. In Op. Cit., p. 1366.

%65 Nascimento da Virgem (c. 1497); Pietro di Cristoforo Vanucci, dito Perugino (1446-1523); MNAA,; Inv:
2542 Des.

566 «“Ata da CE a 29 de julho de 1904”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0091.TIF].

567 «“Ata da CE a 22 de agosto de 1904”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0092.TIF].

568 «“Ata da CE a 10 de fevereiro de 1901”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0249.TIF].
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Destaca-se ainda a aquisicdo de um quadro datado de 1534 adquirido por 500 000
réis®® e um conjunto de paramentos litdrgicos, composto por casula, estola e manipulo,
do século XVII, adquirido por 10 000 réis®’, sendo este Gltimo um caso insélito, dado
que ndo entrava nem na categoria definida por lei, nem em qualquer modelo de belas-

artes.
5.1.4. O uso do Legado para outros fins

Por dltimo, é relevante destacar que os académicos nem sempre usaram O
rendimento do Legado de Valmor para o fim que Ihe foi destinado. Logo em 1902, na
mesma sessdo em que foi sugerida a aquisicdo de A Viulva, foi unanimemente aceite que
se usasse 0 Legado para custear o transporte de O Desterrado®’! de Antdnio Soares dos
Reis (1847-1889), do hospicio de Santo Antdnio dos Portugueses, em Roma, para 0
MNBA. Os académicos alegavam que a incorporacdo desta escultura nas cole¢des do
museu, para além de se afigurar um “servigo prestado a arte nacional”, era também uma
“homenagem a memoria de tdo ilustre artista”®’2, Curiosamente, a vilva do artista
reivindicou a propriedade da escultura junto da Academia, mas sem sucesso°’>.

Houve também outras excecdes, tal como os cerca de 106 000 réis®’* pagos para
transportar e fundir, em Paris, um busto — Cabeca de Preto®”® — do mesmo escultor®’®, e
os cerca de 1 131 000 réis usados para custear o transporte e fundicao, também em Paris,
da Puberdade®’, de José Simdes de Almeida, e do Filho Prodigo®’8, de Antonio Alberto

Nunes, ambas propostas por Luciano Freire®”®. Note-se que estes valores ndo

569 “Ata da CE a 06 de agosto de 1903”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0066.TIF].

570 “Ata da CE a 16 de junho de 1905”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0107.TIF].

571 A escultura em gesso patinado, datada de 1872, acabou por dar entrada no MNBA em outubro de 1903,
tendo sido o custo do transporte liquidado apenas em 1908. Atualmente integra a cole¢do de escultura do
MNAC-MC (Inv: 189).

572 «“Ata da CE a 16 de julho de 1902”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0012.TIF].

578 «“Ata da CE a 01 de margo de 1904”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0080.TIF].

57 Uma vez que a apresentacdo dos valores despendidos pelo transporte e pela fundicdo de esculturas ndo
sdo apresentados na documentagdo de uma forma homogénea, os resultados que aqui apresentamos sao
uma estimativa. Para o total, ndo contabilizamos custos que terdo existido em taxas alfandegarias. Cf.
Legado Valmor. Aquisicdo de obras de arte para o Museu Nacional de Bellas Artes. [em linha].
ANTT/ANBA, Fundo da ANBA. Cota: 2-B-SEC.109. [acesso em junho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cx51QV>.  [PT-ANBA-ANBA-G-003-00001_m0009.TIF; PT-ANBA-ANBA-G-003-
00001_m0010.TIF].

575 Cabeca de Preto (1873); Soares dos Reis (1847-1889); MNAC-MC; Inv: 188.

576 | egado Valmor. Aquisicdo de obras de arte para o Museu Nacional de Bellas Artes. [em linha].
ANTT/ANBA, Fundo da ANBA. Cota: 2-B-SEC.109. [acesso em junho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cx51QV> [PT-ANBA-ANBA-G-003-00001_m0017.TIF].

577 Puberdade (1877); José Simdes de Almeida (1844-1926); MNAC-MC; Inv: 190.

578 O Filho Prédigo (1873); Antonio Alberto Nunes (1838-1912); MNAC-MC; Inv: 325.

57 “Ata da CE a 20 de janeiro de 1905”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0101.TIF; PT-
ANBA-ANBA-A-001-00017_m0102.TIF].
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contabilizavam taxas aduaneiras, que também eram pagas através do Legado®®

, mesmo
estando este tipo de pecas isentos deste tipo de taxas desde 19015,

A estes casos podem-se acrescentar outros, tal como a aquisi¢do de uma moldura,
por um valor de 17 200 réis, para uma tela de Silva Porto®®?, e a compra de um pedestal

para A Vilva, por um montante de 110 000 réis°83,
5.1.5. Novos métodos para aplicacdo do Legado

A aplicacdo do Legado para aquisi¢do de obras de arte, durante o periodo de estudo,
nunca teve uma administracdo coerente. Apesar da regulamentacdo aplicada em
dezembro de 1902, e apesar das aquisi¢cGes que os académicos vinham a fazer, sempre a
margem da lei, houve ocasifes em que os membros da ARBAL discutiram novos métodos
de incorporacéo de obras através do Legado.

Uma delas foi em julho de 1905, tendo sido apresentada por Luciano Freire (1864-
1935)%84, Em seu entender, a metodologia a seguir deveria conciliar a aquisi¢do de obras
que surgissem no mercado de arte com a promog¢ao de um ‘“concurso aberto a longo
prazo” que provocasse a elaboragdo dessas obras, que a seu ver “daria resultado muito
proficuos”. Apesar da auséncia de precisdo da sugestdo, dado tratar-se apenas de uma
proposta sem tratamento prévio, a Comissdo deu um parecer prévio favoravel, com a
condicio, no entanto, de Freire de apresentar uma proposta para uma futura discussao®e®.

Outra sugestao foi apresentada em abril de 1910. Veloso Salgado prop6s que se

adquirissem obras de artistas estrangeiros, como meio de os apoiar financeiramente®e®.

%0 No ano econdmico 1907-1908 foram usados 46 120 réis do Legado para pagamento de taxas
alfandegarias. Cf. Legado Valmor. Aquisicéo de obras de arte para o Museu Nacional de Bellas Artes. [em
linha]. ANTT/ANBA, Fundo da ANBA. Cota: 2-B-SEC.109. [acesso em junho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cx51QV> [PT-A NBA-ANBA-G-003-00001_mO0018.TIF].

581 “Lei de 12 de junho de 1901”. In Collecgéo official da legislacdo portuguesa. Anno de 1901. [em linha].
Lisboa: Imprensa Nacional, 1902, p. 200. [acesso a 02 de julho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cQc3f3>.

582 |egado Valmor. Aquisicdo de obras de arte para o Museu Nacional de Bellas Artes. [em linha].
ANTT/ANBA, Fundo da ANBA. Cota: 2-B-SEC.109. [acesso em junho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cx51QV> [PT-ANBA-ANBA-G-003-00001_m0010.TIF].

%83 |dem. [PT-ANBA-ANBA-G-003-00001_m0009.TIF].

584 «“Ata da CE a 14 de julho de 1905”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0162.TIF].

585 Dois anos apds esta sessdo, Luciano Freire apresenta novamente o projeto, pouco acrescentando a sua
proposta de 1905. Referia apenas que este concurso teria o objetivo de “estimular a nossa atividade artistica”
e, por conseguinte, adquirir pecas através do Legado de Valmor para 0 MNBA que fossem submetidas a
concurso. A proposta acabou por ser aprovada na reunido seguinte pela generalidade dos membros, que se
manifestaram “muito favoravelmente” ao projeto de Freire, mas desconhecemos se este concurso veio
alguma vez a realizar-se. Cf. “Ata da CE a 28 de junho de 1907”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-
00017_m0160.TIF]; “Ata da CE a 09 de julho de 1907”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-
00017_m0162.TIF].

586 “Ata da sessdo extraordinario a 08 de abril de 1910”. In Actas da Academia. [em linha]. ANTT/ANBA,
Fundo da ANBA, Livro de Atas 12 (1883-1910). Cota: 1-A-SEC.18. [acesso em dezembro de 2015].
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Salgado invocava a ‘“crise” sofrida por artistas, sobretudo em Franga, por isso,
apresentava esta medida como sendo “favoravel”. Contudo, reconhecia que a aquisigéo
dessas obras, ndo “deve[ria], jamais, prejudicar as de obras de arte portuguesa”.

As opinides que se seguiram ndo divergiam muito do que foi apresentado,
limitando-se a maioria dos membros a ressalvas e emendas. A mais significativa,
apresentada por José Albuquerque Soares, sugeria que se delegasse um membro da
ARBAL, para assumir essa tarefa no estrangeiro e que fosse financiado através do
rendimento do Legado de Valmor. Na eventualidade de esta ndo ser contemplada no
regulamento, que se fizesse “desaparecer essa disposi¢ao”>®’.

Entre outros pontos de vista, conta-se o de José de Figueiredo que recomendou que
essas aquisi¢Oes deveriam fazer-se “moderadissimamente”, relembrando que 0 objetivo
do museu ndo passava s6 pela a educacgdo de estudantes da belas-artes e do publico em
geral, mas também pela representar a arte nacional, ou ainda o de Jodo José Vaz (1859-
1931), que entendia que as aquisicOes realizadas no estrangeiro deveriam trazer ao museu
“documentos da evolugio da pintura e da escultura moderna”>%,

De todos 0os membros presente nesta reunido, Ramalho Ortigdo foi o Unico que se
opds ao que os restantes membros subscreviam na generalidade. Para o critico ndo havia
grande dificuldade na aquisicdo de um “bom quadro moderno™°®®, dado considerar que se
conhecia “nitidamente” quem eram os “mais notaveis representantes do modernismo na

29

arte”. Como tal, julgava ser preferivel contactar diretamente os artistas, ndo se
justificando, portanto, a presenca de um responsavel no estrangeiro para as aquisicoes.
Ortigdo defendia ainda que os artistas agregados a Academia eram os membros com
menor competéncia para a selecdo das obras a adquirir, pois considerava que 0s artistas
“tém, e deve[m] ter partido”®®°. Apesar da tentativa, Ortigdo nio reuniu apoio, e a

sugestdo de Salgado acabou por ser adiada para uma futura discussdo®®. Tal, no entanto,

Disponivel: <http://bit.ly/2cF6Cle> [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0374.TIF; PT-ANBA-ANBA-A-
001-00012_m0375. TIF; PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0376.TIF].

587 |dem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0375.TIF].

588 | bidem.

589 Ramalho Ortigdo destacou 0 nome dos pintores Claude Monet (1840-1926) e Joaquin Sorolla (1863-
1923).

590 Ibidem.

%91 O assunto foi abordado por Veloso Salgado na CE a 25 de fevereiro de 1911, referindo na altura que lhe
parecia “conveniente” que se adquirisse no estrangeiro algumas de obras de arte, de forma a satisfazer os
preceitos no testamento do 2° Visconde de Valmor. Salgado julgava ser aquele o momento oportuno devido
a crise financeira que afetava 0 mercado de arte francés, cujas obras poderiam ser adquiridas por pregos
mais baixos. Cf. “Ata da CE a 25 de fevereiro de 1910”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-
00017_m0250.TIF; PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_m0251.TIF].
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n&o serviu de impedimento & aquisicdo de trés telas®®?

um valor de 6 200 000 escudos®®.

Estes dois ultimos casos que apresentamos espelham bem aquilo que foi a

, em Paris, em outubro de 1910, por

incoeréncia com que foi administrado a unica linha de financiamento que a Academia
possuia para aquisi¢do de obras de arte de “elevado valor artistico”. Nao se limitando a
contornar o articulado legislativo e a contrariar a vontade do testador, infringiu por véarias
vezes os regulamentos do Legado, correndo-se o risco de perder o direito sobre a verba
em beneficio do Hospital de S&o José, instituicao que havia sido escolhida pelo Visconde
para receber o legado caso a Academia o aplicasse para outros fins.

Esta gestdo danosa pode ter varias justificagfes. Por um lado, ocorreu devido a
pouca transparéncia nos mecanismos de decisdes da ARBAL e a falta de escrutinio da
opinido publica nos assuntos relacionados com a sua gestdo, algo que também se afigura
impossivel, uma vez que a instituicdo ndo tinha um instrumento de divulgagio®®*. N&o se
afigura, igualmente, ter funcionado como um fator positivo a falta de rotatividade dos
seus membros. Este Ultimo talvez tenha sido o que mais peso teve, pois, sendo a CE um
Orgdo cujos mandatos dos seus membros duravam trés anos, e tendo a Comissao de 1902
visto 0s seus mandatos sucessivamente renovados®®, o desfecho na preferéncia de
aquisicdes nao poderia ser outro.

Numa Academia sufocada por artistas convertidos a estética naturalista, acabou,
pois, por imperar obras desta corrente nas preferéncias de aquisicdes®®. Também, mesmo
convertidos ao naturalismo, os Académicos ndo tiveram qualquer linha programatica

coerente que enquadrasse as aquisi¢cdes de uma forma mais articulada, apresentando, pois,

%92 Drama da Terra (?); Alfred Philippe Roll (1846-1919); MNAC-MC; Inv: 14; Manha (1909); Albert
Besnard (1849-1934); MNAC-MC; Inv: 16; 15 C FE; Ninfas e centauros (?); Fernand-Anne Piestre Cormon
(1845-1924); MNAC-MC; Inv: 15.

593 |egado Valmor. Aquisicdo de obras de arte para o Museu Nacional de Bellas Artes. [em linha].
ANTT/ANBA, Fundo da ANBA. Cota: 2-B-SEC.109. [acesso em junho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cx51QV>. [PT-ANBA-ANBA-G-003-00001_mO0021.TIF].

594 Como ja referimos anteriormente, a ARBAL nao teve nenhuma publicagdo a seu cargo onde desse conta
da sua atividade, algo bem diferente no que respeita aos periodicos da RAACAP e do MEP, onde era
comum constar as atas das suas reunides, no caso do primeiro, e a listagem das aquisi¢cGes que iam
ocorrendo, em ambos.

5% Presidia 0 CE o vice-inspetor da Academia, Visconde de Atouguia, sendo a vice-presidéncia ocupada
por Anténio José Nunes Junior, o secretariado por Luciano Martins Freire e José Pessanha o vice-secretério.
Compunha ainda a CE José Simdes de Almeida Janior, José Luis Monteiro e José Veloso Salgado.
Columbano Bordalo Pinheiro entra na CE em 1905 devido & morte de José Simdes de Almeida Junior.

5% Ressalve-se, contudo, que este cenario ndo era exclusivo ao MNBA, pois este tipo de gosto verificou-se
também nas obras adquiridas para o museu da Academia do Porto. Cf. SOARES, Elisa — “Pintura
Portuguesa dos século XIX e XX no Museu Nacional de Soares dos Reis — Constituigdo de uma colecgdo”.
In Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura Portuguesa: 1850-1950. [catalogo]. 22 Ed. [Porto]:
Ministério da Cultura; Instituto Portugués dos Museus; Museu Nacional de Soares dos Reis, 2001, pp. 15-
19.
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a “politica” de aquisi¢des falhas consideraveis, dado que ficaram de fora parte de artistas
portugueses da mesma corrente. Resta afirmar que Ortigdo ndo caiu em erro quando
referiu que os artistas “tém partido” e que ndo deveriam ser estes os responsaveis para

adquirir obras de arte.
5.2. Outras formas de incorporacao

Para além da instituicdo enriquecer a sua colecdo com bens dos conventos
femininos ainda em processo de extin¢do, outro, e nd0 menos importante meio de
integracdo de bens culturais, era através das doacGes que, inclusive, ocorriam com alguma
frequéncia®®’.

A par destes, a Academia tinha disponiveis outros mecanismo de incorporagédo de
obras de arte no museu e que o Decreto de 18 de dezembro de 1902 clarificou. Entre as
alternativas, estavam as obras que os candidatos a Académico de Mérito entregariam
como requisito inerente ao processo de nomeacdo®%; obras que fossem executadas pelos
pensionistas da Academia no estrangeiro, que se considerassem dignas de integrar na
colecdo®®®; por meio do concurso de ingresso de novos docentes na Escola de Belas-
Artes®®: e, por fim, através do regime de prémios que a academia possuia®,

A acrescentar a esta modalidade de integracdo, em setembro de 1908, a Academia
beneficiard de mais um meio para enriquecer o seu acervo. Com o financiamento do
Estado para a construcdo de um novo edificio para dotar a SNBA de um espaco para
realizar as suas exposicdes, estipulou-se que esta entidade entregaria anualmente para 0s
museus e cole¢des publicas, quadros ou outras obras de arte avaliadas até 500$000 réis.
Com esta medida, apesar de nunca ter sido colocada em pratica, 0 MNBA iria usufruir da
integragdo de obras de “artistas portugueses vivos”.

A escolha destas obras caberia a uma comissdo composta de um presidente,
nomeado pelo MNR, de dois membros da direcdo da SNBA e dos diretores do MNBA e

%97 Foi, por exemplo, através das doagBes que 0 MUSEU conseguiu aumentar a sua colegdo de pintura com
obras cimeiras da sua colecdo, tal como o Retracto do Rei D. Sebastido (c. 1571-1574) de Cristovao de
Morais (ativo entre 1551-1574; MNAA; Inv: 1165 Pint), oferecido, em 1909, pelo Conde da Penha Longa,
ou os retractos que Domingos Sequeira pintou dos seus descendentes (MNAA,; Inv: 1085 Pint; MNAA,
Inv: 1086 Pint), legado, em 1902, pelo General Tomés da Costa Sequeira, sobrinho-neto do pintor. Cf. “Ata
da AG a 09 de fevereiro de 1909”. In Op. Cit. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00012_m0330.TIF]; “Ata da CE
a 16 de junho de 1902”. In idem. [PT-ANBA-ANBA-A-001-00017_mO0011.TIF].

S8 Cf. § 2 e § 4 do art.° 3 e alinea b) do art.° 171 do “Decreto de 18 de dezembro de 1902”. In Op. Cit., p.
1348 e 1366.

599 Cf. alinea c) do art.° 171 de idem, p. 1366.

600 Cf. art.® 45 de idem, p. 1356.

601 Cf. art.° 165 de idem, p. 1365.
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da Escola de Belas-Artes. Ao Estado era ainda dada preferéncia na aquisicdo de pecas
cujo valor excedesse os 500$000 réis®®2. Esta decisdo ndo recolheu apoio por parte da
ARBAL, dado que durante a discusséo do projeto de lei, o Visconde de Atouguia, vice-
inspetor da Academia, manifestou o seu desagrado, alegando que a entidade que dirigia
n&o estava representada na comissdo que escolheriam as obras®,

A posicdo de Atouguia durante a discussao deste projeto na Camara dos Pares do
Reino torna-se contraditoria. Uma vez que o MNBA e a Escola dependiam da ARBAL,
os diretores destas instituicBes representavam, por defeito, a Academia. No entanto, a
contradi¢do ndo se limita a este fator. Ao longo da discusséo o vice-inspetor reconhece
que a sede da ARBAL estaria a necessitar de obras hd mais de 30 anos, também, numa
altura em que ja era do conhecimento geral as limitacfes que o Pal&cio dos Condes de
Alvor oferecia para o alojamento do MNBA, estranha-se que Atouguia ndo tenha
reivindicado a canalizacdo de financiamento para a sua instituicdo perante o facto de o
Estado vir a financiar a construcdo de um edificio para acolher exposi¢cdes de uma
Sociedade de artistas de cariz privado.

Dificilmente este projeto iria encontrar resisténcia por parte da ARBAL, dado que
parte dos membros que compunham a SNBA pertenciam a Academia. Inclusive,
Atouguia havia desempenhado fungGes no Conselho Fiscal e até Carlos Reis tinha
grandes ligacdes a este projeto, tendo feito uso da sua influéncia para conseguir terrenos
camararios para a construcdo da sede da Sociedade.

Perante uma espécie de regime clientelar que existia entre a Academia e 0s artistas
ndo poderia haver um maior financiamento para 0 museu ou uma politica de aquisicdo de
obras coordenada, e isso veio a verificar-se lesivo relativamente a salvaguarda de
patrimonio mével que caberia ao Estado acautelar.

Por diversas vezes a imprensa noticiou a venda de pecas de relevo no mercado de
arte e do perigo de serem vendidas a colecionadores ou a museus estrangeiros®®, tendo-

se pugnado pela promulgacdo de legislacdo que acautelasse, no territério portugués, bens

602 “Lei de 09 de setembro de 1908”. In Collecgao official da legislagdo portuguesa. Anno de 1908. [em
linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1909, p. 518. [acesso a 26 de junho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cHtgKr>.

603 «“Sessdo N° 48 — Em 25 de agosto de 1908”. In Annaes da Camara dos Dignos Pares do Reino. [em
linha]. Lisboa: Imprensa Nacional, 1909, pp. 4-10. [acesso a 26 de junho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2cttuDr>.

804 Veja-se, a titulo de exemplo, o seguinte artigo: “S. Joaquim, Santanna e a Virgem. Escultura Attribuida
a Machado de Castro”. In A Illustragdo Portugueza. [em linha]. 22 Ano. N° 22. Lishoa: Typographia do
Diario Illustrado, 22 de fevereiro de 1886, pp. 8-9. [acesso a 23 de fevereiro de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2e44cdI>.
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culturais®®. Mas isso ndo foi suficiente e acabou por ter consequéncias®®. Apesar da
preocupacao de promulgar uma lei eficaz para a salvaguardasse de bens méveis comecar
a ganhar terreno no final do século XI1X®, foi necessario aguardar até a implementacéo

da replblica para haver legislagio nessa matéria®,

605 J& na ambiciosa reforma projetada para Academia em 1875 se discutia a necessidade de legislar a
salvaguardar em territorio nacional de bens moveis culturais. Cf. “Projecto do decreto regulando os servigos
cuja creagdo € proposta no projecto de lei anterior”. In Op. Cit., pp. 40-43.

606 podemos exemplificar com um caso paradigmatico que evolveu a alienacdo de uma pega, no inicio do
século XX, ao British Museum. Trata-se da Xorca de Sintra (1250 AC-800 AC), um artefacto proto-
histérico resultante de um achado furtuito em Sintra, cujo proprietario disponibilizou venda as autoridades
portuguesas. De acordo com Leite de VVasconcelos, a peca acabou por ndo ser adquirida devido ao elevado
valor que foi proposto. Cf. VASCONCELOQOS, José Leite — “Um torques em Ouro”. In O Archeologo
Portugués. [em linha]. 12 Série. Vol. 1. N° 6. Lisboa: Imprensa Nacional; MEP, junho de 1895, p. 160.
[acesso a 23 de maio de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dIX6Rh>; Idem — “Xorca de Ouro”. In O
Archeologo Portugués. [em linha]. 12 Série. Vol. 1. N° 1. Lisboa: Imprensa Nacional; MEP, janeiro de
1896, pp. 17-21. [acesso a 24 de maio de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dNLgcu>; ldem — “Xorca de
ouro em Cintra”. In O Archeologo Portugués. [em linha]. 12 Série. Vol. VII. N° 6. Lisboa: Imprensa
Nacional; MEP, junho de 1902, pp. 155-156. [acesso a 23 de maio de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2dSR6KN>; British Museum — Research: Collection Online. [pagina web]. Londres: British
Museum, [s/d]. [acesso a 27 de maio de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dIXAXn>.

607 Em dezembro de 1897, em contexto de AG da RAACAP, o arquiteto Arnaldo Redondo Adées Bermudes
(1864-1848) propde que fosse elaborado um projeto a ser apresentado ao Governo que visasse “dificultar,
sendo impedir, a exportacdo dos objetos de arte”. Cf. “Sessdo da AG em 28 de novembro de 1897”. In
Boletim de Architectura e de Archeologia. [em linha]. 3% Série. Vol. 8. N° 1-2. Lishoa;: RAACAP, 1898,
pp. 1-3. [acesso a 18 de junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2dULtEJ>.

808 “Decreto de 19 de novembro de 1910”. In Collecgo official de legislagdo portuguesa. Anno de 1910.
[em linha]. Vol. Il. Lisboa: Imprensa Nacional, 1911, pp. 112-114. [acesso a 18 de junho de 2016].
Disponivel: <http://bit.ly/2dULbO5>.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Nao se chegou a realizar, no século XIX portugués, a sociedade burguesa, ndo foi possivel, entre
nos, a burguesia instalar a sua civilizagdo. E isto porque se goraram as sucessivas tentativas de
introduzir a revolucdo industrial e permanecem enquistados os varios focos modernizadores, sem

constituirem verdadeiros polos de desenvolvimento®%,

Apesar de Magalhdes Godinho ter escrito estas palavras em 1971, se consideramos
que a nivel internacional os museus ascendem com o emergir da burguesia, tornando-se,
assim, um equipamento de sociabilidade deste grupo social, perceberiamos facilmente o
motivo de, em Portugal, nunca ter existido um grande museu central.

Contudo, esta auséncia ndo pode apenas ter como justificada a inexisténcia de uma
“civilizacdo burguesa”. O desleixo dos sucessivos Governos em matéria relacionada com
o Patrimdnio Cultural foi talvez o fator que mais influéncia teve e para isso basta ter em
consideracao que aquele que é considerado o primeiro museu central do pais surgiu com
um atraso consideravel em relacdo aos congéneres europeus.

Esta posicdo, como vimos, foi sendo criticada por varias personalidades que
reivindicavam uma maior atencdo das politicas publicas para este sector e apresentavam,
inclusive, propostas de melhorias por via da imprensa periddica, verdadeiro modelar da
opinido publica no século de oitocentos, ou de estudos devidamente fundamentados.

A entrada de Sousa Holstein na direcdo na Academia de Belas-Artes, em 1864, vem
em parte atenuar este cenario. Apesar das fracas dotacfes orcamentais da instituicdo que
dirigia, Holstein tentou moderniza-la com 0s parcos recursos que possuia, conseguindo
abrir, no Convento de S. Francisco, uma Galeria Nacional de Pintura que servisse,
sobretudo, os alunos da Academia, ainda que fosse mostrada ao publico, em horarios
restritos.

Em 1875, perante a necessidade de reformar as duas Academias de Belas-Artes do
pais, surge a hipdtese de desvincular o ensino artistico desta estrutura e se fundar um
grande museu central na capital. O projeto visava que este museu se afirmasse como um
polo de “civilidade” da sociedade portuguesa e que conseguisse equiparar Lisboa as
restantes capitais europeias. No entanto, este plano falhou, ndo sé devido a questdes de
ordem econdmica, mas também por falta de apoio politico, apesar de terem assento na

Comissdo responsavel membros de varias filiagdes partidarias. Porém, apesar de nédo

609 GODINHO, Vitorino Magalhaes — Estrutura da antiga sociedade portuguesa. 22 Ed. Lishoa: Arcédia,
1975, p. 155.
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terem sido colocadas em pratica as ideias que orientaram o projeto de 1875 foram
parcialmente asseguradas na nova reforma que a Academia suportou no inicio dos anos
1880. Desta vez os responsaveis parecem ter atendido a realidade do pais, uma vez que
as suas propostas eram, sob o ponto de vista financeiro, mais viaveis de serem executadas.
A necessidade de se fundar um museu na organica institucional da Academia foi mais
uma vez reconhecida, tanto que, ainda antes de ser realizada a reforma, ja o Palacio dos
Condes de Alvor havia sido arrendado por um periodo de 30 anos para acolher
provisoriamente o museu.

Em 1882 surge a possibilidade de Lisboa acolher uma grande exposi¢édo dedicada
as artes decorativas da Peninsula Ibéria. Este certame, que é apontado como o principal
veiculo impulsionador da abertura do museu nacional, pode ser entendido como o evento
inaugural do préprio museu, mesmo que este so tenha (re)aberto apos dois anos do termo
da exposicao.

Depois da (re)abertura, 0 MNBA parece néo se enquadrar no padrdo dos grandes
museus europeus, pois apresentava um horario restrito para acesso ao publico e destinava-
se, sobretudo, aos alunos da Escola de Belas-Artes da Academia, sendo entendido como
um estabelecimento auxiliar de ensino, algo que, como vimos, estava presente na missao
da GNP. Este tipo de “pensamento museologico” de matriz iluminista foi sempre o que
esteve, em bom rigor, por detras da missdo institucional do MNBA, apesar de concecdes
relacionadas com a preservacdo do patriménio cultural estarem timidamente subjacentes.
Assim, entre 1884 e 1911, os ideais que orientavam o MNBA aproximavam-se mais a
missao dos museus que haviam sido fundados nas grandes capitais europeias no final do
século XVIII e inicios do século XX, do que um a museu que se preparava para o século
XX.

Contudo, apesar do contraste, isso ndo significa que a tutela do MNBA ndo tivesse
consciéncia das correntes museoldgicas que existiam na Europa e na América do Norte.
Mas sendo o ensino o objetivo primordial da Academia, percebe-se 0 motivo da missao
do MNBA estar enraizada no ensino artistico.

O seu acervo inicial era constituido pelas cole¢es que a ARBAL formou, desde a
sua fundacéo, no convento de S. Francisco, mais precisamente quadros da GNP, pecas de
arte decorativa do Museu de Arte Ornamental, a colecdo de desenhos e o espdlio
arqueoldgico do efémero Museu Arqueoldgico do Algarve. O aumento da colecédo, apds
a (re)abertura, pautou-se por esporadicas doacdes e por pontuais integracfes resultantes

da extingéo dos conventos femininos. Mais casuais eram as aquisi¢oes feitas no mercado
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de arte nacional, o que se devia a caréncia de uma linha consistente de financiamento por
parte do Estado.

Perante esta quase inexisténcia de financiamento para 0 enriquecimento das
colecdes publicas, a Casa Real tentou ser uma fonte de apoio a institui¢do. Para além da
dotacdo financeira para aquisi¢do de obras de arte feita por D. Fernando Il na década de
1860, a ARBAL contou ainda com o apoio de D. Luis e com a Rainha Dona Amélia, que
doou uma colecdo de antiguidades egipcias. E necessario referir, no entanto, que este
apoio pode ser considerado residual, dado que a Casa Real possuia 0s seus proprios
nucleos museoldgicos no Paco da Ajuda, onde se expunham pecas de relevo para o
patriménio cultural portugués e que, apds a implantacdo da Republica, acabaram por
integrar as colegfes do museu.

No final do século XIX, por via da acdo mecenatica do 2° Visconde de Valmor, que
doou 70 000$000 réis ao MNBA para adquirir obras de arte, a Academia teve a
oportunidade de ter uma politica de integracdo de obras, tendo apenas de obedecer ao
critério estabelecido pelo seu testador: “obras de arte nacionais ou estrangeiras, de
incontestavel merecimento artistico”. Se atendermos as aquisi¢des que foram realizadas,
verificamos que essa regra nao foi cumprida na sua plenitude. O que veio a suceder foi
uma politica de aquisi¢do tendenciosa, em que prevaleceu a preferéncia por obras de
matriz académica, sobretudo de artistas portugueses ligados a Academia lishoeta.
Situacdo esta que se justifica pelo facto de os responsaveis pela selecdo das obras serem
0s proprios artistas da Academia de Lisboa e por haver uma débil transparéncia nas
decisdes tomadas nesta instituicao.

Além disso, os critérios definidos no corpo legislativo ndo foram cumpridos pelos
responsaveis, uma vez que usaram as verbas do Legado para outros fins que nédo a
aquisicdo de obras de arte, correndo, assim, o risco de perder os direitos sobre 0 mesmo
em funcdo do Hospital de Sao José.

A par destas integragdes, os académicos tentavam por variadas vias incorporar bens
pertencentes a outras entidades, sobretudo a Igreja, ndo tendo alcan¢ado grande sucesso
nas sucessivas tentativas.

Mesmo que as colegdes ndo aumentassem significativamente, e tendo perdido a
colecéo de arqueologia em meados de 1890 em beneficio do MEP, o Palacio onde estava
instalado mostrou-se sempre insuficiente para acolher todo o espdlio. O problema
acentuou-se a um nivel tdo elevado que a Academia teve necessidade de equacionar a

possibilidade de desmembrar as cole¢des para fundar museus em outros espacos. Esta
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solucéo acabou por ser adotada apds maio de 1911, quando as pecas datadas apds 1850
transitaram para o novo MNAC, que viria a ocupar as instalacbes da antiga GNP, no
convento de S. Francisco. Esta divisdo pode ser também entendida com o facto de a
Academia nunca ter definido prioridades para 0 museu e o Governo nunca ter dispensado
grande atengdo aos museus que estavam na esfera do Estado®°.

O MNBA acabou por ficar fechado em si mesmo, servindo, no fundo, apenas a
pequena elite que o reivindicava e os estudantes da Academia, ndo tendo funcionado
como um instrumento de “civilidade”. No virar do século, Portugal “estava longe de
acompanhar o dinamismo dos museus europeus”, isto se considerarmos este tipo de
equipamentos como “axiais” para a defini¢do de uma “civilizagdo burguesa”®!! e como
polo de “civilidade” para a sociedade. A fundagdo de um grande museu central, que
permitiria reafirmar o pais no mapa cultural da europa, ficou por cumprir.

Todavia, se atendermos a definicdo dada por André Malroux ao Museu
Imaginario®'?, é seguro que essa estrutura existiu por via dos inimeros periddicos, esses
manuais de civilidade, que dedicaram varios artigos a assuntos relacionados com
arqueologia, historia e arte. Assim, no século X1X, o grande museu central em Portugal,
acaba por ser uma estrutura intangivel ao alcance de quase todos, capaz de transmitir de

forma tangivel os ideais de um museu ndo imaginario.

610 A inércia do Governo ndo se fazia incidir exclusivamente ao MNBA, também no Porto a Academia que
tutela 0 Museu Portuense debatia-se com os mesmos problemas. Cf. ALMEIDA, Anténio — Museu
Municipal do Porto: das origens a sua extingao (1836-1940). Dissertagdo de Mestrado em Museologia
apresentada a FLUP. Porto: [s.n.], 2008.

811 SILVA, Raquel Henriques — “Os Museu: historia e prospectiva”. In Op. Cit., p. 74.

612 MALRAUZ, André — O Museu Imagindrio. Lisboa: Edicdes 70, 2014.
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Figura N° 1 — Inauguracao da Exposicao de Arte Ornamental no MNBA

Revista ILLustRaDA DE PORTUGAL E DO ESTRANGEIRO
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INAUGURAGAO DA EXPOSIGAO DE Atk ORNAMENTAL N0 Museu NaCIONAL DE BELLAS ARTES, REALISADA EM 12 DO CORRENTE 3

(Desseto do natsral por Autinto Rawalbo) ibeos, B

Fonte: O Occidente. [em linha]. Vol. V. N° 111. Lishoa: Empreza do Occidente, 21 de janeiro
de 1882. [acesso a 13 de setembro de 2016]. Disponivel: <http://goo.gl/TwL0gQ>; Autor da

gravura: Anténio Ramalho.
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Quadro N° 1 — Despesa anual (em réis) prevista pela ARBAL, em fevereiro de 1884,

para o MNBA

Quadro técnico

Quadro nao técnico

Outras despesas

Diretor:

300$000 (gratificacdo)

Quatro guardas efetivos:

$600 didrios/cada (846500)

Despesas de
escrituracgao:

3605000

Conservador de pintura:

2005000 (gratificacdo)

Sete guardas extraordindrios
(vigilancia aos domingos e
quintas-feiras):

$500 diarios/cada (3645000)

Manutencgao
momentanea:

3605000

Conservadores de
arqueologia:

200$000 (gratificacdo)

Quatro guardas para o mesmo
fim (apenas aos domingos):

5005 didrios/cada (104$000)

Despesas de iluminagao
na sala do guarda e do
patio e jardim:

=~ 845000
Tesoureiro da Escola: Um porteiro:
1205000 (gratificagdo) 4008 diarios (1445000)
Um servente:
4008 diarios (1445000)
Total de despesa anual: =~ 3 2445000
Transferéncia de objetos depositados na ARBAL para o museu: 1005000

Fonte: “Ata da CG em 23 de fevereiro de 1884”. In Actas da Academia. [em linha].
ANTT/ANBA, Fundo da ANBA, Livro de Atas 12 (1883-1910). Cota: 1-A-SEC.18.
[acesso em dezembro de 2015]. Disponivel: <http://bit.ly/2cF6Cle> [PT-ANBA-ANBA-

A-001-00012_mO0019.TIF].
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Quadro N° 2 — Aquisices e respetivos custos feitos através do rendimento do Legado Valmor (1902 a abril de 1911)

PINTURA
Titulo Datacdo Autor Inventario Valor (réis/escudos) Vendedor Observagées
Sem ident. Sem ident. Sem ident. Sem ident. 234 600 Empresa Compra de 3 quadros em 1902
Liquidadora
Sem ident. Sem ident. Sem ident. Sem ident. 27 000 José Maria de Compra de 1 quadro em 1902
Almeida Rocha
Sem ident. Sem ident. Sem ident. Sem ident. 234 600 Empresa Compra de 2 quadros e 2
Liquidadora miniaturas em agosto de 1902
Santo Antdnio de 1898 Columbano 58; MNAC 1 000 000 Columbano Adquirido em marco de 1903 e
Lisboa Bordalo Pinheiro Bordalo Pinheiro pago em duas prestacdes
Pastora e animais 1856 Tomas da 104; MNAC 90 000 Antdnio Maria Adquirido em abril de 1903
Anunciacao Avelar
Sem ident. 1543 Sem ident. Sem ident. 500 000 Sem ident. Adquirido em agosto de 1903
Sem ident. Sem ident. Sem ident. Sem ident. 50 000 Antonio Joaquim Aquisicdo de 1 miniatura em
da Silva Ribeiro novembro de 1904
Uvas e Magds Sem ident. Jodo Rodrigues 77; MNAC-MC 40 000 Ana do Patrocinio Adquirido em abril de 1904

Vieira

Vieira
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Titulo Datagdo Autor Inventario Valor (réis/escudos) Vendedor Observacgoes
Rio Ave (Santo Tirso) 1892 Silva Porto 95; MNAC-MC 150 000 Leildo da Casa Adquirido em abril de 1904;
Liguidadora pertenceu a Maria do Espirito
Santo Jorge
Cabega de Carneiro e 1871 Tomas da 91; MNAC-MC 450 000 Manoel Gustavo Adquirido em junho de 1905
Borrego (estudo) Anunciagao Bordalo Pinheiro
Barco desaparecido 1890 Sousa Pinto 54; MNAC-MC 810 000 Sousa Pinto Adquirido em outubro de 1906
Madrtir do fanatismo c. 1895 José de Brito 1; MNAC-MC 1 000 000 José de Brito Adquirido em janeiro de 1907
Azenha, margens do 1887 Silva Porto 96; MNAC-MC Entre 200 000 e Margues Adquirido em janeiro de 1907
Ave 250 000 Guimardes (Sao
Paulo, Brasil)
Desolagdo 1900 Luciano Freire 12; MNAC-MC 300 000 Luciano Freire Adquirido em julho de 1908
Cinco artista em Sintra 1855 Cristino da Silva 23; MNAC-MC 100 000 Madalena Adquirido em janeiro de 1909;
Adelaide Namura pertenceu a colecdo de D.
Fernando Il
Festa na Aldeia c. 1870- Leonel Pereira 7; MNAC-MC 200 000 Leildo da Adquirido em margo de 1909
1875 Condensa de
Almedina
Jupiter e Leda 1798 Francisco Vieira 1169 Pint; 470000 Idem Idem
MNAA
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Titulo Datagdo Autor Inventario Valor (réis/escudos) Vendedor Observacgoes
Pequena fiadeira c. 1877 Silva Porto 4; MNAC-MC 345 000 Idem Idem
napolitana
O Lago de Enghien 1879 Idem 3; MNAC-MC 310000 Idem Idem
O Vitelo 1873 Tomas da 13; MNAC-MC 400 000 Idem Idem
Anunciacao
Azinhaga Sem ident. Idem 22; MNAC-MC 80 000 Idem Idem
Campina romana 1878 Artur Loureiro 5; MNAC-MC 301 000 Idem Idem
Flores e Frutos Sem ident. José Ferreira 6; MNAC-MC 330 000 Idem Idem
Chaves
Festejando o S. 1907 José Malhoa 2; MNAC-MC 1400 000 José Malhoa Adquirido em maio de 1909 na
Martinho exposicao da SNBA
Praia Grande; Sala das 1880; Alfredo Keil 10; 11 & 9; 215 000 Cleyde Cinatti Keil | Conjunto de trés telas adquiridas
Merendas; & Charola 1882 & MNAC-MC (vitva do artista) em 1909
do Convento 1903
Estagdo de caminho 1910 Alberto Sousa 38; MNAC-MC Sem ident. Sem ident. Adquirido em 1910
de ferro Sul e Sueste
O Estilo 1904 Sousa Pinto 8; MNAC-MC 384 000 Sousa Pinto Adquirido no ano econdmico de

1910-1911 na exposicdo da SNBA
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Titulo Datagdo Autor Inventario Valor (réis/escudos) Vendedor Observacgoes
Drama da Terra Sem ident. | Alfred Philippe Roll | 14; MNAC-MC 1200000 S Madame Roll Adquirido, em Paris, em outubro
de 1910
Manhd Sem ident. Albert Besnard 16; 15 C FE; 4000 000 S Madame Besnard Idem
MNAC-MC
Ninfas e centauros Sem ident. Fernand-Anne 15; MNAC-MC 1000000 S Madame Cormon Idem
Piestre Cormon
Le chevalet ou O potro 1911 Jean Paul Laurens | 37; MNAC-MC 2400000 S Madame Lauren | Adquirido, em abril de 1911, em
Paris
DESENHOS E GRAVURAS
Sem ident. Sem ident. Sem ident. Sem ident. 7 000 Benjamim da Adquiridos 3 desenhos e 2
Assuncado gravuras, em 1902
Nascimento da Virgem c. 1497 Pietro di Cristoforo 2542 Des; 150 000 Luciano Freire Adquirido em agosto de 1904
Vanucci, dito MNAA
Perugino
Sem ident. Sem ident. José Cunha Sem ident. 15 000 César Mimoso  |Conjunto de 5 desenho adquiridos

Taborda (3);
Francisco Vieira (1)
& Domingos
Sequeira (1)

Ruys

em outubro de 1904
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Titulo Datagdo Autor Inventario Valor (réis/escudos) Vendedor Observacgoes
Sem ident. Sem ident. | Domingos Sequeira | Sem ident. 80 000 Mariana Teresa Conjunto de 30 desenhos
da Costa Sequeira adquiridos em 1910
ESCULTURA
Sem ident. Sem ident. Sem ident. Sem ident. 15 000 José dos Santos | Aquisicdo de um baixo relevo em
Peres marmore
A Viuva 1893 Teixeira Lopes 212; MNAC-MC 3000 000 Teixeira Lopes Adquirido em margo de 1903, e
pago em trés prestagao
Cabeca de Preto 1873 Soares dos Reis 188; MNAC-MC 99 395 N/A Valor da fundicdo, em Paris, em
maio de 1905
Puberdade 1877 José SimGes de 190; MNAC-MC 540 000 N/A Valor da fundicdo, em Paris, em
Almeida abril de 1906
Cdlera Morbus 1856 Vitor Bastos 199-A; MNAC 200 000 Sem ident. Adquirido em agosto de 1906
Inféncia 1907 José SimdGes de 48; MNAC-MC 800 000 José SimdGes de Adquirido em julho de 1908
Almeida (sobrinho) Almeida
(sobrinho)
A filha da Condessa de 1833 Soares dos Reis 43: MNAC-MC 2 000 000 Condessa de Adquirido em abril de 1909
Vinho e Almedina Vinho e Almedina
Bernardim Ribeiro 1907 Costa Mota 42;: MNAC-MC 1 000 000 Costa Mota Adquirido, em maio de 1909, na

exposicdo da SNBA
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OUTROS

Titulo Datacdo Autor Inventario Valor (réis/escudos) Vendedor Observagbes
Alfaias Liturgicas Séc. XVl Sem ident. Sem ident. 10 000 Maria Gertrudes Adquirido em junho de 1905
(Casula; Estola; Regalado
Manipulo)
OUTRAS DESPESAS
Tipo de despesa Valor (réis/escudos) Observacgoes
Despacho de dois bustos 13 350 Valor pago, em junho de 1905, a Henrique de Miranda
Transporte de uma escultura para Paris 25430 Valor pago em julho de 1905
Idem 5770 Idem
Pedestal para A Viuva 110000 Adquirido, em junho de 1905, a Caetano Nunes
Despesas diversas com um quadro em Londres 10 180 Pago no ano econdémico 1906/1907
Idem 50 000 Idem
Moldura para uma obra de Silva Porto 17 200 Adquirido, em janeiro de 1907, a Manuel Jodo
Despesas de transporte de uma escultura (taxas 46120 Pago no ano econémico 1907/1908
aduaneiras)
Comissdo de 2% a M. E. Dias de Oliveira (leiloeiro) 48 920 Valor relativo as pecas adquiridas no leildo da

Condessa de Almedina, em marco de 1909
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Tipo de despesa Valor (réis/escudos) Observacgoes
Outras despesas e transporte Entre 5080a 7 255 Idem
Outras despesas e transporte 1600 Idem
Despesas com o transporte de O Desterrado 38 440 Valor pago no ano econdmico 1908/1909
Despesas de transporte de trés quadros 380005 Transporte, em outubro de 1910, dos quadros:
Drama da Terra; Manhd e Ninfas e Centauros
Despesas de transporte de um quadro 255005 Transporte, em abril de 1911, do quadro Le chevalet

ou O potro

TOTAL:

26 663 800

Fontes: Actas da Commiss@o Executiva. [em linha]. ANBA/ANTT, Fundo da ANBA, Livro de Atas 17 (1902-1911). Cota: 1-A-SEC.19. [acesso

em janeiro de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cle5pa>; Legado Valmor. Aquisicao de obras de arte para o Museu Nacional de Bellas Artes. [em

linha]. ANBA/ANTT, Fundo da ANBA. Cota: 2-B-SEC.109. [acesso em junho de 2016]. Disponivel: <http://bit.ly/2cx51QV>; LAPA, Pedro;
SILVEIRA, Maria de Aires (coord.) — Arte portuguesa do século XIX: 1850-1910. [catalogo]. Vol. I. Lisboa: MNAC-MC; Alfragide: Leya, 2010;
MATRIZNET - MatrizNet. [pagina web]. Lisboa: Direc¢cdo-Geral do Patrimdnio Cultural, [s/d]. [acesso em julho de 2016]. Disponivel:
<http://bit.ly/2d29HhC>; MNAC-MC - Coleccdo. [pagina web]. Lisboa: MNAC-MC, [s/d]. [acesso em julho de 2016]. Disponivel:

<http://bit.ly/2cSul31>.
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