habito, de falar de um movimento ou de uma
escola, mas, se é verdade que os autores que
se identificam como L=A=N=G=U=A=G=E
estdo longe de assumir uma posicéo pre-
ponderante, quer ao nivel académico, quer
ao nivel editorial, ndo posso impedir-me de
me perguntar se nao estamos perante o
facto consumado da sua neutralizagao pela
inclusdo nesse outro, hoje tdo actual e
(p6s-)modemno, «canone das margens»? A
questao é velha e fica mais bem colocada
no préprio livro, situando-se entre o autismo,
de gue nos fala Maggie O'Sullivan

Autistic low
twindom

to live in the Sky
to live Underground

(Out of Everywhere : 70)

e o desejo de ser ouvida(s), de que nos fala
a também inglesa Geraldine Monk:

| wasn't here | was here | won't
here | wasm’t here | was herel
wasn't was
here

today gone to
fora feeble

bit part
my tongue off on
off was was not
here was | was not | t-here | was here me
HEAR ME.

(Out of Everywhere : 153)

Graga Capinha
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1. O presente estudo de Jayne Marek cons-
titui um contributo, para além de significa-
tivo, duplamente inovador, por se abalangar
a uma reavaliagdo do movimento moder-
nista anglo-americano mediante a recupe-
racdo de dois contributos deserdados da
histdria literdria: o das pequenas publica-
¢oes literarias e o das mulheres que dirigi-
ram algumas delas. Women Editing Moder-
nism parte dos intersticios geralmente igno-
rados entre o autor e o publico: as revistas
literarias, cujas paginas frequentemente
precediam a publicagdo de obras indivi-
duais e cujas direcgdes constituiam o pri-
meiro momento de selecg@o dos textos. A
preponderancia da auto-definicdo de um
movimento modernista masculo, por um
lado, e a preferéncia da critica pela analise
de obras ‘acabadas’, por outro, para além
da obscuridade a que o New Criticism votou
estes canais de comunicagao entre o autor
e o publico, explicam a marginalidade das
areas que a andlise de Marek vem focar.

Mas, se o presente estudo recupera o papel
crucial das revistas literarias como palco de
experimentagéo da literatura e arte que vie-
ram a ser designadas ‘modernistas’, a cen-
tralidade é reivindicada para as mulheres
que, contra todas as pressdes culturais da
sua época, tiveram a coragem, nao apenas
de construir e gerir esses orgdos, como
também de contribuir para a ousadia da
inovagdo. Como a autora afirma, «qualquer
lista que pudessemos coligir de obras-pri-
mas do inicio do século XX incluiria uma
larga proporgéo de obras para as quais as
mulheres forneceram o forum da primeira
publicagéo, o impeto, o apoio monetario, ou
a recepgao critica inicial [....]. Quanto mais
observamos, mais provas encontramos de
que, ndo fossem a perspicécia e desenvol-
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tura das mulheres, grande parte da mais
importante literatura, arte e critica moder-
nista poderia nunca ter sido publicada»
(12). A actuagdo destas mulheres foi,
porém, marcada por formas de intervengéao
cuja subtileza tem facilitado o seu apaga-
mento; elas sdo aqui reabilitadas por Marek
como as estratégias possiveis de afirmagao
do poder feminino.

Sdo cinco as publicagdes seleccionadas
para analise: as norte-americanas Poetry,
The Little Review e Dial, e as inglesas The
Egoist e Close-Up, através das quais se
revela o papel de Harriet Monroe e Alice
Corbin Henderson, Margaret Anderson e
Jane Heap, Marianne Moore, H(ilda)
D(oolittle) e Bryher (Winnifred Ellerman),
respectivamente. Ao expor e analisar as
politicas editoriais dessas mulheres, Marek
reclama o reconhecimento da sua quota de
responsabilidade no tragado das linhas
mestras do modernismo em fungdo, néo
apenas da sua sensibilidade pessoal e
artistica, mas também entendendo o sexo
como subtexto dos seus escritos e movi-
mentagoes editoriais.

Se, até a data, a multiplicidade e fragmen-
taridade proprias das pequenas publica-
¢bes modernistas tém afastado os estudos
criticos, a andlise pés-modernista de Marek
reivindica nesses aspectos justamente um
campo privilegiado para a aplicagao de teo-
rias sobre as mulheres, como as propostas
por Luce Irigaray, que se distinguem preci-
samente por valorizarem a subjectividade e
a multiplicidade implicitas nas tradicionais
definigdes do feminino como espago de
caos ou desordem. E assim que o femi-
nismo que norteia a desconstrugdo de
Jayne Marek recusa teorias dualistas/sepa-
ratistas, as quais tendem a reduzir a escrita
a uma mera guerra entre os sexos, onde a
orientagao da mulher se define sempre por
oposi¢gdo a do homem e por isso a criagdo
intelectual feminina é reduzida ora a um
avesso do momento literario (Shari Ben-
stock), ora a uma reacgé@o ou imitagao dos
modelos masculinos (Gilbert e Gunbar), ora

a uma mera heranca de marginalidade
(Hanscombe e Smyers). Pelo contrario,
Women Editing Modernism busca uma
releitura da histéria literaria modernista com
base na igualdade. A participagdo das
mulheres no panorama editorial nao é
entendida como outra; ela é apresentada a
par da dos homens — no que ganha tam-
bém a sua independéncia. Dai que Marek
opte por entender o sexo emergente no tra-
balho e na acgao destas mulheres como
mais um dentre os varios assuntos da
esfera publica que elas discutiam: «as per-
cepgoes das mulheres de si proprias como
habitantes de uma cultura patriarcal alinha-
vam frequentemente assuntos de sexo com
outras matérias cruciais as suas agendas
artisticas: a guerra era um desses assun-
tos, tal como o eram a injustica racial, a
atengdo as culturas étnicas, os efeitos da
propaganda e a psicologia das multidées, a
base intelectual da anarquia, a educagao
publica, as responsabilidades artisticas para
com o publico, o uso atento da heranga cul-
tural, a psicandlise e as interacgbes entre a
América e a Europa no desenvolvimento da
poesia moderna» (195).

2. Dedicando capitulos distintos a analise
de cada uma das revistas, sdo trés as
linhas que estruturam a tese de Marek: o
valor da colaboragéo editorial no feminino,
a analise pormenorizada dos contributos de
cada uma destas mulheres para o moder-
nismo emergente e a denuncia do trata-
mento desigual de que foram vitimas, em
particular através da desconstrugdo do mito
de Ezra Pound como o grande tedrico e
lider do modernismo.

A colaboragao, baseada na ideia da comu-
nidade feminina, € apresentada como uma
espécie de alianga destinada a viabilizar, se
nao a reforgar, o poder das directoras num
ambiente literario dominado por homens e
funciona exemplarmente em Poetry: A
Magazine of Verse (Chicago, 1912), a
revista pioneira do renascimento poético
norte-americano. Ja em The Little Review,



periédico feminista, ela é levada as dltimas
consequéncias com a relagdo lésbica entre
as directoras Margaret Anderson e Jane
Heap, enquanto em Dial (1925-1929), a
colaboragédo funciona como estratégia de
ficgdo, optando Marianne Moore por estra-
tégias de invisibilidade e aparente subser-
viéncia que, no entanto, permitiam salva-
guardar os seus interesses de partilha do
poder com os outros dois directores princi-
pais da publicagao.

Partindo da tese de Benstock de que «o
lesbianismo permitia o acesso a uma sub-
cultura feminina distinta que fornecia uma
base forte de comunidade» (19), Marek
desenvolve a andlise mais interessante e
inovadora da obra: a leitura da cooperacgao
editorial em The Little Review a luz da rela-
¢ao lésbica entre as suas directoras. Estas
mulheres reivindicavam, acima de tudo, a
tolerancia e a liberdade do espirito como da
sexualidade — uma luta que Marek de-
fende ser o verdadeiro motor de toda a cru-
zada artistica de Margaret Anderson: «as
suas ideias sobre arte codificam a sua frus-
tragao com a sociedade e a sua preferéncia
por um mundo de ideias onde os espiritos
se possam encontrar num plano de igual-
dade, livres de convengdes» (66).

O aspecto da colaboragdo em Close-Up,
uma publicagao sobre cinema, centra-se no
apoio financeiro de Bryher a publicagao de
obras de HD e no trabalho conjunto desta
com Amy Lowell na publicagdo das antolo-
gias Some Imagist Poets, cujo processo
tera primado por uma cooperagao e demo-
cracia alheias a preparagdo da antologia
rival, Des Imagistes, de Ezra Pound. Tendo
o capitulo sobre Anderson e Heap resultado
numa leitura tao atraente, néo deixa de ser
um mistério por que razédo a autora abstrai
por completo da relagao amorosa entre HD
e Bryher, das quais faz o tratamento mais
separado de todas as analises.

3. Resgatar os contributos efectivos destas
mulheres é, em larga medida, denunciar a
usurpagdo masculina da cena cultural
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modernista, em particular no campo da
publicagéo, usurpagdo que se torna dbvia
mediante uma apreciagéo atenta das rela-
cdes que Ezra Pound mantinha com varias
das directoras em andlise e a forma como
trés destas revistas — Poetry, The Little
Review e The Egoist — ficaram para a his-
téria como meros instrumentos das politicas
literarias de Pound. Para além de Alice Cor-
bin Henderson, de Poetry, o grande susten-
taculo do experimentalismo e a parceria
mais bem sucedida com Pound, Marek sal-
vaguarda o contributo pouco estudado de
Jane Heap e reclama a independéncia de
Margaret Anderson contra a tese que a
define como um simples instrumento de
Ezra Pound. Vale igualmente a pena seguir
Marek na revisao desta revista como a afir-
magao de um espago feminino que corre
paralelamente & sua supressdo, conti-
nuando com subtileza a afirmagao de uma
«New Woman» que o modernismo procu-
rava a todo o custo silenciar.

No caso de HD, a directora da revista de
arte e critica social The Egoist, o eclipse é
tanto mais evidente quanto consideremos
terem sido os seus poemas o verdadeiro
arranque do imagismo, a teoria protomoder-
nista através da qual Pound conheceu o
reconhecimento critico. A carreira critica de
HD no imagismo € uma histdria por contar e
o estudo de Marek & nesse aspecto uma
revelacao; Marek salienta que a poeta pros-
seguiu o seu envolvimento com o imagismo
através da organizagao das trés antologias
(dirigidas por outra mulher excomungada
do modernismo, Amy Lowell), que deram
um contributo indiscutivel a divulgagdo
daquela tendéncia literaria nos Estados
Unidos. Mas a prova maior da invisibilidade
desta intelectual tera sido a sua critica pio-
neira da poesia de Marianne Moore (The
Egoist, Agosto de 1916), atropelada pela
apreciagao critica de Pound em The Little
Review, dois anos depois. Da mesma forma
que Bryher, tendo promovido a carreira de
varios escritores, entre eles a préopria HD,
Marianne Moore e Gertrude Stein, apoiado
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financeiramente a série de tradugdes de
poesia da Egoist Press e dado um contri-
buto critico importante para o desenvolvi-
mento da arte cinematografica, foi, todavia,
também ela apagada da cena literaria, a
favor do protagonismo do seu marido,
Robert McAlmon, sendo vulgarmente omi-
tido que a editora deste era fundada no
capital financeiro e na influéncia internacio-
nal da propria Bryher.

Quanto a Marianne Moore, Marek trata de
liberté-la da tutela de Thayer e Watson, os
directores principais de Dial, nomeada-
mente atribuindo-lhe a ela a responsabili-
dade do langamento do modernismo nesta
revista tradicionalmente de caracter conser-
vador. O aval de Moore & divulgagao dos
textos modernistas é perceptivel, ndo sé a
partir da analise das suas politicas edito-
riais, como da natureza fragmentaria e
diversificada dos seus artigos. Foi Moore
quem introduziu em Dial apreciagdes criti-
cas sobre autores modernistas e o proprio
trabalho de Gertrude Stein e de Ezra
Pound, o que, inclusive, garantiu a este
intelectual maior visibilidade nos Estados
Unidos, na década de vinte, dada a projec-
cao de Dial.

4. Se, na década de 70, Hugh Kenner esta-
beleceu o mito literario Pound ao declarar o
modernismo como «A Era de Pound»,
quase trinta anos volvidos uma boa porgdo
do presente estudo visa destruir esse mito,
demonstrando como ele foi construido a
custa da desvalorizacdo de um trabalho de
mulheres que, em larga medida, lhe serviu
de base e sem o qual a afirmagao da poe-
sia e poética de Pound dificilmente teria
sido tdo bem sucedida. Marek denuncia
como o esquecimento a que as modernis-
tas foram votadas foi o resultado da cons-
trugéo de um canone assumidamente misé-
gino (como fica patente na correspondéncia
de Pound com outros homens), assim como
de relatos solitarios do préprio Pound
acerca das relagdes profissionais que com
elas mantivera, ao passo gque as suas difi-

culdades de relacionamento com directores
homens (inclusive com o préprio T. S. Eliot)
escapam sistematicamente a essas avalia-
coes criticas. A visdo que Marek contesta &,
basicamente, a do «idealizado ‘homem’
soberano, [que] forma a base critica central
do discurso da histéria literaria e na qual as
mulheres surgem como figuras imbecis ou
desorientadas, carecendo de uma direc-
cao.» (191)

Das relagGes de Pound com as direcgbes
das revistas, como Marek nota, fica clara a
forma como aquele dividia claramente as
tarefas editoriais, com o intuito de controlar
o envolvimento das mulheres no panorama
literario, um envolvimento que Pound consi-
derava excessivo e perigosamente condu-
cente a uma feminizagdo da cultura onde
homens como ele teriam de negociar o
poder, mas, ao mesmo tempo, deixa perce-
ber como era impossivel prescindir do con-
tributo das mulheres. Assim, Pound era
capaz de lhes reconhecer mérito apenas
em tarefas de bastidores, como a supervi-
sdo dos trabalhos de escritério, a recolha
de financiamento para revistas ou o mece-
nato, mas néo lhes admitia qualquer capa-
cidade ou autoridade na apreciagdo da cria-
tividade literaria, a qual também definia a
partida como exclusivamente masculina.
Mas Marek vai ainda mais longe; esta estu-
diosa inverte totalmente a ‘verdade’ até
agora assumida acerca da instrumentaliza-
¢do das mulheres modernistas por Ezra
Pound, defendendo que ha provas de que
as directoras de Poetry e Little Review, pelo
contrario, manipularam habilmente, elas
proprias, a influéncia daquele intelectual,
sem perderem o controlo sobre as suas
publica¢des nem o perfil que para elas pre-
tendiam.

Por outro lado, Marek acentua também a
medida desigual na avaliagdo dos compor-
tamentos editoriais em fungdo do sexo. Era
assim que a censura de Pound era uma
bengdo e um desbaste fundamental ao
aperfeicoamento do trabalho poético, mas
ja a censura de Harriet Monroe era invaria-



velmente definida como ortodoxia e, conse-
quentemente, um entrave ao desenvolvi-
mento do modernismo; ou que o apoio de
Pound a James Joyce é sobejamente
conhecido, ao passo que quase ninguém
recorda as vicissitudes que a sua publica-
¢do custou a revista de Margaret Anderson
e Jane Heap, ou ainda o apoio financeiro
de Harriet Shaw Weaver, directora de The
Egoist, a sua publicagdo em livro. Da
mesma forma, o alargamento e aprofunda-
mento da teoria imagista teria sido impen-
savel sem a discussao promovida nas pagi-
nas das publicagoes literarias em questéo e
os contributos tedricos das proprias Harriet
Monroe e Alice Corbin Henderson, Jane
Heap e Margaret Henderson, Amy Lowell,
Eunice Tietiens ou May Sinclair. A Pound
coube a gldria e fama da criagdo do movi-
mento, embora as dividas para com as teo-
rias de outros homens, como Hulme e F. S.
Flint, sejam devidamente reconhecidas,
mas a histdria literaria optou por ignorar
que a inspiragdo imediata coube a uma
mulher, HD, e que a dinamizagao dos
vagos preceitos elaborados por Pound
esteve a cargo do talento critico de figuras
femininas.

5. Apresentado pela autora como um traba-
lho pioneiro no estilo e no dmbito de ana-
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lise, este estudo deixa, com efeito, uma
série de questdes, ao mesmo tempo que
abre multiplas direcgdes, vindo, assim, con-
tribuir para uma revisdo da histéria critica
literaria do modernismo, que pode bem
comegar a partir desta nova definigdo que
Jayne Marek também nos deixa: «O moder-
nismo designa, portanto, ndao apenas um
fenémeno literario, mas também um
periodo durante o qual as mulheres iam
desenvolvendo modos alternativos de pen-
sar e de viver as suas vidas. Derrubando as
convengoes, as mulheres modernistas de-
senvolveram os seus gostos literarios e as
suas vidas de maneiras que ndo eram
necessariamente baseadas nas prerrogati-
vas dos homens. Se as mulheres participa-
ram no seu préprio silenciamento, o siléncio
serviu frequentemente como uma diversao
de modo a poderem trabalhar sem atrair a
censura. Se as mulheres serviram como
mediadoras, a mediagao nao tem de ser
vista como um compromisso aquiescente
mas como um indicio de ligagdo e interac-
¢do. Se as mulheres desafiaram aberta-
mente a tradicdo, este desafio pode ser
visto como um protesto através do qual
podem surgir novas e validas definigdes de
cultura.» (20)

Maria José Canelo
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