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la impresién los cuadernillos que salian de las prensas o hasta el libro entero. Sin
embargo, los errores tipograficos se muestran por lo general en pequeifios errores de
letras o alomucho en la omisién o cambio de algunas palabras. Sin embargo, desde
hace tiempomehallamado la atencién de que en el Dialogo Tercero, | VI, (pag.332)
Carvallo haya confundido homoteleuton con homoeoprophororn (aliteracién), lo
cual yano puede seratribuible nial tipégrafoni aun copista, sino alafuente corrupta
que utilizé el mismo escritor, quien posiblemente se basé en fuentes de segunda o
tercera mano, o quiza en citas que habia oido y citaba de memoria. Un trabajo muy
interesante seria un estudio sobre la transmisién de textos corruptos con cambio de
significado.

En el primer apartado de la “Introduccién” satisface sobradamente nuestra
curiosidad sobre la vida y escasas andanzas del asturiano Carvallo al narrarnos
episodios intrigantes, entresacados de los informes secretos de sus superiores: si
primero se le alaba, otro superior escribe un informe devastador. Porqueras Mayo
lo ha rehabilitado desde su libro Estudios sobre lavida y obra de Luis Alfonso de
Carvallo (1571-1635) (Oviedo: Real Instituto de Estudios Asturianos, 1997),donde
se aclara el misterio del conflicto con su nuevo superior y la prohibicién de publicar
sus Antigiiedades y cosas memorables del principado de Asturias.

Estaerudicidn, sin embargo, no nos pierde, pues los siguientes apartados nos
presentan grandes sintesis, logradas gracias alamirada desdelacumbredeunavida
dedicada a la investigacién de las teorias literarias siglodorescas. En el segundo:
“Valory significado del Cisne de Apolo”, brevemente se le coloca en el contexto de
la teoria literaria, con sus logros y sus perspectivas originales, pues “Carvallo tiene
un aire mucho méis ‘moderno’ que Lépez Pinciano.” Ademds, goza de gran
estimacidn entre los hisotriadores de la poética espaifiola.

El tercero, “Sentido y forma” nos orienta sobre la estructura del libro, ya que
el “esqueleto filoséfico estd constituido por las cuatro causas aristotélicas™, bajo las
cuales Porqueras Mayo presenta una apretada y clara visién de los cuatro didlogos,
la cual basta para presentar un jugoso compendio de toda la obra. En el “Dialogo
primero” se establece la definicién, la causa material, y una parte de ella que es la
inventio, amén de un tema usual en ese tiempo como era la defensa y justificacién
de la poesia. En el “Didlogo segundo” trata de la causa formal, dispositio y forma,
y afiade la delectatio, una parte de la causa final. E1 “Dialogo tercero” prosigue con
la dispositio y forma, y completa el estudio de la causa final segilin la sintesis
horaciana del prodesse et delectare; Porqueras Mayo destaca la zona breve, pero
novedosa e intensa, sobre el teatro nacional. El “Didlogo cuarto” y Gltimo estudia
dos grandes temas: el decoro, y después el furor o vena poética que se corresponde
con la causa eficiente de la poesia, ya que el poeta es un creador, como lo significa
su etimologia griega.

“La cultura de Carvallo. Sus variadas fuentes.” Este cuarto apartado de la
“Introduccién’ nos adentra, conintuicién sagaz, dentro de las fuentes utilizadas por
Carvallo, pues como escribe Porqueras Mayo: “No sélo da ‘autoridad’ a lo que
escribe, sino que lo ‘adorna’ todo con incursiones inesperadas, sorprendentes,
deslumbrantes, muy gratas almomento manierista.” Analiza conorden y ponderacién
las contribuciones de cada fuente segiin su nimero de citas y la impronta que han
dejado en el Cisne de Apolo . Pasa primero a destacar los libros de informacién
enciclopédica, humanistay religiosa, para en seguida detallarnos, aun con conteo de
citas, los clasicos grecolatinos. Termina resumiendo las fuentes espafiolas, con un
asomo a las italianas. Tal indagacién serd sumamente ilustrativa para cualquier
investigador que se interese en tener un panorama general de las fuentes y la cultura
durante el Siglo de Oro.

Rematala “Introduccién” con las notas y caracteristicas propias de la edicién
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presente. Se podria afiadir que Porqueras Mayo, dentro de unarecirculacién interna
de conceptos, bosqueja las cuatro causas inherentes al mismo Cisne de Apolo (la
causa eficiente estabaincluida desde el “Perfil biograficode L. A. de Carvallo™): la
causa formal (en forma de didlogo) y la final, ya que “El sentido altimo del libro de
Carvallo es religioso.” Sugiere finamente una parte de la material, las citas y
ejemplos, que estan en consonancia con las técnicas religiosas.

Laeditorial Reichenberger, tan cuidadosay elegantemente editada, presenta
los pequerfios errores de pasar dos faltas de acentuacién en lamisma portada: haber
escrito “Introduccion”, con el acento sobre la “i”, y haberlo omitido en las
mayusculas de “EDICIONES CRITICAS”. Detalles no atribuibles a la misma
editorial, sino al encuadernador, ya que ese tipo de faltas no se cometen en las
péginas siguientes. A lo largo del texto lo Ginico queresalta esporadicamente es una
incorrecta separacién de silabas al final derenglén; basten dos ejemplos: enlapag.
108, al final del texto, en que separa un diptongo: “continu/ando”, y en la pag. 121
entre los dos primeros renglones: “m/ayor”. En la pag. 384 dice: “Caramuel
Lebkowitz”, cuando debe decir: “Caramuel de Lobkowitz”.

Héctor Hernandez Nieto

MARIA LUISA CUSATI, CUR., ATTI DEL CONGRESSO INTERNAZIONALE
«ILPORTOGALLO EIMARI: UNINCONTRO TRA CULTURE», NAPOLI 15-17
DICEMBRE 1994, 3 VOLL.,1.U.O. - LIGUORI EDITORE, NAPOLI 1997.

No ambito do rico patriménio que a cultura italiana e a cultura portuguesa
tém em comun, avulta o facto de ambas terem despertado, em momento pristino,
paraasuavocagdo maritima. Se altélia foi, indubitavelmente, uma das civilizagdes
europeias que de imediato compreenderam o alcance das expedigSes portuguesas e
mais de perto lhe sentiram o pulsar, por sua vez, a empresa das Descobertas muito
deve, nos seus fundamentos, aos grandes ideais divulgados pelo Humanismo
italiano. Alias, esse encontro de forma alguma se confina a uma série de eventos
distanciada no tempo. Lembre-se, atitulo de exemplo, que foi da actividade critica
italiana que brotaram os grandes impulsos para o estudo da literatura de viagens do
Portugal das Descobertas. Ndo podia ser mais adequada, pois, a imagem sob cuja
insignia Maria Luisa Cusati e a equipa que com ela colaborou convocaram o
congresso internacional de estudiosos cujas actas agora se editam: “Il Portogallo e
imari: un incontro tra culture” / “Portugal e os mares: um encontro de culturas”, na
formulagdo bilingue que, logo a partir do titulo, pde em evidéncia a focalizagdo
dindmica a luz da qual esse encontro de culturas é perspectivado.

Nos seus trés portentosos volumes, reunidos numa caixa cartonada, e cujo
arranjo grafico, pela clarezae equilibrio, proporcionauma aprazivel leitura, encontra-
sereunidamais de uma centena de intervengdes, proferida por oradores provenientes
dos quatro cantos do mundo e organizada em torno de virias secgdes, a saber: “Tra
Portogallo e Americhe”, “Il Portogallo e il mare”, “Tra Portogallo e Oriente”, “La
galassia delle lingue”, “Tra Portogallo e Africa®, “Tra Portogallo ed Europa”. A sua
letra em muito ultrapassa a extensao das comunicagGes proferidas necessariamente
mais sintéticas, porquanto concentradas nos dois dias e meio de trabalhos que foram
repartidos em duas sessdes simultineas, sempre acompanhadas por uma troca de
opinides acerca dos pontos de vista expostos. Para as actas ficou reservada uma
redac¢ao mais detalhada dos temas abordados, de forma a proporcionar aos
participantes e ao leitor uma visdo especifica dos varios assuntos. Perante um tdo
alargado nimero de contributos especializados e de intervientes de renome, ndo &
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possivel dar conta, neste espago, do particular contetido de cada comunicagéo.
Limitemo-nos a duas referéncias cujo significado vale por todas, uma a li¢gdo de
abertura, intidulada “Portugal, ‘nagdo-navio’”, que foi proferida por Eduardo
Lourenco, outra a conferénciade encerramento, “I 500 anni del Trattato di Tordesillas.
Postilleitaliane alle celebrazioni centenarie’, de Luciana Stegagno Picchio. Eduardo
Lourengo parte da imagem pessoana de “navio-nac¢ao” (entendida, nos versos da
Ode maritima, em sentido abrangente e universal) para ade “nac@o-navio”,aolongo
de um percurso que incide sobre o destino de um povo que, histérica e miticamente,
se assumiu e se assume como ‘“povo navegador”. Daqui decorre a renovada
interpretagido nao s6 dos esteios da prépria cultura portuguesa, como também do
modo segundo o qual, ao longo dos séculos, os portugueses se relacionaram com os
mundos que foram descobrindo. No entender deste critico, Portugal apenas foi pais
maritimo durante o século e meio da época das Descobertas, assumindo-se porém,
e a pleno titulo, no plano simbdlico, como povo do mar, em virtude da pregnancia
que esta imagem adquire na sua cultura e, em particular, na sua literatura. Luciana
Stegagno Picchio, por sua vez, a propdsito da evocagdo das comemoragdes dos
quinhentos anos do Tratado de Tordesilhas, disserta sobre confins e fronteiras, para
definir Portugal como um pais de fronteiras, para definir Portugal como um pais de
fronteira numa acepgdo muito particular, ou seja, como um pais de “fronteira
moével”. Essa “raia” ndo é, todavia, a que o separa de Espanha, mas a fronteira
geoldgicaentre aterrae omar,entrea Europa Ocidental eo Oceano. Paralelamente,
também a literatura portuguesa de viagens é considerada como uma literatura de
“fronteira mével” entre a terra e o mar, uma ‘“‘raia” que n@o se situa onde o mar
comega, mas onde o mar acaba e surge a terra dos outros.

Nunca até aqui havia sido convocada, em Itdlia, uma reunido internacional
consagrada ao estudo das relagdes de Portugal com o mundo, ideada a luz de uma
perspectiva tdo vasta e abrangente e que tivesse congregado tdo grande nimero de
especialistas de tantas dreas cientificas, o que converte as quase 2000 padginas destes
volumes num notével acervo de informagdes criticas. Tal facto € indissociavel da
variedade das 4reas disciplinares representadas, bem como da perspectiva
metodolégica a luz da qual este congresso foi concebido. Se a experiéncia de
transdisciplinaridade donde brota essa conjugacao de saberes e de estudos n@o
suporta divisdes estanques (entre a histdria, o direito, a literatura, a linguistica, as
ciéncias sociais, os estudos nauticos, a geografia, a cartografia, a antropologia, ou
as belas-artes), enquanto verdadeiro encontro de 4guas de muitos mares, aintersec¢ao
de campos disciplinares e de dreas de incidéncia cultural alarga-se, da Itdlia e de
Portugal, a Europa, a Africa, As Américas e ao Oriente. Neste sentido, o programa
do congresso “I1 Portogallo eimari: un incontro tra culture” / “Portugal e os mares:
un encontro de culturas” representa também um importante salto metodolégico, no
ambito da perspectiva a luz da qual é considerado esse encontro de culturas, em
consonincia com as mais actuais tendéncias em matéria de investigagao tedrica. A
interacgdo é um tema ao qual tem vindo a ser consagrada, nas Gltimas décadas, uma
atengdo muito particular, e em torno do qual se t&m vindo a desenvolver estudos
muito proficuos, e ndo sé na area das linguas e literaturas, como também em muitos
outros dominios cientificos. S6 em fung¢do das relagdes que se estabelecem entre
formas culturais de globalizagdo e localismos culturais, nas suas variantes e
cruzamentos, podemos compreender o sentido especifico assumido ndo apenas pela
interacgdo entre a cultura portuguesa e a cultura italiana, como também pelo seu
cruzamento com outras linguas, com outros mundos, com outros mares € com outros
continentes, na Europa ou em Africa, no Indico ou no Atlantico, no Brasil ou no
Oriente.

Rita Marnoto

[71 Recensioni 23%

FRANCISCO DELICADO, RITRATTO DELLA LOZANA ANDALUSA, TRADU-
ZIONE ITALIANA A CURA DI TERESA CIRILLO SIRRI, EDIZIONI ROMA
NEL RINASCIMENTO, ROMA 1998.

A quasi trent’anni dal tentativo benemerito, ma gravato da tanti limiti di
Luisa Orioli (Milano, 1970), di rendere in italiano il testo suggestivo, accattivante
e quanto mai arduo di Francisco Delicadol, Teresa Cirillo ci offre una nuova
traduzione del capolavoro della misoginia cinquecentesca spagnola. L’iniziativa &
da salutare con entusiasmo anche perché si iscrive in un momento di rinnovato
interesse per il Retrato de Lozana. Da tempo sono all’opera studiosi come Jaques
Joset e Patrizia Botta che si sono assunti il compito di riprendere il lavoro avviato
da Giovanni Allegra e Bruno Damiani con 1’edizione del 1975, poi condotto a
maggior porto da Claude Allaigre con lasuatesid’Etat econl’edizionedel 1985 del
romanzo di Francisco Delicado in Letras Hispanicas2. In effettiil libro haconvocato
un ristretto numero di studiosi (tra cui giovaricordare Francisco Marquez Villanueva3)
attratti dalla complessita, ambiguita e atmosfera sinistra” di un testo quanto mai
emblematico della contraddittorieta della cultura del XVI secolo. Tuttavia se pochi
hanno dedicato alla Lozana curemonografiche o specialistiche (e tra questi ricordo
ancora Francesco Ugolini e Margherita Morreale con interventi solo apparentemen-
te tangenziali), & assai piul nutrito il novero di quanti hanno dovuto e devono fare 1
conti con Delicado nel tracciare un quadro sintetico della cultura iberica della prima
meta del cinquecento o intendono seguire le piste della discendenza di Celestina,
fino all’approdo della Picara Justina. Che 1’opera si presenti come estranea, o
addirittura come una confutazione e contestazione, dello spirito erasmista che
pervade laletteratura cinquecentesca non ci esime infatti dal considerarla un punto
diriferimento ineludibile.

Il Retrato de Lozana & di difficile datazione: se la stesura del grosso
dell’opera pud supporsi anteriore al 1528, la revisione finale deve essere per forza
posteriore a questa data in quanto, in pilt occasioni, facenno al saccodiRoma (1527)
come evento che potra abbattersi sulla citta in un futuro prossimo. Ci6 indica che
Delicado dovette porre il punto finale al suo romanzo dopo che quella apocalittica
prefigurazione ebbe ad avverarsi. Ad ogni modo, la princeps reca I’indicazione di
stampa a Venezia nel 15284. Comunque, e anche se assumiamo il 1530 come data
presunta, e credibile’, ci verremmo a trovare nelle vicinanze dell’ affermazione,
nell’ultima versione in ventuno scene, della Celestina, il cui successo editoriale
investi a pieno le prime decadi del X VIsecolo. D’altronde nell’incisione cheillustra
il frontespizio dell’opera di Delicado il riferimento a Celestina & esplicito: su diuna
barca che veleggia «de Roma a Venetia». La barca ha come nocchiero e vogatore il
servo, amante e protettore di Lozana, Rampin, ma contiene oltre all’eroina del libro
anche diverse donne di provata dedizione alla professione del meretricio, tra cui

1 La Orioli ha lavorato su edizioni precedenti ai tentativi pill recenti (Damiani, Allegra,
Allaigre) che pur senza mettere il punto finale sul testo critico, costituiscono un avanzamento
notevole rispetto alla tradizione precedente.

2 Madrid, Catedra. B a questa edizione e a quella di Giovanni Allegra in Cldsicos Castalia
(Madrid, 1983) che si deve la disponibilita del testo di Delicado per un pubblico menoristretto.
Di minor accessibilita nel mercato risultava infatti ’ed. di J. del Val (Madrid, 1967).

3 Cfr. il suo El mundo converso de ”la Lozana Adaluza”, Sevilla, « Archivo Hispalense», 1973.
4 11 libro & raro. Se ne & conservato un solo esemplare, attualmente depositato presso la
Biblioteca imperiale di Vienna, da cui & stato tratto un facsimile (Valencia, 1950).

5 Eladata che F. A. Ugolini, Nuovi dati intorno alla biografia di Francisco Delicado desunti
daunasuasconosciuta operetta, in «Annali della Facoltadi Lettere e Filosofia dell’ Universita
degli Studi di Perugia», XII (1974-1975), pp. 443-615, indica come termine ante quem.




