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APRESENTACAO

1. A Histéria Critica da Literatura Portuguesa projecta no seu titulo o
propdsito que a inspira: do que aqui se trata é de acompanhar o movimento de
evolugio da Literatura Portuguesa, nos seus periodos literdrios, nas suas geragoes, nos
seus escritores e nos seus eventos mais relevantes, ilustrando-se esse movimento evolutivo
com testemunhos criticos que, em diversos tempos e sob distintas dpticas, foram sendo
enunciados. Histéria Critica, portanto, por isso mesmo: ela nio é uma Histéria da
Literatura “de autor” (ou autores), no mesmo sentido em que o sao as de Tedfilo
Braga, Fidelino de Figueivedo, Mendes dos Remédios ou Antinio José Saraiva e
Oscar Lopes, esta iltima com grande (e justificada) aceitagdo escolar, desde a sua
publicagdo. Nao pretendendo substituir as Historias da Literatura convencionais, a
Histéria Critica da Literatura Portuguesa propie-se empreender recolhas de tipo
antolégico e ordenadas por critérios marcadamente histirico-literdrios, de andlises e de
ensaios de variada dimensdo, que integram a chamada bibliografia passiva suscitada
por uma Literatura que conta oito séculos de trajecto cultural.

2. Que fungdo pretende desempenbar uma Histéria Critica da Literatura
Portuguesa? Fundamentalmente a de facultar ao estudante de Literatura Portugue-
sa, num estadio pré-universitdrio ou mesmo universitdrio da sua formagdo, o contacto
com diferentes abordagens criticas sobre autores, obras, periodos e geragies.

O discurso critico sobre Literatura, exactamente por ser critico, ndo € um discurso
irrevogdvel; sendo formulado acerca de um discurso artistico — o literdrio — que ¢,
bor natureza, Plurissignificativo e semanticamente instdvel, o discurso critico é sempre
um discurso relativo e superavel. Por isso mesmo, ele é um discurso que deve ser
confrontado com outros discursos, tio relativos e superdveis como ele; ¢ o que daqui
decorre — o que daqui deve decorrer — ¢ uma sauddvel (embora por vezes complexa
€ até controversa) polifonia de vozes criticas que estimulard o leitor-estudante a
enunciar o seu priprio discurso critico, fazendo-o ndo forgosamente contra os restantes,
Mas a partir ou em funcio das pistas de reflexdo que eles possam sugerir.

Como é evidente, toda a escolba é limitativa e mutilante. Por consequéncia, esta
também o ¢, o que desde jd se reconhece. Isso ndo impede que se diga que, apesar de
tudo, a escolha de depoimentos criticos que aqui se leva a cabo permite o acesso rdpido
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texctos em muitos casos de dificil acesso, sobretudo por duas razoes: ou por se encontra-
vem em obras esgotadas ou por provirem de revistas de restrita circulagdo. Ou ainda,
razdo a ndo perder de vista, porque o estudante de Literatura Portuguesa trabalba,
néo raro, em bibliotecas mal apetrechadas — ou até sem bibliotecas.

3. Cada volume da Histéria Critica da Literatura Portuguesa consta, para
além do sumdrio e desta apresentagio, de um conjunto de capitulos estruturados do
seguinte modo:

1) Uma introdugdo ao periodo, geragio ou autor estudado, a qual constitui uma
sintese historico-literdria, com alguma incidéncia critica e sociocultural e com frequen-
tes remissies para estudos em que as questoes apresentadas podem ser aprofundadas.
Essas remissies fazem-se pela simples referéncia ao nome do autor e a data de
publicagio do estudo em causa;

2) Uma bibliografia passiva ndo exaustiva, mas relativamente alargada e o
mais actualizada possivel. Nessa bibliografia podem ser desenvolvidas as remissoes
[feitas na introdugdo;

3) Um conjunto de textos doutrindrios de indole metaliterdria, da autoria do
escritor sobre que incide o capitulo ou daqueles que se consideram mais relevantes, no
contexto de um determinado periodo literdrio ou geragdo literdria. A ordenagao destes
textos € cronoldgica;

4) Um conjunto de textos criticos, seleccionados de entre os mais ilustrativos, em
relagdo ao autor, periodo ou geragdo literdria estudados; a ordenagdo dos textos criticos
obedece a critérios de ordem temdtica, normalmente representados no titulo atribuido ao
passo ou passos escolhidos. Nestes (como nos textos doutrindrios) eliminam-se eventuais
notas, a ndo ser em casos em que se entenda que elas sao absolutamente necessdrias
para a compreensdo do texto; as supressoes vao assinaladas com reticéncias dentro de
parénteses. No final de cada texto, encontra-se a sua referéncia bibliogrdfica completa.

4. A Histéria Critica da Literatura Portuguesa obedece a uma coordenagdo
geral, responsdvel pela organizagio global da obra, cuja estrutura é a seguinte:

Vol. | — ldade Média
Vol. Il — Humanismo e Renascimento
Vol. 11l — Maneirismo e Barroco
Vol. IV — Neoclassicismo e Pré-Romantismo
Vol. V. — Romantisno
Vol.VI — Realismo e Naturalismo
Vol. VII — Do Fim-de-século ao Modernismo
Vol. VIII — Modernismo
Vol. IX — Neo-Realismo e Surrealismo. Contempordneos.

Cabe a um especialista na drea (ou dreas) periodoligica(s) que cada volume
compreende a responsabilidade (eventualmente em co-autoria) da sua organizagdo
interna, designadamente no que diz respeito @ distribuigio dos capitulos, a elaboragio
de introdugies e bibliografias e a escolha de textos.

CARLos REis
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A afirmagio do Petrarquismo na poesia portuguesa

A afirmagdo do petrarquismo, na Literatura Portuguesa do Renascimen-
to, conforme resulta da nossa andlise, processa-se em estrita consondncia
com a assimilagdo dos principios de uma poética de teor formalizante, de
base horaciana.

Todavia, se considerarmos os fenémenos que lhe sdo correlativos a luz da
teoria da imitatio, logo verificamos que a delimitagdao de segmentos textuais
hipercodificados é tarefa de cardcter algo artificial, por implicar uma des-
contextualizagdo for¢ada. Se associarmos este facto a escassez das versdes
para portugués — e a auséncia da tradugdo completa de uma dnica das
obras de Petrarca —, bem como a larga incidéncia dos fenémenos de
contaminatio, podemos compreender melhor o facto de a sua imitagao nunca
se mostrar servil.

No panorama global da Literatura Portuguesa do século XVI, o petrar-
quismo assume uma fungdo de grande importincia, em virtude do seu
contributo para a renovagio de todos os grandes géneros literdrios renascen-
tistas — do lirico ao elegiaco, do trdgico ao bucélico —, o que implica o
concomitante alargamento do uso das suas convengdes a multiplas situagdes
de indole encomidstica ou de celebragio histérica, como tivemos ocasido de
it referindo. Mas, ademais, a ligio do Aretino assume um papel fundamen-
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tal enquanto plataforma signica em cujo ambito irdo ser implantados ele-
mentos literdrios e componentes textuais de véria proveniéncia. O que
comprova, de outra forma, o caricter proficuo do exemplo italiano, qual
semente que caiu em solo onde havia de germinar.

Tal conjunto de circunstincias tem por pressuposto a abertura que é
prépria do modo como se processa a modelizagio do cédigo petrarquista, o
qual s6 a um nivel muito estrito pode ser interpretado como um padrio a
imitar por si e em si. Mais do que enquanto fim considerado isoladamente,
o seu exemplo frutificou enquanto meio de enriquecimentos das Letras
portuguesas renascentistas, em virtude dos novos caminhos e das novas
perspectivas que abriu, para além de uma mera imitagdo de conveniéncia
circunstancial. A vitalidade da tradigio cortesanesca ndo favorecia, alids,
uma recriagio dos seus fundamentos em termos puristas, e talvez ndo deixe
de se encontrar em estrita consondncia com o lugar, de forma alguma
subalterno, que fica reservado a4 modelizagdo das dreas mais tradicionais da
poesia petrarquista, como o sdo os Triumphi, a Gnica obra que atraiu a pena
dos tradutores, pese embora o caricter inconcluso dessa versdo. Todavia,
note-se que, embora a produgio dos sequazes espanhéis ou italianos

Sdo estes os pressupostos da génese de universos literdrios dotados de
uma marca pessoal muito prépria, como acontece com a obra de Anténic
Ferreira ou de Péro de Andrade Caminha. O lugar de relevo que cabe
exemplo do poeta italiano nao exclui a presenga de elementos de provenién:
cia muito diversa, entre stilnovo, dantismo e neoplatonismo, e com rele
para o substrato cortesanesco, dando lugar a processos de interferénc
signica muito complexos, que fundamentam a especificidade do petrarquis
mo portugués renascentista.

Mas a escassa incidéncia de fenémenos de hipercodificagdao, em ter
normativos, também tem a ver com o modo como se processa a evolu
periodoldgica da Literatura Portuguesa. A escolha da forma narrativa ¢
cioneiro, que preside a organizacio de parte do livro dos sonetos de Antont
Ferreira, é caracteristica de uma fase ainda incipiente da afirmagio
petrarquismo, assente naquilo que Santagata designa como modelo «fortes
Jd com o percurso evolutivo das éclogas se caminha para uma solugio
auténoma. A biografia literdria interpde-se entre texto e modelo, qual fi
que determina a selecgio ao nivel do cédigo. A operagio de modeliza
tem por base, pois, uma escolha heterogénea, porque cada um dos estd
vivenciais apresentados implica uma selecgio especifica, traduzida na dive
sidade das dreas topolégicas dos Rerum wuulgarium fragmenta a partir d@
quais, no livro de sonetos, sdo efectuados os empréstimos textuais. '

Jd as solugdes poéticas por que optou Péro de Andrade Caminha asst
mem um cardcter abrangente, isto é, sdo vilidas para a globalidade da s
produgio. Em causa, neste caso, um modelo imitativo tendencialment

horizontal, na medida em que é dotado de grande amplitude, ndo visa
destacar dreas de contetido semintico pontual, e é homologante, porquanto
o modo como sdo tratados os materiais petrarquistas nao estd sujeito a
variagdes de circunstincia. A imitatio ndo é determinada, pois, por escolhas
decorrentes do propésito de contar uma histéria pessoal, tinica e irrepetivel.
Apesar de todas as dividas que ainda hoje pairam em torno da fisionomia
original da sua obra, um manuscrito como o cancioneiro dedicado a
D. Francisca de Aragdo oferece-nos um bom exemplo de um petrarquismo
de fun¢do homologante. Nio inspirando a biografia do poeta as escolhas a
efectuar no plano do cédigo, o tom literdrio da sua produgdo poética nio
poderd deixar de se mostrar mais acentuado. Dai que a zona dos Rerum
uulgarium fragmenta em cujo ambito sdo prevalentemente recolhidos os em-
préstimos textuais petrarquistas corresponda a do chamado Petrarca gético.

O cancioneiro composto por posposi¢do serial ndo encontra, contudo,
outros representantes de relevo no Renascimento portugués. Na Literatura
italiana, a afirmagdo desta forma coincide com uma fase de transi¢do para o
Maneirismo. Ora, como ¢é sabido, a passagem do Renascimento para o
Maneirismo processa-se, nas Letras portuguesas, de um modo muito rapido.
O sibito desabar das certezas do homem moderno, que inspira o temor de
um universo em derrocada, ird precipitar a subsequente modelizacio do
cédigo petrarquista num outro sentido, isto é, em fungdo da inquietude
tipica da cosmovisio maneirista.

As diferengas saltam aos olhos. Apesar do caricter macigo que é caracte-
ristico da presenca de Petrarca, no Renascimento portugués, ndo assistimos,
nem no espaco restrito que lhe diz respeito, nem no ambito do panorama
genérico que nos € oferecido pela Literatura Portuguesa do século XVI, a
uma intervengdo de fundo sobre a paisagem, reformula¢des da economia
altimétrica, ou substanciais alteracdes da relagio com o utente. Se a poesia
peninsular continua a ser uma via trilhada com grande prazer, a paisagem
exterior circundante nunca é sujeita a uma operagio construtiva que lhe
altere os contornos.

A abertura do substrato cortesanesco a modulagdes dantescas, stilnovis-
tas, ou de indole moralizante, conforme foi descrita no segundo capitulo,
constituiu uma plataforma a partic da qual se geraram condicdes que
Pérmititam uma fermentagio ripida e imediata do cédigo petrarquista, a
luz da teoria da imitatio renascentista. O verdadeiro florescimento de uma
Poesia concebida a partir destes pressupostos implicaria, porém, a irrealiza-

4 conjugacio de mais dois factores conjunturais. O primeiro tem a ver com
4ma difusio em larga escala do pensamento neoplaténico, e o segundo, com

Uma efectiva integragdao da sua produgio literdria nos circuitos editoriais.

Rita Marnoto, 0 Petrarquismo portugués do Renascimento e do Maneirismo, Coimbra, Biblioteca Geral da
Universidade, 1997, pp. 505-508.
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