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Castro na boca,
Castrona alma

RiTa MaARNOTO

A Castro € tragédia da alma. Sob um ponto de vista quantitativo, o ni-
mero de vezes que a palavra alma aparece no texto é, de facto, surpreen-
dente. Mas fazer da Castro tragédia da alma significa mais do que isso. Se
as personagens vivem a tragicidade dos conflitos que as dilaceram com a
alma nas maos, nos momentos fulcrais do drama, Anténio Ferreira faz da
alma o grande palco que chama a si a acgéo.

Enaalma que se projecta aquele amor extasiante, césmico, de Pedro e
Inés. A alma de um € a alma do outro, circularmente. Pedro vive com Inés
naboca e naalma.

Castro Castro na boca, Castro na alma, Castro
em toda parte tem ante si presente.

E Inés revela ao Rei que ela e o seu filho trocaram de almas, um com o ou-
tro. A paixao que os envolve é constante, totalizante. Absorve-os a todo o
momento, onde quer que estejam. Dai que, para eles, o amor seja, até ao
derradeiro momento, ndo s6 a suprema forca da sua vida, como também
agrande causa que sustém a harmonia do universo. Deus, os homens e a
natureza entrelagam-se num equilibrio perfeito, sustido por amor. As 4r-
vores, as rosas e 0 ouro dos cabelos de Inés sdo stmbolo daquela perfeigio
cujas divinas proporgdes se estendem a toda a natureza, animada e inani-
mada. As primeiras palavras que Anténio Ferreira coloca na boca de Inés
sdo de exaltagdo de amor, no «claro dia», nas «mil cheirosas flores» e nas
«frescas capelas / de lirios e de rosas». Em perfeita harmonia estrutural,
responde-lhe, no inicio do dltimo acto, a felicidade que Pedro vive no bri-
1ho do céu e do sol, porque neles estd o seu sol, a estrela que lhe alumiaa
terra. Era esse, alids, o sentido que o neoplatonismo renascentista confe-
ria a0 amor, como alma do mundo e principio de felicidade absoluta.

O Castro, Castro, meu amor constante!
Quem me de ti tirar, tire-me a vida.
Minha alma ld me tens, tenho cd a tua.

Infante

Escrevia Marsilio Ficino, o grande pensador do neoplatonismo renascen-
tista, no Libro dell’amore, que «a alma do mundo, como qualquer outra
alma, € circulo mével, porque, em virtude da sua natureza, nio conhece
sem discurso, nem procede sem espago. E o discurso, entre uma coisa e
outra, e a actuagao no tempo, chama-se, sem divida, movimento».

Entre o cde 014, nasce a tragédia dos fragmentos da alma, de uma alma
que aspira a universalidade, a eternidade, a um absoluto que nao conhe-
ce limites de espago e de tempo, mas que, de outra forma, se vé fatalmen-
te forcada a confrontar-se com o finito, com as contingéncias do terreno,
com a condigio que a associa a um corpo, impondo-lhe as leis do Reina-
do. Aristdteles advertira, no De anima, que «os afectos da alma nio se po-
dem separar da matéria fisica dos seres vivos, que, como tal, sentem, por
exemplo, medo ou coragem». Entdo, a alma do mundo perde aquela har-
monia que Ficino lhe atribuira, roida pela doce peconha.

Secretario Amor em ti sd reina, amor te manda,
peconha doce de alma, de honra e vida.

Livre para amar, a alma é sempre maior do que o amor, pelo que vive em
estado de permanente insatisfagdo. Ou, condenada a amar, faz-se escra-
va de um amor sempre menor do que o desejo. Gera-se, entio, a inevita-
vel margem de nio coincidéncia entre alma e amor, o vazio que a conde-
naaprépria tragicidade da sua incessante busca, por entre uma cadeia de
perguntas que perpetua, fatidicamente, o caracter insatisfatrio de qual-
quer resposta.

Castro  [...]Aquele dia
primeiro que te vi, ndo mostrou logo
que esta minha alma a tua sd se deve?
Infante  Que dirds, Secretdrio, a tdo grd forca

como querem fazer a esta minha alma?

«A palavra de Deus tem necessidade do homem para se tornar questio
do homem. Quando Javé pergunta a Adio, depois do pecado: “Onde estds
tu?”, essa pergunta significa que 0 homem, desde entéo, apenas se pode
encontrar e situar no lugar da questao. A partir dai, o homem passa a ser
questdo para o préprio Deus, que ndo questiona» (Blanchot). O vazio da
alma € o vazio do corpo, 0 vazio do amor e 0 vazio do discurso. Apesar de
se encontrarem dominados por um amor totalizante, do corpo e da alma,
na Castro, Pedro e Inés nunca se encontram, nem nunca falam para o cor-
po um do outro. Pedro € o centro das palavras de Inés. Um centro ausente.
Inés € a cegueira de Pedro. Que nuncaa vé.

Aauseéncia do corpo desdobra-se na auséncia que a palavra carrega den-
tro de si. Na Castro, Anténio Ferreira escreveu alguns dos seus mais be-
los versos, dotados de uma estrutura métrica e de um ritmo perfeitos. Pe-
dro e Inés estio um no outro com a palavra que dizem. O significante
ganha corpo, em longas tiradas, para se expandir, como cadeia que arras-
ta consigo as margens do desejo interdito do amor. «Pelo que o lugar do
inter-dito, que € o intra-dito de entredois-sujeitos, é mesmo onde se vé a
transparéncia do sujeito cldssico para passar aos efeitos de fading da sua
ocultagdo por um significante cada vez mais puro» (Lacan).

Em corpo tdo fermoso, a fermosa alma
tdo santa, tao honesta, castaepura, 3

Infante

A descontinuidade do amor aloja-se nas fendas da cadeia significante.
Para estar com Pedro, Inés imagina-se a falar com ele. Fantasia um encon-
tro, logo no primeiro acto, para lhe contar o que a sua alma sente. Por sua
vez, quando os prentncios da tragédia lhe aparecem em sonho, chama
por ele, desesperadamente. Palavra com o outro, sobre 0 outro, amor por
uma margem, que se aloja na margem do discurso. O amor vive na alma
que fala dele, na boca que o diz, como significante de um corpo. «Essa
margem para além da vida que a linguagem assegura ao ser, por ele falar,
e que €, precisamente, onde esse ser coloca, na posicio de significante,
ndo s6 o que do corpo se presta a ser trocado, mas esse préprio corpo» (La-
can). A palavra perpetua o desejo.

Desejo da palavra, desejo do Reino, desejo do Reino do outro e do Reina-
do sobre o outro. Os Conselheiros do Rei distinguem-se de todas as outras
personagens por nao se questionarem. Dao respostas, ditam imperativos
darazio de Estado. A alma nio lhes interessa. Apenas em duas ocasies se
Ihe referem, para fazerem da alma de Pedro, peremptoriamente, garantia
do Reino, e, depois, para imporem a sua Lei. A palavra da autoridade jus-
tifica-se a si prépria, sem necessidade de um significante que a sustenha.
«E esse capricho, contudo, que introduz o fantasma Todo-Poderoso nio
do sujeito, mas do Outro onde se instala a sua procura, e, com esse fantas-
ma, a necessidade da sua repressio pela Lei»(Lacan).

Os Conselheiros sabem que o seu poder, um poder que nio se interro-
ga, que ndo carece de aval, se confronta com outro poder, um poder imen-
50, que chega a atingir a esfera césmica, 0 poder de um amor que é corpo,
que € boca e que € alma do mundo. Poder do outro, na sua capacidade de
transformacdo das almas.

Poderosas branduras
que assi as almas convertem
no que amam!

Coro

«Tudo vence amor, escrevera Virgilio. Os termos em que 0 amor € con-
denado pelo filio de literatura edificante que se desenvolve a partir da
Idade Média fundamentam-se na censura da capacidade, prépria dos
amantes, de se “outrarem”. Esse poder da metamorfose é veementemente
reprimido, enquanto ameaga a Lei biblica, assente na articulagio dialécti-
ca de corpo e alma. Santo Agostinho, no De quantitate anima, sustém que
«aalma €, por si mesma, indivisivel». E Petrarca, no Triumphus cupidinis,

hece os efeitos ali de um amor tio poderoso, que «o amante
no amado se transforme>».

Secretdrio Se te visses, Senhor, ver-te-ias morto,
ver-te-ias cego. Enquanto homem nao vive
com sua alma propria, pode a tal ser vida?

«Alma minha», «minha almay, repetem Pedro e Inés a cada momento,
0s amantes que vivem num s6, e que nunca sio postos um diante do ou-
tro. Arede de simetrias e de quiasmos, particularmente evidente nos efei-
tos paralelos que se geram entre o inicio e o fim da Castro, traduzem o
desencontro engrandecido pela tragédia. O significante d4 corpo ao de-
sejo, sustenta o desejo, prolonga o desejo que se estende de verso para ver-
so, para depois suster a negacao desse mesmo desejo. Acordar ¢ despertar
para o sonho. Até ao tiltimo momento, Pedro interroga-se.
Infante O minha Dona Inés, 6 alma minha,

morta me és tu? Morte houve tdo ousada
que contra ti pudesse?

Serd essa, eventualmente, a grande questdo colocada pelo tragico, na Cas-
tro,oua verdadeira tragédia da alma. Descentramento do sujeito nas mar-
gens do significante, anulagdo do significante pela Lei autocrdtica. Num
universo d rado, sio os C Theiros aimporem a Lei, a sua Lei. Os
Conselheiros que nao toleram a ruptura da c6pia, o excéntrico, ou a mar-
gem. Porque morre Inés? Por que morre Inés? Pelo Reino? A esse descen-
tramento, vivido na interioridade dos amantes, um outro se acrescenta,
determinante, desconcertante —a desfocagem do poder do préprio Rei. O
Reino € seu, mas o poder € do outro, a Lei € 0 outro: Deus, os Conselheiros.
A auséncia que em si carrega desdobra, entdo, 0 vazio da alma dos aman-
tes. E quando o desdobra, a alma do Rei transforma-se, também ela, na
desmesurada margem do préprio desejo da tragédia. «A questio do ou-
tro éa que melhor conduz ao caminho do seu préprio desejo» (Lacan).

A tragédia da alma engrandece-se na tragédia do corpo que absorve o
pensamento de Pedro, até ao derradeiro momento.

Infante  Teu inocente corpo serd posto

em estado real; o teu amor

me acompanhard sempre, té que deixe
0meu corpo co teu, e ld vd esta alma

descansar com a tua pera sempre.

«Quando eu falo, reconhego que a palavra sé existe porque o que “é” desa-
pareceu no que o nomeia, ferido de morte, para se tornar realidade da pa-
lavra» (Blanchot). Para se tornar corpo de significante, absoluto.

Castro Castro na boca, Castro na alma, Castro
em toda parte tem ante si presente.
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