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Cent’anni di futurismo
Dall’italiano al portoghese
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PRESENTAZIONE

Pubblicato per la prima volta nella Gazzetta dell’Emilia 7/ 5 febbraio
1909, il “Manifesto” del futurismo di Filippo Tommaso Marinetti segna la na-
scita in Italia di una delle pis importanti avanguardie letterarie, artistiche e
politiche del xx secolo che, per il suo spirito rivoluzionario, antiaccademico e li-
bertario, presto sarebbe divenuta internazionale, ponendosi a modello per le suc-
cessive avanguardie storiche.

Diffusosi soprattusto grazie alla sua pubblicazione in francese, apparsa nel-
la prima pagina de Le Figaro il 20 febbraio 1909 e tradotto gia nello stesso
1909 in portoghese, il “Manifesto” proietteri anche nella lusofonia, sia europea
che extraeuropea, le linee essenziali del movimento futurista che, cancellando le
tradizionali forme espressive e propugnando un nuovo modello di arte coeren-
te con il dinamismo della vita moderna, contageri giovani artisti e intellettua-
li che sarebbero divenuti nel Novecento protagonisti del rinnovamento nelle arti
delle rispettive realtis culturali.

A centanni dalla sua fondazione, cosa é rimasto dell’ avanguardia che, nel
nome della modernolatria, mirava a fare categoricamente tabula rasa dell arte
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APRESENTACAO

Publicado pela primeira vez na Gazzetta dell ‘Emilia, no dia o5 de feve-
reiro de 1909, o “Manifesto” do futurismo de Filippo Tommaso Marinetti
marca o nascimento na Itdlia de uma das mais importantes vanguardas lite-
rarias, artisticas e poh’ticas do século xx que, por seu espirito revoluciondrio,
antiacadémico e libertdrio, logo teria se tornado internacional, colocando-se
como modelo para as sucessivas vanguardas histéricas.

Difundido, sobretudo, gragas 4 sua publicagio em francés, pois apare-
ceu na primeira pagina do Le Figaro em 20 de fevereiro de 1909 e traduzido
j& no mesmo ano em portugués, o “Manifesto” projetard também na luso-
fonia, europeia e extracuropeia, as linhas essenciais do movimento futurista
que, cancelando as tradicionais formas expressivas e defendendo um novo
modelo de arte coerente com o dinamismo da vida moderna, contagiard
jovens artistas e intelectuais que se tornariam no século xx protagonistas da
renovacio nas artes das respectivas realidades culturais.

A cem anos da sua fundagio, o que ficou da vanguarda que, em nome
da modernolatria, objetivava categoricamente fazer tdbula rasa da arte do pas-
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del passato? E quali i segni della presenza dell avanguardia che predica l'anti-
passatismo e il culto del futuro in particolare nelle differenti aree della lusofonia,
dalla Metropoli portoghese con i suoi territori distribuiti fra Asia e Africa, al
Brasile, ormai prossimo a celebrare il primo centenario della sua indipendenza?
A questi e ad altri quesiti ancora si & cercato di rispondere nel congresso interna-
zionale “100 anos de futurismo: do italiano ao portugués”, realizzato, in colla-
borazione con 'Universiti degli Studi di Padova, dal 9 all’l1 novembre 2009
a Floriandpolis, nell’ Universidade Federal de Santa Catarina.

1l presente volume di Atti, che pubblichiamo a beneficio dei cultori delle
lingue e letterature italiana e di espressione portoghese, si inquadra nel program-
ma di ricerca previsto dall’Accordo internazionale vigente dal 2006 fra l'Uni-
versidade Federal de Santa Catarina e I'Universiti degli Studi di Padova, le cui
referenti sono rispettivamente le professoresse Andréia Guerini e Sandra Bagno.

Gli articoli qui riuniti, pur se frutto di differenti approcci allo studio dell'a-
vanguardia di Marinetti, si inquadrano per lo pii in una comune scelta me-
todologica. Ovvero quella che mira a cogliere come il futurismo, nei suoi vari
aspetti, sia stato veicolato dal contesto italiano a quello portoghese riproponen-
do modalitis espressive riconducibili a quelle inaugurate da Marinetti. E come
le dottrine futuriste siano state recepite dalle varie identitiy lusofone, rivelandosi
fondamentali in taluni casi, per il profondo rinnovamento culturale che ne sa-
rebbe in vario modo venuto e che avrebbe caratterizzato il Novecento.

Alcuni studi, perd, non mancano di riflettere sulle questioni di Jfondo che
da sempre si ripropongono sul futurismo, anche nelle loro prospettive teoriche.
Seguono nell ordine saggi che trattano di singoli aspetti del futurismo, italiano e
lusofono, e da ultimo quelli che affrontano tematiche futuriste in un'ottica com-
paratista futurismo/modernismo.

Sandra Bagno, nel testo di apertura, analizza due differenti linee interpre-
tative del futurismo maturate in Italia nella seconda mets del Novecento e che
rappresentano, la prima, un approccio piis evidentemente ideologico ¢ di corto
respiro; la seconda, un approccio piis attento alla complessa realtis stovica del fu-
turismo, e che si rivela ricco di preziose indicazioni per nuove ricerche, purché si
segua la strada della “filologia” invece che della “rabdomanzia’

Marinella Cantelmo si interroga poi su quali parametri di lettura, fra iro-
nia, iperbole e provocazione, possano consentire, a centanni dalla Jfondazione
del futurismo, una nuova fruibilita dell’opera di Marinerti; ovvero di un autore
rimasto sostanzialmente nell ombra, anzgi; a pii riprese liquidato anche da una
pregiudiziale ideologico-politica innanzi tutto in un'ltalia impegnata a fare i
conti con il Ventennio fascista.
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sado? E quais os sinais da presenca de vanguarda que prega o antipassadismo e
o culto do futuro em particular nas diferentes 4reas da lusofonia, da Metrépole
portuguesa Com 0s Seus territérios distribuidos entre a Asia e a Africa, ao
Brasil, que estava prestes a celebrar o primeiro centendrio da sua independén-
cia? A essas e a outras questdes se procurou responder no congresso interna-
cional “100 anos de futurismo: do italiano ao portugués’, realizado em cola-
boracgdo com a Universita degli Studi di Padova, de 9 a 11 de novembro de
2009, em Florianépolis, na Universidade Federal de Santa Catarina.

O presente volume, que publicamos para cultores das linguas e literatu-
ras italiana e de expressio portuguesa, se enquadra no programa de pesquisa
previsto pelo Acordo internacional vigente desde 2006, entre a Universidade
Federal de Santa Catarina e a Universita degli Studi di Padova, coordenados,
respectivamente, pelas professoras Andréia Guerini e Sandra Bagno.

Os artigos aqui reunidos, mesmo se fruto de diferentes abordagens do
estudo da vanguarda de Marinetti, enquadram-se, na maioria, em uma esco-
lha metodolégica comum. Ou seja, a que procura colher como o futurismo,
nos seus varios aspectos, circulou do contexto italiano ao portugués propondo
modalidades expressivas que levam aquelas inauguradas por Marinetti. E
como as doutrinas futuristas foram recebidas pelas vdrias identidades luséfo-
nas, revelando-se fundamentais em alguns casos, para a profunda renovagio
cultural que teria acontecido ¢ caracterizado o século xx em diferentes modos.

Alguns estudos, porém, nio deixam de refletir sobre questdes de fundo
que sempre estdo se propondo sobre o futurismo, mesmo nas suas prospec-
tivas tedricas. Seguem, na ordem, artigos que tratam de aspectos particula—
res do futurismo, italiano e luséfono, e por tltimo os que discutem temdti-
cas futuristas em uma dtica comparatista futurismo/ modernismo.

Sandra Bagno, no texto de abertura, analisa duas diferentes linhas inter-
pretativas do futurismo amadurecidas na It4lia na segunda metade do século
XX € que representam, respectivamente, uma abordagem mais evidente-
mente ideolégica e de pouco folego, e a outra, uma abordagem mais atenta
a complexa realidade histérica do futurismo, e que se revela rica de precio-
sas indicagdes para novas pesquisas, desde que se siga a estrada da “filologia”
ao invés da “rabdomancia”.

J4 Marinella Cantelmo se interroga sobre quais pardmetros de leitura,
entre ironia, hipérbole e provocagdo, possam consentir, hd cem anos do
futurismo, uma nova possibilidade de fruir da obra de Marinetti; ou seja,
de um autor que ficou substancialmente a sombra, alids, muitas vezes liqui-
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A dimostrazione che la provocagione marinettiana non equivale necessa-
riamente alla distruzione, bensi al contrario, miva allo svecchiamento e quin-
di ad un valorizzazione autentica del passato, seguono due articoli che vertono
su un Marinetti interprete dei classici. I] primo, di Paolo Mantovanelli, illustra
Voriginaliti delle soluzioni, all'insegna della poetica futurista, nella traduzione
in italiano di Marinetti della Germania di Tacito: ossia di uno di quei classici
della letteratura latina che una lettura affrettata di espressioni come quelle sulla
Jetida cancrena di professori, d'archelogi, di ciceroni” ecc. vorrebbe sepolta dal-
la furia iconoclasta futurista. Mentre il secondo intervento, di Andréia Guerini,
presenta una lettura di Giacomo Leopardsi dall'ottica futurista di un Marinetti
che riesce a vedere nel poeta tradizionalmente inteso come emblema del “pessi-
mismo” e del “funereo”, un “maestro”, invece, “d'ottimismo”. Tanto che “oggi la
grande poesia italiana figlia del Futurismo e della sua Estetica della macchina”
non pud che constatare, come dice Marinetti, che “Carducci Pascoli D’Annun-
zio pur ammirando Leopardi furono ottimisti cioé trassero dalla sua opera co-
me facciamo noi aeropoeti futuristi non invito funebre ma una Gioconda lezio-
ne di guida d aeroplano’.

Seguono due saggi che focalizzano il tema dei manifesti futuristi come ge-
nere letterario. Nel primo Adriana Chemello riflette sulla noviti della struttura
del manifesto futurista, nel solco dei modelli costituiti dai precedenti manife-
sti in Europa, fra Settecento e Ottocento; ed illustra i caratteri propri del “ma-
nifesto” futurista, di supporto teorico alla produzione artistica del movimen-
to coniugato, pero, anche a quello di forma immediata di azione. Nel secondo
articolo, prendendo a riferimento alcuni studiosi di teoria dei generi lettera-
71, Rafael Copetti si interroga sui carateri del manifesto come genere letterario
nell'ottica dellidentificazione del suo ruolo nella poetica futurista, ¢ sulla per-
cezione, da parte della critica, di tali questioni.

Quindi si procede all'analisi di alcuni testi di due scrittori italiani che si so-
no lasciati in tutta evidenza contagiare dallo spirito libertario del futurismo. Nel
rileggere due opere del 1915 di Corrado Govoni, Linaugurazione della prima-
vera ¢ Rarefazioni e parole in libertd, Sergio Bozzola mostra come, nel tessuto
della poesia govoniana, tratti identificativi del crepuscolarismo finiscano col fon-
dersi, in maniera inscindibile, con quelli mutuati invece dal futurismo. Patrizia
Zambon, delineate le frequentazioni dell ambiente e delle opere futuriste di Si-
billa Aleramo, in arte Rina Faccio, si interroga su quali apporti propri dell avan-
guardia marinettiana si riscontrino nella scrittura di un'autrice vicina al futuri-
smo, ma non unagguerrita militante.
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dado também por um preconceito ideolégico-politico, principalmente em
uma ltdlia empenhada em fazer as contas com os anos fascistas.

Para demonstrar que a provocagao marinettiana nao equivale necessa-
riamente 2 destruicio, bem sim, ao contrdrio, objetiva 4 renovagio e conse-
quentemente a uma valorizagao auténtica do passado, seguem dois artigos
que versam sobre Marinetti intérprete dos cldssicos. O primeiro, de Paolo
Mantovanelli, ilustra a originalidade das solugbes nos moldes da poética
futurista, na traducio em italiano de Marinetti da Germania de Tiécito: ou
seja, de um daqueles cldssicos da literatura latina que uma leitura apres-
sada de expressdes como as sobre a “fétida gangrena de professores, arque-
Slogos, cicerones” etc. acreditaria sepultada pela ftria iconoclasta futurista.
Enquanto o segundo texto, de Andréia Guerini, apresenta uma leitura de
Giacomo Leopardi pela Stica futurista de um Marinetti que consegue ver
no poeta tradicionalmente entendido como o emblema do “pessimismo” e
do “funéreo”, um “mestre”, ao contririo, do “otimismo”. Tanto que “hoje
a grande poesia italiana filha do Futurismo e da sua estética da méquina”
nio pode senfo constatar, como diz Marinetti, que “Carducci, Pascoli,
D’Annunzio mesmo admirando Leopardi foram otimistas, isto é, extrairam
da sua obra como fazemos nés aeropoetas futuristas ndo convite fiinebre,
mas uma Gioconda licio de guia de aeroplano”.

Seguem dois ensaios que focalizam o tema dos manifestos futuristas como
género literdrio. No primeiro, Adriana Chemello reflete sobre a novidade da
estrutura do manifesto futurista, no sulco dos modelos constituidos pelos
manifestos anteriores na Europa, entre o século xvirt e o século x1x; ¢ ilustra as
caracterfsticas préprias do “manifesto” futurista, de suporte tedrico a produgao
artistica do movimento conjugado, porém, também com o de forma imediata
de agdo. No segundo artigo, tomando como referéncia alguns estudiosos dos
géneros literdrios, Rafael Copetti se interroga sobre as caracteristicas do mani-
festo como género literdrio na ética da identificagio do seu papel na poética
futurista, e sobre a percepgio, por parte da critica, de tais questdes.

Em seguida, se procede 4 andlise de alguns textos de dois escritores ita-
lianos que se deixaram contagiar pelo espirito libertdrio do futurismo. Ao
reler duas obras de 1915 de Corrado Govoni, Linaugurazione della prima-
vera e Rarefazioni e parole in liberta, Sergio Bozzola mostra como, no tecido
da poesia govoniana, sinais indicativos do crepuscolarismo acabam por se
fundir, de maneira indissoldvel, com aqueles tirados do futurismo. Patrizia
Zambon, delineadas as frequentagdes do ambiente e das obras futuristas de
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Si procede, quindi, col prendere in considerazione alcuni fra i vari ambiti
della rivoluzione futurista: il teatro, la musica, i testi teorici di Umberto Boccioni.
Nel contributo “O Futurismo em cena”, Mariarosaria Fabris analizza i caratteri
innovativi del teatro futurista italiano desumendoli in particolare dalle celebri se-
rate inscenate da Marinetti, con ['obiettivo di comprendere quelli che diverranno
i codici espressivi propri del Teatro Futurista Sintetico, nel quale la performance
prevale sulla drammaturgia tradizionale. Sergio Medeiros analizza alcuni asperti
del manifesto ‘A arte dos ruidos” di Russolo, che denuncia il formalismo alienato
della musica tradizionale e afferma che ¢ necessario rompere il circolo vizioso dei
suoni puri per conquistare, invece, la varieti: infinita dei “Sons-ruidos”: i quali, ol-
tre che a noi familiari, sono simbolo e in sintonia con la vita moderna. Nel con-
tributo “Modernidades e tradigoes na poética de Umberto Boccioni”, Vanessa Bea-
triz Bortulucce, delineando la traiettoria intellettuale ¢ umana di uno dei grandi
protagonisti del futurismo italiano, ne evidenzia anche la complessa sensibiliti che
Ja di Boccioni uno dei massimi teorici dell avanguardia italiana.

Una prospettiva comparata consente poi di rapportare il futurismo italia-
no alla Francia e ai termini di un controverso dibattito, mai sopito, su Marinet-
1 e la validita della sua avanguardia. Maria Dario affronta, infatti, il tema dei
difficili rapporti, tra Italia e Francia, soffermandosi in particolare su una Jegu-
ra di primo piano dell avanguarida internazionale, Apollinaire, come mediatore
tra l'avanguardia francese e il futurismo italiano. Andrea Santurbano, nel saggio
“Viva ou morra o futurismo’, scegliendo la via di non addentrarsi in questioni
teoriche, traccia un breve percorso storico-letterario sulle relazions, le ripercussio-
ni ¢ le distopie in tre paesi in vario modo legati fra loro dal verbo futurista, cio?
[Ttalia, il Portogallo ¢ il Brasile.

Negli studi di Rita Marnoto, Giorgio de Marchis, lzabel Margato e Stélio
Furlan vengono affrontate questioni concernenti la presenza ¢ la recezione del
Suturismo in Portogallo. Rita Marnoto focalizza la sua attenzione sulle mani-
Jestazioni e le ripercussioni del futurismo nel primo ventennio del Novecento,
con Lobiettivo di una mapparura dell avanguardia, in particolare nella cittir di
Coimbra. Giorgio de Marchis cerca di delineare i caratteri dell interpretazio-
ne che del futurismo ha elaborato, dal 1927 al 1940, la critica “presencista”, e
di comprendere in particolare se la rivista Presenca, nella sua costruzione di una
tradizione modernista, abbia inteso il futurismo como espressione feconda di una
letteratura viva, oppure come uma teoria dogmatica destinada fatalmente a ca-
dere. Izabel Margato analizza il tema dell'influenza del futurismo nell opera di
Almada Negreiros e in particolare nel Manifesto Anti-Dantas, delineando an-
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Sibilla Aleramo, in arte Rina Faccio, se interroga sobre quais contribuicbes
préprias da vanguarda marinettiana se eflf:ontram na escrita de uma autora
préxima do futurismo, mas nio feroz militante.

Entdo, passa-s¢ a considerar alguns entre os vdrios 4mbitos da revolugdo
futurista: o teatro, a musica, 0s textos tedricos de Umberto Boccioni. Em “O
Futurismo em cena”, Mariarosaria Fabris analisa as caracterfsticas inovadoras do
teatro futurista italiano através das célebres noitadas encenadas por Marinetti,
com o objetivo de compreender aqueles que se tornardo os cédigos expressivos
préprios do Teatro Futurista Sintético, no qual a performance prevalece sobre a
dramaturgia tradicional. Sergio Medeiros analisa alguns aspectos do manifesto
“A arte dos ruidos” de Russolo, que denuncia o formalismo alienado da misica
cradicional e afirma que ¢ necessdrio romper o circulo vicioso dos sons puros
para conquistar, ao contrdrio, a variedade infinita dos “sons-ruidos”, os quais,
além de familiares, sio simbolo e estio em sintonia com a vida moderna. No
texto “Modernidades e tradicoes na poética de Umberto Boccioni”, Vanessa
Beatriz Bortulucce, delineando a trajetéria intelectual ¢ humana de um dos
grandes protagonistas do futurismo italiano, evidencia a complexa sensibilidade
que faz de Boccioni um dos mais importantes teéricos da vanguarda italiana.

Uma perspectiva comparada consente, entdo, de relacionar o futurismo
italiano 2 Franca e aos termos de um controverso e sempre vivo debate
sobre Marinetti e a validade da sua vanguarda. Maria Dario enfrenta o tema
das dificeis relagdes entre Itdlia e Franca, refletindo em particular sobre
uma figura de primeiro plano da vanguarda internacional, Apollinaire,
como mediador entre a vanguarda francesa ¢ o futurismo italiano. Andrea
Santurbano, escolhendo o caminho de nio entrar em questdes tedricas, no
artigo “Viva ou morra o futurismo”, traca um breve percurso histérico-lite-
rério sobre as relagGes, as repercussoes € as distopias em trés paises ligados
entre si pelo verbo futurista, isto ¢, Itdlia, Portugal ¢ Brasil.

Nos estudos de Rita Marnoto, Giorgio de Marchis, Izabel Margato e
Stélio Furlan sao discutidos questées concernentes a presenga € a recepgao
do futurismo em Portugal. Rita Marnoto focaliza a sua atengdo nas mani-
festacbes e repercussbes do futurismo nos primeiros vinte anos do século
XX, com o objetivo de mapear a vanguarda, em particular, na cidade de
Coimbra. Giorgio de Marchis procura delinear as caracterfsticas de interpre-
tagdo que do futurismo elaborou, de 1927 a 1940, a critica “presencista’, e de
compreender em particular se a revista Presenga, na sua construgio de uma
tradicio modernista, tenha entendido o futurismo como expressio fecunda
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che il ruolo della rivista Orpheu e degli altri “ismos” come tratto distintivo del
Primeiro Modernismo Portugués. Nel suo intervento Stélio Furlan indaga su co-
me Fernando Pessoa percepisce e reagisce alla tensioni proprie della moderniti del
suo tempo storico. E in particolare sull'interesse di Pessoa per la metafora della
macchina presente in "Ode triunfal” e "Ode maritima", cosi come emerge dal
profilo del Pessoa-Campos: con Lobiettivo di cogliere il rapporto macchina-prin-
cipio costruttivo generatore dei suoi ‘cosmopoemas”.

Seguono poi i contributi che vertono sul rapporto fra il futurismo italiano e
il modernismo brasiliano. Helena Parente Cunba riflette sui vestigs, nella realta
contemporanea, del lascito fatto di eccessi e gesti iconoclasti e incendiari del fu-
turismo di Marinetti; ovvero dell avanguardia che mirava ad abbattere l'erediti
millenaria di una tradizione che aveva visto consolidarsi il principio illumini-
sta della Ragione Universale. Ettore Finazzi-Agro rapporta fra loro il futurismo
italiano ed il modernismo paulista prendendo a riferimento i due mentori, ET.
Marinetti e Oswald de Andrade, alla luce delle categorie di Tempo e Storia — e
di economia del tempo — che divergono profondamente. Tanto che, se [ avanguar-
dia marinettiana mira a distruggere il passato, e con esso a disperdere il presente,
al modernismo brasiliano corrisponde invece una valorizzazione, pur se arbitra-
ria, del patrimonio culturale nagionale. Silvio Castro tratta delle affiniti e delle
discordanze tra le due avanguardie storiche — il futurismo italiano e il moderni-
smo brasiliano — e propone una lettura, alla luce di vari elements, del moderni-
smo come anti-futurismo. Patricia Peterle riflette sugli elementi riconducibili al
Suturismo nel Brasile di inizio Novecento a partire da alcune riviste moderniste
come Klaxon, Terra Roxa ¢ Estética, dalle quali trae gli echi delle polemiche che
animano il dibattito culturale del momento; un vivace discutere sulla figura di
Marinetti e sull opportunita di aderire o meno al suo movimento. I riscontri su-
gli echi del futurismo in Brasile, ma da un diverso punto di vista, sono [oggetto
dell’intervento di Luiz Roberto Cairo. Infatti egli si sofferma su una testimonian-
za meno nota, quella del critico e storico José Verissimo che nel 1913, con largo
anticipo rispetto alla Semana de Arte Moderna, gia si esprimeva in particolare
sul volume di Marinetti I poeti futuristi. Renato Gomes cerca di comprendere se e
come Jodo do Rio possa essere stato influenzato da Marinetti e dal suo futurismo:
in tal senso infatti depongono alcuni specifici elementi presents nelle cronache che
scrisse all'epoca, ricche delle immagini rese note e divulgate dal futurismo. Chiu-
de il volume ['articolo di Raul Antelo, nel quale sono analizzati il tema dell ob-
solescenza dei valori’ — inteso come una delle massime del capitalismo ma di fatto
scoperto dal futurismo — e influenza da esso avuta in ambito latinoamericano;
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de uma literatura viva, ou como uma teoria dogmdtica destinada fatalmente
1 cair. Izabel Margato analisa o tema da influéncia do futurismo na obra de
Almada Negreiros e, em particular, no Manifesto Anti-Dantas, delineando
também o papel da revista Orphen e dos outros “ismos” como trago dis-
tintivo do Primeiro Modernismo Portugués. E Stélio Furlan indaga sobre
como Fernando Pessoa petrcebe e reage as tensdes proprias da modernidade
de seu tempo histérico. E, em particular, sobre o interesse de Pessoa pela
metafora da méquina presente em "Ode triunfal” ¢ "Ode maritima”, assim
como emerge do perfil Pessoa-Campos, com o objetivo de colher a relagio
méquina~principio construtivo gerador dos seus “cosmopoemas’.

Seguem, entdo, as contribuicdes sobre a relagio entre o futurismo ita-
liano ¢ o modernismo brasileiro. Helena Parente Cunha reflete sobre os ves-
tigios, na realidade contemporanea, da heranga feita de excessos e gestos ico-
noclastas e incendidrios do futurismo de Marinetti; ou seja, da vanguarda
que objetivava abater a heranca milendria de uma tradi¢do que tinha visto
consolidar-se o principio iluminista da Razio Universal. Ettore Finazzi-Agrd
relaciona o futurismo italiano e o modernismo paulista tomando como refe-
réncia os mentores ET. Marinetti e Oswald de Andrade, 4 luz das categorias
de Tempo e Histéria — ¢ de economia do tempo — que divergem profunda-
mente. Tanto que se a vanguarda marinettiana tem como objetivo destruir
o passado, e com isso dissolver o presente, a0 modernismo brasileiro corres-
ponde ao contrdrio uma valorizacio, mesmo se arbitrdria, do patrimdnio cul-
tural nacional. Silvio Castro trata das afinidades e das discord4ncias entre as
duas vanguardas histéricas — o futurismo italiano e o modernismo brasiliano
— e propde uma leitura, a luz de vdrios elementos, do modernismo come
antifuturismo. Patricia Peterle reflete sobre os elementos que podem recon-
duzir ao futurismo no Brasil no inicio do século xx a partir de algumas revis-
tas modernistas como Klaxon, Térra Roxa e Estética, das quais extrai ecos das
polémicas que animam o debate cultural do momento: uma discussio vivaz
sobre a figura de Marinetti e sobre a oportunidade de aderir ou nao a0 movi-
mento. Os testemunhos sobre os ecos do futurismo no Brasil, mas por um
diferente ponto de vista, sdo o objeto do texto de Luiz Roberto Cairo. De
fato, ele se concentra em uma testemunha menos conhecida, a do critico e
historiador José Verfssimo que, em 1913, com grande antecipagio em relagao
4 Semana de Arte Moderna, j4 se exprimia em particular sobre o volume de
Marinetti Os poetas futuristas. J4 Renato Gomes procura compreender se e
como Jodo do Rio possa ter sido influenciado por Marinetti e pelo seu futu-
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grazie in particolare al ruolo di Martin Fierro e Rovente futurista, riviste d avan-
guardia di Buenos Aires, che diffondono in Argentina idee elaborate da futuristi
italiani e tratte da riviste d'avanguardia italiane.

Da ultimo, le curatrici si augurano che questo volume di Atti possa contribu-
ire ad ulteriormente sviluppare il dibattito sul futurismo e ad aprire la via a nuo-
ve ricerche, nel pieno riconoscimento che, come dice Davico Bonino, “Il futurismo
¢ stata la matrice di un'idea di avanguardia globale, e non solo ‘interdisciplinare™

Sandra Bagno
Andréia Guerini
Patricia Peterle
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rismo: esse dado, de fato, comprovaria alguns especificos elementos presentes
nas cronicas que escreveu A época, ricas das imagens conhecidas e divulgadas
pelo futurismo. Fecha o volume o artigo de Radl Antelo, no qual ¢ anali-
<ado o tema do “obsoleto dos valores” — entendidos como uma das mdximas
do capitalismo, mas de fato descoberto pelo futurismo — e influéncia por
cle exercido em 4mbito latino-americano, gragas em particular ao papel de
Martin Fierro e Rovente futurista, revistas de vanguarda de Buenos Aires que
difundem na Argentina ideias elaboradas pelos futuristas italianos e extraidas
de revistas de vanguarda italianas.

Para finalizar, as organizadoras desejam que este volume possa contri-
buir para estimular o debate sobre o futurismo e que abra caminhos para
novas pesquisas, pois, conforme diz Davico Bonino, “Il futurismo & stata la
matrice di un’idea di avanguardia ‘globale’, e non solo ‘interdisciplinare™.

Sandra Bagno
Andréia Guerini
Patricia Peterle
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Mapas do futurismo portugués. O futurismo em Coimbra

Rita Marnoto

Universidade de Coimbra

rmarnoto@f.uc.pt

A dimensio internacional do movimento futurista é simbolizada, de
forma palmar, pelas circunstincias que envolveram a publicagao do manifesto
programdtico, cujo centendrio se celebrou em 2009, na primeira pdgina de
Le Figaro, a 20 de fevereiro de 1909, numa rubrica intitulada “Le Futurisme”.
A questdo ¢ tanto mais sintomdtica, sabendo-se hoje, em funcio de pesqui-
sas recentemente realizadas,' que j4 em 1908 fora impresso em Itdlia, como
preficio a dois livros, Le ranocchie turchine de Enrico Cavacchioli e Enguéte
sur le vers libre. Além disso, em dezembro deste mesmo ano, foram batidos, a
tinta azul, milhares de panfletos, parte deles em francés, outra parte em ita-
liano, com os seus pontos programaticos, 0s quais comegaram a ser distribu-
fdos em janeiro de 1909. A partir desse momento, o manifesto foi editado,
total ou parcialmente, por vérios periddicos italianos, com relevo para La
Gazzetta dell’ Emilia, de Bolonha, que a 5 de fevereiro de 1909 o transcreve
na integra, sendo também objecto de noticias e recensdes.

A publicagdo em Le Figaro inseria-se, pois, num plano publicitdrio, ideado
por Pilippo Tommaso Marinetti, que visava conferir a0 movimento a mais
ampla ressonincia. Tais objectivos foram plenamente alcangados. O lider
do futurismo sabia bem que Paris era, na Europa Ocidental, o grande foco
de divulgacio das novidades artisticas, ¢ tirou o melhor partido das suas
estreitas ligagBes & capital francesa. Recorde-se que, antes de frequentar as
Universidades de Pavia e de Génova, estudara na Sorbonne. Alids, a sua rede
de relacionamentos é bem ilustrada pelo prémio que ganhou em 1898, nos
Samedis populaires de Catulle Mendes e Gustave Kahn, com o poema em
verso livre Les vieux marins, que foi recitado por Sarah Bernardt.

A energia e a intui¢do de Marinetti, como comunicador, foram trunfos
fundamentais para a rapidez com que o futurismo se difundiu nio sé por

' Vd. Giovanni Lista, “Genesi e analisi del Manifesto del Futurismo di Filippo Tommaso Marinetti,
1908-1909”, in Futurismo Avanguardie, a cura di Didier Ottinger, Parigi, Centre Georges Pompidou,
Milano, 5 Continents Editions, 2009, pp. 78-83.

197



toda a Europa, como para além dela, numa escala quase planetdria. A sua
vida foi um rodopio constante entre cartas, telegramas, entrevistas, interven-
¢des publicas, comboios e transatlanticos. E certo que as serate futuriste, pelo
espanto e pelo entusiasmo que suscitaram nas grandes plateias, galvanizadas
por surpreendentes efeitos cénicos, sio o aspecto mais conhecido dessa acti-
vidade frenética. Contudo, o dinamismo do espectdculo percorre o movi-
mento transversalmente, nas suas diversas facetas, enquanto motivo estru-
turante que faz do perfeito futurista um actor que pisa o palco do mundo.?
Por conseguinte, o cardcter efémero dessas aparicoes anda associado a uma
continua itinerdncia, propulsionada pelas formas de comunicag¢io da vida
moderna que a vanguarda tanto exalta, no constante vaivém que levou aquele
a quem chamaram 4 cafeina da Europa por rotas cada vez mais longinquas.

A viagem 2 Russia, que empreendeu em 1914, assinala um ponto ful-
cral na expansio do Futurismo, quando, depois de um périplo pela Europa
Ocidental, viajou pelo Leste europeu, proferindo conferéncias em Moscovo
e S. Petersburgo.? O manifesto A/ di [z del comunismo, de 1920, consagra uma
dimensio internacional de facto adquirida, logo a partir da sua dedicatéria,
“Ai futuristi francesi, spagnoli, russi, ungheresi, rumeni, giapponesi”:*

Tutti i Futurismi del mondo sono figli del Fururismo italiano, creato da noi 2 Mila-
no dodici anni fa. Turti i movimenri futuristi sono perd autonomi. Ogni popolo ave-
va o ha ancora un suo passatismo da rovesciare.

Assim ficam rasgadas as vias de articulacio entre o conjunto das ideias e

procedimentos da vanguarda italiana e a forma como os seus seguidores, da

Espanha ao Japao, desenvolveram e aplicaram esses principios.

2 O lastro ¢ os efeitos da teatralidade futurista foram recentemente analisados por Carlo Serafini, “O
teatro futurista”, Estudos ltalianos em Lortugal, n.s., 4, 2009, pp. 47-57. O artigo integra-se num dossié
dedicado ao centendrio do movimento, organizado por Gianluca Miraglia, a que voltarei a fazer referéncia.

? Essa viagem suscitou reacgbes opostas, entre um acolhimento esfuziante, que superou as expectativas de
Marinetti, ¢ os ataques de que o lider foi alvo, em particular os que lhe foram dirigidos pelos raionistas,
a0 acusd-lo de academismo. Todo este intrincado ¢ polémico conjunto de questdes foi recentemente
estudado, com base em ampla documentagio epocal, por Vadimir Pavlovic Lapsin, Marinetti e la
Russia. Dalla storia delle relazioni letterarie e artistiche negli anni dieci del xx secolo, Milano, Skira, Museo
d’Arte Moderna di Trento e Rovereto, trad. Michela Trainini, 2008. Quanto 2 viagem a Portugal, que ¢
tardia, vd. Gianluca Miraglia, “ “Ser italiano quer dizer dominar todas as racas: Marinetti em Lisboa”,
Estudos Italianos em Portugal, n.s., 4, 2009, pp. 99-112.

* AL di & del comunismo (1920), B. T. Marinetti, Teoria e invenzione Suturista, prefazione di Aldo Pala-
zzeschi, introduzione, testo e note di Luciano De Maria, Milano, Mondadori, 1968 [1.2 ed.], p- 413;
vd. também a nota da p. cvir.
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Se Marinetti nio se referiu aos futuristas portugueses, um século vol-
vido sobre a publicagio do manifesto, as vdrias actividades celebrativas, pro-
movidas um pouco por todo o mundo, mostram que as suas repercussoes
em Portugal sdo internacionalmente pouco conhecidas. Todavia, estd hoje
dilucidado o conjunto de manifestagbes ocorrido em Lisboa, com a publi-
cacio dos dois niimeros da revista Orphen em 1915, 0 Manifesto anti-Dantas
em 1916 €, no ano seguinte, a sessao futurista organizada por José de Almada
Negreiros no Teatro Republica, bem como a impressao do tinico ntimero
de Portugal Futurista, prontamente apreendido pela policia.’ Todavia, para
além deste quadro, hd a considerar vdrios nicleos noutras localidades.® A
desvalorizagio da arte de vanguarda, pelo simples facto de nio obedecer ao
cinone instituido, a desorganiza¢io dos arquivos, o suporte fragmentdrio ou
efémero de muitos materiais e o cardcter intangivel de boa parte da memd-
ria que os suporta sio alguns dos factores que tém vindo a dificultar pesqui-
sas que muito tém para trazer 2 luz do dia.

Coimbra foi uma das cidades onde o futurismo ganhou expressio, nas
décadas de 1910 e de 1920.7 A irreveréncia prépria do ambiente estudan-
til, acicatada pelo contraste com um conservadorismo instalado, nio pode-
riam deixar de ser terreno fértil para a difusdo do idedrio de vanguarda. A
situacdo nio é nova, encontrando-se o seu tecido cultural historicamente
ligado & producdo panfletdria. Reconduzindo o assunto a épocas mais recen-
tes, recordem-se, a tragos largos, a reac¢do i reforma pombalina, a Questdo
coimbri ou, num outro plano, a Crise de 62 ¢ a Crise de 69.

O primeiro impulso do futurismo teve por grande protagonista Francisco
Levita, um nome que se encontra bem vivo na meméria académica coimbr3,

5Valha por todos o reenvio para o aparato de Nuno Jtidice e Teolinda Gersio que acompanha a reedigio
de Portugal Futurista, Lisboa, Contexto, 1982.

¢ As primeiras noticias acerca do movimento sio dadas em 1909 por um didrio do Porto, o Jornal de
Noticias, e por um didrio de Ponta Delgada, o Didrio dos Agores, que publica a tradugio do manifesto.
Em 1913, 0s seus ecos programdticos chegam a Nova Goa, através da Revista da India. Para os anos de
1916 ¢ de 1917, h4 a assinalar a presenca de vdrios nicleos vanguardistas, entre Faro, a Figueira da Foz e
Coimbra, ¢ na década de 1920 em Tthavo e em Coimbra. Apresentei este mapeamento em “Futurismo
e Futurismos em Portugal”, Estudos Italianos em Portugal, n.s., 4, 2009, pp. 61-75.

7 Petrus publicou os manifestos que safram nesta cidade em 1916 ¢ em 1925, mas sem condigbes para
penetrar no tecido que os sustinha, o que o levou a considerd-los como fenémenos isolados; vd. infra,
n. 18. Tive oportunidade de estudar o assunto em Rita Marnoto, Francisco Levita, Negreiros-Dantas
[....] Coimbra manifesto 1925, Lisboa, Fenda, 2009, cujas conclusées retomo.

199



através dos registos de Rafael Salinas® e de Octaviano de S4.? Terd sido Pierre
Rivas, num niimero da revista Europe que em 1975 foi dedicado ao futurismo,
o primeiro critico literdrio a registd-lo nos fndices da vanguarda portuguesa.'®

Francisco Lopes de Azevedo Coelho de Matos Castelo Branco Levita
nasceu na cidade de Portalegre, em 1894. E ja em Coimbra que, no ano de
1913, presta provas de exame do Curso Complementar, Seccio de Letras,
enquanto aluno externo do Liceu Central, entdo instalado no Colégio de
S. Bento. Nessa mesma data, matricula-se na Faculdade de Direito, termi-
nando a sua licenciatura regularmentc, cinco anos depois. Partiu entdo para
Luanda, onde assumiu as funcbes de Procurador Geral da Republica em
Angola, mas suicidou-se em 1924, quando a doenca que hd algum tempo o
consumia se tinha agravado. Era oriundo de uma familia com meios, e seria
viajado, tendo em linha de conta que, na sua obra, hd poemas assinados em
vérias localidades de Portugal e também em Liege."! Vivia na Alta, na zona
dos Paldcios Confusos, onde logo ganhou popularidade em virtude do seu
comportamento excéntrico.

Rafael Salinas recorda-o como sendo desembaracadamente republicano,
num momento em que a instauragdo do novo regime gerava muitas con-
turbagGes, especialmente em virtude da restruturacio do sistema universi-
tdrio. De resto, o primeiro dos dois episédios registados nas suas Memdrias
relaciona-se com as agitagSes que abalavam os tempos. Passa-se na Sala dos
Capelos. Quando o lente Alves dos Santos af faz uma preleccio em que se
serve de Camées para justificar as suas convicgdes republicanas, Levita, da
assisténcia, desmascara-o, e a sala esvazia-se.

O segundo episddio, por sua vez, tem o sabor escandaloso de um desafio
refinadamente vanguardista. Serve-lhe de cendrio um dos mais SUMPLUOSOS
hotéis de Portugal, o Palace do Bugaco, obra emblemitica do historicismo
neomanuelino. Construido entre os finais do século x1x € os primeiros anos
do século xx, sobre um antigo convento carmelita, segundo um projecto

8 Rafael Salinas Calado, “O Chico Levita”, Memidrias de wm estudante de Direito. Coimbra, 1911-1916, Coim-
bra, Coimbra Editora, [1942] 1961, pp. 270-273. Textos criticos e de opinido serdo citados com actualizacgo.

?“O poeta académico Francisco Levita. / assim. .. — Poemas e o Elogio do I - Um estudante bem conhe-
cido da sua geragao”, O Primeiro de Janeiro, 11-12-1952, rubrica “Crénica de Coimbra”, p. 3.

19 “Frontieres et limites des Futurismes au Portugal er au Brésil”, Eurgpe, 53, n.° 551, 1975, pp. 126-144

(para Francisco Levita, vd. pp. 126 e 142); e vd. infra n. 18.

"' Que andam no seu primeiro livro, Jusées, Coimbra, Franca e Arménio, 1915, ou correm dispersos
por publicagbes periddicas, como A Plebe, Portalegre, O Leste, etc.
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faseado no qual colaborou, entre outros, o cendgrafo italiano Luigi Manini,
destinava-se a ser estAncia de repouso para a familia real, destino que acabou
por nio ter. Um dia, Levita aluga um carro e para 14 se dirige, acompanhado
por dois amigos. A clientela seleccionada estremece com a entrada dos estu-
dantes, que se comportam irrepreensivelmente e que, alids, sio servidos com
toda a dignidade. Encomendam uma ementa digna de verdadeiros futuris-
tas: galinha com chocolate, omelete de péssego ¢, a acompanhar, champa-
nhe francés. Vomitam tudo no caminho de regresso.

Quem assim procedia estava a par do largo espectro do programa futurista
e do seu objectivo de renovar todos os Ambitos de vida, do vestudrio a alimenta-
cao, contestando os cAnones instituidos através de uma irreveréncia inventiva.

Para além do manifesto Negreiros-Dantas. Uma pdgina para a histdria
da literatura nacional, de 1916, editou dois livros de poemas: Jlusdes!... e I
assim. .. Poemas [....] seguidos do Elogio do I e da tragédia em 1 acto Amor!
Amor!? O elenco das obras que diz ter em preparagio, apresentado nas pdgi-
nas iniciais do seu livro 7 assim. .., inclui os promissores titulos: Odio aos
cantos; O amor dos astros. Estudo poetico do amor cosmogdnico; Camoes como
futurista; e Junqueiro, o0 Almeida Garrett do futurismo.

O manifesto Negreiros-Dantas. Uma pdgina para a histdria da litera-
tura nacional tem por pano de fundo um vasto conjunto de referéncias que
o ligam 20 ambiente em que foi escrito, a comegar por Almada Negreiros
e a sua invectiva contra Julio Dantas. Quando, em Lisboa, sai o céle-
bre Manifesto anti-Dantas e por extenso por José de Almada-Negreiros poeta
d’Orpheu futurista e tudo, o pais estremece perante a arrogincia com que
um jovem de pouco mais de 20 anos ousava desafiar o vetusto Jalio Dantas.
Francisco Levita nio teria ficado menos chocado, mas por outros motivos.
E esse o cerne do seu manifesto: dignar-se dar atengdo a semelhante figura,
é ser igual ou pior do que o préprio Jalio Dantas, € ser 0 Dantas n.° 2, con-
forme escreve a rematar:

2 Negreiros-Dantas. Uma pdgina para a histéria da literatura nacional, Coimbra, Tipografia Popular,
s.d. (1916; hd tiragens em cujo frontispicio de 1&: “(2.2 edicdo — 2.° milhar”); flusges!... , Coimbra,
Franca e Arménio, 1915; [ assim.... Poemas de Francisco Levita seguidos do Elogio do I ¢ da tragédia em 1
acto Amor! Amor!, Coimbra, Franca e Arménio, 1916; registe-se também a plaquete satfrica ...sdo rosas,
meit Senhorl...., Coimbra, Franca Amado, s.d.; ¢ poemas dispersos publicados em jornais de Portalegre
e, posteriormente, de Luanda. Em Francisco Levita, Negreiros-Dantas [...] Coimbra manifesto 1925,
reproduzo o manifesto de 1916, bem como outros textos de Francisco Levita.

201



E diz-se Futurista e diz-se Tudo!

Burro, burro é que V. ¢!

Diz que o Dantas cheira mal da boca, e V. tem bidet no quarto?

Este Sterico que eu jd vi fazer de gaivota, bailando em noites de podridio, classifi-
cou-se agora, é o

DANTAS

N%2

Francisco Levita ¢ Almada Negreiros tém um patriménio de vivén-
cias em comum. Levita nasceu um ano depois de Almada (1893-1970) e
ambos estiveram ligados, durante um certo perfodo, que para Almada foi
breve, ao ambiente estudantil de Coimbra. Em Outubro de 1910, Almada
¢ 0o n.° 6 da Turma D da 6.2 classe, Seccio de Ciéncias, do Liceu Central
de Coimbra. Jogou na Académica e perdeu o ano por faltas. Desde 1900
que Almada Negreiros e o seu irmfo mais novo frequentavam o Colégio
de Campolide, mas esta institui¢io teve de fechar as suas portas com a ins-
tauragio da Republica. Os jovens foram entdo enviados para Coimbra, ao
cuidado de um amigo do pai, o insigne boténico Jdlio Augusto Henriques,
que assina a sua ficha de matricula, na qualidade de encarregado de educa-
¢do. Traziam na bagagem as experiéncias de dois jovens que sempre tinham
vivido num colégio interno, e esse momento proporcionou-lhes o primeiro
contacto, em liberdade, com o meio urbano.

Sarah Afonso evoca o magnifico episédio que pés fim 2 sua estadia
coimbra.” Quando Mimi Aguglia fez um espectdculo na cidade, alguns
colegas pediram aos héspedes de Julio Henriques, que morava aos Arcos do
Jardim, que arranjassem, 14 pelo seu erudito horto, um belo ramo para ofe-
recer 4 famosa e deslumbrante actriz. Os jovens ndo se atreveram a tanto,
mas deixaram a porta distraidamente aberta. As consequéncias foram desas-
trosas — todo o jardim a ser saqueado. Julio Henriques perde a paciéncia e
escreve ao pai dos rapazes, a contar o sucedido. Almada parte entdo para
Lisboa, juntamente com o irmao, para iniciar um dos perl’odos mais aluci-
nantes, senio o mais alucinante, da sua carreira artistica.

E a esses anos que remonta o niicleo da sua produgio literdria e progra-
mdtica que decididamente o aproxima do vanguardismo dos futuristas ita-
lianos, com o Manifesto anti-Dantas, de 1916, a sessio futurista no Teatro

13 Maria José de Almada Negreiros, Conversas com Sarah Afonso, Lisboa, D. Quixote, 1993, 3.% ed.,
pp- 27-30.
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Republica, as novelas A engomadeira ¢ k4 O Quadrado Azul, ou o poema
Mima-Fatdxa, publicado em 1917, em Portugal Futurista.

Com efeito, a terminar o Negreiros-Dantas, depois de uma série de
impropérios, Levita sugere, no passo transcrito, uma relacdo préxima com
Almada. Tomando 2 letra essas afirmagbes, o que ndo é isento de riscos, os
dois jovens, a irradiarem fulgor e vitalidade, ter-se-iam cruzado pelas ruas
da boémia estudantil.

Um dos aspectos mais surpreendentes deste manifesto é o da visuali-
dade. As solucbes adoptadas pouco ou nada tém a ver com o Ultimatum
de Alvaro de Campos e com o Ultimatum futurista as geragbes portugue-
sas do século xx, que lhe sdo posteriores, ou até com o Anti-Dantas, que
se fica pelo uso de maitsculas ¢ de uma mio a apontar. Logo a partida,
Levita cria um efeito de surpresa ligado 4 paginagdo e ao manuseamento
do folheto. No seu frontispicio, apresenta-se como uma tradicional folha
literdria. Os frontdes de Arte Nova, muito delicados, seguem o gosto da
época, ¢ o titulo acompanha, aparentemente, os critérios candnicos da his-
toriografia literdria: Negreiros-Dantas. Uma pdgina para a histéria da litera-
tura nacional. Todavia, mal abre o pequeno caderno, o leitor depara-se com
uma série de procedimentos de vanguarda, que passam pela disposi¢io da
mancha tipogrdfica e pelo uso de caracteres diversificados, de maitisculas e
outras letras colocadas de forma irregular, e até de ndmeros, com abundan-
cia de sons onomatopaicos. Levita segue a estratégia do texto—espectdculo,
que nesse mesmo ano ird desenvolver em 4mbito especificamente dramd-
tico, com a pe¢a num acto tnico que edita em [ assim... Poemas [....] segui-
dos do Elogio do I e da tragédia em 1 acto Amor! Amor!

O inicio e o fim do corpo do manifesto sdo as faixas que mais de perto
seguem a sintaxe tradicional. O inicio funciona como enquadramento que
introduz o leitor, progressivamente, no cerne do espago de transgressao. O
final condensa, de forma incisiva, o ataque a Almada Negreiros. Entre estas
duas partes, situa-se o bloco textual graficamente mais ousado.

O texto comega por ser apresentado como uma operagio fotografica. O
seu autor diz ter lido, no espaco, o didrio que escreve, tendo-o fixado na sua
retina através da mente. Daf a abundincia de vocabuldrio relacionado com
o campo semintico da fotografia: lente, cAmara escura, revelagio, laboratd-
rio fotogrdfico. No contexto do Modernismo portugués, a posi¢io de Levita
nio deixa de ser digna de nota, quer pela tematizagio do campo da fotogra-
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fia, quer pelo entusiasmo com que adere 4 sua estética. O préprio Alvaro de
Campos, quando canta o mundo moderno das engrenagens, na Ode triun-
fal, publicada em 1915 no primeiro niimero de Orpheu, comeca por expri-
mir, nos versos iniciais do seu magniﬁco poema, a saturagdo perante a /uz
das grandes lémpadas de fibrica, que classifica como dolorosa.'t

A este inicio, segue-se a parte graficamente mais arrojada do manifesto.
Acumulam-se vdrias remissoes para os poetas de Orpheu e para a estética
do sensasionismo, numa profusio de sons e de cores. Da mesma feita, sen-
sagbes Opticas € auditivas sdo associadas a sons onomatopaicos e em eco,
gerando efeitos de sinestesia.

Tanto a sdtira de Almada Negreiros, como a de Francisco Levita, se
situam no dominio do humoristico. Ambos visam, deliberadamente, des-
truir convengdes. O tipo de comunicagio que o autor do Manifesto anti-
-Dantas estabelece com o seu putblico ¢é, todavia, mais directo. Exemplo
disso ¢ a série de impropérios dirigidos contra Julio Dantas que se acumula
no seu inicio: Uma geragio com um Dantas a cavalo é um burro impotente,
O Dantas é um cigano, O Dantas é Dantas. Sio muitas as frases bombdsticas
construidas a partir de um sujeito, 0 Dantas, seguido do verbo ser, ¢ de um
nome predicativo, o que, em termos de pragmdtica, suscita a compreensio
imediata de quem [& ou de quem ouve.

Levita opta por um tipo de escrita cujas articulagdes sio mais comple-
xas. As relagbes que se estabelecem entre a pritica literria de vanguarda
que ¢ assumida de inicio, e que plasma todo o texto, a parodiacio dos
seus frutos, primeiro, e depois uma critica cerrada ao Almada do Anzi-
Dantas, num folheto que se apresenta, em termos convencionais, como
Uma pdgina para a histdria da literatura nacional, imergem-no num jogo
de sentidos e contra sentidos verdadeiramente vertiginoso. Por conse-
quéncia, os efeitos especulares das instincias de mediacio semidtica que
caracterizam o humorismo s3o como que engrandecidos e distorcidos por
um desdobramento de matriz modernista. O futurista de Coimbra faz a
caricatura das técnicas de vanguarda também utilizadas pelos de Orpheu,

" O distanciamento de Fernando Pessoa relativamente ao Futurismo fica condensado num passo
da carta dactilografada que em 1915 escreve a Marinetti, mas que, muito provavelmente, nunca lhe
terd enviado: “Je tiens a vous dire, trés franchement, que je ne suis nullement futuriste”. Fernando
Pessoa, Sensacionismo e outros ismos, edigio de Jerénimo Pizarro, Lisboa, IN-CM, 2009, p. 377. Sobre
o posicionamento de Pessoa, relativamente a Marinetd, vd. Jerénimo Pizzaro, “Pessoa e ‘Monsieur’
Marinetti”, Estudos Italianos em Portugal, n.s., 4, 2009, pp. 77-88.
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e complexifica os processos de mediagio patentes no Anti-Dantas, para os
voltar contra o autor deste manifesto.

O olhar critico que langa a Almada escapa a qualquer dos pélos de um
esquema repartido entre condenagio e apologia. Nada tem a ver nem com o
repidio dos mais retrégrados, nem com a adesdo entusidstica dos apoiantes
dos movimentos de vanguarda. A desafiar Almada Negreiros, n4o foi o tinico,
mas a fazé-lo enquanto vanguardista, teria sido um dos poucos.

J4 I assim... é fruto de um vanguardismo dessacralizante muito inven-
tivo, de matriz futurista. Mério de S4 Carneiro ¢ referéncia citada em epi-
grafe, num dos poemas em que mais intensamente expoe as fracturas da sua
interioridade:*

Eu ndo sou Eu nem sou o Outro
sou um ponto de intermédio
pilar da ponte de tédio

que vai de mim para o outro

Merece ser sublinhado o facto de Francisco Levita nos oferecer, com
este livro, alguns dos primeiros exemplos de poesia visual da literatura por-
tuguesa do século xx. Mas, mais do que isso, também hd que por em relevo
a forma como domina os novos cédigos estéticos, pela sua ousadia e pela
qualidade dos resultados obtidos. Na verdade, o arrojo das solugdes apresen-
tadas, na sua ligagdo com o futurismo e com as vanguardas europeias, con-
fere ao seu trabalho uma matriz absolutamente pioneira.

De entre as vdrias dimensdes implicadas, assinalem-se duas. A pri-
meira, diz respeito  relacio que deliberadamente se estabelece com o des-
tinatdrio, o qual ¢ incentivado a participar activamente com o autor e
com o texto, sendo mesmo provocado a fazé-lo, de acordo com estraté-
gias comunicativas muito exploradas pelas vanguardas. Chegado ao fim
do livro e 4 rubrica do indice, o leitor é confrontado com a seguinte nota,
acompanhada por uma chaveta: Hi que ler nas pdginas. A segunda diz res-
peito quer ao tipo de trago que possufa, quer a exploragio da associagdo
entre palavra escrita, som ¢ imagem pldstica. Ilustra-o, por exemplo, o ex
libris que desenhou,'® de boa feitura modernista, onde se inclui também o
excerto de uma pauta com sinais de musica.

LPs.

16 P, 3, reproduzido apud Rita Marnoto, “A obra de Francisco Levita. Um futurismo inconcluso”, Estudos
Italianos em Portugal, s1-52-53, 1988-1989-1990, p. 156.
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Por sua vez, o poema intitulado (1) A creacido do Nada!, formado por
13 linhas de pontos, encerradas pelo verso final £ Joi assim que o nada se
creonl, derroga valores e cédigos literdrios de longa incidéncia. Sob o ponto
de vista formal, faz estiolar uma tipologia métrica com sete séculos de his-
téria, o soneto. Quanto ao tema tratado, recorde-se que os fundamentos
do acto criativo sdo um motivo de reflexdo fundamental, para todo um
vasto fildo do pensamento oitocentista, que depois ird desembocar na teo-
ria de vanguarda, através da dualidade entre forca e sentido de desagrega-
¢do. Ora, a ironia de Francisco Levita assenta num {impeto vital que coexiste
com um pessimismo de fundo. Vem a este propésito o confronto com um
autor muito lido na época, cujo centendrio também em 2009 se celebrou,
Charles Darwin (1809-1882). A sua teoria acerca da evolucio das espécies
levou-o a inclinar-se para o papel que cabe, nio 4 finalidade, mas A causa-
lidade. Desta feita, desbravava um filao de pesquisa, por via bioldgica, que
se confrontava com as conviceoes teolégicas acerca da criacio do mundo.
Ora, enquanto o darwinismo avivou a consciéncia de que o homem ¢ des-
cendente do macaco, o Futurismo incitou, programaticamente, a fuga desse
passado através da velocidade e do dinamismo."”

Deve-se ao editor Petrus a conservagio da meméria patrimonial do
manifesto de Francisco Levita, Negreiros-Dantas. Uma pdgina para a hists-
ria da literatura nacional. Coligiu-o, juntamente com tantos outros manifes-
tos das vanguardas portuguesas, nos 6 volumes de Os modernistas portugne-
ses. Escritos pdblicos, proclamacées e manifestos.'® Pospde-lhe uma nota, onde
traga o perfil intelectual do autor do panfleto, apresentando-o como um
caso isolado. Petrus ndo deixa de integrar o Negreiros-Dantas na polémica
que toma por alvo o Manifesto anti-Dantas. Nao deixa também de reconhe-
cer o seu enquadramento no ambiente estudantil de Coimbra, nem deixa de
frisar o lugar que cabe a Francisco Levita, na meméria da academia. Talvez
o generoso editor ndo tivesse  sua disposigio meios que lhe permitissem

7“0 homem apanha combéios a vapor, depois a gaséleo, depois eléctricos, depois avides a jacto,

transportes cada vez mais rdpidos para fugir 4 condigdo de descendéncia do macaco. Quanto mais
rdpido viajar, mais distante fica essa fatal constatagdo, quanto mais répido se fizer transportar, mais longe
caminhou na fuga dessas origens e mais honrosas se tornam as diferengas relativas a essa condicio ances-
tral”, José Anténio Bandeirinha, “Violentia Velox Visio. Leituras em movimento”, NU, 28, 2009, p. 13.

** Os modernistas portugueses. Escritos piiblicos, proclamagbes e maniféstos, coordenados por Petrus que
imaginou a obra e a dirigiu ¢ deu 4 estampa, Porto, Textos Universais c. k. P., s.d., 6 vol. Quanto 2
dara, o catdlogo da Biblioteca Nacional remete para os anos de 1954-1961. Negreiros-Dantas. Uma pdgina
para a histéria da literatura nacional 1é-se no vol. 1, pp. 83-89.
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aprofundar uma intersecgdo de factores onde avulta um contexto nacional
e internacional mais denso do que poderia parecer a primeira vista. Mas os
estudiosos que passaram sobre o seu nome contentaram-se, geralmente, com
essa leitura, sem ir mais além, o que deixou na sombra vérios factores que
ilustram a insercdo de Francisco Levita num circulo bastante lato.

Se o conhecimento que detinha do programa futurista era detalhado,
ao transpor os seus principios para a realidade portuguesa abarcou dominios
que vio da literatura ao grafismo e aos hdbitos de vida. No plano nacional,
dialoga com Almada Negreiros, que talvez tivesse conhecido em Coimbra,
e com os poetas de Orphen. Mas, além disso, encontra-se ligado ao meio
coimbrio por elos muito estreitos. A boémia estudantil, caracteristica do
meio universitdrio, perpassa a sua escrita e os seus hdbitos de vida.

Num ambiente em que a expressdo visual era forma de comunicago
corrente, o desenho moderno, nos seus vislumbres, € a fotografia suscita-
ram uma aceitacio imediata. Nos primeiros anos do século xx, ou talvez
j& anteriormente, comegou a germinar, em Coimbra, uma tendéncia plds-
tica pioneira de aproximagio ao Modernismo. Tinha granjeado particular
expressdo, em Inglaterra, nas propostas grificas dos Beggarstaff Brothers,
pseudénimo sob o qual dois conceituados académicos londrinos, James
Pryde e Sir William Nicholson, encobriam a sua identidade. A inova¢io
residia no contraste entre manchas ou cores uniformes, cujos limites eram
diferenciados com nitidez, abolindo detalhes de fundo e reduzindo os res-
tantes pormenores a um trago esquemdtico. A habitual circulagio de pla-
quetes e de pequenos opusculos, no meio estudantil, prestava-se a explora-
¢io de um desenho tendencialmente essencial, que ganhou grande sucesso
na caricatura. O geometrismo de Francisco Levita mostra que acompa-
nhava, fazendo-as suas, estas inovagoes.

Mas, além disso, o manifesto Negreiros-Dantas. Uma pdgina para a his-
téria da literatura nacional maneja todo um vocabuldrio préprio de uma
4rea que comegava a ter larga divulgagdo, suscitando até um certo entu-
siasmo — a da fotografia. Ndo ¢ de excluir que, sob a superficie do texto
inicial, se aloje a remissdo para um curioso artigo, editado no jornal do
Liceu de Coimbra, O Gorro, sob titulo, precisamente, “Nés e a mdquina
fotogréfica”.'” Ao entusiasmo pela nova téenica, o autor do artigo asso-
cia uma fortissima propensio sentimental. A linguagem especializada pré-

19 Assinado por um M. M., 1, 4, 1909, p. 8.
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pria da representacio fotogrdfica e das modalidades de captacdo da imagem
enche-se de sentidos metaféricos, explorando ressonincias interiores fulgu-
rantes. Levita acompanha, igualmente, os mecanismos e as modalidades da
reprodugio fotogrdfica, mas como vanguardista.

A sua ligacdo aos meios intelectuais da época assume, mais do que
isso, repercussoes de cardcter projectivo. O circulo de vanguardistas que
em torno dele se reunia, a0 mesmo tempo que mostra o seu potencial irra-
diante, ¢ uma forma de reconhecimento ptblico do seu carisma. Na revista
O Trovdo, editada em Coimbra em 1917, foram publicadas composi¢oes
a maneira de Levita, que caricaturam o seu futurismo.?’ Mas, além disso,
também o grupo de vanguarda que entretanto se formara na Figueira da
Foz circula na sua 6rbita. Pelo menos dois dos seus membros, Anténio
Mariano da Cunha Goulart e Luis Joaquim Pinto, foram colegas de Levita,
que ia mais adiantado na Faculdade de Direito. Outro elo de ligacio seria
o flésofo Joaquim de Carvalho, também ele natural da Figueira da Foz
(1892-1958), que se licenciou em Direito na Universidade de Coimbra
em 1914 ¢ depois em Filosofia.”! Por sua vez, Goulart, juntamente com
Anténio Correia Pinto de Almeida, editou um livro de Sonetos minero-
-metdlicos, assinado por Amargo Doce [chaveta] 42 Antonio [sic], que, logo
na sua dedicatéria, adopta a mesma linha de provocagio a Jilio Dantas: Ao
Sr. Jilio Dantas, médico em literatura e literato em medicina, ourives mimoso
da forma e supremo joalheiro do ritmo.*

Chegados ao ano de 1925, o futurismo em Coimbra voltou a ser noti-
cia. Desta feita, a informagio ¢ dada por um artigo que saiu no Didrio de
Lisboa, a 13 de margo, onde se conta que, em Coimbra, estd a ser preparada
uma revolucio artistica. Intitula-se “O movimento futurista de Coimbra”, e
comega por noticiar:

Com uma grande insisténcia, comegou correndo, em Coimbra, a nova duma revolu-
Glio artistica que o grupo futurista prepara, empreendimento ao qual ~ diziam — estio
ligados nomes dos mais brilhantes da Academia, tendo 2 sua frente Mdrio Coutinho,
um novo cheio de boa vontade, de faculdades de trabalho, de talento. A principio,

* Trara-se de uma revista publicada em Coimbra. Vd. Ernesto Rodrigues, “Branco”, Estudos Italianos
em Portugal, n.s., 4, 2009, p. 255.

*! Levita dedicou-lhe um exemplar da segunda edigdo do Negreiros-Dantas, que se conserva no seu
espélio guardado na Sala Joaquim de Carvalho da Faculdade de Letras de Coimbra, e reproduzi em
Francisco Levita, Negreiros-Danas [....] Coimbra manifesto 1925.

22 Coimbra, Franga Amado, 1917.
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pensou-se numa blague artistica, melhor ou pior arquitectada, ou, quando muito, em
mais uma tentativa que nio vingasse, de principio, isto quando muito.

O artigo sobre “O movimento futurista de Coimbra” prossegue com o
relato da entrevista feita ao lider Mdrio Coutinho, na sua casa da Alta, situ-
ada na Rua dos Anjos. O jornalista, que assina A. de S., encontrou-o entre
obras pldsticas de vanguarda, revistas e panfletos oriundos de vdrias facgdes
modernistas. Sobre a mesa, tinha um manifesto de Marinetti.

Na entrevista, apresenta as linhas gerais do movimento. A Mirio
Coutinho, associam-se José Régio, Jodo Carlos Celestino Gomes, Anténio
de Navarro e Abel Almada. A parte o nome de José Régio, cuja posigdo
serd mais adiante referida, sdo esses os quatro autores de Cormbra manifesto
1925.% Mas o grupo pretende conferir a Coimbra, na geografia da arte ¢ da
literatura portuguesas, uma renovada centralidade, contando com a parti-
cipagio, no movimento, de intelectuais e artistas de outras partes do pafs.
O seu programa assenta no conhecimento directo dos escritos das vanguar-
das europeias, a que se faz uma alusio global, especificando, porém, o lugar
de Marinetti, pousado na banca de trabalho. Esta revolucio artistica contém
todos os ingredientes de um vanguardismo que se afirma como uma bomba
prestes a estourar, no objectivo de reagir Contra a opressio conselbeiral e de mos-
trar o trabalho dos novos talentos, para usar as palavras de Mdrio Coutinho.
Das actividades projectadas, consta um manifesto, que é o Coimbra manifesto
1925, uma conferéncia intitulada So/, a primeira de uma série em prepara-
¢do, e uma revista de arte ¢ literatura que teria 0 mesmo nome.

Alids, numa barra em corpo maior, colocada a toda a largura no final de
Coimbra manifesto 1925, anuncia-se uma conferéncia sensacional, intitulada
Sol, a ser proferida por Anténio de Navarro, e uma revista d'arte moderna,
com o mesmo titulo, So/, que seria dirigida pelos quatro autores do panfleto
e ainda por Alberto de Serpa e José Régio.

Um més volvido, o grupo futurista continuava a despertar o interesse
do mesmo jornal, se nas pdginas do Didrio de Lishoa de 17 de abril de 1925
sai um outro artigo, assinado por Aprigio Mafra, com o titulo “Zum-pim-
zim! O Principe de Jud4 fala ao Didrio de Lisboa sobre a nova escola futu-
rista”. Os autores de Coimbra manifesto 1925 vao desinquietar o jornalista
do referido didrio, ao seu escritério, e declamam-lhe alguns dos seus passos.

3 Cujo original reproduzi em Francisco Levita, Negreiros-Dantas [....] Coimbra manifesto 1925.
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O episédio transmite-nos, pois, informacdes de relevo. Além de testemu-
nhar que a sua actividade de agitagio se mantém, algum tempo depois da
publica¢io do manifesto e da realizagdo da conferéncia, descreve os termos
em que era levada a cabo. Mas mostra-nos também o teor da sua recepgio.
O didlogo possivel poe frente a frente, por um lado, futuristas e, por outro
lado, um horizonte de sardinha, bacalhau, batatas, carapau,

— “Queremos a Arte vestida de nu — fora da curva — Tédio — Pardo — morcego! Que-
remos a Arte ~ Eter — CH3 Cl=Anestesia — Caninha verde!” Fora! Diz muito bem o
Oscar!

E este, entusiasmado:

— Tal qual! “N artista ¢ assim com desassombro assim tal qual ¢ porque tem per-
fil olhar triangular movimentos desarticulados de alavanca frases de mdquina a sibi-
lar para nio voltar pra trds veloz ze-ze-ze-zi-zi-zi-zzzz222222222272227 bragos p'ra cima
sem fazer doer”.

Para nos fazermos entendidos, procurdmos dialogar no mesmo tom:

— Ah! Sim! E claro! Sardinha bacalhau batatas carapau pé-pé-pé. Ld vai o meu cha-
po-p

péu a andar ¢ o colarinho a miar e os sapatos a dangar zzzzzzzz7z22z. Arre! Arre! Todos

pra rua e cu a rir pra dentro quaté ¢ uma perdigio!

Tudo acaba com a expulsio dos vanguardistas pelo possante continuo
do jornal, que os empurra pela escada abaixo, pois subir ¢ descer ao invés.
Foram os quatro elementos desta comissdo tonitruante de literatos do futuro a
assinarem, sob pseudénimo, o manifesto.

A meméria do estudante de Medicina Mério Coutinho, ou seja,
Oscar, que afinal era o lider do movimento, foi a que mais facilmente
se apagou nas brumas do tempo. Mdrio Avelar Nobre Coutinho (1899-
1984), que era natural das Caldas da Rainha, esudava Medicina, e talvez
ainda tivesse continuado a desenvolver o programa de vanguarda, durante
algum tempo, na sua terra natal, em colabora¢io com outros membros do
grupo. De facto, h4 noticia de uma récita futurista nas Caldas da Rainha,
em 1928, na qual participou Celestino Gomes.*

Abel Almada de Nascimento (1905-1970) nascera na Madeira, em
Santana. O pseudénimo usado, Tristdo de Teive, remete para a saga de uma
familia de navegadores e colonizadores dos arquipélagos dos Agores e da

2 In memoriam do Dr. Joiio Carlos Celestino Gomes, 1899-1960, Aveiro, Coimbra, Arquivo do Distrito
de Aveiro, 1962, p. 34.
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Madeira. Estudou Matemdtica e depois Medicina, mas problemas de satde
obrigaram-no a regressar a Madeira, tendo-se dedicado 2 estomatologia.
Enquanto colaborador da Presenga, assinou como José Qualquer, Tristdao de
Teive, Anténio d’Outra Pessoa, Jodo Sem Nome, José da Villa e Anténio
Senfim. Também escreveu para publicagdes periédicas madeirenses.

Por sua vez, a informacio sobre Joio Carlos Celestino Gomes® e
Anténio de Navarro® ¢ mais abundante, tratando-se de personalidades
que, posteriormente, vieram a desenvolver intensa actividade, em diversos
dominios artisticos.

Jodo Carlos Celestino Pereira Gomes (1899-1960), natural de [thavo,
chegara a Coimbra depois de uma passagem pelo Porto, onde fora estu-
dante dos preparatérios médicos da Universidade. Levava na bagagem a
experiéncia anteriormente colhida na organizagio de vidrias actividades
culturais. Em Ilhavo, dinamizara um grupo de vanguarda e, em 1920, fun-
dara o semandrio Beira-Mar, do qual foi director durante muitos anos.
No Porto, fizera parte da tertilia de Leonardo Coimbra, Tito Livio dos
Santos Mota, José Marinho, Eduardo Malta, Eduardo Viana e outros, €
frequentara os ateliers de conceituados mestres. Af fundou, em 1921, a
revista Hemus, com quatro nimeros, dos quais foi também redactor, e
cuja publicagdo se interrompeu quando deixou essa cidade. Entretanto,
fizera exposicbes da sua obra plastica ¢ editara textos de pequena dimen-
sdo, com relevo para um folheto intitulado Sobre o atavismo, que saiu
em Ilhavo no ano de 1924. Depois de se ter formado, exerceu medicina,
desenvolvendo, simultaneamente, uma intensa actividade de divulga¢ao
de temas médico-cientificos ligados 2 satide publica. Foi escritor e tradu-
tor, embora a sua faceta mais conhecida seja a de artista pléstico.

Ao longo da sua carreira, usou variadfssimos pseudénimos, para além
do de Pereira Sio-Pedro (Pintor), apenas presente no texto deste manifesto:
Carlos Doherty, Carlos de Sousa, J. Pires Branco, Leopoldino S. Pedro,
Vicente Ervandrio. O pseudénimo de Pereira Sao-Pedro (Pintor) nao pode

5 Vd. o citado volume de homenagem Iz memoriam do Dr. Joia Carlos Celestino Gomes, 1899-1960,
com testemunhos varios, bem como os catdlogos da Exposigito retrospectiva da obra de Jodo Carlos, 1899-
1960, Lishoa, SNI, 1964, com apresentagio de Anténio Manuel Gongalves; e Jodo Carlos. Retrospectiva,
organizagio Ana Maria Lopes, Ilhavo, Museu de [lhavo, 1991.

% Vd. o artigo de Eugénio Lisboa, “Navarro (Anténio)”, Biblos. Enciclopédia Verbo das lireraruras de
lingua portuguesa, Lisboa, Sio Paulo, Verbo, 1999, vol. 3, cc. 1068-1069; e Martim de Gouveia e Sousa,
O essencial sobre Anténio de Navarro, Lisboa, 1N-cM, 2007.

211



deixar de remeter para o nome do malogrado Santa Rita Pintor, que nas
paginas de Portugal futurista aparece em pijama aos quadrados, numa foto-
grafia acompanhada pela legenda: Sanza Rita Pintor o grande iniciador do
movimento futurista em Portugal. Mas, para além disso, Pereira era nome da
familia paterna de Celestino Gomes, ¢ Sdo Pedro nome da familia materna,
por parte do seu avd, uma figura com a qual tinha uma relacio muito
estreita, e que representard, na derradeira obra da sua carreira, a gravura inti-
tulada Nossa Senhora do Mar.

Quanto a Navarro, de seu nome completo Anténio de Albuquerque
Labart de Soutomaior Navarro de Andrade (1902-1980), vinha de Nelas ¢
estudou Direito. Frequentou depois a Escola Superior Colonial e desempe-
nhou func¢bes em Lourengo Marques, mas é como poeta que o seu nome
é hoje recordado. Foi colaborador assiduo da revista Presenca e autor de
uma obra literdria invulgar, no contexto da poesia portuguesa. Tanto Adolfo
Casais Monteiro, como Jodo Gaspar Simées, referem com admiragio a sua
textura verbal, emaranhada e andrquica. De facto, os seus versos mantive-
ram sempre uma propensao para a irregularidade construtiva, o que mos-
tra até que ponto a aventura de vanguarda marcou a sua escrita, muito para
além do capitulo coimbrao.

O pseudénimo de Principe de Judd ndo pode deixar de remeter para a
figura biblica de Sesbazar, o Principe da tribo de Judd a quem sio entregues
os bens preciosos destinados 2 reedificagio do Templo de Jerusalém. Sesbazar
¢ um nome babilénico que significa ‘deus-sol defenda o Senhor’. A interven-
cdo de Navarro, que é a ltima de Coimbra manifesto 1925, termina com uma
alusdo A conferéncia So/ e ao projecto de uma revista com o mesmo nome.

Coimbra manifesto 1925 associa a arte de vanguarda 2 clarividéncia
tipogréfica. Sdo factores de uniformidade, quer a fonte menor de letra uti-
lizada, que constitui uma dominante, ao longo do texto, quer a disposigao
em duas colunas. Sobre esse pano de fundo, a inclusdo de caracteres diver-
sificados, em tamanhos maiores, ganha particular evidéncia. A sua dispo-
si¢do, a inser¢do de algumas palavras dentro de esquadrias ¢ o recurso a
simbolos de vdria ordem criam efeitos de simetria. Na folha da frente, um
primeiro bloco de texto compacto, colocado na parte superior, tem por
contraponto um bloco inferior onde as maitsculas e o negrito se dividem
pelas duas colunas. No verso, esses mesmos efeitos repartem-se por duas
colunas verticais, em continuagio.
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A sua filiagio futurista é desde logo declarada, e de forma eloquente,
pelas duas citagoes de Marinetti que o encabe¢am. A primeira ¢ tirada do
inicio do Manifesto técnico da literatura futurista (1912). A segunda corres-
ponde 2 frase que remata o Manifesto de fundacio do futurismo (1909).

A primeira parte do manifesto, que ¢ assinada pelo lider do movimento
futurista de Coimbra, Oscar, ou seja, Mdrio Coutinho, acompanha, com
toda a coeréncia, o leit motiv contido nessas epigrafes, a elevagdo as alturas.
A intervencio estd impregnada, toda ela, pelos grandes principios da van-
guarda futurista. S3o expostos de um modo articulado e desenvolto, e sio
transmitidos através de formulagbes que seguem de perto a sua estética. Daf
resulta uma surpreendente eficdcia comunicativa.

A segunda parte, de autoria de Pereira Sdo-Pedro (Pintor), ou seja,
Jodo Carlos Celestino Gomes, ¢ encimada pelo titulo Da arte-toda. O
neologismo arte-toda traduz a revolugio da linguagem que estd em vias
de se operar, em correlagio com os principios anteriormente expostos por
Mirio Coutinho. Das duas citacées iniciais, feitas por Celestino Gomes,
uma de Matisse, outra tirada dos Sa/mos biblicos, a primeira aponta, da
mesma feita, para essa intersecgao entre o sentimento da vida e a arte que
o traduz. Alids, a ligagdo entre arte ¢ vida é uma ideia fundadora das céle-
bres declaracbes programdticas através das quais José Régio, dai a dois
anos, abrird as pdginas da Presenca.

O texto de Celestino Gomes, juntamente com o de Abel Almada, ocupa o
espago grafico mais arrojado do manifesto, logo se distinguindo de relance. Sao
usados vdrios tamanhos e vérias espécies de letras, bem como sinais matemdticos.

O titulo que abre o bloco textual de autoria de Tristdo de Teive, ou seja,
Abel Almada, Do sentido geométrico, introduz um outro dominio programd-
tico, que diz respeito A geometria, 3 matemdtica e a fisica. Abel Almada era
dotado de grandes dotes nessas matérias, e os seus contemporaneos descre-
vem-no, no seio do grupo futurista, entre lucubragbes numéricas. Desloca
a matemdtica ¢ a geometria, do plano da légica racional, para o da variabi-
lidade e do espirito criador. A abstrac¢io e o movimento das ideias expostas
sio graficamente simbolizados, além do mais, por setas.

Em dltimo lugar, Grito do Genisis é assinado, sintomaticamente, por
um pseudénimo de reminiscéncia biblica, com remissao para o Velho testa-
mento — Principe de Judd, ou seja, Anténio de Navarro. Abre-se com duas
citacbes, intensas e exclamativas, de Mdrio de S4-Carneiro. Caracteriza-se
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pelo recurso, em vdrios aspectos, 4 escrita fonética. O som [k] ¢ grafado
como <k>, e a acentua¢do ndo ¢ utilizada, ou é-o com grande liberdade.
Este bloco textual apresenta particular interesse, por nele estarem con-
densadas, muito provavelmente, as linhas estruturantes da intervencio de
Anténio de Navarro no Teatro Sousa Bastos, conforme o sugere o artigo de
José Régio publicado em Humanidade >

O livrinho Guarda-sol. Exortacio & mocidade futurista precedida dum
preficio as frontarias. Abaixo a cor! Bendita a lua! traz para a ribalta mais um
futurista de Coimbra, que assina Humsilfer, ou seja, Humberto Silveira
Fernandes. Natural de Borba, em 1924-1925 entrou para a Faculdade de
Direito, onde foi colega de curso de Anténio de Navarro, que € refe-
rido nas suas pdginas. Logo desde o seu titulo, Guarda-sol, apresenta-se
como provoca¢io a um movimento que girava a volta do conceito de Sol.
Trata-se de um octégono que abre da esquerda para direita. E dedicado
a Almeida Negreiros e parodia quer o Negreiros-Dantas, quer o Coimbra
manifesto 1925. Introduz uma linha de continuidade entre a actividade
vanguardista das décadas de 1910 € de 1920.

Como ¢ sabido, a evolu¢io das ideias estéticas do século xx é pontuada
por uma série de revistas que traduzem os sucessivos movimentos de agre-
gagio, dispersio e reagregagio, de escritores e intelectuais, em torno de pro-
gramas ou tendéncias. A década de vinte marca, a esse propésito, um claro
ponto de viragem. Até 1925, saem, em Coimbra, as revistas Byzancio, com
seis nimeros editados entre 1923 e 1924, ¢ T7iptico, com 9 nlimeros editados
entre 1924 € 1925. Em 1927, comega a ser publicada a Presenga. Os horizon-
tes da primeira nio extravasam os padrdes de um simbolismo de gosto deca-
dente. Pelo que diz respeito a Triptico, uma das facetas mais avangadas do
projecto ¢ a ideia, de incidéncia modernista, da interseccio entre literatura e
artes pldsticas, como o sugere o seu subtitulo: Arte, Poesia, Critica.

A circulagio de ideias era, pois, fluida, mas cautelosa. As opinides iam
correndo, ia chegando alguma informacdo do estrangeiro, e iam-se estabe-
lecendo contactos entre pessoas, grupos e tendéncias, 3 margem, porém,
de propésitos de renovagio definidos ou de um {mpeto de lideranga. Os
anseios de novidade ficavam-se pelo interesse, mais ou menos vago, desper-
tado pelas vanguardas e pelo modernismo, num clima difuso de eclectismo.

¥ “Das ideias e dos livros. O movimento de arte modernista em Coimbra. Sobre um manifesto e uma
conferéncia’, Humanidade, 1, 2, 15-3-1925, p. 4.
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Dessa complexidade, dd-nos conta Edmundo de Bettencourt, numa
entrevista realizada por Jodo de Brito da CAmara que remonta a 1944.”° Em
seu entender, a auséncia de um lider, que funcionasse como pélo dinamiza-
dor de ideias, ndo permitiu a esses grupos de intelectuais de Coimbra ela-
borar um programa que combatesse o tradicionalismo de uma forma mais
determinada, nem tdo pouco organizar de modo mais eficaz a sua actua-
¢do. Recorda Branquinho da Fonseca, Afonso Duarte, Jodo Gaspar Simébes,
Vitorino Nemésio, Anténio de Sousa, Campos de Figueiredo, notando,
porém, que nenhum destes homens se distinguiu por ser o tal ponta de
langa, pronto a romper, com veeméncia, as barreiras conselbeirais. O impulso
veio de um ntcleo bem mais especifico, explica Edmundo de Bettencourt:

— Qual foi o primeiro rebate para unir fileiras?

— O primeiro sintoma duma tendéncia de coesdo foi revelado com o aparecimento, em
Coimbra, dum manifesto escrito por Mério Coutinho, Abel Almada — nosso conter-
rineo —, Jodo Carlos (Celestino Gomes) e Anténio de Navarro, seguido duma confe-
réncia deste poeta no Teatro Sousa Bastos. A conferéncia causou tremendo escindalo
no meio coimbrio, pela irreveréncia com que foram expostos certos pontos de vista.

Um outro precioso testemunho desse rasgo de vanguardismo ficou cris-
talizado no tempo. Trata-se de uma entrevista que José Régio, assinando M.
D., fez a Anténio de Navarro, e que permaneceu inédita até 1979, quando
foram comemorados os dez anos da sua morte.”” O facsimile foi publicado,
sob titulo “O movimento literdrio de Coimbra. A volta de uma conferéncia”,
¢ dele se transcreve:

Saiu jé& um manifesto de cardcter sobretudo combativo e demolidor, qualquer coisa
como um primeiro grito, uma interjei¢do de revolta. Seguir-se-ao a minha outras con-
feréncias, possivelmente uma de Celestino Gomes — pintor, gravador, poeta, novelista
— sobre pintura moderna. Iniciaremos em seguida uma revista em que procuraremos
afirmar a vitalidade de Coimbra, entrando numa fase construtiva pela conquista do
que reputamos equilibrio e Arte de Hoje. ..

3 O modernismo em Portugal, Entrevista de Joio de Brito da Cimara com Edmundo Bettencourt, Coim-
bra, Minerva, 1996, cit. pp. 28-30. A entrevista destinava-se a0 jornal do Funchal Eco Literdrio e foi
reeditada com apresentagio de Anténio Pedro Pita.

» “Uma entrevista com José Régio ou o pré-presencismo”, Resisténcia. Revista de Histéria, Cultura e
Critica, 11, 197-198, 1979, pp- 157-163. O conjunto de contributos reunidos nesta homenagem também
saiu autonomamente, com algumas variagdes na paginagio, A dez anos da morte de José Régio, Lisboa,
Editorial Resisténcia, 1980. Transcreve-se ¢ fixa-se o texto do manuscrito, pp. 159-163, mantendo as
maitsculas.
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Ao que tudo indica, a entrevista remontar4 a marco de 1925. Transmite a
ideia de que 0 movimento obedecia a uma planificagio organizada em duas
fases: inicialmente, um primeiro grito, uma interjeigio de revolta, e, de seguida,
um trabalho construtivo, que iria afirmar a vitalidade de Coimbra ¢ o lugar
por esta cidade ocupado no panorama nacional. Seria um momento de
equilibrio, associado i criagio de uma revista.

Régio ndo esconde o seu fascinio pelo dinamismo e pelo fulgor de
Anténio de Navarro, a ponto de nele fixar a visio de sintese de uma perso-
nalidade luminosa. Pelo que diz respeito a Anténio de Navarro, ¢ ele pré-
prio a revelar essa cumplicidade de projectos e expectativas, na nota de apre-
sentagdo escrita em 1979, ao interpretar criticamente, 2 distdncia do tempo,
a actividade do grupo futurista de Coimbra:

E evidente que a Presen¢a ndo saiu pura e incélume das ondas atlanticas, nem tio
pouco arrancada i coxa de Jupiter, para me servir desta imagem mitica. Petrus,
no seu volume-recolha-para-que-as-coisas-se-ndo-perdessem, guardou alguns docu-
mentos essenciais, antes de entrar, propriamente, no notabilissimo texto de José
Régio — Literatura viva, com a bandeirola da Presenca e a data de 1927, quando essa
posi¢do foi tomada. Antes, referia-se Petrus a0 movimento So/, onde eu, Anténio
de Navarro, proferira uma conferéncia sensacional. Logo a seguir, falando de texto
epocal, afirmava-se: “Brevemente Sol, revista d'arte moderna dirigida por Celestino
Gomes, Alberto de Serpa, Abel Almada, Anténio de Navarro, José Régio e Mdrio Couti-
nho. Era um estddio muito importante (vé-se hoje) para o futuro da literatura nacio-
nal, e que deflagraria em Presenga, ponto de encontro de todas as afluéncias artisti-
cas da época, nomeadamente em Coimbra.

Anténio de Navarro identifica, pois, a actividade do movimento futu-
rista de Coimbra, como precedente da Presenga. Talvez seja essa a plata-
forma, considerada na sua dimensio projectiva, em torno da qual se gera
a cumplicidade entre Navarro e Régio. O primeiro andava embrenhado,
naquele momento, nas actividades de agitagdo futurista. O segundo pressen-
tia uma oportunidade de viragem que em breve geraria novos equilibrios.

A Presenga ndo nasceu da coxa de Jupiter, e os quatros signatdrios de
Coimbra manifesto 1925 foram, todos eles, seus colaboradores.?

O movimento futurista de Coimbra, a tal revolucio artistica anunciada
nas pdginas do Didrio de Lisboa a 13 de margo de 1925, foi a rampa que
proporcionou a superagao de um impasse, no sentido da determinacio

% Esta conjungio foi explorada, neste mesmo congresso, por Giorgio de Marchis, pelo que remeto
para o contributo critico que publica.
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da accio e da clarificagdo de propésitos. Marinetti e o Futurismo italiano
erigem-se, por consequéncia, em elo essencial, na passagem de Byzancio e
Triptico para a Presenga, como se fossem o trampolim que permitiu a um
projecto, a CErto Momento carente de félego, capitalizar a forca e o vigor
que a breve prazo o iriam relangar.

No mapa do Futurismo portugués, também a cidade de Coimbra tem
o seu lugar. A invectiva que Marinetti entusiasticamente dirigiu “Ai futu-
risti francesi, spagnoli, russi, ungheresi, rument, giapponesi” teve ecos em
muitas mais partes do globo.
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