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Apresentacio

Conceber, planificar e dar corpo a um Diciondrio de Camdes € um empreendimen-
to complexo e temivel, tal ¢ a grandeza da obra do Poeta e de tal modo os estudos
camonianos — ou a camonologia ou a camonistica — tém acumulado e reelaborado,
desde ha mais de quatro séculos, noticias histdricas e biograficas, indagagdes filologi-
cas e historico-literarias, anélises e debates de natureza poetoldgica, juizos criticos,
propostas hermenéuticas e reflexdes filosoficas, politicas, teoldgicas, etc., sobre o
Escritor que, logo a partir do ultimo quartel do século xvi, se converteu na figura este-
lar do cénone da literatura portuguesa e cuja poesia, tanto a épica como a lirica, alcan-
cou irradiagdo universal sobretudo desde o Romantismo e continua a fecundar outros
poetas, a originar novas leituras e interpretacdes, a ser objeto de novas investigagdes
filologicas e de novas reflexdes ensaisticas. Por outras palavras, Camdes ¢ um cléssico
que tem sido moderno ao longo dos séculos, desde o Maneirismo e o Barroco até a
nossa contemporaneidade, porque inumeros leitores, em todas as épocas, tém lido
admirativamente a sua obra e porque geragdes sucessivas de escritores tém dialogado
com a sua poesia, reescrevendo-a, refratando-a, reinterpretando-a, desvelando nela os
seus proprios sonhos e desejos, 0s seus proprios espectros € demonios, as suas magoas
e melancolias. Como aforismaticamente escreveu Azorin: «en tanto en quanto los clasi-
cos son capaces de reflejar nuestra sensibilidad moderna, son clasicosy.

O dominio fundamental que o Diciondrio contempla é naturalmente a obra de
Camdes, nos seus diversos modos, géneros e subgéneros literarios, nas suas formas,
nos seus significados e nas suas articulagdes filosoficas e ideologicas. Nao se descurou
a biografia do Poeta, sobre a qual tém sido urdidas tantas conjeturas, mas o lugar cen-
tral do Diciondrio estd ocupado pelas analises de varia indole do corpus textual camo-
niano, objetivo que pressupde a clarificagdo, na medida do possivel, do labirintico
problema dos textos auténticos e dos textos apdcrifos da lirica de Camdes. As questdes




filoldgicas suscitadas pela tradicio manuscrita e pela tradigdo impressa da obra camo-
niana, sobretudo no que diz respeito a lirica, mereceram também por isso especial
atengdo. Aquelas analises, sem prejuizo dos seus vectores linguisticos, estilisticos, poe-
toldgicos, tematoldgicos, mitocriticos, antropologicos, etc., assentam numa perspetiva
histérico-literaria lato sensu e inscrevem-se muitas vezes num horizonte comparatista,
segundo as diversas iluminagdes heuristicas que o comparatismo pode proporcionar —
e.g., Camoes e Virgilio, Camées e Petrarca, Camdes e Ariosto, etc., ou, no dominio das
relages interartes, as articulacdes entre a poesia e a musica, a poesia e a pintura, a
poesia € as artes plasticas, em geral.

Como contributos para a construgio, sempre precaria e 14bil, do contexto da obra
camoniana, figuram no Dicionério extensos verbetes sobre os grandes movimentos da
cultura, das ideias e das artes que modelaram o tempo histérico de Camdes: Huma-
nismo, Renascimento, Petrarquismo, Neoplatonismo e Maneirismo. Estes conceitos
historico-culturais, filoséficos e estético-literrios representam elementos fundamen-
tais da configuragio e da dinimica do campo literdrio contemporaneo do Poeta.

A fim de proporcionar ao leitor uma representacao mais minudente desse campo
literario, foram incluidos no Dicionario artigos sobre escritores coevos de Camoes,
com alguns dos quais o Poeta manteve comprovadamente relagdes literarias e pessoais.
O seu circulo de amizades e de eventuais inimizades literarias continua a ser, alids,
materia mal conhecida e controversa, mas é um facto bem significativo que a edicdo
princeps d’Os Lusiadas tenha vindo 4 luz despida de quaisquer paratextos de louvor e
celebragdo, como era usual naquela época. A configuragdo do campo da literatura por-
tuguesa no tempo de Camdes seria precaria, se néo se tivesse em conta a sua insercio
numa alargada comunidade interliteraria ibérica ¢, mais latamente ainda, numa comu-
nidade interliteraria ibérica com uma influentissima componente itdlica. Dai a existéncia
de artigos dedicados a autores espanhéis e italianos que contribuiram poderosamente
para a configuragdo daquele campo.

O estudo da rece¢éo de Camdes, na histéria da literatura portuguesa e nas princi-
pais literaturas estrangeiras, constituiu um dos grandes objetivos do Dicionario. No
ambito da literatura portuguesa, diversos verbetes analisam a recepgdo da obra de
Camdes no Barroco, no Neoclassicismo, no Romantismo, no ultimo quartel do século
XIX, no Neorromantismo e no(s) Modernismo(s). Os artigos sobre Camdes e o canone
literdrio portugués, sobre a polémica contra José Agostinho de Macedo e sobre
Camdes e Fernando Pessoa correlacionam-se estreitamente com aqueles verbetes.
Os artigos sobre a rececdo de Camdes nas principais literaturas estrangeiras proporcio-
nam um estudo pormenorizado da irradiagéio universal da poesia camoniana, desde as
tradugdes aos comentarios, as analises e a0s juizos que lhe tém sido dedicados.
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A origem e o desenvolvimento plurissecular da camonologia estdo contempladps
em artigos autdnomos consagrados a numerosos camonistas, desde Pedro de Mariz,
Manuel Correia, Severim de Faria e Faria e Sousa até Hernani Cidade, Rebelo Gongal-
ves, Costa Pimpdo, Emmanuel Pereira Filho e Jorge de Sena. Ao longo dos ’Femp‘os
foram os camonistas que, como bidgrafos, comentadores, editores, filélogos, historia-
dores literarios e hermeneutas, contribuiram decisivamente para que a obra de Camdes
fosse difundida, estudada e admirada. Um dos critérios adotados na escolha dos camo-
nistas aos quais foi consagrado um verbete autdnomo foi o da ndo inclusdo de camo-
nistas vivos — e existem felizmente muitos insignes camonistas vivos. o

Quando o Diciondrio estava ja praticamente encerrado, ocorreram dois infaustos
acontecimentos que enlutaram a comunidade dos camonistas. No dia 8 de outul?ro de
2010, faleceu o Doutor Anibal Pinto de Castro (n. 1938), Professor Catedratico da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, que durante muitos anos regeu com
mestria a cadeira de Estudos Camonianos na sua Faculdade e que legou & camonologia
um rico e solido patriménio de investigacdes coligidas na obra Pdginas de Um
Honesto Estudo Camoniano (Coimbra, Centro Interuniversitario de Estudos Camonia-
nos, 2007). A doenca que lhe ensombrou os ultimos anos de vida impediu que redigis-
se para este Diciondrio diversos artigos que generosamente tinha aceitado escrever. No
dia 30 de janeiro de 2011, faleceu no Rio de Janeiro o Professor Leodegér.lo Amarar_1te
de Azevedo Filho (n.1927), Professor Titular da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) e Professor Emérito da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), que
desde os anos finais da década de sessenta do século Xx se consagrou de modo absor-
vente ao estudo da lirica de Camdes, em particular aos problemas do seu canone, num
extraordinario labor corporizado em numerosos estudos e sobretudo nos Volume§ da
edicdo da Lirica de Camoes, publicada pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda e ainda
ndo concluida — contribui¢do inestimavel para o conhecimento do texto da lirica do
Poeta. Felizmente, o Professor Leodegéario Amarante de Azevedo Filho ainda pdde
enriquecer e honrar este Diciondrio com a sua colaboragao.

Como responsavel pela coordenacdo do Diciondrio de Luis de Camées,‘ cabe-me' a
concegdo e a planificagdo da obra. Como sempre acontece, entre 0 modelo 1d§al proje-
tado e a sua realizagdo pratica medeia uma inevitavel distancia. Tenho consciéncia de
algumas limitacdes e de algumas lacunas do Dicionario, sobretudo em é'reas como a
historiografia, a geografia, a astronomia e a medicina, relevantes em especial na leltuNra
d’Os Lusiadas. Embora o principio orientador que regeu a concecdo e a planificagdo
do Diciondrio tenha sido o da primazia concedida ao estudo da obra poética de
Camoes, ndo se optou de modo nenhum por uma orientacdo formalista stricto sensu.
Em empreendimentos desta natureza, porém, € por vezes dificil encontrar colaboradores




especializados e com disponibilidade de tempo. Numa eventual segunda edigdo do
Dicionério, poderdo ser sanadas algumas daquelas limitagdes e lacunas.

Procurei assegurar a colaboragéo de camonistas, tanto nacionais como estrangeiros,
de vérias geragdes, com diversas orientagdes metodologicas, com entendimentos dife-
rentes da obra de Camdes, guiando-me tf0-s6 pelo reconhecimento da sua competéncia
e procurando, na medida do possivel, adequar os verbetes solicitados 3 especializagio
de cada um. Apenas em dois casos, se a meméria nio me atraicoa, os colaboradores
convidados ndo puderam aceder & minha solicitago, por motivos de satide e por outros
compromissos inadiaveis de trabalho académico. Impressionou-me muito 0 modo como
praticamente todos, com as duas excegdes referidas, aceitaram com entusiasmo colabo-
rar neste projeto. Se necessério fosse, esta é mais uma prova de como Camdes estd vivo
e fala a inteligéncia e a sensibilidade dos nossos contemporaneos.

Respeitei naturalmente a inteira liberdade de cada colaborador na concecdo € na
escrita dos seus artigos. Camdes e a sua obra foram sempre objeto de anélises e inter-
pretagdes diversas, divergentes e muitas vezes contrapostas e ¢ esta pluralidade de
vozes filologicas, poetologicas, criticas e hermenéuticas que constitui um dos fascinios
maiores dos estudos camonianos. N3o se trata de anular o conceito de verdade, nem
sequer de o relativizar radicalmente, mas t30-s6 de reconhecer que a complexidade for-
mal e semantica da poesia de Camdes convoca legitimamente diversas propostas de
compreensdo, explicagdo e valoragdo, exigindo dos camonistas um rigor acrescido na
fundamentagéo, na argumentacio e na explanagdo das suas analises filologicas, histori-
co-literrias, criticas e hermenéuticas. Nio & estranhdvel, por isso, que entre as ideias,
as interpretagdes e 0s juizos expressos nalguns verbetes de diferentes autores se encon-
trem hipéteses, teses, propostas e perspetivas ndo coincidentes e porventura até discre-
pantes.

Vou mencionar um exemplo concreto relativamente simples. Nalguns artigos,
encontrara o leitor a expressdo «concilio dos deusesy — deuses olimpicos e deuses
marinhos — e noutros encontrar a forma «consilio dos deusesy. A palavra consilio
ocorre uma Gnica vez n’Os Lusiadas (1.20.3) — «Quando os Deuses no Olimpo lumi-
1n0so, / onde o governo esta da humana gente, / se ajuntam em consilio gloriosoy —,
aparecendo assim grafada em todos os exemplares da edigdo de 1572. A forma concilio
ndo ocorre no poema. Em latim, a palavra consilium, derivada do verbo consulere, sig-
nifica conselho, assembleia de consulta, aconselhamento e deliberago. A palavra con-
cilium, relacionada com o verbo calare, significa reunio, ajuntamento, assembleia,
nos quais se toma uma deliberagdo, sendo usada sobretudo no dominio eclesial. Como
se conclui, o conteido semantico dos dois vocabulos é muito semelhante, sendo de
relevar apenas como fator distintivo o uso prevalente de concilio na linguagem da

Igreja Catolica. Por isso, alguns editores d’Os Lusiadas — Faria e Sousa, ]%arreto Feio,
Claudio Basto e Hernani Cidade, por exemplo — adotam a palavra concilio, 20 pas~so
que outros editores — e.g., Epifanio Dias, Jos¢ Maria Rodrigues, CosteIL Pimpao,
Antonio José Saraiva, Emanuel Paulo Ramos e Silvio Elia — utilizam o vocabulo con-
silio. Tendo em consideragdo que esta é uma forma registada em todos os exemplares
conhecidos da edigdo princeps d’Os Lusiadas e que ndo existem razdes de olrfiem
semantica que contrariem tal uso, também eu defendo a utilizagdo da forma. consilio (a
qual, como anota José Maria Rodrigues, figura no prologo da Aulegrafia (16. Jorge
Ferreira de Vasconcelos, coevo de Camdes, no sintagma «o grave cogslho dos
Deusesy). Nao me esqueco, todavia, de que eminentes classicistas e camonistas como
Américo da Costa Ramalho ¢ Maria Helena da Rocha Pereira utilizam nos seus estu-

dos a forma concilio.

Agradeco aos colaboradores a confianga que lhes mereceu este proje'tc') e 0 modo
generoso como nele participaram. O seu saber € o seu labor € que permitiram tornar
realidade o Diciondrio de Luis de Camaes.

Devo um agradecimento especial a Jos¢ Manuel Mendes, porque foi c?le, alguns
anos atras, a voz persuasiva que me lancou o desafio desta tarefa camoniana agora

concluida.
Agradego a Zeferino Coelho ¢ a Laura Mateus Fonseca o empenhamento, o desve-

lo ¢ a competéncia com que acompanharam o desenvolvimento e a concretizacdo deste

projeto editorial. o
E por Gltimo — s6 na sucessdo dos paragrafos... —, agradeco a minha Mulher o

devotado apoio que me prestou na realizacdo deste sonho.

Braga, 31 de margo de 2011
Vitor Aguiar e Silva
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ACTEON (Mito de). Actéon foi filho de
Aristeu e de Autonoe — neto, portanto, de Apolo
¢ de Cadmo — ¢ aprendeu a arte da caga com 0
centauro Quiron, tendo-se tornado um habil e
apaixonado cagador. O episddio central do mito
consiste na metamorfose de Actéon em cervo e na
sua subsequente dilaceragdo mortal por parte dos
seus proprios cées. As causas da sua metamorfose
¢ da sua morte sdo objeto de versdes diferentes:
segundo alguns autores (por exemplo, Estesi-
coro), Actéon teria sido punido por Zeus por ter
tentado desposar Sémele, amante do senhor do
Olimpo; segundo outros autores (Euripides,
Diodoro Siculo), Actéon ter-se-ia jactado de ser
mais eximio na arte venatéria do que Artemis;
segundo outra tradigdo, Actéon foi culpado de ter
visto desnuda uma das grandes deusas virgens,
Artemis. A mais conhecida e influente versdo do
mito encontra-se nas Metamorfoses de Ovidio
(111, 138-252), onde se narra que, apds uma jorna-
da venatoria, & hora do meio-dia — hora culmi-
nante da ardéncia solar ¢ do desejo erético —,
Actéon entrou num bosque que ndo conhecia —
um espago com as caracteristicas do locus amoe-
nus — e avistou numa gruta a deusa Diana, que,
acompanhada por ninfas desnudadas como ela,
tomava banho nas dguas cristalinas. Com gritos
de surpresa, as ninfas rodearam a deusa, ocultan-
do-a com o0s seus corpos. Diana, com o rosto tin-
gido de rubor, salpicou com dgua o rosto € 0s

?‘

cabelos de Actéon e disse-lhe que poderia contar,
se fosse capaz, que a vira despojada de roupa.
Logo Actéon se transformou em veado e, tendo
perdido a voz, embora mantivesse a consciéncia
de si mesmo, apds ter visto nas aguas o seu rosto
cervino e as suas hastes, encetou uma fuga veloz,
mas foi alcangado pelos seus cdes que, sem 0
reconhecerem, o despedacaram ¢ devoraram.
Ovidio sublinha que a metamorfose fatal ndo foi
causada por um crime ou por uma culpa de
Actéon, mas sim por um erro ou por um delito da
Fortuna (nos Tristia, II, 105-106, Ovidio reitera
este entendimento, explicando de igual modo a
relegatio imperial que sobre ele recaira).

Boccaccio narrou o mito na sua Genealogia
dos Deuses Pagdos (1. V, cap. x1v), concluindo a
sua narrativa com uma interpretagdo alegorica
proposta pelo mitdgrafo Fulgéncio (século V),
que haveria posteriormente de ter grande fortuna:
a matilha — o catdlogo ovidiano das Metamor-
foses enumera trinta e oito cdes — devorara o
patriménio de Actéon e, por isso, se podia dizer
que este fora comido pelos seus animais de caga
(noutras versdes, os cdes sdo substituidos pela
multiddo de servidores e privados que arruinam a
fazenda dos senhores apaixonados pelas aventu-
ras cinegéticas).

A narrativa ovidiana da metamorfose de
Actéon estd presente como subtexto na Comme-
dia de Dante (Inferno, XIII, 124-129) e avulta
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de formacdo teérica ou de adestramento técnico
de um musico. E possivel que conhecesse 0 modo
de acompanhar versos com um instrumento,
como convinha a um escudeiro dado as artes.
Permanece a inexcedivel musicalidade verbal.
A musica sera uma das artes ou a arte mais per-
feita da poesia de Camdes.

BIBL.: BARENBOIM, Daniel, Estd tudo Ligado-o Poder da
Miisica, Lisboa, Ed. Bizancio, 2009; BRANCO, Jodo de Freitas,
A Miisica na Obra de Camdes, Lisboa, Instituto de Cultura
Portuguesa, 1979; id., Camdes e a Miisica, Lisboa, IST Press,
2005; CAMOES, Luis de, Os Lusiadas, leitura prefacio e notas
de Alvaro Jalio da Costa Pimpdo, apresentagdo de Anibal
Pinto de Castro, Lisboa, 2.* edi¢do, ICALP, Ministério da
Educacdo, 1989; id., Rimas, texto revisto e prefaciado por
Alvaro Julio da Costa Pimpdo, Coimbra, Atlantica Editora,
1973; LANGROUVA, Helena, 4 Viagem na Poesia de Camdes,
Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian-Fundagéo para a
Ciéncia e Tecnologia, 2006; id., De Homero a Sophia.
Viagens e Poéticas, Coimbra, Angelus Novus, 2004, NERY,
Rui Vieira e CASTRO, Paulo Ferreira de, Histéria da Misica,
Lisboa, Colegdo Sinteses da Cultura Portuguesa, IN-CM Casa
da Moeda, 1999.

Helena Langrouva

CAMOES NO NEOCLASSICISMO. 1.
Caracteristicas gerais. O modo como Luis de
Cambdes ¢ lido, interpretado e recriado no Neo-
classicismo decorre da convergéncia das coorde-
nadas historico-literdrias proprias desse perfodo,
relativas a uma concecgdo de arte que se propde
ser imitacio da natureza, ao tratamento de temas
que vio dos grandes exemplos do passado ao pro-
gresso da humanidade, numa visao de fundo ético
e civico, a objetivos de equilibrio formal especifi-
cados através de uma preceituagdo normativa € a
articulacio entre razdo e sensibilidade.

Implica dominios diversificados: a) A edigéo
das obras de Camdes; b) A critica da obra camo-
niana, entre o comentario € os aparatos apostos as
proprias edi¢des; tratados de poética, mas tam-
bém de pedagogia e de formagdo; oragdes e dis-
cursos; escolios apostos a tradugdes camonianas
para outras linguas, a tradugdes de escritores con-
sagrados para portugués e a obras de escritores
portugueses desse periodo; artigos em publica-
¢des periddicas; c) As polémicas desencadeadas
pela critica que ajuiza a sua obra; que discute os
critérios & luz dos quais ¢ feita a respetiva edigdo;
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ou que debate questdes literarias de ordem mais
vasta, conferindo, porém, um lugar de relevo ag
poeta; d) As traducdes de Camdes para outras lin-
guas; €) A modelizagio do seu exemplo na obra
de outros escritores; f) O biografismo. Na verda-
de, estas dimensdes encontram-se estritamente
inter-relacionadas. Se a edi¢do da sua obra é
indissociavel de critérios autorais, textuais e her-
menéuticos, por vezes discutidos em aparato ou
objeto de debate critico, também a recriagdo da
poesia de Camdes é acompanhada, ndo raro, por
consideracdes de ordem teorética.

Na sua extensdo, o lugar ocupado por Ca-
mdes, ao longo do periodo do Neoclassicismo,
alarga-se transversalmente a todos esses domi-
nios de forma dilatada e abrangente, sendo varios
os fatores que para isso contribuiram. No plano
antropoldgico, reitera-se o seu valor como refe-
réncia patridtica que vai acompanhando as rea-
¢des do orgulho nacional as sucessivas ameagas
de dominio estrangeiro. No plano historico-litera-
rio, a revisitacio dos escritores do século XV faz
da sua obra um ponto de charneira quer no qua-
dro da literatura portuguesa quer num plano euro-
peu, dotado de repercussdes diacronicas que a
projetam, através do tempo, até ao século XVIIL
A polémica antibarroca e o0s critérios normativos
que orientam certos fildes do idedrio poético neo-
cléssico condicionam as exigéncias de muitas
apreciagdes, que vdo adquirindo, porém, um tom
mais equilibrado & medida que a cronologia do
Neoclassicismo avanca e a articulagdo entre razdo
¢ sensibilidade se estabiliza. A dualidade dos jui-
z0s que, por um lado, apresentam os seus Versos
como modelo de uma escrita limpida, dotada de
um valor exemplar antibarroco, e, por outro, criti-
cam alguns dos seus aspetos mais elaborados,
encontra no conceito periodologico de Manei-
rismo, introduzido pela critica literdria do século
XX, um termo resolutivo. Este conjunto de cir-
cunstancias pressupde uma complexa articulagdo
entre fatores em miitua intersecdo, o que faz com
que a presenca de Camdes, no Neoclassicismo,
de forma alguma possa ser subsumida em formu-
lagdes lineares.

O tom laudatério caracteristico do periodo
barroco deixa lugar a leituras mais circunstancia-
das, que passam ao crivo nio so a obra do poeta,
como também as suas anteriores interpretagdes.
A revisdo a que sdo sujeitas certas posides de

teor mais fantasioso ou mais emocional, como
algumas das partilhadas por Manuel de Faria e
gousa, entre outros, tem por contraponto a linha
de continuidade que retoma uma massa de conhe-
cimentos de cariz erudito, selecionados em algu-
mas paginas do proprio Faria e Sousa, bem como
de Manuel Severim de Faria ou, em particular, de
Jodo Franco Barreto, cujos «argumentosy € cujos
indices ¢’Os Lusiadas continuam a ser reprodu-
zidos em muitas edigdes. A maior atencfio dis-
pensada ao texto camoniano € a historia das
navegagdes, corresponde o interesse relativamen-
te discreto reservado a conteidos biografistas,
com a simples reproducdo ou paréfrase de ante-
riores relatos.

Do conjunto da sua obra, Os Lusiadas desta-
cam-se pela atengdo que merecem, tal como
acontecera no periodo do Barroco, embora a liri-
ca também desperte muito interesse. Por sua vez,
o teatro e as cartas permanecem em segundo
plano, estando por fazer o estudo da circulagdo e
rececdo de Camdes na literatura de cordel.

2. Pablico. Apesar de néo haver dados exatos
acerca da abrangéncia e da caracterizagdo do
publico que se interessa por Camdes ao longo
deste perfodo, o ligeiro aumento dos indices de
leitura ndo terd deixado de proporcionar uma
difusdo da sua obra para além daqueles circulos
eruditos que constituiam o seu publico tradicio-
nal. Indica-o o formato mais facilmente manused-
vel das respetivas compilagdes, bem como a
circulacdo de noticias dispersas, de incidéncia
camoniana, pelas paginas de varias publicagdes
periodicas. Ao grande formato da edigdo de 1720,
substituem-se as medidas mais reduzidas dos
vérios livrinhos que formam as edigdes de 1759 e
1772 (3 vols. em 12.°), 1779-1780 e 1782-1783
(4 vols. em 8.°) e 1815 (5 vols. em 8.°). A atrair a
atengdo do leitor, sdo geralmente incluidas gravu-
ras alusivas e um retrato do poeta. Paralelamente,
a operacdo de mediagdo entre niveis diversifica-
dos de elaboragdo e receco critica € bem ilustra-
da por aquelas paginas da imprensa periodica
que, através de uma linguagem simples e clara,
dotada de evidentes objetivos pragmaticos, divul-
ga a um piblico genericamente ndo erudito infor-
magdes de alcance camoniano. A apresentacdo da
edigéio parisiense das Obras de Camdes (1759) aos
leitores da Gazeta Literdria (Porto, 1761, 1, 9), de
Bernardo de Lima, oferece ocasido ao redator para
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elaborar uma sumula e fazer um balango das gran-
des questdes entdo debatidas pela critica camonia-
na, de Faria e Sousa a Voltaire ou a Verney.

No &mbito da cultura de erudi¢do, ha que
considerar, além do mais, a paulatina inser¢do do
estudo de Camdes nas praticas de ensino. Apesar
de a literatura portuguesa ainda ndo fazer parte
dos curriculos, anotagdes tiradas por estudantes
jesuitas mostram que nas ligdes de retorica se
citavam passos camonianos com funcdo exem-
plar. Alids, o convivio proximo, quando ndo fami-
liar, com Camdes, ¢ bem ilustrado pelo decalque
que dos seus versos ¢ feito, em sentido parddico,
na tradi¢do macarronica produzida em ambientes
da boémia estudantil.

Além disso, as vérias agremiagdes e socieda-
des literarias que se foram formando, na sequén-
cia da Arcadia Lusitana, desempenharam também
um importante papel mediador, na difusdo da
obra do poeta a estratos bastante diversificados.

3. Edigdes. O comentario a Os Lusiadas de
In4cio Garcés Ferreira, em dois volumes, publica-
dos sob o titulo de Lusiada em 1731 (vol. 1,
Népoles, Oficina Pariniana) ¢ em 1732 (vol. 2,
Roma, Antonio Rossi), pode ser considerado um
dos primeiros sinais da convergéncia das grandes
coordenadas historico-literarias do Neoclassi-
cismo. Logo no «Aparato preliminary, a analise
do «bom gosto poético» ¢é apresentada como fun-
damento de método que segue o exemplo do
comentario de Muratori ao Cancioneiro de Petrar-
ca. E, pois, o conceito de bom gosto, entendido
mais em func¢do de uma objetividade do belo
suportada por um conjunto de regras, do que em
funcdo das condi¢des do gosto, que por sinal teve
grande aceitagdo no Neoclassicismo portugués, a
orientar a metodologia do comentario de Garcés
Ferreira.

A partir desse momento, o ritmo a que Os
Lustadas tinham vindo a ser impressos, ao longo
de todo o periodo barroco, vai-se tornando mais
compassado (Lisboa, Oficina de Manuel Coelho,
1749; Coimbra, Imprensa da Universidade, 1780;
com nova edi¢do, Lisboa, Tipografia Lacerdiana,
1805, 2 vols.; Berlim, Diimmler, 1810; Paris,
Oficina de Firmin Didot, 1817, ao cuidado do
Morgado de Mateus, com nova edigdo dois anos
depois, em formato reduzido; Avinhdo, Francisco
Seguin, 1818, etc.). Correlativamente, vai ga-
nhando espago uma outra tipologia, a das referi-
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das Obras em varios volumes que reinem a pro-
ducdo épica, lirica e dramatica de Camdes, e por
vezes algumas cartas (Paris, Pedro Gendron,
1759, 3 vols.; Lisboa, Miguel Rodrigues, 1772, 3
vols.; Lisboa, Oficina Luisiana, 1779-1780, 4
vols., preparados pelo padre Tomds José de
Aquino; segunda edi¢do em Lisboa, Simdo Tadeu
Ferreira, 1782-1783, 4 vols., com aparato alarga-
do; e terceira edicio em Paris, P. Didot Senior,
1815, 5 vols.; além de ter servido de matriz a edi-
¢do de Hamburgo, Langhoff, 1834, 3 vols.).

Quanto ao cénone da lirica, ganha continui-

dade aquele movimento de dilatagdo do seu cor-
pus que Vitor Aguiar e Silva designou como
diastole, e que prosseguird até ao século xx. Faria
e Sousa compilara 264 sonetos, mas todas as edi-
¢Oes publicadas neste periodo superam o limiar
dos 300 sonetos. Num estadio anterior ao estabe-
lecimento dos principios da filologia positivista,
essa ampliagdo era ndo s6 motivo de orgulho,
como causa de despique entre editores. Contudo,
a polémica gerada em torno das Obras preparadas
por Tomas de Aquino, ¢ algumas das suas inad-
verténcias, ¢ ja sintoma da exigéncia de uma inda-
gagio mais documentada e precisa em torno de
licGes textuais e fontes. Nela costumam ser inte-
grados cinco oplsculos, a Carta de 1783 (anéni-
mo, atribuido ao oratoriano José¢ Clemente); o
Discurso Critico de 1784 (anénimo, atribuido a
Tomas de Aquino); Camdes Defendido, do orato-
riano José Valério, no mesmo ano; o Juizo do
Juizo, também de 1784 (anénimo, atribuido a
Tomas de Aquino); e a Carta em Resposta de
1785 (an6nimo, atribuido a Tomés de Aquino).

4. Difuséio no estrangeiro. No plano interna-
cional, e em concomitincia com o ideal neoclassi-
co de uma Repiiblica das letras que extravasa as
fronteiras de cada pais, a obra de Camdes abre-se
a uma franca divulgagdo no estrangeiro, através
de comentérios criticos, traducGes e aparatos edi-
toriais. E dado particular relevo a Os Lusiadas, em
detrimento da lirica e do teatro, o que terd a ver,
entre outros fatores, nos planos antropolégico e
histérico, com a imagem de Portugal como potén-
cia colonizadora e, no plano literario e das poéti-
cas, com a curiosidade suscitada por um dos
primeiros poemas épicos da Epoca Moderna escri-
to numa lingua vernacula.

A critica a Os Lusiadas feita por estrangeiros
expressa-se proeminentemente através de juizos
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de valor, ora de ordem positiva ora de ordem
negativa, assentes em ideias feitas. O impacto das
opinides depreciativas decorre, desde logo, da
craveira de um dos mais destacados detratores de
Camdes, Voltaire, no Essai sur la Poésie Epique,
escrito, talvez em inglés, no ano de 1727, durante
o seu exilio em Inglaterra. Segue os trilhos do
padre René Rapin, nas Réflexions sur la «Poé-
tiquey d’Aristote et sur les Quvrages des Poétes
Anciens et Modernes (1674, com numerosas ree-
digdes ao longo do século xvii). O poema € con-
denado por apresentar uma visdo orgulhosa da
nacfo portuguesa, por ser obscuro, por cruzar
mitologia pagd e devogdo cristd, pelas deficién-
cias da sua construcdo e pela inadequagio do seu
titulo, apesar de Voltaire reconhecer a mestria do
trabalho de pormenor. Esse juizo foi de seguida
partilhado por vérios criticos estrangeiros (o
abade Prévost, na publicago periodica Le Pour et
contre, 1735; Juvenal de Carlencas, Essais sur
’histoire des belles-lettres, des sciences et des
arts, 1740-1744, com sucessivas edigdes, etc.),
mas Camdes encontrou também defensores de
renome, como o abade Desfontaines (Observations
sur les écrits modernes, 1735) € quantos se empe-
nharam em recuperar a opinido francamente favo-
ravel do biblidgrafo sevilhano Nicolao Antonio
(Bibliotheca Hispana Nova sive Hispanorum
Scriptorum, 1672, com nova edigdo em 1783-
-1788). Apesar do seu teor tantas vezes deprecia-
tivo, a critica estrangeira ndo deixou de dar um
importante contributo para a difusdo além-
-fronteiras do nome de Camdes, tendo também
estimulado o debate de ideias que em Portugal se
travou.

Depois de um periodo em que o tipico tradu-
tor de Camdes tendia a ser um erudito portugués,
bom conhecedor de outras linguas, passaram
entio a ser homens de letras estrangeiros a dedi-
car-se ao trabalho de tradugfo, numa proliferagdo
de linguas, idiomas de mediagéo, modalidades
translativas, edi¢des e tipos de aparato. Entre as
mais famosas versdes d’Os Lusiadas, recorde-se
a traducdo para francés de Jean Duperron de
Castera, (Paris, 1735; Amesterddo, 1736; Paris,
1768), feita em prosa ¢ acompanhada por um pre-
ficio em que defende o valor de Camdes, contra-
riando Voltaire; a de Jean-Frangois de la Harpe
(Paris, 1776, 1820), que infama a poesia de
Camdes e o anterior trabalho de Duperron de

Castera, escrita também em prosa a partir de uma
traducdo literal de Vaquette d’Hermilly; as tradu-
coes para italiano de Michele Antonio Gazano
(Turim, 1772); de um anénimo que escreve em
prosa (Roma, 1804); ¢ de Antonio Nervi
(Génova, 1814; Mildo, 1821, 1828, 1830, etc.); a
traducdo inglesa de William Julius Mickle, tam-
bém ela muito conhecida (Oxford, 1776, 1778,
Dublin, 1791; Londres, 1798, 1807, 1809 em
duas edicoes, 1822, etc.), que ¢ acompanhada por
um substancial aparato, onde se retine larga infor-
macdo de ordem historica e de interesse co-
mercial, e é feita a defesa de Camdes contra as
acusacOes de Voltaire; a tradugdo em prosa para
neerlandés, elaborada a partir de La Harpe por
Lambartus Stoppendaal (Middelburg, Amester-
ddo, 1777), que contrasta a opinido desfavoravel
de La Harpe acerca do poema, e pde em destaque
as facetas menos negativas do juizo de Voltaire;
as traducdes para alemdo e para polaco, mais
adiantadas no tempo.

5. Poéticas normativas. Se, do campo da tra-
dugdo, se passar para o da teorizacdo literdria, logo
se verifica que também as poéticas de carater pres-
critivo enquadradas no ambito do Neoclassicismo
dio proeminente relevo a Camdes ¢épico. Na verda-
de, a incidéncia normativa do género épico, que
conta com uma tradic@o codificadora, cujas origens
remontam a Antiguidade, e que depois se foi
desenvolvendo ao longo dos séculos através de
sucessivos aprofundamentos criticos, coadunava-se
mais de perto com esses designios de regulamenta-
¢do. Diferente ¢ o tipo de codificacdo do género
lirico, das suas formas e dos seus subgéneros, que
emergiu em €poca mais tardia, e cujos parametros
eram, mesmo assim, mais fluidos.

Todavia, Camdes lirico estd bem presente
neste horizonte teorético. O proprio Luis Antonio
Verney, um dos mais ferozes criticos do poeta, na
Carta VII do Verdadeiro Método de Estudar (pela
primeira vez publicado em Napoles, 1746, e de
seguida mais duas vezes, com referéncias edito-
riais ficticias) reconhece a «naturalidade» dos
seus versos, apesar de fustigar duramente os dois
famosos sonetos, Sete anos de pastor Jacob servia
¢ Alma minha gentil, que te partiste.

Da obra do lirico, ¢ privilegiado o plano reto-
rico-estilistico, fonte de um manancial de bons
exemplos, que sdo explorados circunstancialmen-
te, em fungdo de objetivos pragmaticos. Um dos
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mais destacados representantes desse fildo norma-
tivo, Francisco José Freire, na Arte Poética (que
edita sob o pseudonimo de Candido Lusitano,
Lisboa, 1748, com nova edi¢do em 1759), ndo lhe
poupa elogios. Recordem-se também, além de
Freire, Manuel Pacheco de Sampaio Valadares,
José Caetano de Mesquita ¢ Quadros ou Pedro
José da Fonseca, entre outros. Mas é com os tra-
balhos da Academia das Ciéncias editados nas
Memorias da Literatura Portuguesa que a articula-
cdo entre elaboracdo retdrico-estilistica, género e
tipologia lirica especifica passa a ser considerada
de modo mais pormenorizado, como o mostram
os ensaios de Francisco Dias («Analise e combi-
nagdes filosoficas sobre a elocugdo e estilo de Sa
de Miranda, Ferreira, Bernardes, Caminha e
Camdes», 4, 1790), que evoca, a esse propdsito, a
categoria de sublime, e de Antonio das Neves
Pereira («Sobre a filologia portuguesa, por meio
do exame e comparacdo da locucdo e estilo dos
nossos mais insignes poetas que floreceram no
século XVI», 5, 1793).

Quanto a épica, a apreciagdo d’Os Lusiadas
abre-se explicita ¢ deliberadamente ao confronto
com as novas teorias formuladas pelos criticos
estrangeiros em voga, de Muratori (Della Perfetta
Poesia, 1706) e Luzéan (La Poética, 6 Reglas de la
Poesia en General, 1737) a Batteux (Cours de
Belles Letires, 1761; Principes de la Littérature,
1774).

A confluéncia do carater incisivo que a pre-
ceituacdo do poema épico atinge no Neoclassi-
cismo, com os correlatos objetivos de organizagéo
metodica, redunda na recorrente sistematizagdo
por temas ou capitulos de prolegomenos edito-
riais e tratados total ou parcialmente dedicados a
Os Lusiadas. Oferecem uma imagem palmar da
leitura que neste periodo é feita do poema épico
de Camdes, organizada em torno de questdes
relativas a heroi, titulo, proposi¢do, invocagéo,
dedicatéria e inicio da narragdo, intervencdes do
poeta, uso da mitologia, matéria tratada, articula-
¢d0 narrativa, recursos retoricos e linguagem.

O her6i continua a ser considerado Vasco da
Gama, sem que a hipdtese da existéncia de um
her6i colectivo merega crédito, o que ird condi-
cionar a interpretagdo de varios aspetos do
poema. Na verdade, a categoria de herdi coletivo
era uma modalidade tangencial as codificagdes
épicas dominantes, em consonancia com a leitura
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epocal de Aristoteles. Dai decorre o relevo confe-
rido a figura do Gama, celebrada em muitas com-
posicdes encomidsticas escritas durante este
periodo. Garcés Ferreira, no «Aparato prelimi-
nar» a sua edicdo, elogia a forma como ¢ cons-
truido o seu carater, observando, porém, que no
Canto VIII age como um negociante equivoco, e
que no Canto I ¢ impropria a forma depreciativa
como se refere aos turcos, em coléquio com o
Régulo mouro, opinido também partilhada por
Francisco José Freire na Arte Poética, € que ja
anteriormente circulava. Contudo, a este proposi-
to, Pina e Melo, nos «Prolegdbmenos para a boa
inteligéncia do poemax» o Triunfo da Religido
(Coimbra, 1756), justifica e enaltece Camdes,
pela diversidade das facetas através das quais
Vasco da Gama ¢ caracterizado. A sua identifica-
¢do, como sendo o her6i do poema, ira ter vastas
consequéncias na apreciagdo que dele ¢é feita,
logo a comecar pelo titulo. O desagrado de
Garcés Ferreira ¢ tal que o modifica, substituindo
o plural, Os Lusiadas, pelo singular sem artigo,
Lusiada. O plural compreenderia uma nagéo
inteira, quando, em seu entender, o que estd em
causa ¢ uma agio, a viagem a India. Assim sendo,
s30 varios os criticos que ndo encontram motivos
para a inclusdo, na proposi¢éo, de um tdo largo
friso de bardes, navegadores e reis. Nota Fran-
cisco José Freire que os Reis portugueses apenas
entram nos episodios, e ndo na agdo principal,
que ¢ a viagem do Gama.

Quanto a invocacgo, Pina e Melo néo encon-
tra justificacdo para que seja dirigida as ninfas.
Além disso, também ¢ reprovada a excessiva dis-
tdncia que a separa do inicio da narracdo, o que
se deve a extensdo da dedicatoria, reparo esse
também ja precedentemente formulado.

As intervengdes do poeta, quando fala na
primeira pessoa ou se manifesta através de ma-
ximas, especialmente em final de canto, ndo
colhem consenso. Garcés considera que superam
os limites requeridos pelo distanciamento épico, e
Pedro José da Fonseca (Elementos de Poética
Tirados de Aristoteles, de Hordcio e dos mais
Célebres Modernos, Lisboa, 1765, 1781 ¢ 1804)
entende que, num poema pertencente a este géne-
ro literdrio, ¢ a propria representagdo de agdes
exemplares que contribui para emendar os costu-
mes. Mas um dos aspetos da construgdo d’Os
Lusiadas que merece mais viva atencdo, e tam-
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bém mais vivo repudio, continua a ser o uso da
mitologia. Pina e Melo contesta frontalmente 3
op¢do de Camdes, apresentando o habitual argy-
mento de que ndo fica bem a um poeta cristio
recorrer, em continuacdo, ao paganismo. Esta
opinido ¢ expressa nos «Prolegdémenosy» ao
Triunfo da Religido, exemplo irrepreensivel de
um poema épico de matriz religiosa. Todavia, na
Balanga Intelectual (Lisboa, 1752), um texto de
polémica, justifica Camdes, recordando as estin-
cias 89, 90 e 91 do Canto IX, em que o poeta
assume o carater ficcional do plano mitologico.
Por sua vez, Francisco José Freire formula um
juizo mais elaborado. Sem deixar de registar as
habituais reservas, classifica a alegoria de clara,
conforme e honesta, notando todavia que, em sua
opinido, seria desejavel uma maior modéstia nas
falas dos deuses. Neste ambito, a posi¢ao de Faria
e Sousa, que defendera Camdes, sustentando que
a alegoria tinha um sentido universal, ndo colhe,
apesar da timida tentativa de justificagdo levada a
cabo por Garcés Ferreira, quando aproxima o
nome dos deuses pagdos de nomes de planetas.
Um dos episodios mais inquietantes, para a criti-
ca, é o da Ilha de Vénus. E alvo de apreciagdes
desfavoraveis pelo excessivo numero de estincias
que ocupa, bem como pelo seu contetido, que é
considerado improprio, e também porque as deli-
cias da Ilha, sob o ponto de vista da coes@o narra-
tiva, contrariam o anuncio das dificuldades a
superar pela frota lusitana feito no inicio d’Os
Lusiadas. Nao se trata de um ponto de vista con-
finado as fronteiras nacionais, tendo em linha de
conta que certos tradutores estrangeiros deste
periodo suprimiram ou reescreveram algumas das
suas estancias.

A matéria historica escolhida, os temas, a
articulacdo narrativa, os recursos retoricos utiliza-
dos e a linguagem sdo genericamente apreciados,
mas ndo sem algumas reservas. A ideia de que a
viagem até a fndia era um tema demasiado recen-
te colheu certo eco, mas a elevacéo da matéria e o
respeito pela verdade histérica acabaram por neu-
tralizar esse obice. Também o inicio in medias res
e o entrelacamento da narracdo da viagem com os
varios episodios sdo muito elogiados. Para
Garcés Ferreira, a articulagdo entre o herdi, os
episodios e a historia ¢ absolutamente perfeita,
numa equilibrada propor¢éo entre o niimero de
versos de cada canto. Alguns reparos merece,

porém, a Pedro Jose da Fonseca, o encadeamento
entre 0s cantos, por implicar sucessivas quebras
no ritmo da acdo, nomeadamente em virtude das
reflexdes do narrador. A construcdo retorica do
discurso é tida por exemplar, a tantos titulos, ape-
sar de Garcés reprovar o uso de vozes cuja ori-
gem diz ser toscana, e Francisco José Freire, bem
como Pina e Melo, considerarem desfavoravel-
mente aqueles aspetos mais trabalthados do estilo
de Camdes, que hoje sio considerados maneiris-
tas. O episodio das bandeiras, no inicio do Canto
VIII, ndo deixa de desagradar a Francisco José
Freire em virtude da sua inverosimilhanga, mas o
autor da Arte Poética ndo se cansa de louvar as
admiraveis «pinturas» de Camdes, na sua cons-
trugdo organica e retdrica. De facto, figuras e epi-
s6dios como Inés de Castro e o Adamastor
serviram de fulcro a um conjunto de obras literd-
rias enquadradas em vérios géneros, e foram tam-
bém tratados em gravuras, pinturas, esculturas e
pecas musicais, cujo levantamento € cujo estudo
s6 em parte foram feitos.

6. Polémica acerca do Verdadeiro Método de
Estudar. A severidade de muitos destes juizos
decorre da avaliagdo do poema épico de Camdes,
no sentido de uma atualizacdo que o transportava
para a esfera do Neoclassicismo e para um uni-
verso de parimetros prescritivos que iam muito
além do horizonte historico-literario em que fora
produzido. Essa atitude de deslocagéo hermenéu-
tica é o reverso de uma outra, que diz respeito a
incorporagio de Camdes na generalidade do pen-
samento critico contemporaneo, e tem por faceta
particularmente exposta aquele que ¢ um dos
campos mais agitados do pensamento conceptual,
as polémicas. Num perfodo dotado de intenso
dinamismo critico, 0 nome de Camdes percorre
as paginas das varias diatribes que o marcaram, a
comecar pelo Exame Critico de Uma Silva
Poética que em 1739 José Xavier Valadares e
Sousa editou sob o pseudénimo de Diogo de
Novais Pacheco, em tensdo antibarroca, visando
Caetano José da Silva Sottomaior, depreciativa-
mente chamado, por sinal, «<O Camdes do
Rossio». Mas Camdes foi uma referéncia polari-
zadora para aquela que ja foi considerada a mais
acesa polémica das letras portuguesas, gerada em
torno do Verdadeiro Método de Estudar.

Na célebre Carta VIIL, dedicada a poesia,
Luis Anténio Verney néo lhe poupa criticas, as
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quais, pelo que diz respeito a Os Lusiadas, con-
densam afinal muitos dos reparos que tinham
vindo a ser feitos, radicalizando-os. Em seu
entender, falta erudigdo, juizo e descernimento a
Camdes, que ndo considera superior a outros épi-
cos. A partir dai, os ataques sucedem-se. O titulo
do poema devia ser o de uma pessoa ou de um
lugar, na proposi¢do Vasco da Gama devia ser
apresentado como herdi em termos inequivocos,
ha um excesso de episodios e a¢des secundérias,
e o carater do Gama ndo ¢ adequado a um heroi.
Além disso, o poeta errou por enunciar explicita-
mente os seus pontos de vista, por introduzir as
divindades pagas, por construir de modo irregular
muitos versos, por usar palavras alatinadas e por
abusar das sentencas.

Nos juizos acerca de Camdes, refletem-se as
proprias ambiguidades do pensamento de Verney,
quanto & relagdo entre poesia e retorica, pois ora
atribui a poesia a racionalidade da retorica ora a
relega para o campo do mero deleite ornamental.
Mas, além disso, tais observacdes devem ser
entendidas em correlagdo com o posicionamento
provocatorio desse critico. Camdes, poeta da
pétria, emblematizava, por exceléncia, a mentali-
dade nacional que o autor do Verdadeiro Método
tomou como alvo.

De entre as tantas intervencdes na polémica
que se seguiu a edigdo do tratado, costumam ser
destacadas, pelo espago que reservam a questdo
camoniana, a Conversagdo Familiar e Exame
Critico, em Que Se Mostra Reprovado o Método
de Estudar, que o Padre José de Araujo editou
sob o pseudonimo de Padre Severino de S.
Modesto (com indicagdo de Valensa, 1750), € a
Balanca Intelectual em Que Se Pesava o Me-
recimento do «Verdadeiro Método de Estudary
de Francisco de Pina e de Melo (1752). O pri-
meiro contraria as opinides de Verney, seguindo
0 Método passo a passo. Quanto a Carta VII,
desmonta as suas incoeréncias, também no que
diz respeito a Camdes, e contrapde, as criticas
depreciativas que nela sdo formuladas, um cotejo
entre vérios passos d’Os Lusiadas ¢ da Eneida,
donde infere a superioridade do poeta portugués,
evocando também o reconhecimento estrangeiro
testemunhado pelas varias tradugdes d’Os Lu-
siadas. Por sua vez, a argumentacdo de Pina e
Melo explora as fragilidades de Verney com uma
ironia distanciada e contundente. Ao reclamar a
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diversidade de gosto dos varios povos da Eu-
ropa, aponta vias seguidas pelo sensismo, numa
pagina em que cita o Spectateur de Steele ¢
Addison.

A intervencédo de José de Araujo na polémica
em torno do Verdadeiro Método aglutina aquela
que serd uma das primeiras reacdes frontalmente
enunciadas ao ensaio sobre a épica de Voltaire.
Mas ¢ possivel que o relevo merecido por alguns
topicos, em toda a anterior discussido acerca d’Os
Lusiadas, indicie a sua precedente divulgagdo,
nomeadamente no que diz respeito & excessiva
proximidade entre o momento em que Camdes
viveu e a viagem & India. Todavia, alguns anos
volvidos, as posi¢des do critico francés encontra-
ram no Pina e Melo dos «Prolegémenos» ao
Triunfo da Religido e na introducdo de Tomas de
Aquino ao primeiro volume das Obras de
Camoes dois sélidos oponentes. Apontaram-lhe
todos os erros acerca da Historia de Portugal e da
biografia de Camdes em que incorreu e que cons-
tituiram a base a partir da qual formulou o seu
juizo.

7. Producio épica. O relevo merecido por Os
Lusiadas, no plano critico, tem profundos reflexos
sobre toda a producdo épica do Neoclassicismo.
Sdo-lhe implicitos posicionamentos ora de reve-
réncia ora de emulagdo, dotados de uma tal inten-
sidade que deles se desprendem, muito
facilmente, discussdes criticas que acabam por
pender para a quezilia.

O poema de Camodes ¢ recorrentemente cita-
do em prefacios a poemas épicos € 0 seu exem-
plo ¢ seguido com bastante liberdade. Trata-se de
uma referéncia fundamental nos textos introdu-
torios que acompanham a Henriqueida de
D. Francisco Xavier de Meneses (Lisboa, 1741),
o Triunfo da Religido. Poema Epico-Polémico
(1756) de Francisco de Pina e de Melo ou
A Conquista de Goa por Afonso de Albuquerque,
do mesmo autor (Coimbra, 1759). O Conde da
Ericeira, que na sua introducdo a Henriqueida se
aproxima dos padrdes criticos do Neoclassi-
cismo, em tudo o considera exemplar, mas o
poema que compde muito deve a estética barro-
ca. Por sua vez, os «Prolegomenos» ao Triunfo
da Religido tragam um vasto quadro histérico do
género épico, onde Camdes se destaca, e
A Conquista de Goa ¢ precedida por uma rigoro-
sa simula das regras do poema épico que se abre
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com a referéncia a Batteux, «Da epopeiay, ¢
apresenta Camdes como um dos seus grandeg
cultores. Mas Pina e Melo segue vias muitq
diversas em cada uma destas obras, no primeirg
caso, em interse¢do com a literatura apologética,
no segundo caso, com o relato historico. A esteg
poemas €picos, outros se poderiam acrescentar,
alguns dos quais ndo ultrapassaram o estadio do
simples esbogo.

No que diz respeito ao Brasil, tem vindo 3
ser reconhecida a recriagdo do modelo épico
camoniano e ao arcadismo, também ele devedor a
Camdes, um papel fulcral na formagdo da litera-
tura brasileira. Merecem destaque os poemas épi-
cos Uraguai de José Basilio da Gama (Lisboa,
1769) ¢ Caramuru de José de Santa Rita Durfio
(Lisboa, 1781).

Tal como o comentario de Garcés Ferreira
assinala a introdugdo de pardmetros neoclassicos
na interpretagdo d’Os Lusiadas, assim as diatribes
geradas em torno da producdo épica de José
Agostinho de Macedo e das suas impressdes
acerca do poema de Camdes assinalam a parabola
descendente da critica camoniana de matriz neo-
classica, enquanto sintoma do enfraquecimento
do principio de sistema. O juizo devastador de
José Agostinho de Macedo, no «Discurso preli-
minar» (que depois reelabora nos dois volumes
de 4 Censura das Lusiadas, 1820) ao seu proprio
poema intitulado O Oriente (Lisboa, 1814), que
entende ser superior a Os Lusiadas, ira desenca-
dear uma polémica que envolve também o seu
poema épico O Gama (Lisboa, 1811). Intervieram
em defesa de Camdes, o cardeal Saraiva, Antonio
Maria do Couto, Nuno Alvares Pereira Pato de
Moniz e Raimundo Manuel da Silva Estrada,
estendendo-se os ecos da diatribe até José Ramos
Coelho. Macedo foi respondendo em sucessivos
opusculos, bem como nas paginas da publicacdo
periddica O Espectador Portugués. Jornal de
Literatura e Critica (Lisboa, 1816-1818). Visava
ndo s6 aquela nostalgia do passado onde incluia o
sebastianismo, como também os camonistas por-
tugueses emigrados para o estrangeiro (Jodo Ber-
nardo da Rocha Loureiro, Pato Moniz, Antonio
Maria do Couto, Morgado de Mateus, etc.). Alids,
ja anteriormente Jerénimo Soares Barbosa reto-
mara os principios expostos por Verney, Candido
Lusitano e Pedro José da Fonseca, para a partir
deles criticar duramente as op¢des de Camoes

quanto a verosimilhanga, costumes, sentimentos €
uso da mitologia, num ensaio de carater epigonal,
Andlise dos Lusiadas de Camoes (ed. péstuma,
1859).

Na dialética, caracteristica do Neoclassi-
cismo, entre, por um lado, uma preceituagéo teo-
rica que tende a regulamentar os géneros puros e,
por outro, realizagdes literarias que resultam da
contaminacdo entre géneros, Os Lusiadas assu-
mem uma fungéo propulsora muito dindmica. Sao
duas as tipologias genologicas mistas cujo desen-
volvimento tem por referéncia o poema de Ca-
mdes, 0 romance e 0 poema heroi-comico.

No caso do romance, mostra-o o «Discurso
preliminar» de Antonio das Neves Pereira que
precede o Feliz Independente de Teodoro de
Almeida (Lisboa, 1786). Vincular o Feliz Inde-
pendente, que é designado como poema, a um
género que inclui no seu historial a grande obra
de Camdes, passa também por uma estratégia que
visa conferir dignidade a nova tipologia em ges-
tagdo, o romance. Por sua vez, o poema herdi-
-comico fundamenta os seus efeitos parddicos
num cruzamento com poemas da tradi¢do épica, e
Os Lusiadas formam a plataforma estruturante
que subjaz a vastissimas areas da producdo deste
periodo, embora em eventual interse¢do com
outros poemas herdi-comicos, como La Secchia
Rapita de Tassoni, Le Lutrin de Boileau, The
Rape of the Lock de Pope ou Il Giorno de Parini.
Organizagdo das partes do poema, situagdes, per-
sonagens, tiradas ou efeitos interdiscursivos, sur-
tem efeito em fungdo das remissdes, que podem
ser mais ou menos camufladas, para Camdes. S&o
elaborados nos mais variados ambientes e tém
temas muito diversos, que podem ir do conflito
entre o Bispo de Elvas e o Dedo, no famosissimo
Hissope de Cruz e Silva, a satira universitaria
contida em O Reino da Estupidez, que circulou
anonimo.

8. O arcadismo. Na fase do Neoclassicismo
que vai do rescaldo do Terramoto de 1755 até aos
alvores do Romantismo, um dos mais intensos e
continuos focos de modelizacdo e propagagdo da
obra de Camdes sdo os movimentos de Arcadia.
O valor modelar que lhe ¢é atribuido pela Arcadia
Lusitana, desde o momento da sua fundagéo, vem
repor aquele equilibrio que fora posto em causa
pelo radicalismo de Verney, para adquirir um sen-
tido programatico. Nas notas que ilustram o
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corpo dos Estatutos dessa instituicdo, o seu nome
ganha relevo primordial. Além disso, nas Oragdes
IV e V de Correia Garcdo erige-se em baluarte
dos principios programaticos de combate ao
«mau gosto barroco» propugnados pela agremia-
¢do. A nogdo das mudancas ocorridas entre o
momento em que Camdes vivera e a época em
que este poeta escrevia, levou-o a expor com
lucidez, na Satira II, dirigida ao conde de S.
Lourenco, um clarividente conceito de ciclo tem-
poral, que rechassa repeticdes mecanicas. E tam-
bém citado em dmbito genoldgico por Antonio
Dinis da Cruz e Silva na Dissertagdo sobre o
Estilo das Eclogas.

No plano da produgéo poética, um dos cam-
pos que mais deve a Camdes € o da exploragéo
da intimidade do sujeito, com o correlato trata-
mento dos temas do tempo, da natureza, da
mudanca e do fado, em particular na obra de
Cruz e Silva e de Domingos dos Reis Quita.
A semelhangas vocabulares e retorico-estilis-
ticas, ha a acrescentar muitos cruzamentos de
cariz interdiscursivo. A propria recriagdo de
Petrarca processa-se, frequentemente, através da
mediagdo camoniana. Por sua vez, nas odes ¢ nas
satiras de Correia Gargdo e de Cruz e Silva sdo
retomados passos d’Os Lusiadas, em versos de
cariz celebrativo ou de acentuada solenidade.
Mas Camdes ¢ também o ecrd mediador através
do qual ¢ elaborado o tratamento de figuras da
tradicdo mitologica ou de personagens historicas.
A tragédia de Reis Quita intitulada Castro, que se
refaz ao episoédio d’Os Lusiadas, ocupa um
importante lugar na cadeia das sucessivas reela-
boragdes a que o mito foi sujeito, dotado de inci-
déncia projetiva.

Os movimentos de agremiagdo contempo-
raneos da Arcadia Lusitana ou que se lhe suce-
dem continuam a conferir privilegiado relevo a
Camdes, tanto no plano das poéticas explicitas,
como das implicitas. Reafirma-se o seu valor
como marco de referéncia em ambito genoldgico
e como exemplo imitado nos planos semantico-
-pragmatico, retorico-estilistico, métrico e in-
terdiscursivo, por vezes com a transcricdo de
sucessivos versos. Essa modeliza¢do interseta-se
com a de codigos de incidéncia epocal ou tran-
sepocal, relativos ao arcadismo, ao horacianismo,
a0 petrarquismo, etc. Um Arcade cujo percurso
literario se estende até mais tarde, Francisco
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Joaquim Bingre, considera Camdes como mestre
de Correia Gargdo, Filinto Elisio e Bocage, ao
longo de uma linha de continuidade.

Se as referéncias encomidsticas se multipli-
cam, o seu exemplo ¢ constantemente citado, em
particular como autoridade no que diz respeito a
elocucdo, as propriedades da lingua, aos efeitos
retorico-estilisticos e a construcao de cenas e
quadros poéticos. Antonio Ribeiro dos Santos
dedica-lhe a composicio 4 Memoria do Grande
Luis de Camoes. José Anastacio da Cunha, nas
Noticias Literdrias de Portugal, em resposta a
uma indagagio acerca de portugueses de relevo
mundial, superlativiza o seu mérito, invertendo o
topico do enriquecimento pela experiéncia, em
prol de um intelectualismo de matriz iluminista,
quando nota que uma vida passada longe dos
livros, entre viagens, pelejas e atividades comer-
ciais, em tudo € contraria a que deve ter um
homem de letras. Francisco Manuel do Nasci-
mento, que usou o nome arcadico de Filinto
Elisio, traduziu a ode de Renouard Camoens,
acentuando as suas tonalidades sublimes.

Gera-se, pois, uma proximidade tal que o
coldquio de ficgdo entre o poeta arcadico e
Camdes passa a ser circunstdncia poética recor-
rente. Nele podem ser tratadas questdes literarias,
que acabam por ndo ter particular aprofundamen-
to. Noutros casos, a cumplicidade ¢ levada a tal
ponto que vivéncias intimas ou circunstancias
existenciais que a ambos tocam se sobrepdem. As
«lacrimosas elegiasy e as «magoadas cancdes» de
Jodo Xavier de Matos sdo escritas, confessa o
poeta, em conversa com Camdes (soneto S¢ com
o grande e imortal Camoes). Por sua vez, um
Filinto Elisio saudoso da Patria e desterrado em
Paris coloca os seus infortunios em paralelo com
os do poeta que correu mundo. Mas Bocage leva
mais longe essa identificacdo, ao contrapor, com
propositos celebrativos, & ma sorte que a ambos
tocou, a disparidade dos seus proprios dotes de
poeta, no célebre soneto «Camdes, grande
Cambdes, quio semelhante / acho teu fado ao meu,
quando os cotejo.

No seio de um processo de interferéncia
entre componentes de origem diversificada, as
modalidades de imitacdo camoniana séo fator
relevante para a especificidade da obra de cada
Arcade. Xavier de Matos faz de Camdes charnei-
ra da sua doce melancolia, ao passo que a mar-
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quesa de Alorna segue o andamento sintatico e
ritmico de muitos dos seus versos. Por sua vez,
para Filinto, Camdes € a trama que entretece con-
cegdes basilares do seu universo poético. Evoca-o
em chave dialética, no combate ao galicismo e a
outros fenomenos de moda. Nas notas apostas 3
sua propria obra, sejam elas de seu punho ou do
editor, Camdes € a bitola pela qual afere conce-
¢Oes teoréticas, solucdes linguisticas e opgdes
translativas. Quanto a Bocage, a dramaticidade
intima da sua poesia brota de um confronto entre
opostos que retoma o sentimento camoniano de
dissidio. As proprias etiquetas de filintismo e de
elmanismo pressupdem uma modelizacdo especi-
fica do exemplo camoniano. Se Bocage, tal como
Camdes, se conta de entre os grandes sonetistas
da literatura portuguesa, alguns dos seus mais
apreciados sonetos decalcam modelos contrasti-
vos, estruturais e retéricos, e também ritmos e
sonoridades, de matriz camoniana, ao passo que
Filinto elege a sua obra como pardmetro a partir
do qual fundamenta a recuperagéo de vocabulos
do século xv1 e a formacéo de neologismos, sem-
pre a luz de um refletido sentido de equilibrio.

E na confluéncia entre, por um lado, uma
ligdo de pureza linguistica herdada do filintismo,
que se faz livre pratica interdiscursiva camonia-
na, e, por outro, um entrelagamento entre instan-
cia autoral e personagem, de tom elmanista, que
passa a sobreposicdo, que se situa 0 poema intitu-
lado Camdes, de Almeida Garrett. Por conseguinte,
a ligdo de Camdes supera a tutela da normativida-
de, sendo o proprio Garrett a reconhecer que o
seu poema «esta fora das regras.

9. Sintese. A presenca de Camdes no Neo-
classicismo salda-se, pois, no plano teoérico, por
uma exigente apreciagdo critica da sua obra, que
¢ objeto de circunstanciadas analises, e, no plano
da producdo literaria, pela recriagdo do seu exem-
plo & margem de seguidismos, em correlagdo com
a valorizacdo dos grandes escritores portugueses
do século xvI. A normatividade das poéticas de
teor prescritivo levou a interpretagdes sistemati-
cas que operaram a revisio de alguns pontos de
vista difundidos no periodo barroco, mas que aca-
baram por se esgotar, quando resvalaram para
uma repeticdo circular. Dai decorreram, contudo,
exigéncias criticas, que se manifestaram embrio-
nariamente no campo da edigdo, e, com particular
intensidade, através das polémicas. Mas foram os

movimentos de Arcadia a conferir nova vitalidade
a sua obra, como um classico que, através de um
circulo hermenéutico, é transportado para a con-
temporaneidade. No seio de uma produgdo poéti-
ca muito vasta e cujas tonalidades sdo desiguais,
o modo como Luis de Camdes foi lido, interpre-
tado e recriado no Neoclassicismo constitui um
contributo fundamental para a sua historicizagdo
literaria.
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il Settecento portoghese», Boletim da Academia Internacional
da Cultura Portuguesa, 8, 1972, pp. 67-96; Sousa, Paulo
Sérgio Guimardes de, «Sobre a recepgdo d’Os Lusiadas em
Franga até ao século XVIIIy, Boletim do Centro de Estudos
Portugueses, 23, 1998, vol. 18, pp. 43-82 [Universidade
Federal de Minas Gerais].
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CAMOES E O NEORROMANTISMO. 1.
Na viragem do século, a exemplaridade camonia-
na configura-se segundo vetores entretecidos
desde Garrett ¢ 0 Romantismo até as celebracdes
do Tricentenario (1880), desde a construgéo con-
cebida por Teofilo Braga e adotada pelo republi-
canismo até as injungdes da crise finissecular.
Desse modo, aquela exemplaridade traduzia-se
sobretudo na aura de Camdes como «Poeta mal-
ditoy — que conhecera a sua mais alta actuali-
zacio n’A Fome de Camdoes, de Gomes Leal — e
na aura d’Os Lusiadas como «Biblia da Pétriay.
Mas traduzia-se também j& na aura de Camdes
como realizacio suprema do Volksgeist lusiada e
na posigdo suprema de Camdes no cénone lite-
rario portugués (MONTEIRO 1985; MACEDO, 1985;
PEREIRA 2007b, 2010). Ora, articulando razdes de
poética com razdes de ideologia, as correntes
neorromanticas prolongam e intensificam essas
vérias linhas da exemplaridade camoniana; €, por
isso, cultivam as relagdes intertextuais com a
épica e a lirica camonianas, segundo a estética de
identificagdio (na ace¢do lotmaniana) que lhes é
propria, em regime de boa consciéncia cultural e
linguistica, sem a interferéncia da ironia que atua
na rececdo modernista.

Cambes interfere nos pontos nevralgicos da
poética desse Neorromantismo do primeiro quar-
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tel do século XX e nas consequentes caracteristi-
cas tematico-formais da sua literatura. Recurso
constante e irrebativel para os mentores € 0s
orgios de cada uma das correntes neorromanti-
cas, figura culminante das sucessivas propostas
de canone lusiada em que, pro domo sua, cada
corrente investe para se impor, Camdes ¢ também
constantemente invocado e evocado para padro-
nizar ou para coonestar quer a autorrepresentagéo
do poeta — bardo e vate, inspirado e saturnino,
confidente e oracular, cismatico ¢ profético —
quer a reconfiguragdo do eu — heroico e terno,
melancélico e apaixonado, sensivel e religioso.
A tudo isso subjaz o papel emblematico de Ca-
mdes na figuragio neorromantica da «alma nacio-
naly, bem como nos propositos de formagdo e de
agdo criativa coerentes com a fisionomia genuina
da «ragay, isto é, com as qualidades eletivas tidas
por peculiares do povo portugués, organizado
historicamente nessa sintese ideal ou espiritual
que ¢ a Pétria.

Da leitura antoldgica da épica e da lirica ca-
monianas, colaga do culto neorroméntico dos
«velhos motivos» amorosos ¢ patridticos, defluem
numerosos poemas e até narrativas, dramatizagdes
¢ digressdes biografistas, centradas num Camdes
efetivamente lido e amado, mas mais imaginado e
mitificado do que rigorosamente conhecido; ao
lado desses textos em que o proprio Camdes €
macrossigno fulcral, tornam-se incontaveis, ja ndo
s0 as alusdes, mas as paréfrases ou variacdes de
episodios (sobretudo o de Inés de Castro) e de
personagens (do Gama ao Velho do Restelo) d’Os
Lusiadas, as glosas e citagdes, em epigrafes ou
incisos, de epifonemas e de outros passos lapida-
res quer da epopeia quer dos grandes sonetos
amorosos. «Poeta-méximo, Supremo-Guardido,
Padrdo da Raga» — eis a efigie com que exaltam
Camdes as aparatosas Folhas de A rte que Augusto
de Santa-Rita promove em meio de novas come-
moracdes centendrias (1924), naqueles anos 20
em que a psicose da crise e do ressurgimento por
toda a imprensa politica e cultural suscita ou ex-
plora apoteoses de Camdes, a que até a nascente
Seara Nova nao se exime.

2. «H4 momentos em que um s6 homem ¢
um Povo: Camdes»: dando voz doutrindria ao
que desde o dealbar da centiiria reivindicavam os
poetas mais representativos das tendéncias neor-
romanticas (como o Antonio Corréa d’Oliveira de
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