Capitulo 11

CARLOS FORTUNA
AUGUSTO SANTOS SILVA

A cidade do lado da cultura:
Espacialidades sociais e modalidades
de intermediag&o cultural

1. INTRODUCAO

Algures entre os anos de 1755 e 1757, o fil6sofo e matematico francés Jean
d&’Alembert escreveu um texto para a Encyclopédie sobre a cidade de Genebra
em que, entre outras consideracdes, lamentava a auséncia de teatro naquela
cidade. Fm seu entender, tal resultaria da natureza calvinista e ascética de
Genebra e dos seus habitantes. O texto suscitou a reaccdo de Jean-Jacques Rous-
seau que, em Outubro de 1758, fez surgir a sua famosa Lettre a Mr. d’Alem-
bert,”a quem acusava de sogobrar ao espirito cosmopolita da época, cujos valo-
res, argumentava, reduziam a «delicadeza dos sentimentos» e corrompiam a
honestidade dos sujeitos (Rousseau, 1948).

Rousseau via o espectdculo em geral, e o teatro em particular, como perver-
sos factores de corrupcdo e de subordinacido dos homens a frivolidade e ao diver-
timento, capazes de os fazerem perder o sentido de virtude colectiva: «As pes-
soas — afirma - julgam que se encontram umas com as cutras no espectéculo,
mas é af que cada um se isola; ai esquecem-se dos amigos, dos vizinhos, daque-
les que lhes sdo préximos, e deixam-se atrair por histérias, choram o infortiinio
dos mortos e riem a custa dos vivos» (ibid.: 21). Aos olhos de Rousseau, ao des-
locarem a atencdo dos sujeitos da vida real, o espectdculo e o teatro, tido como
«antro de obscuridade», semeiam o tédio € a «inacgdo insuportivel», pelo que
apenas sujeitos «descontentes consigo préprios» podem sentir necessidade de
um tal «divertimento estrangeiro».

Seria dificil encontrar hoje, em qualquer parte do mundc moderno, uma tdo
aguerrida oposicdo ao especticulo piiblico €, muito particularmente, as artes
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performativas e do teatro. De igual modo, nao seria facil encontrar, mesmo
entre os discursos mais atentos 40s riscos actuais de descaracterizacio das cul-
turas locais, de tonalidade conservadora ou progressista, uma argumentagao
tdo cerrada em favor da preservagdo da moral e da virtude ptiblica como a que
Rousseau expende em torno de Genebra. Pelo contririo, nio seria dificil enun-
ciar um coro de reservas e lamentos acerca da potencial delapidacio dos patri-
monios e culturas locais resultante da livre circulacio de produtos culturais ou
outros origindrios do estrangeiro ou, se se preferir, da moderna cultura global.

Nio sendo do viés contraditério que a Lettre & Mr. d’Alembert possa intro-
duzir no pensamento de Rousseau que queremos tratar aqui, vale a pena,
porém, assinalar como se revela hoje tio deslocada quanto sensata esta sus-
peita rousseauniana sobre a cultura cosmopolita e a circulacdo de bens cultu-
rais. E esta intrigante dissonancia de uma mensagem que nada e que tudo
parece ter a ver com os nossos dias que nos leva a abrir com Rousseau um texto
acerca do redesenvolvimento cultural das cidades contemporaneas.

Queremos partir do principio de que a cultura, nas suas mais diversas con-
cepgOes e manifestagbes, tem uma espacialidade prépria. Desde logo, num sen-
tido fisico mais restrito, a espacialidade da cultura diz respeito aos lugares e
equipamentos especializados, sejam eles teatros, auditérios, museus ou gale-
rias, onde se experimentam actos estéticos de criacdo artistica. Mas a espaciali-
dade da cultura é também e sobretudo uma espacialidade social e politica mais
ampla. Quando adiante falamos de cultura urbana e global, ou de terceiras cul-
turas, ou de espacos piiblicos ou privados, referimo-nos tanto a modalidades de
relacionamento social como a expressées artisticas ou a formas de comunica-
¢do e acgdo politica que se desenrolam em contextos e modos de ordenamento
social especificos. E esta contextualizacdo da accdo social que remete para o
sentido amplo da espacializagio da cultura que utilizamos neste texto e que
estipula os termos da reflexdo sobre as condicdes em que a cultura surge trans-
formada em ingrediente de renovacdo potencial da vida social nas cidades con-
temporaneas.!

Retornemos de novo Rousseau. A sua maneira, a Lettre a Mr. d’Alembert
pode servir de ilustracio da espacializacdo da cultura de que estamos a falar.

1. Utilizamos 2 nogdo de espacializa¢do (ou, como adiante, espacializacio social ou mesmo espaco social)
sob inspiracio de Rob Shields (1991, 1997}, para nos referirmos 2 uma dimensio sociocultural e nio ape-
nas fisica e territorial do espago e dos seus usos colectivos, A, espacializacdo ¢ entendida como configura-
¢do territorialmente ordenada, segundo critérios de investimento e participagdo pessoal e racional dos
sujeitos, que, assim, conjugam elementos comportamentais, expressividades fisico-corporais, recursos lin-
guistico-discuzsivos e referéncias simbélicas e culturais como forma de atribuicdo de significado e sentido
de lugar s suas condigdes identitarias. Entre nds, uma recente reflexio sobre as representacdes dos espa-
€08 sociais pode encontrar-se em Anténio Teixeira Fernandes {1999 89-132) e em Filomena Silvano (2001}..
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Por isso, seria injusto oferecer do autor e do seu escrito apenas uma imagem de
obstinada oposigdo ao teatro e ao «divertimento estrangeiro». A justica devida
20 autor dos famosos Discursos... impde duas notas breves de aclaramento da
sua posigdo €, assim, dos termos em que entendemos estar ali contida uma
dada versdo de espacializacio social da cultura. A primeira nota diz respeito ao
facto de, na concepgdo da relagdo entre cidade e cultura que lhe subjaz, a
Lettre & Mr. d’Alembert surgir alinhada com o caudal imenso de argumentos
anti-urbanos e, muito em particular, anticosmopolitas, que se foi constituindo

historicamente e para o qual o século XVII se revelou especialmente fértil. A

segunda nota refere-se 2 alternativa que Rousseau oferecia ao teatro € a0 espec-
taculo encenado, traduzida na exaltacio da «festa republicana», de raiz popu-
lar, supostamente «transparente» e auténtica por natureza, feita no espago da
rua, a céu aberto, em que 0 «povo se encontra para festejar e lembrar» (ibid.:
168 ss.), como forma de celebrar e alimentar o espirito de comunidade no seio
da cidade. A

Associadas entre si, a rejeicdo frontal da cultura cosmopolita e a glorificacdo
da festa popular sdo fruto de uma marcada ideologia moralista, jd assinalada
por Richard Sennett {1978: 117-118), combinada com um nio menos forte sen-
timento de nostalgia. Se, na verdade, a denvincia do teatro como predador da
identidade de Genebra e do caricter dos seus residentes resulta do moralismo
subjacente 2 destringa que estabelece entre as cidades pequenas, como Gene-
bra, onde preponderariam virtudes e qualidades nobres, e as grandes metrépo-
les, como Paris, onde se multiplicariam apenas vicios e falsidades,? por outro
lado, a preferéncia de Rousseau pela festa decorre das entusidsticas recorda-
¢oes da sua infincia em Neufchatel {ibid.: 80) e das suas vivas memorias do
baile do Regimento de Saint-Gervais (ibid.: 181).2 :

2. Vale a pena citar mais longamente o texto da Lettre... <A grande cidade, cheia de gente mtrigui§ta - dlZ
Rousseau — {...) sem religiio nem principios, com uma imaginacio depravada pela ociosidade, ?el_a m?lolen-
cia, pelo apego a caprichos e grandes desejos, s6 pode dar origem a aberragdes e inspirar a c;nm1nal1dade;
numa grande cidade os costumes e a honra nada representam, porque os individuos podem facilmente escon-
der a sua conduta do olhar piiblico, € porque s6 sio reconhecidos gragas a sua reputagéo ¢ admirados pela
riqueza que possuem. {...) Mas nas pequenas cidades, nos lugares menos povoados, em que os indiv;duos
estdo continuamente sob o olhar do publico, é precisamente o inverso que vigora. {...) Numa pequena cidade,
salvagnardadas as proporcgdes, a agitagdo € menor que numa capital; porque as ambigoes sdo mais comejdid;{s
¢ as necessidades menos urgentes; em contrapartida, é nas pequenas cidades que os individuos sio mais ori-
ginais, que a actividade imaginativa é mais intensa e é nelas que surgem coisas verdadeira}'nente n0vas; por-
que na pequena cidade, devido 2 escassez de modelos, a imitacdo nio € tio notoria, os indlviduqs tornami-se
mais engenhosos € empenham-se mais profundamente em tudo aquilo que fazem; porque o espirito humano,
mais circunscrito e menos submerso em opinides vulgares, forma-se e fermenta melhor na solidao tran-
quila; porque vendo-se menos imagina-se mais; enfim, porque menos sujeitos a constrangimentos tempo-
rais, temos mais tempo para cultivar e digerir os nossos pensamentos (Rousseau, 1948: 78-80}. .
3. O ambiente da festa do Regimento, descreve-o Rousseau de forma empolgante, sem deixar de recorrer 2
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A espacializacdo da cultura em Rousseau, portanto, pode ser sintetizada na
ideia de que as pequenas cidades sdo particularmente vulneréveis s investidas
culturais dos centros cosmopolitas, perante as quais devem precaver-se, bus-
cando refiigio nas expressdes genuinas e populares da sua cultura local. Rous-
seau, sabemo-lo, nio esteve nunca isolado nas suas preferéncias e avaliagoes. O
curso da histéria, a evolucido da técnica e das formas de pensamento, porém,
reduziram substancialmente, ou eliminaram mesmo, o terreno em que, de
outra maneira, a avaliagdo de Rousseau sobre a relacio da cultura com a cidade
se poderia ter propagado. A industrializacio e a diversificacdo das trocas mer-
cantis e a concomitante complexificagio da paisagem urbana cedo fizeram des-
locar os termos da avaliagdo sobre a natureza da cidade, do mesmo miodo que
alteraram o entendimento da sua relacdo com a cultura. Sio variadas, portanto,
as questoes que a estratégia de Rousseau poe hoje 2 nossa reflexio, pelo que o
seu texto ¢ apenas um pretexto para as consideragdes que produziremos de
seguida.

E diffcil imaginar que, se politicamente pretendida, a preservacio das cultu-
ras locais e das identidades das cidades possam ser alcangadas, nos nossos dias,
por intermédio de uma qualquer autarcia cultural, avessa 2 negociacio e a0
contacto com outras formas e arranjos politicos e culturais. Tal decorre do facto
de a cidade que conhecemos hoje, saida de transformacdes importantes ocorri-
das na era da industrializacio, ser sinénimo de heterogeneidade social e cultu-
ral, de relativizacdo de perspectivas e de afirmacio de enorme diversidade de
estilos e comportamentos sociais. Sem que estejamos a rejeitar a presenca de
muitos destes tracos na cidade pré-industrial, queremos tio-sé sublinhar que as
cidades e as metrépoles contemporineas e as culturas que geram e que as envol-
vem constituem uma condensagdo sem precedentes daquela heterogeneidade e
diversidade. Sem deixarem de ser segregadoras, desiguais nas oportunidades e

fracturadas social e politicamente, e por isso mesmo, da cidade ¢ da metrépole
contemporinea emergem narrativas diversas que ora pdem em evidéncia a
desorientagdo dos sujeitos ¢ a perda do sentido de lugar, ora celebram o seu
potencial democrético e emancipatério.

O que ¢ uma cidade?, interrogava-se Lewis Mumford em 1937, para respon-
der de pronto que a cidade € a teatralizacdo da accio social e a estética simb6-
lica da unidade colectiva (Mumford, 1937}. A ideia de cidade como especticulo,
que nos remete para os antipodas da leitura de Rousseau, sempre teve intérpre-

mensagem que o seu pai lhe transmitia sobre 0 acontecimento: «Jean-Jacques, dizia-me ele - escreve Rous-
seau —arna a tua terra. Repara nestes bons genebrinos. Sdo todos amigos; todos irmios. Entre eles, reinam a
alegria e 2 concordia... Um dia veras outras gentes ... mas nio encontraris nunca coisa igual» {ibid.: 182).
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tes consagrados. A interrogacao qﬁe nos merece esta interpretagéo- éade sabeir
se o espectdculo e, assim, a cultura urbana, estdo a matar ou a vivificar as pro-
prias cidades e de que modo. ;

Desde a era da industrializagio que as cidades ndo param de crescer e de se
multiplicar.* Tal crescimento, feito a custa do gradual esvaziamento 59019cu1-
tural dos centros histéricos das cidades e do alargamento das suas perllfenas e
suburbios, arrastou consigo renovados receios sobre as virtudes da vida e da
cultura urbana (Short, 1991; Arantes, 1997). Os centros das cidades, em Yez de
traduzirem, de modo permanente, a heterogeneidade e a diversidade da c1dad(?,
tornaram-se socialmente mais homogéneos e segregadores ou foram conv§rt1-
dos em lugares de visitagdo e cerimonial, mais ou menos regulares, de tuns.tas
e de residentes suburbanos (Chaney, 1993). O desenrolar dramético da vida
urbana tem vindo a ficar para trds e o espago publico urbano tradicional,® lugar
de accdes e interacgdes significantes, apresenta hoje sinais de retliacgao e crise
(Senhett, 1978; Weintraub e Kumar, 1997). Esta crise e retraccdo do espaco
publico das cidades €, entre outros aspectos, resultante da légica‘cultur:.il c9§-
temporinea que acentua, por um lado, a satisfacdo pessoal imediata, o indivi-
dualismo e o reino da privacidade/domesticidade e, por outro lado, da cultxﬁna
do movimento e da velocidade dos contactos sociais que, transmitida a técnica
urbanistica, organiza a cidade de acordo com o principic geral de que os sujei-
tos se encontram em continuo transito entre lugares. Sem tempo e com cada
vez mais reduzido espaco para parar e comunicar, a cidade e a cultura urbana
desfiguram o sentido de comunidade e de lealdade que Rousseau elogiava.

Podera, sem moralismos nem nostalgias, o «palco» do espectaculo urbano,
que os centros das cidades e os seus espagos ptblicos repres§ntam, tornar-se
lugar de paragem, ocupagdo e localizagdo de acgGes sociais,® 1nterromp§n.do a
tendéncia para o seu uso como suporte apenas da passagem veloz dos sujeitos?
Podem a cultura urbana no seu todo e, mais especificamente, as actividades
culturais das cidades servir tal desiderato ou, pelo contrario, as suas tendéncias

4. Com efeito, enquanto em 1990 eram 270 as cidades com mais de 1 mithdo de habitfmtes, p;ievlé—se %1(1)51 g
populagdo residente em aglomerados urbanos possa ultrapassar os 3/4 da populacio mundial em ’
{United Nations, 1990}. o s et dbtioan de Jor
5. A nocdo de espaco publico que utilizamos aqui ndo corresponde exacta’n?ente & «esfera p lican de o
gen Habermas {1989}, porquanto se refere principalmente aos contextos £1s1co—espac1.a.15' d~e localizacdo das
sociabilidades e ndo & comunidade interpretativa, racional e critica, tipica da constituigio da ordem bur-
?issi.amos aqui a resgatar a contribuigio sociolégica pioneira de S.i_mmel que desagrega as pronpnedades do
espago, nomeadamente do espago urbano, enunciando a sua capacidade para suportg interacgbes e s§r'oc(;:11—
pado socialmente («exclusividade»), localizar contendos («fixidez») e promo/ver relaC}onamentos sociais (de
«proximidade e «distincia»). A estas qualidades, Simmel acrescenta também propn.edades de »fragmenta-
¢iom do espago e a-sua condigio de suporte de «movimento» ou mudanga de lugar (Simmel, 1997a).
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ndo podem ser revertidas e limitam mesmo a indagacio de alternativas espa-
ciais e praticas a actual organizacio da vida social?

Este texto estd concebido como uma indagacio, um ensaio de reflexio socio-
16gica sobre condic6es, problemas e perspectivas de desenvolvimento das cul-
turas. Nao € um texto de analise e divulgagdo de informacdo empirica sobre a
producio, a circulagdo e o consumo da cultura nas cidades.” Nem & sequer um
texto directamente relacionado com a situacio da cultura nas cidades portu-
guesas. No entanto, ambos os aspectos serdo a seu devido tempo trazidos 3
colacdo como ilustragtes de tendéncias gerais ocorridas nas culturas e nos espa-
¢os das cidades. Na verdade, depois de algumas consideracées acerca da gradual
e recente retracgdo do espago pblico urbano em Portugal, ocorrida ap6s um
breve periodo de euférica explosio do espaco da rua, daremos conta da tendén-
Cia para uma maior centralidade das politicas culturais como forma de redesen-
volver as cidades. Sdo virias as dificuldades que uma estratégia de desenvolvi-
mento e modernizacdo urbanos com base nos recursos da actividade cultural,
pode enfrentar. Desde logo, esses problemas decorrem da prépria natureza da
cultura que, a0 mesmo tempo que se urbanizou, se foi globalizando, desterrito-
rializou-se e projectou-se num plano cosmopolita. As referéncias e os actores,
as linguagens e os seus significados surgem cada vez mais abstractizados e refe-
ridos a universos que, sendo compésitos, suplantam largamente as dimensdes
localizadas dos seus sentidos. A conversio possivel dos sentidos da cultura glo-
bal, para que sejam acomodados em contextos territorializados, requer um grau
de competéncias técnicas e culturais a que nem sempre, e na verdade s6 muito
raramente, pode aceder a generalidade dos cidaddos ou das instituicdes. O

- recurso 2 intermediacdo cultural e aos profissionais das terceiras culturas pode

ser, por isso, um expediente eficaz. Porém, admitimos que possa também
ampliar as ambiguidades da cultura contemporanea e criar dissonancias varias
com projectos que se pretendem revigorantes do local. Procuraremos, em con-
sequéncia, inventariar um conjunto de circunstancias que forcam hoje a refor-
mulagdo da generalidade das concepgdes convencionais da actividade cultural
e da sua natureza. Na relac¢do entre culturas locais e globais, 2 luz dos efeitos
da globalizagdo, das novas tecnologias e do império das inddstrias culturais, e
tendo em conta os modos como se vio articulando e cruzando expressoes da
cultura que antes pareciam auténomas, nao deixaremos de ensaiar uma refle-
x40 sobre possiveis novas espacialidades da cultura na cidade. Falaremos, entio,

7. Os leitores interessados numa «radiografia» actual e detalhada do lugar da cultura e das actividades cul-
turais em algumas cidades portuguesas [Aveiro, Braga, Coimbra, Guimaries e Porto} poderdo consultar o
trabalho colectivo, cootdenado pelos autores deste capitulo {Fortuna e Silva, 2001}
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de zonas de intermediacio (terceiras culturas, zonas de contacto e de espagos
de proximidade relacional), que poderdo enunciar potenciais alternativas, quer
ao desgaste do espaco piblico, quer ao privilégio dos espagos privados de hoje.
Deixaremos o texto e as nossas reflexdes em aberto, sem resposta pronta, pois
que assim parece recomend4vel quando nos interrogamos sobre se a cultura
est4 a matar ou a vivificar as cidades, os seus espagos relacionais e a vida social

dos cidadios.

2. ESPACO PUBLICO EM RETRACCAO

Comecemos com Portugal. Se atendermos a alguns dos contornos da parti-
cipacdo social, civica e cultural dos portugueses em tempos recentes, devemos
reconhecer que a instauragdo do regime democratico em 1974 trouxe sinais
importantes de avaliagdo do lugar dos espagos pﬁblicos na vida das cidades.
Sujeita a oscilagdes de natureza e volume, esta participagdo publica dos portu-
gueses pode ser tratada como estando sujeita aquilo a que chamaremos ciclos
de governacdo politica das cidades. De 1974 até aos nossos dias podemos iden-
tificar trés destes ciclos, organizados em torno de dois eixos articulados entre
si: a vitalidade da sociedade civil e a capacidade de organizacdo e regqlagio do
Estado. ,

O primeiro ciclo de governagdo politica das cidades pode designar-se como
ciclo de espontaneidade. Correspondeu ao chamado periodo revoluciondrio
imediatamente ap6s Abril de 1974 e, grosso modo, iniciou a sua decadéncia
com a aprovacio da nova Constituicdo da Republica em 1976. Foi um ciclo
curto, marcado pela mais exaltante manifestacdo de participacdo popular na
vida publica em Portugal. As cidades, as suas ruas e pragas, os cafés e os varios
recintos constituiram-se, entio, em cendrios de entusiisticas manifestacdes
publicas de individuos, grupos e movimentos sociais que os apropriaram cultu-
ralmente, dinamizando-os e sujeitando-os a novas leituras e cédigos de inter-
pretacio simbolica. Perante um elevado grau de desregulacdo do Estado e de
confronto de 16gicas de legitimidade opostas, este foi um periodo de intenso
reequacionamento das anteriores formas de ordenamento politico e social,

~ sobre o qual se lancaram as bases da institucionalizagdo do regime democra-

tico. «Participar» era a palavra de ordem mais mobilizadora que, pode dizer-se,
continha uma carga simbélica muito particular: a de estar na rua, em grupo,
soltando gestos ¢ opinides. Neste sentido, a segunda metade dos anos 70 em
Portugal correspondeu a um ciclo de governagio dominado pela centralidade
do factor politico e da vida ptiblica participada.
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A esta fase sobrepos-se um segundo ciclo de governagdo, de feicio mais ins.
titucionalizadora e centrado predominantemente em matérias de natureza poli-
tica formal e socioeconémica. O que mais o caracteriza é a gradual TECOIpPOosi-
¢do politica e institucional do Estado em Portugal, quer da administracdo cen-
tral quer autdrquica, mais visivel no decurso da década de 80. Amorteceu o
impeto anterior da sociedade civil, cujo dinamismo foi sendo gradualmente
cooptado e regulamentado. O papel institucionalizador de «legisladores e intér-
pretes» (Bauman, 1987) foi essencial para reconfigurar contetidos e modos de
expressdo da fase de espontaneidade anterior no sentido da constituicio do que
Boaventura de Sousa Santos designou por «sociedade civil secundiria» {Santos,
1990). A adesio de Portugal 2 Unido Europeia em 1986 viria a condicionar os
niveis de organizagdo e participagdo social, do mesmo modo que codificou os
termos da discussdo politica que foi sendo canalizada para o dominio do desen-
volvimento socioeconémico e de infraestruturagio do pais. Medidas de descen-
tralizacdo politica e administrativa acompanhavam o desenvolvimento de poli-
ticas sociais. No dominio da acgdo prética, a esfera cultural permaneceria reme-
tida a um plano secundario, sem implicagdes nas administracoes publicas e
com pentiria de recursos por parte dos grupos e associacdes artisticas e cultu-
rais auténomos. Por seu turno, as iniciativas culturais do sector ptivado, lucra-
tivo ou nio, revelavam-se de alcance reduzido, em regra pontuais e timidas nos
objectivos.

Num encadeado de acgdes politicas, estratégias e agentes, foi-se insinuando
um terceiro ciclo de governacdo politica das cidédes, cujo pano de fundo tem
sido o esforgo de concretizacio da europeizacdo. Trata-se de um ciclo de moder-
nizacdo do pafs e das cidades pela cultura que, de modo geral, comegou a des-
pontar na década de 90 e sob o qual ainda vivemos. Minorada a preocupacio
com a infraestruturacio do pais, o novo ciclo de governacio veio dar relevo ao
papel da cultura e do ambiente urbano na modernizacio e desenvolvimento da
sociedade portuguesa. Sao tempos de busca de compaginacio de Portugal com
padrdes econémicos, educativos e culturais europeus, que tém reclamado uma
crescente intervengdo institucional do Estado e das autarquias® e uma partici-

8. E manifesta nesta fase a influéncia crescente dos programas e acgdes estratégicas da Comunidade Euro-
peia que envolvem e condicionam a participago do Estado portugués e de numerosas cidades. Para ilustrar
esta situacio recordem-se os seguintes: «Livro Verde sobre o Ambiente Urbano~ (1990), langamento do
Programa URBAN {1994), o «Projecto de Cidades Europeias Sustentiveis» {1993) e a Carta de Aalborg
{1994}. No plano especificamente nacional, merecem ser assinaladas iniciativas programaticas ligadas as
condigdes de vida urbana como sejam os Planos de Desenvolvimento Regional {1989-1993, 1994-1999
2000-2006), a intervencao centrada no «Ambiente e Revitalizagio Urbana» {no quadro do 12 PDR}, o «Plano
Urbano» (1992) que previa entre outras acgdes dedicadas a «Espacos Piiblicos em Zonas Urbanas Degrada-
das», o langamento do PROSIURB [1994), programa destinado, entre outros aspectos, 2 «Valorizagio das
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pagdo crescentemente codificada dos cidadios, grupos e movimentos sociais.
Perante os efeitos mais amplos e mais sensiveis da globalizacio da cultura e da
comunicagao, estes anos 90 assistem também a transformacio do.cendrio eco-
némico e empresarial, com incidéncia na massificagdo dos consumos e o apro-
fundamento da sujeicdo das cidades e da sua organizacio e planeamento a légica
do mercado.

Comecam neste periodo a detectar-se sinais de definicdo de politicas cultu-
rais mais objectivas e precisas. Neste dominio podem distinguir-se duas ten-
déncias principais de actuagio: uma primeira refere-se ao recurso a iniciativas
culturais. como forma de projecgdo externa da imagem do pais ou de cidades
especificas, enquanto a segunda assinala uma maior preocupagio com a criacio
de infraestruturas e equipamentos culturais que, gradualmente, passaram a
atrair a si a variedade de iniciativas culturais antes dispersas.

No que diz respeito 2 primeira tendéncia, e a titulo de ilustracdo apenas,
deve assinalar-se o ciclo de grandes acontecimentos internacionais de prestigio
em que Portugal participou ou que organizou (Europélia, Lisboa’ 94, Festival
dos Cem Dias, Expo’ 98), que terdo contribuido para reorientarem a paisagem
cultural do pafs, mais particularmente a paisagem cultural e também fisica e
arquitectonica, como no caso da Expo’ 98 e da cidade de Lisboa (Ferreira, 1998;
Ferreira e Indovina, 1999). O Porto 2001 - Capital Europeia da Cultura, por
entre hesitagdes estratégicas e deficiéncias de planeamento, ou a organizacdo
do Euro 2004, sdo outras iniciativas de prestigio internacional por cujos impac-
tos, evidentemente, teremos que aguardar para julgar do seu efectivo contri-
buto cultural local efou nacional. '

Ainda neste dominio das realiza¢des culturais de projecgdo internacional,
que funcionam como uma espécie de tecnologia da imagem internacional das
cidades, registe-se a patrimonializacdo e concomitante turistificacdo dos con-
juntos urbanos e monumentais de um niimero de cidades. Estas medidas con-
cretas, convertidas, em alguns casos, no reconhecimento internacional por
parte da UNESCO, como nos casos pioneiros de Angra do Heroismo e de Evora,
traduzem uma espécie de globalizagio simbélica dos patriménios histéricos
edificados das cidades, com efeitos sobre as economias locais, a oferta cultural

Cidades Médias» e, por fim, o «Plano Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social» {1998). O con-
junto destas medidas, cujo impacto no entanto ndo estamos a avaliar, est4 a ser coroado, no momento em
que escrevemos este texto, pela aprovagio do Programa POLIS, que se anuncia com objectivos gerais de
promogio da requalificagdo e revitalizacio dos centros urbanos, a melhoria do ambiente urbano e a oferta
de solugGes relativas ao trafego sutomével num conjunto de cerca de duas dezenas de cidades portuguesas.
No quadro do POLIS confluem, portanto, uma série de medidas e accoes que, a partir da paisagem fisica,
ndo deixario de se reflectir no plano social, estético, patrimonial, identitdrio e cultural das cidades em
causa.
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e a paisagem estética dos lugares {Fortuna, 1997; Peixoto, 1997). Qutras situa-
¢Oes, ainda que menos salientes internacionalmente, referem-se a casos de cida-
des em que recentes actividades universitarias tém dinamizado as respectivas
economias locais e reconvertido de modo sensivel a paisagem cultural local,
como nos casos mais sensiveis de Aveiro, Braga e Evora.

Quanto ao segundo tipo de accdes, transparece uma renovada preocupacio
com o planeamento de politicas culturais. Esta situacdo pode ser ilustrada
recorrendo 2 informacado disponibilizada, recentemente, num estudo coorde-
nado por Maria de Lourdes Lima dos Santos {1998).° Os dados disponiveis, refe-
rentes a primeira parte da década de 1990, para além de assinalarem um gra-
dual aumento da despesa das administragdes ptiblicas {autdrquica ¢ central)
com a cultura, pdem em relevo o investimento crescente das autarquias que,
em 1995, terdo mesmo ultrapassado a administracdo central quer em termos
absolutos (16,833 milhdes face a 14,743 milhGes de escudos, a precos constan-
tes de 1985), quer em termos relativos ao PIB (0,26% da primeira, face 2 0,23%
da segunda) {ibid.: 92-93). Em conformidade com o traco principal do terceiro
ciclo de governacao politica das cidades que referimos, a administracio local
regista um aumento gradual da sua despesa total com a cultura, passando dos
47,7% em 1990 para os 53,3% em 1995 (ibid.: 92-93). Uma parte substancial
deste investimento autdrquico na cultura (cerca de 1/3) concentra-se em 4reas
«tradicionais» como o patrimonio, as publicacdes, 08 recintos € actividades
socioculturais. As actividades «em emergéncia» como a miisica, as artes céni-
cas e plasticas, o cinema ¢ a fotografia tendem a coincidir com as escolhas sec-
toriais do investimento da administracao central (ibid.: 108-109). Tal cumula-
tividade ndo suscita, 2 primeira vista, demasiadas interrogacées. Contudo, se
atendermos 2 tendéncia para o recuo da despesa da administracio central com
a cultura, pode admitir-se que a administracdo local possa vir a confrontar-se
com dificuldades acrescidas decorrentes da sua menor capacidade para atrair
parceiros dispostos a investir consigo na cultura, mesmo quando se regista,
em vérias cidades médias portuguesas, uma tendéncia para o alargamento da
oferta cultural, caucionado pela instalacio de novos equipamentos, recruta-
mento de recursos humanos e organizagdo regular de iniciativas culturais
vdrias {Silva, 2001}.

Esta capacidade para atrair parcerias, sendo mais forte na administracio
central, torna legitima a suspeita de desvitalizacdo ou reducdo das iniciativas
culturais promovidas pelas administracoes locais, que ficam dependentes do
apoio governamental ou dos designios do sector privado, lucrativo ou ndo-lucra-

9. A informacio contida neste parigrafo & toda ela retirada deste trabaiho de sintese.
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tivo. A ser assim, e na medida em que ndo sejam devidamente assegurados
mecanismos de efectiva descentralizacdo e autonomia das autarquias, & legi-
tima a suspeita acerca da sobrequalificacdo das ac¢oes culturais de origem esta-
tal ou governamental, a que se associa o reforgo da polarizacdo em Lisboa e
Porto da esmagadora maioria dos equipamentos e realizagdes culturais, bem
como da sua privatizacdo e sujeigdo as regras do mercado. Neste caso, acen-
tuar-se-4 em Porfugal, como no resto da Europa, a tendéncia para uma cres-
cente privatizacio e comercializacio da actividade cultural, traduzida em ine-

‘vitdveis aumentos de pregos de bens e servicos, e o uso de recursos piblicos

{instalacbes e recintos incluidos) para objectivos privados e lucrativos. Uma tal
situacgdo pode revelar-se particularmente preocupante na medida em que, ine-
lutavelmente, reforcard os mecanismos de acesso selectivo e segregado dos
puiblicos da cultura em Portugal, a0 mesmo tempo que fard ampliar o universo

~ de préticas culturais que decorrem no dominio privado da domesticidade. Tal

evolucdo nio descarta, portanto, a hipétese da continua retraccio dos espacos
publicos como lugares de relagdo dos individuos com a cultura produzida, o
que se mostra mais apto 2 reproducio dos padrdes de segmentagio e elitizacio
social do'que a promogdo de formas mais densas e democraticas de produgio e

consumo de cultura.

Em resumo, encontramo-nos hoje num momento em que um conjunto de
novos sectores culturais assume um papel estratégico na renovacio das cidades
¢ das suas economias locais. Este é o sentido em que falamos de redesenvolvi-
mento das cidades em que pontuam iniciativas culturais diversas que alteram
profundamente o significado e o lugar marginal que a cultura, tanto a sua pro-
ducdo como consumo, detinha décadas atrds no panorama urkano portugués.
Em redor da cultura e de algumas das suas expressdes materiais nas cidades
{equipamentos especializados, zonas comerciais, projectos de reconversio e de -
renovagao de espagos marginais ou decadentes, entre outras situagoes) estamos
a assistir 4 criacdo de novas centralidades urbanas, com renovadas funcoes
(ltdicas, culturais e educativas), associadas a novas modalidades de comunica-
¢do e ao surgimento de novos agentes culturais especializados e novos campos
de acgdo de que estd a resultaruma profunda reconfiguracio fisica e também
estética e simbdlica da cena urbana portuguesa e, em particular, dos seus espa- -
¢os publicos.

Como veremos adiante, muitas destas transformacgdes sio resultado da
accdo de um grupo de especialistas e profissionais atentos a programas e projec-
tos transnacionais — a «massa critica» de que fala Sharon Zukin (1991). A 16gica

10. Veja-se, a este propésito, entre outras, a sintese incluida em Carlos Fortuna et al. (1999).
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da sua accdo profissional é, normalmente, mesmo quando procuram conservar
os valores do local, a légica do mercado e do consumo globais, pelo que, para
que o redesenvolvimento cultural das cidades possa ser coerente e o valor cul-
tural do local ndo se dilua na cultura de mercado, é fundamental que os inte-
resses, projectos e referéncias culturais destes especialistas possam articular,
numa espécie de conferéncia de consenso, com interesses, projectos e referén-
cias culturais locais {Zukin, 1991: 195, 201-2; Bianchini e Schwengel, 1990).

Por isso, como tem sido assinalado a propdsito de outros contextos {Bian-
chini e Parkinson, 1993; Zukin, 1995; Scott, 2000}, as situacdes de maior
sucesso dessas medidas de renovacdo e redesenvolvimento cultural das cidades
— aferido pela sua capacidade de encorajar novas formas de vida publica - surge
intimamente associado 2 um nivel elevado de envolvimento e participacdo cul-
tural dos diferentes agentes locais, suportado por medidas de descentralizacdo e
autonomia politica. Pelo contririo, na auséncia destas medidas e consensos o
redesenvolvimento cultural das cidades pode redundar em exclusio social,
fechamento ou atomizacao dos sujeitos no espago privado, com prejuizo da
consolidagdo da participacdo na vida publica de um conjunto de agentes de
idade, sexo, classe, estilos de vida e etnias diferentes. Neste sentido, a cultura
pode surgir como catalisador de novas fronteiras e assimetrias sociais, o que
poOe em evidéncia a natureza das politicas culturais e os modos de-organizagio
das cidades e dos seus espagos ptblicos. Mas h4d também sinais contririos e a
dinidmica de criacdo cultural ndo convencional por parte de associagdes e gru-
pos urbanos e suburbanos, em geral jovens, desenvolvida em espacos nio con-
vencionais (da rua, a fdbrica devoluta), deve ser tomada em conta como forma
alternativa de redinamizacio cultural das cidades e dos seus espagos. Ou seja,
para parafrasear Edward Soja (1996), pode dizer-se que se a cultura pode rede-
senvolver e reestruturar as cidades, retirando-as da situacio de crise social e de
valores, devemos estar atentos ao facto de que esse redesenvolvimento e rees-
truturagdo podem, por sua vez, dar ongem a novas crises e desequilibrios
sociais e culturais.

3. FRAGMENTOS E INCOERENCIAS DA CULTURA URBANA

Nio é facil desenhar politicas culturais nem organizar as cidades e os seus
espacos de modo a promover, eficaz e duradouramente, uma vida social mais
participada e democritica. A possibilidade de os espagos piiblicos urbanos
serem convertidos em lugares de maior e mais alargada participacgio e consumo
cultural é, pois, uma questdo em aberto. O equacionamento desta hipétese
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requer, por um lado, que se perspectivem as transformacdes por que esté a pas-
sar a cultura urbana e, por outro, que se avaliem os termos em que a globaliza-
cdo, as relagdes de mercado e o desenvolvimento tecnolégico condicionam a
evolugio das cidades e as préticas culturais contemporaneas.

Dissemos atrds que a industrializag4o originou um crescimento impardvel
do mundo urbano. As cidades, desde entdo, ndo apenas assistiram a0 adensa-
mento da residéncia, dos locais de oferta de trabalho e de consumo como, con-
comitantemente, sofreram profundas alteracdes nas condicdes e modos de vida

social, politica e institucional que albergam. Estas alteragbes autorizam que

caracterizemos 0 século XX como o tempo de consumacio de um processo
longo de urbanizagio da cultura, que traduz e consagra a plena hegemonia da
cultura gerada nas cidades face a outras expressoes culturais ndo-urbanas. A
concentracdo sem paralelo no espaco urbano de equipamentos, servicos e bens
materiais, culturais e simb(jlicos ¢ apenas um sinal desta hegemonia cultural
das cidades. '

A moderna cultura urbana atenua as barreiras entre a «cultura do povo» e a
«cultura de elite» que mantinham separadas e incomunicaveis as principais
classes sociais do ancien régime. Em alternativa a esta polarizacio, gradual-
mente, assistiu-se a instauracdo de uma vida urbana, cultural ¢ institucional
mais agregadora e abrangente socialmente (Roncayolo, 1999), de que ressalta o
crescimento das classes médias que, neste contexto, ilustram uma espécie de
convergéncia ao centro das classes sociais polares e das respectivas expressdes
e produtos culturais tipicos. Ao mesmo tempo que «produtos culturais de elite»
se popularizaram, expressdes da «cultura popular» foram-se elitizando, gravi-
tando umas e outras em torno do chamado cash nexus. Esta «filosofia do
dinheiro» e do mercado veio caucionar novas sociabilidades geradés na cidade
moderna, alinhadas pelo principio da mercadoriza§é0 das condicdes de produ-
¢do, circulagio e apropriacdo e consumo dos bens e servicos culturais. Por esta
razdo, a cidade de hoje é marcada por uma cultura de fracturas e distancias que
a distingue de-uma outra qualquer comunidade regida por principios de parti-
Tha, comunhaig de interesses e equidade social. Nio se tratando de uma cultura
de consagracio da harmonia ou do consenso social, estipula condi¢des desi-
guais de acesso a direitos e revela uma cidadania dlsputada objecto de conflitos
sociais e politicos dispersos.

Como qualquer entidade cuja unidade resulta da fragmentagéo dos seus ele-
mentos, a cidade e a cultura urbana sio realidades incoerentes, recheadas de
subcidades e subculturas. Sio estes fragmentos, no entanto, que constituem a
cidade e a cultura urbana no seu todo, e lhes dao vigor. Trata-se de um vigor
paradoxal. Perante o reforco da globalizacio e da flexibilizacio pés-fordista,
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temos assistido a desterritorializacdo dos fluxos econémicos, culturais, simbgo-
licos e informativos [Appadurai, 1990, 1996). Neste contexto, tém-se alargado as
oportunidades de revalorizacdo de recursos e renovacdo das imagens das cida-
des. O seu resultado tem acentuado a competitividade intercidades (Brotchie et
al., 1995}, pela qual cada uma manifesta e pde em pratica estratégias diversas
de reconhecimento e promocio da sua imagem no plano global.! A identifica-
¢do de imagens ou de expressdes identitdrias singulares que promovam uma
cidade no plano transnacional, enquanto exercicio de fina demarcacio ¢ classi-
ficagdo mais ou menos contingente de um ou vérios recursos ou fragmentos da
condicdo urbana (Zerubavel, 1991), constitui-se em paradoxo na medida em
que incorra na acentuacdo das fragmentacoes sociais e politicas que a consti-
tuem e preexistem 2 globalizacio. E neste sentido que, de acordo com Tain
Chambers, muitas cidades estdo a perder centralidade civica, pois que segmen-
tos das suas populacdes se encontram, como nunca, sujeitos a catalogacdes
ameacadoras da sua condicdo e véem-se convertidos em estigmatizantes mino-
rias étnicas e culturais, ou em (novos) pobres, reformados, inactivos ou delin-
quentes urbanos (Chambers, 1990: 53).

Resulta daqui que as cidades ndo podem ser nunca globalmente globais.
Perante a série de elementos e condigdes sociais e culturais que constituem a
cidade, a globalizacdo de uns projecta-se nd localizacdo de outros, sejam eles
grupos ou movimentos sociais, espagos ou monumentos, linguagens, artes ou
saberes, actividades ou acontecimentos. Na verdade, no sentido em que Doreen
Massey (1993) desenvolve a sua «geometria do poder», esta globalizacio traduz
sucesso de resultados e ¢ sinénimo de aproximagio ao centro, enquanto o seu
oposto, a localizagéo, significa incapacidade e sujei¢io a condicdo de marginali-
dade social, politica e cultural. A «geometria do poder» de Massey limita a con-
dicao de marginalizacdo aos efeitos decorrentes de estratégias opressivas das
cidades e das sociedades e ndo deixa espaco para situacdes de marginalizacio
deliberada e resistente. Por isso, ¢ de modo a contemplar as situacées em que
grupos ou movimentos sociais se pdem deliberada e assumidamente «ao lado»,
parece ser heuristicamente mais adequado falar-se de um efeito de lateraliza-
¢do social'* para cobrir outras situagdes que ndo apenas as da subordinacio poli-

11. Evidentemente que ao lado deste processo de competigio existem também situagbes de promogao da
cooperagdo internacional de cidades, como no caso das geminacées ou da constituicio de redes de cidades,
constituidas principalmente em torno de programas culturais {Xavier, 1999]. Na medida em que as mes-
mas cidades se encontrem envolvidas em situacdes de ambas as naturezas, poderfamos falar de situacoes
de coopetigdo.

12. O uso da expressio «lateralizacio social» ndo rejeita e contém mesmo uma relacéo de poder e de «subor-
dinacdo» politica como a que Doreen Massey faz assinalar. A opgio por aquela expressio decorre, no
entanto, do facto de parecer adequado dar conta da existéncia de uma horizontalizacio das diferencas
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tica opressiva que a globalizacio e a promocao transnacional das cidades podem
originar. A nogio de lateralizacdo, sem rejeitar um sentido de imposicio de
uma condigio de subordinagio, contudo, admite que uma tal condicdo resulte
de escolhas conscientes e politizadas.® Esta condigdo de marginalidade cons-
cientemente assumida ¢ particularmente pertinente quando enuncia formas
especificas de se «estar na margem» que, para bell hooks, destacada analista
das virtualidades criativas da marginalidade radical, podem traduzir um «lugar
de criatividade, poder e... resisténcia» que oferece a possibilidade de «afirma-
¢do e sustentacido das subjectividades, (...) a partir das quais se constréi um
outro sentido do mundo» {hooks, 1990: 152-153).

Este «outro sentido do mundo» esclarece os termos em que antes dissemos
ser a cidade um espaco de cidadania disputada. Com efeito, ela revela e consti-
tui-se de lutas sociais em torno da afirmacio e do reconhecimento dos direitos
¢ identidades dos diferentes grupos sociais. Na medida em que estabelece e
reforga situagdes de lateralizacdo social, a acgdo das cidades, sobretudo em
situagdo de promogdo transnacional da sua imagem, desenrola-se numa estra-
tégia insidiosa de dissipa¢do ou «estética do desaparecimento» de alguns gru-
pos, como sustentaria Paul Virilio {1989), estipulando fragmentacées e frontei-
ras sociais, politicas, espaciais e mesmo estéticas.™ ‘

quando tratamos do significado politico das espacializagdes na cidade contemporanea. As visdes do mundo
€ dos lugares podem assim ser interpretadas como visdes «centrais», opostas a outras visdes «a0 lado», ou
«periféricas». Neste sentido, reconhecemos pertinéncia ao juizo de Alain Touraine quando se exprime
dizendo que «estamos, hoje, a viver um momento de transicio de uma sociedade vertical, a que nos tinha-
mos habituado a designar por sociedade de classes, [...] para tma sociedade horizontal, em que o que
importa ¢ saber se estamos no centro ou na periferia» (Touraine, 1991: 166).

13. Esta questéo tem sido recentemente posta em relevo por invimeras contribuicoes de autores e estudos
da subalternidade ou pos-coloniais. Para referir apenas alguns casos, tenham-se em corita as reflexdes, por
exemplo, de Gayatri Spivak {1988) (em torno da «aceitagdo radical da vulnerabilidade»), de Homi Bhabha
{1994} {sobre o «terceiro espago» e a enunciagio das diferengas), de Trinh Minh-ha {1991} {acerca da «anar-
quia da diferenga» ¢ «comunidades de resisténcia~) ou de bell hooks {1990] {em redor da «prética cultural
contra-hegemonica»).

14. No dominio da estética decorativa das cidades, algumas expressdes desta lateralizacdo social, como os
graffiti por exemplo, surgidos no seio da cultura juvenil do South Bronx dos anos 70, ¢ um bom exemplo da
estratégia de dissipacio dos centros hegeménicos e ilustra, igualmente, a espacialidade resistente e o sen-
tido criativo do cosmopolitismo de grupos subalternos. Na verdade, a conotacdo dos graffiti com sinais
identitdrios de grupos e (subjculturas ameagados esta sujeita a interpretaces estereotipadas de marginali-
dade ou mesmo perigosidade social, delinquéncia e criminalidade, na precisa medida em que a partir dos
espagos ¢ zonas pobres e marginais-das cidades foram chegando aos centros residenciais mais centrais,
ricos e poderosos das cidades e aos transportes piiblicos urbanos. Fora do seu espago confinado, os graffiti
830 vistos por grupos dominantes da cidade como o «lixo» que, como assinala Mary Douglas, a cultura oci-
dental reconhece na «matéria fora do lugar» [Douglas, 1966: 35) e sintoma de desorganizacdo da ordem
estética das cidades, pelo que se tornaram objecto de custosas campanhas de limpeza de muros, fachadas
de prédios e transportes publicos nas zonas centrais das cidades. Torna-se, deste modo, manifesta a contra-
dicdo entre uma concepedo de espago publico como espaco acessivel a todos e o sentido de uma crescente
privatizagio e controlo de quem pode e de como se pode usar esse espago (Breitbart, 1998). Referéncias a
cultura dos graffiti e dos graffiters nas cidades portuguesas podem encontrar-se nos estimulantes textos de
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Ora a fronteira, como Simmel sintetizou, nido € um elemento espacial com -

efeitos sociolégicos, mas, pelo contririo, um facto sociolégico com efeitos espa-
ciais (Simmel, 1997a: 143}, o que reforca a ideia de incoeréncia da cidade. A sua
cartografia € por isso diffcil ou mesmo impossivel de estabelecer, porque as
fronteiras que a delimitam, quer face ao exterior quer internamente, sio cons-
truidas e imaginadas socialmente. Podem por isso ser trespassadas e tornadas
moéveis a todo o instante. De um ponto de vista material, as zonas centrais e
periféricas da cidade estdo hoje em ligacdo intima, promovida pelos transportes
e os modernos meios tecnoldgicos de comunicagio. De um ponto de vista das
sociabilidades e das suas espacialidades, os dominios do publico e do privado
também se encontram em situacao de contaminacio e mutua influéncia. De
um ponto de vista cultural, aquilo que é central num dado momento ou pers-
pectiva pode tornar-se marginal no momento seguinte ou noutra perspectiva.
Mais do que um jogo de dualidades, este é um jogo-de recombinacées de refe-
réncias, estilos e praticas sociais que conduz 2 experiéncia da incoeréncia cul-
tural como condi¢cdo moderna da vida urbana (Simmel, 1949). Ser-se incoerente
¢, neste sentido, estar-se, a um tempo, nos diferentes lados das fronteiras ima-
ginadas, seja por efeito da l6gica da presenca ou da auséncia e da invisibilizacdo
autoritaria ou deliberada. Por esta razdo, a necessidade de se desenharem novos
«mapas cognitivos» (Jameson, 1988) como forma de sustentar identidades e
subjectividades significativas € um dos maiores desafios da cidade e da cultura
urbana contemporineas.

4. GLOBALIZACAC, MERCADO E PRATICAS CULTURAIS

A simples enunciacdo das condicoes de hibridismo cultural, ou da contami-
nacdo dos campos e expressdes artisticas, da natureza social e profissional dos
agentes de cultura, ou das redes e assimetrias que marcam o campo cultural no
seu todo ¢ apenas uma forma de lidarmos com a questio da cidade e da cultura.
Entendida esta, num sentido limitado,-como campo relativamente especiali-
zado de actividades expressivas e performativas, sujeito a uma lgica global de
mercado, e relacionado directamente com grupos, praticas e representacoes
sociais diversas, 0 equacionamento da sua relacdo com a cidade e os espacos
piblicos requer uma reflexdo acerca dos efeitos praticos que o referido hibri-

Filomena Marques et al. {1999} e de José Machado Pais (1993). Uma versio ilustrativa do discurso radical
da intolerancia policial perante os graffiti pode encontrar-se nas declaracoes de William Bratton — ex-
-comandante da policia de Nova Iorque — aquando da sua visita recente a Portugal (Expresso, 28/10/2000}.
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dismo de culturas pode ter para o planeamento estratégico das actividades cul-
turais nos contextos urbanos. :

Na sequéncia destas consideragdes sobre a cultura urbana contemporanea,
podemos agora concentrar-nos na reflexdo sobre os efeitos da globalizacio nos
mecanismos e condices de producdo, distribuicdo e consumo de bens e simbo-
los culturais.

Se aceitarmos a distingdo proposta por Diana Crane {1992} entre os domi-
nios central, periférico e urbano do sistema de producio cultural, ¢ dificil tomar

outro ponto de partida para uma anilise das relagdes entre processos de globali-

. zacdo e dindmicas culturais que nio seja a constatacio geral da afinidade entre
‘a progressdo da globalizacdo e o desenvolvimento das inddstrias culturais que

comandam o dominio central do sistema cultural. Os media de grande circula-
¢do, com destaque muito especial para a televisio, mas também a indiistria do
cinema e a indistria do disco {e suportes de gravacio e difusio musical associa-
dos), constituem os sectores mais precoce e plenamente integrados na légica de
crescimento do mercado que, nas dltimas décadas do século XX, levou da inter-
nacionalizacdo a globalizacdo da economia e dos simbolos.

Esta integragdo reforgou, por sua vez, duas tendéncias pesadas: por um lado,
a tendéncia para a intensificacdo da forma industrial de organizagéo das activi-
dades e dos bens culturais {producio de massas, para mercados vastos; predo-
minio da funcdo de producéo e distribui¢do sobre a fungio de criagdo; inovacio
tecnoldgica, etce.); e, por outro lado, a tendéncia para a hegemonizacio dos cam-
pos de producio € consumo cultural pelo que Crane apelidou de media culture.
A consequéncia ébvia ¢ a redugio do espaco ocupado pelas praticas de criacdo e
fruigdo ligadas as (continuamos a servir-nos da terminologia de Diana Crane}
urban arté, esses bens e acontecimentos tipicamente ancorados em contextos
locais e urbanos, materializados em artes performativas, instituicoes de artes
plésticas e conjuntos varidveis de manifestagbes artisticas que desafiam as divi-
sbes candnicas. Trés das suas caracter{sticas mais decisivas — o predominio da
criacdo na cadeia de valor, a estruturagio em redes e a associacdo a ambientes
socioculturais caracterizados por elevados capitais médios de escolaridade e
informacdo e fortes cumplicidades de trajecto e habitus entre os diferentes
agentes, produtores, mediadores ou consumidores — s3o outros tantos factores
estruturais que conduzem & inovacio, fazendo desta parcela da cultura urbana
a forca liderante da dinamica cultural. O recuo do seu espaco significa, pois, a
redugdo do campo de possibilidades de experimentacio e mudanca.

Por duas vias complementares — porque acentua a natureza massificada da
producio cultural industrial e porque reduz o espago da inovacédo estética— o
desenvolvimento das indstrias de cultura, no quadro do processo de globaliza-
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¢do, pressiona a homogeneizagio. Também no plano cultural, a intensificacio
da circulagdo mundial de capitais, bens e simbolos, 0 aumento das interdepen-
déncias no sistema mundial e a emergéncia do Planeta ele préprio como a
escala de referéncia das actividades e das organizacées, operam umia extensio a
novas 4reas geogrificas do modelo de producio que domina o sistema cultural
dos paises centrais (¢ muito 2 frente de todos os demais, os Estados Unidos da
Ameérica). Também neste movimento a globalizagio traduz uma tendéncia para
o alargamento e aprofundamento da hegemonia e a transformacio de uma rea-
lidade «local» numa presenca planetéria.

Destaquemos, portanto, estes dois factos maiores: primeiro, as indistrias
culturais constituem o sector do campo cultural mais adequado e mais benefi-
ciado com o processo de globalizacio; segundo, a ligagdo que daqui resulta mul-
tiplica os indutores de uniformizacdo do lado da oferta.'* Acontece, porém, que

-a dindmica de globaliza¢do, a0 mesmo tempo que contraria a diversidade cultu-

ral quando vista do lado da oferta, ndo deixa também de pé-la em evidéncia,
quando vista do lado da procura. Nio se trata, seguramente, de um paradoxo.
Mas trata-se, isso sim, de um importante elemento de tensdo. Chegando mais
longe e 2 mais gente, a producéo da media culture, por mais uniforme que seja,
em cada conjuntura e sector, defronta-se com a enorme variedade cultural dos
grupos sociais que vao tendo acesso a ela. Numa f6rmula expedita, proposta
ainda por Diana Crane {1992: 172}, pode dizer-se que ao impulso de homoge-

neizacio na oferta contrapde-se um impulso de heterogeneizacio na procura.

E preciso demorarmo-nos um pouco nesta questao, porque nela reside um
dos pélos principais da interpelacdo que a cultura faz, ou pode fazer, 2 globali-
zacgio. -

E importante a distincdo entre o sentido antropolégico da cultura, como o
conjunto global das formas de representacdo € acgio e das realidades, materiais
ou intangiveis, que delas resultam, e a definicio sectorializante de cultura, que
remete para aquilo que, em cada momento, cada sociedade vai apartando insti-
tucionalmente como criacio, transmissio e recepcio cultural. Sendo impor-
tante, porém, esta distingdo nio é suficiente. Para compreender as interaccoes
de um e outro termo desta dicotomia, importa, se nio desfazer, pelo menos
complexificar a dicotomia.

Nos campos culturais instituidos como tais, a diferenca entre as légicas e os
processos da criagdo erudita, da consagracio, conservagio e transmissio patri-

15. A palavra «uniformizagdo~ deve ser lida com cuidado. Quer assinalar duas dimensées associadas: homo-
geneizagio e estereotipagem. PressZo para a convergéncia das formas culturais privilegiadas no desenho da
producao e distribuigao industrialista; e fixacdo dessas formas em torno de estere6tipos, imagens, narrativas
e simbolos de estreito espectro, facilmente reconheciveis ¢ restitufveis pela grande massa dos consumidores.
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monial (e, designadamente, escolar), e da chamada cultura de massas, para con-
sumo alargado, é incontornédvel — havendo ainda que ter em atencio a dialée-
tica entre formas cldssicas e formas experimentais de criagdo cultural erudita.
Da banda dos «leigos», isto €, dos que ndo ocupam posicdes e desempenham
papéis socialmente reconhecidos como de fabricacdo (em sentido amplo) cultu-
ral, porque nio sio autores, ou criticos, ou distribuidores, ou produtores, ou
intérpretes, etc., sendo, por definicdo, a sua pratica culturalmente estruturada e
estruturante, é preciso distinguir as varias dimensdes dos seus quadros cultu-
rais de referéncia. Porque hd um nivel geral no qual «cultural» quer denotar as
dimensd&es simbdlicas de qualquer accdo, do mesmo modo que hé niveis de
sucessiva especificagdo, nos quais atendemos aos padrées organizados de con-
duta, as expressdes e formas de expressdo, 3s obras culturais (Silva, 1994: 15-
-37). Portanto, nio se trata apenas dos choques mais ou menos dramadticos entre
as tradigbes dos meios sociais, por assim dizer 2 margem da modernizacio, e o
formiddvel avanco da cultura de massas do Primeiro Mundo. No processo com-
plexo (e fascinante, do ponto de vista de uma analise sociolégica) que cada acto
de consumo de um bem ou evento cultural pée em marcha, estdo em jogo as
relagdes entre a conformacdo material e simbélica deste bem ou evento e as
disposicdes e competéncias priticas, as linguagens, os padrdes de orientacio
comportamental, as narrativas e as representacdes do mundo, as obras referen-
ciais que entretanto surgiram, quer dizer, ndo s6 os habitus, enquanto estrutu-
ras incorporadas, como também os patriménios, as tradicdes, as artes e outros
bens colectivos mobilizaveis, os carris de accdo e as possibilidades de combina-
¢do por eles abertas. E por tudo isto que seria radicalmente absurda a ideia de
que a expansdo das industrias culturais significaria, ipso facto, a modelagem
das mentes e dos comportamentos num s6 padrdo: nem a influéncia sobre os
receptores é tio automatica, nem o resultado da intersecgio dessa influéncia
com a acg¢ao dos receptores é tio uniforme.

O mundo da cultura é incomensuravelmente mais lato e diverso do que o
sector especifico das indastrias de cultura, os seus simbolos e icones. Uma
pressdo para a uniformizacdo decorrente da hegemonia destas indistrias cons-
titui um factor de reducio de diversidade naquele mundo, mas nio a anula ime-
diatamente. Por outro lado, os proprios alargamento € aprofundamento dos
movimentos de integracao de grupos sociais no sistema de producio cultural
mundial trazem consigo (dada a riqueza cultural que informa os grupos e dada
a nao-passividade dos receptores) forgas de heterogeneizacio, possibilidades de
entrecruzamento e alimentacdo reciproca entre as formas socioculturais inscri-
tas nessa producdo e as formas culturais inscritas nas obras, nos habitus e nas
praticas de referéncia dos integrados.
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E possivel, ou desejavel, avaliar a natureza e a qualidade das dindmicas de
retroacgdo provenientes da diversidade cultural dos «leigos»? Pensar, por exems-
plo, em termos de «resisténcia» ou «contrapoder» destes as influéncias das
industrias de cultura? Ou, entéo, especificar os dois factores estruturais prova-
velmente mais decisivos, na organizagio, no territério e na duraco das cultu-
ras — as nacdes e as linguas — e passar, de imediato, 2 andlise critica das motiva-
¢Oes e dos resultados das estratégias de politica cultural {ou politica tout court)
para a defesa das linguas e das culturas nacionais, face 3s ameacas imperiais
das linguas e culturas francas da nossa contemporaneidade (isto é, para sermos
breves, o inglés e a industria cultural anglo-saxénica)?

Nio o cremos. O que est4 principalmente em causa, sem negar a validade e
a pertinéncia do quadro geral até agora apresentado, como aprdximagéo inicial
ao problema, € sobretudo afind-lo e matiza-lo, a partir da elucidagio da comple-
xidade dos vérios jogos de poderes que o constituermn.

A dindmica e os efeitos da globalizagdo nio sio, de facto, redutiveis 4 sim-
ples indicacdo do império das industrias culturais oriundas do Primeiro Mundo.
Conviria, desde logo, destacar tudo quanto, no processo de desenvolvimento
destas industrias, da sua insercdo na economia mercantil e do seu relaciona-
mento com outros subcampos da producdo cultural (nomeadamente o campo
erudito cldssico € o campo experimental ou vanguardistico), obriga a rever a
caracterizagdo tradicional em termos de reproducdo em larga escala para mer-
cados vastos e indiferenciados. As indstrias culturais, no sentido preciso do
conceito, quer dizer, aquelas que incorporam directamente elementos culturais
e simbélicos na sua cadeia de valor, depressa constituiram, por o serem, um
sector pos-fordista. Desde os anos 50, 0 mais tardar, foram segmentando o seu
mercado e adaptando os seus produtos e estratégias de distribuicio aos atribu-
tos e interesses especificos de audiéncias particulares. Foram combinando a
logica industrial da reprodutibilidade com a incorporagio de elementos produ-
tivos e ingredientes de promogdo comercial capazes de representarem e cativa-
rem os principios € as procuras de raridade e distincdo (Santos, 1994), da mesma
forma que, evidentemente, foram antecipando o movimento geral da economia
no sentido do que Lash ¢ Urry (1994) chamaram a acumulacio reflexiva e a pas-
sagem de um sistema de bens e servigos a um sistema de redes e signos.

Em conjugagdo com as transformacdes entretanto ocorridas no campo da
produgio cuitural «pura», e designadamente com as induzidas pela experimen-
tacao «andmica» e a consagracao do poder do artista, enquanto criador de obras
culturais, por virtude da sua intervengio intencional sobre qualquer material,
objecto ou ideia independentemente da sua «nobreza», «dignidade» ou proxi-
midade aos canones da tradicdo artistica (Bourdieu, 1989: 255-279), esse desen-
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volvimento pés-fordista das inddstrias culturais foi tornando menos estanques
as divisorias entre, por exemplo, «arte pura» e «arte comercial» e entre peque-
nos artistas independentes e grandes firmas de producdo e distribuicdo. A pro-
pria expansdo mercantil ndo deixou de abrir novos «nichos» de mercado, onde
a agilidade da pequena iniciativa pdde fazer valer o seu trunfo, € usi-la siste-
maticamente como zona e agente (assim como portador de riscos) de inovacdo
e experimentacgdo. Basta recapitular a histéria de uma das mais poderosas
inddstrias culturais, o cinema de Hollywood, para verificar a importancia deci-
siva da pequena producio independente: de facto, o império das grandes com-
panhias majors, construido desde os anos 30, e acelerado na sequéncia da
Segunda Guerra Mundial, havia sofrido um importante revés, na década de cin-
quenta, com a emergéncia da televisio e as leis antimonopolistas que, obri-
gando 2 separagdo entre propriedade dos estiidios de producgio e propriedade
das salas de exibicdo, ameacara a integracio vertical que lhe tinha servido de
pilar. E foi, nos anos 70, a vitalidade dindmica de uma nova geracdo de criado-
res, saidos de escolas superiores, dominando as novas possibilidades de lingua-
gem, tecnologia e imaginario e respaldados em pequenas produtoras, que reno-
vou drasticamente o cinema norte-americano, refrescando e refor¢ando a sua
lideranca mundial. Por seu lado, a revolucdo tecnoldgica dos anos 80, com a
fecundacio reciproca das tecnologias de informacdo e das telecomunicagoes e a
abertura do largo territério de exploracao cultural e comercial que € o multi-
média, mudou bastante as condicées de entrada e sucesso no sector empresa-
rial da cultura, criando, por um lado, maior margem de manobra para a pequena
inicjativa e a l6gica de investimento em rede e no fio da navalha da experimen-
tacdo de ultima geracdo, mas favorecendo também, por outro lado, os meios de
controlo dessa fronteira avangada por parte de conglomerados da indtstria e do
comércio. —

Duas consequéncias, portanto (M. L. L. Santos, 1994, 1999). A primeira é
que a globalizacio liderada pelas industrias culturais intensifica, como ja ficou
escrito, as forcas de «uniformizagio» cultural; mas esta «forma» hegemonica é
dotada de plasticidade e acolhe internamente elementos compdsitos. O seu
poder de adequacio a publicos diferenciados e de assimilacdo de materiais,
expressoes e mensagens culturalmente diversificadas ndo deve ser, pois, sub-
valorizado. A segunda consequéncia é que o sistema de relacdes entre os varios
campos da produc¢do cultural tornou-se menos polar; as divisdes internas entre
subcampos e a conflitualidade que delas decorre estdo a ser moduladas pela
extensio e a variedade dos meios e modalidades de associacio e, especifica-
mente, de integracdo de actores, tépicos e estilos oriundos da producio «pura»,
classica ou experimental, e das zonas de cruzamento entre a cultura erudita, a
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cultura de massas e o quotidiano urbano, no sistema tutelado pelos conglome-
rados culturais. Hegemonia, sim: mas isto est4 longe de significar eliminacao
daquilo que a ela supostamente escaparia por natureza e/ou simplificacdo ou
empobrecimento da «textura» do sistema.

O segundo factor de complexificacdo da perspectiva analitica sobre a globa-
lizagdo da cultura diz respeito ao modo como se estruturam as relagdes que
articulam o sistema mundial. E verdade que, no plano-cultural como nos outros
planos relevantes, o Primeiro Mundo hegemoniza claramente o processo de
globalizacdo — a qual é, por isso, quando avaliada segundo o critério das rela-
¢oes de poder que exprime e reforca, uma triadizagio (Estados Unidos/Unido
Europeia/Japio, acopladas as respectivas regides de influéncia mais directa).
Mas este facto ndo é o tinico caracterizador das dindmicas socioculturais.

~ A globalizagio alargou consideravelmente o ambito das formas culturais
onde a grande producdo para.mercadoes planetdrios poderia ir beber motivos de
inspiracdo e materiais de trabalho. Virios «localismos» foram assim globaliza-
dos, designadamente pela indastria do turismo, pela combinacio entre especta-
culo e competicdo desportiva, de um lado, e televisio, do outro, ¢ pelos circui-
tos musicais. Basta pensar nas novas escalas de difusio e consumo internacio-
nal de musicas de raiz popular, regional ou nacional, a estruturacdo e desenvol-
vimento do segmento da musica world. No contexto das viagens e do turismo,
a busca da primordialidade e do exotismo, nas novas condigdes de mercado,
potenciou a exploragio econémica e simbolica de territérios, grupos ¢ praticas
tornados «bens culturais».'e

Depois, o alargamento dos mercados, constituindo, como j4 notdmos, uma
diversificagdo de mercados, vai fazendo valer (se é que nio exige) as estratégias
de penetracdo, comercial e cultural, por adaptagio - na légica do que varios
autores designam de «japonizacio», ou «localizagio» do global. Quer dizer, fica
cada vez menos possivel tratar indiferenciadamente os pablicos sem cuidar da
diversidade de maneiras de ser ¢ agir e das referéncias simbélicas (tradicdes,
linguagens, icones, etc.) que os caracterizam. A articulacdo entre a l6gica da
expansio planetdria (com as top lists musicais, a difusdo quase instantanea da
informacdo e do entretenimento televisivo, as grandes producées cinematogra-
ficas, e por ai adiante) ¢ a atencio aos planos e elementos de variacio, devidos,

16. Dois exemplos caracteristicos [citados ambos por Lash e Urry, 1994) sio, por um lado, a compra, em
1977, por empresérios turisticos, da vila californiana de Locke, «tipica» pelos seus trabalhadores rurais de
origem chinesa, para ser promovida como «a tinica Chinatown rural intacta dos Estados Unidos~, €, por
outro lado, alguns anos mais tarde, a celebracio de um acordo entre uma empresa multinacional de via-
gens e a tribo Masai, do Quénia, pelo qual a empresa pagaria rendas e direitos a0s Masai em troca do com-
promisso de estes viverem perpetuamente «como Masai».
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entre outras coisas, as diferentes configuracdes das identidades culturais (sejam
elas nacionais, supranacionais ou subnacionais) - sendo ela prépria uma outra
manifestacdo do principio geral de jogo entre reprodutibilidade e raridade que
pontua o desenvolvimento geral das inddstrias culturais, ao longo da segunda
metade do século XX — ganha outra dimensdo com a mudanca de escala e
devém uma preocupagio econdémica maior da grande producgdo e distribuicao

cultural.
Mas nio € apenas do lado da realizagido dos mercados que a atencdo & «rugo-

‘sidade» dos terrenos culturais se faz sentir. O aumento de interdependéncia

representou e representa também oportunidades de protagonismo na 4rea da
oferta cultural, que varios paises vém explorando, seja por via de afinidades
regionais ou linguisticas, seja por via de valorizacdes mais ou menos conjuntu-
rais das suas imagens de marca. O desenvolvimento da indistria audiovisual
brasileira e, em particular, das «telenovelas», a irradiacdo do cinema indiano
ou, mais recentemente, do novo cinema da Taiwan ou Hongkong, sdo casos
ilustrativos deste movimento de dispersdo multipolar de centros emissores de
produtos de cultura, entretenimento e lazer, movimento que ndo pde em causa
a dindmica forte da globalizagdo, mas, pelo contrario, se adequa a ela e dela
beneficia.

Alids, nio é apenas no plano das inddstrias culturais propriamente ditas
que incide esta combinacdo entre extensio planetdria de um paradigma clara-
mente hegemonizado pelo Primeiro Mundo e criacdo de nichos e oportunida-
des multilocalizadas de afirmacio internacional, a partir de recursos e singula-
ridades «locais». No dominio das artes performativas, a abertura contempora-
nea ao encontro e 4 miscelinea cultural, em ambiente multicultural e em
l6gica intercultural {de fecundacio reciproca de expressoes e obras oriundas de
diferentes contextos civilizacionais e de diferentes historias culturais), consti-
tui, hoje, com particular intensidade, porventura, na danca e nas artes cénicas,
uma 4rea de exceléncia da criagio e do consumo estéticos. E um meio forte-
mente internacionalizado como é o das artes plasticas tem assistido, também,
a emergéncia de movimentos cujo trunfo principal é o scarto — a «distincia
produtiva» face ao centro hegeménico, a qual, sem significar excentricidade e
exterioridade irreversiveis, representa, contudo, uma margem de variacdo e
afirmacao singular, cuja aplicabilidade ao sistema da arte portugués dos anos
80 foi evidenciada por Alexandre Melo (Melo, 1994; Ginzburg et al., 1991:
5-117).

Chegamos,; agora, ao terceiro dos factores de complexificacdo do entendi-
mento sociolégico da globalizacdo que gostariamos de colocar em relevo. Ele
tem a ver com, digamos, as zonas de cruzamento entre os fluxos de simbolos e
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obras que circulam planetariamente e as diferentes configuracdes culturais que
definem populagdes, territérios e organizagdes sociais. Por duas razdes. A pri-
meira deriva da forca dindmica da tensdo que se instaura continuamente entre
o conjunto de linguagens, simbolos e valores gue o «circuito» mundial ali-
menta e as realidades caleidoscépicas a que a globalizacdo o faz chegar. A
segunda, que redobra a primeira, resulta directamente de estas préprias realida-
des serem internamente heterogéneas e diversificadas.

E que, ao contririo do que enunciam automaticamente as dicotomias da
modernizacio — opondo a aceleragdo temporal, a compressio espacial e a dife-
renciacio social da modernidade as supostas imobilidade e indiferenciacio das
sociedades tradicionais ~ as configuracdes socioculturais «locais» sdo, muitas
vezes, riquissimas, do ponto de vista dos encontros e fecundagées que opera-
ram e continuamente operam. Como notou, por exemplo, Mike Featherstone
{1995: 118-119), as cidades colonidis foram arenas multiculturais, muito antes
de o serem as metrépoles urbanas do século XX. Nem se trata, pois, na globali-
zacdo, de uma impressdo tal qual do paradigma hegemodnico nos meios em que
penetra, nem se trata apenas da variacdo dos seus efeitos segundo a variacio de
realidades nacionais ou regionais tidas por homogéneas.

Os sincretismos culturais, a dindmica da «crioulizacdo», como recriagio de
uma nova e densa forma-em-movimento, em funcio das encruzilhadas e encon-
tros de identidades e alteridades e dos jogos de influéncia multicultural, prece-
dem a globalizagio propriamente dita. Basta pensar na formacdo histérica da
nacio norte-americana ou na América Latina, com a sua triangulacdo entre
amerindios, hispanicos e africanos. Mas a globalizagio potencia drasticamente
essa dindmica. Featherstone (1995: 8-10} falou de «brasilizagdo» para designar a
tendéncia e colocou-a, a par da ji referida «japonizagido», para conotar as 16gi-
cas de adaptacio ao local do global, e da «americanizacgdo», para conotar a ten-
déncia mais conhecida de globalizacdo do local {por exemplo, o Far West ou a
Coca-Cola), como uma tendéncia estruturante da globalizacio.

Cruzamento, portanto, hibridagio. Porque o aspecto a salientar aqui € a for-
macio de novas formas culturais, compositas, a partir dos cruzamentos. E §,
ainda, a emergéncia e intensificacdo, ao lado, além ou aquém das formas inter-
culturais, de formas e actores entre-as-culturas, pessoas, grupos, redes, estilos
ou praticas que se afirmam pela agilidade e mobilidade de que dio provas, por
fazer valer a travessia, o que é transfronteirigo e transversal, também no domi-
nio da relacio entre culturas. Por resultarem da tensio, tantas vezes explosiva
e traumdtica, entre 0 Ngs e os Outros, e entre o Uno e o Miiltiplo, os hibridos -
sejam eles cosmopolitas ou profissionais das chamadas terceiras culturas que
referiremos adiante — empurram no sentido da descategorizacgio, porque frag-
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mentam as realidades que fazem comunicar. O que antes dissemos acerca do
processo de promogio internacional de imagens e recursos das cidades é bem
ilustrativo desta situacdo. Néo &, pois, tanto o aparecimento de novas catego-
rias, ou nio é tio-sé o aparecimento de novas categorias, que desafiam leituras
¢ concretizaces candnicas da distingao entre o local e o global, o endégeno e
exGgeno, o proprio e o alheio, o tradicional e 0 moderno, o local e o cosmopo-
lita, a norma e a dissidéncia, como, também, o questionamento dos termos das
categorias e das dicotomias que elas instauram. ’

O aprofundamento analitico do problema transcende o &mbito deste capi-
tulo. Implicaria atender a, pelo menos, duas dimensoes. Uma € a articulacdo
entre a hibridacdo agora salientada, induzida pelas dindmicas de encontro entre
circuitos globalizados e realidades empiricamente diferenciadas, e o outro
grande indutor de hibridac¢do, no plano cultural, que € a transformagio da hie-
rarquia dos niveis de cultura, resultante das intersecgdes entre cultura erudita,
popular e de massas. A outra dimenséo € constituida pelo jogo de tensdes entre
[simplifiquemos por razdes de exposi¢io) a abertura cosmopolita (dito de outro
modo, a penetracio exterior) ¢ a radicacdo identitdria em torno de um com-
plexo de simbolos e obras que sdo socialmente consideradas como primordiais
e singularizantes e que podem ser apercebidas como encontrando-se sob ameaga
de dissolucio por efeito daquela abertura.

A globalizacdo, j4 o escrevemos, ndo consiste apenas no aumento da mobili-
dade e das interdependéncias, no quadro do sistema mundial. Ela representa
também a imposicdo deste sistema, co-extensivo do Planeta, como g escala
relevante para a acgio e a organizagdo social, num nimero crescente de domi-
nios. No da cultura, isto significa novas condigées e formas de emergéncia do
«transnacional», do que nio releva ja nem da extensao de um dado modelo -
para fora do seu universo de referéncia (em regra, um universo nacional, isto &,
a combinacio entre territério, histéria e cultura), nem da articulagdo inter-
nacional (encontro, cooperativo ou competitivo, de virios modelos de raiz his-
térico-nacional).

Mike Featherstone {1997) chamou «terceiras culturas» a estas formas que, a
partir de origens territorialmente precisas, se desenvolveram numa l6gica trans-
nacional, ou que estdo a nascer j4 nesta logica, por via de um sistema de comu-
nicacio que deixou de estar «materializado» e contextualizado numa matriz
territorial, na maior parte dos casos porque se alimenta de redes. Voltaremos a
este assunto e com mais detalhe. Por agora, basta-nos assinalar que a ciéncia
moderna é talvez das mais antigas formas de criacio cultural referidas a esta
16gica relutante a 4ncoras nacionais. Outros campos de producio e circulacdo
cultural, quer eruditos quer industriais, apresentam elementos do mesmo tipo,
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e o desenvolvimento de formas de organizagio transnacionais, em torno, por
exemplo, do direito, da ac¢do civica ou do ambiente, potenciam, do seu lado,
esta transformacio.

Eis, pois, o quarto e ultimo factor de complexificagao analitica que queria-
mos evidenciar nesta sec¢do do capitulo. A globalizagio nio é apenas o pro-
cesso de extensdo quase planetdria da hegemonia de industrias culturais cujo
centro emissor ¢ o mundo anglo-saxénico e, dentro dele, os Estados Unidos da
América. E isso, basta ver onde chegam hoje os blockbusters ou os hits musi-
cais, mas nao € apenas isso. Também nio € apenas um grau acima na competi-
¢do entre Estados-nacdes. E isso, basta ver os Jogos Olimpicos ou os conflitos
comerciais entre a América do Norte e a Unido Europeia, em torno dos produ-
tos culturais de exportacio, mas nio é apenas isso. Porque constitui também —
ao menos potencialmente (Featherstone, 1997: 88) - a emergéncia de uma cul-
tura global, de que alguns constituintes estario por assim dizer além dos qua-
dros de organizacio nacional. :

5. ZONAS DE INTERMEDIACAO SOCIAL E CULTURAL

A globalizagdo ¢ uma palavra que indica, ndo que interpreta ou sintetiza.
Indica o problema, ndo a chave da sua interpretacio. Sinaliza uma nova reali-
dade empirica, do fim do século XX, uma nova etapa e um novo guadro do pro-
cesso de desenvolvimento das interdependéncias planetirias, de (a0 mesmo
tempo) integragdo e polarizagdo do sistema mundial, de impressionante acele-
ragdo da mobilidade e dos fluxos de pessoas, bens, capitais e simbolos, etapa e
quadro que podem ser vistos em perspectiva com 0s passos anteriores na direc-
A(;éo da internacionalizacio e da mundializacdo. Mas, sinalizada, essa realidade
fica por interpretar, se acaso cairmos no uso ritual e passe-partout da ideia de
globalizacdo. E preciso problematizar, construir modelos de teorizacgdo, obser-
vagdo e andlise suficientemente finos para dar conta, em profundidade e exten-
s40, do feixe compésito de elementos e tendéncias recoberto pela indicacdo de
globalizacio.

E preciso, como assinaldmos antes, pluralizar — nem que seja, por precaucio
metddica, para contrariar a tentagio de uniformizar e reduzir. Globalizacgées:
Varios processos, virios factores, vdrias configuracdes, varios efeitos da mesma
dindmica. Que a interpretagio socioldgica considera seja através da mediacio
dos «quadros», proposta por Appadurai (1990, 1996) lethnoscapes, technosca-
pes, finanscapes, mediascapes, ideoscapes), seja através dos «€Spagos estrutu-
rais», enunciados por Boaventura de Sousa Santos (1995) (doméstico, do traba-
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Tho, do mercado, da comunidade, da cidadania e do espago mundial), ou, entéo,
que € 0 que aqui se vai ensaiar de seguida, das espacializacbes sociais que arti-
culam formas de organizacio e interaccao social, designadamente nas cidades
contemporaneas.

O quadro de complexificagdes da cultura sobre que acabamos de tecer algu-
mas consideracdes torna clara a dificuldade, anteriormente notada, de definir
uma visdo coerente da expressao cultural das cidades, tal como revela a preca-
riedade das tentativas de estipular imagens consistentes que as promovam no
plano da competitividade em que se encontram actualmente. Quando antes
falamos de hibridacdo ou crioulizacdo das culturas, ou enuncidmos o processo
de lateralizacdo subordinante ou de resisténcia de certas expressoes culturais
identitdrias presentes na cidade, estdvamos, na verdade, a definir um conjunto
de possibilidades abertas pela relacdo local-global a iniciativas culturais disper-
sas, cujo sucesso depende em grande parte da capacidade de recombinacio e
cruzamento de elementos oriundos dos mais diversos dominios da actividade
social, econ6mica, artistica ou cultural num sentido mais estrito.

T este sentido de recombinacdo de elementos que queremos abordar na pré-
xima seccio, fazendo inflectir o nosso percurso ensaistico para questdes amplas
como as competéncias praticas de agentes determinados, as espacialidades
compésitas de interaccio social e os modos de intervencio na cidade, deixando,
a terminar, algumas questdes acerca do lugar do espaco publico e da sua even-
tual revitalizacio.

A plasticidade da realidade social e a multiplicidade e articulacdo de cam-
pos de acgao e de referéncias tém originado um sentimento generalizado de
ambivaléncia e multiplicidade de valores e levado alguns analistas a falar da
caoticidade dos tempos actuais. O que estd em causa, nesta perspectiva, € a
ideia de excesso de significados das coisas e dos lugares que contesta a estraté-
gia modernista de classificacdo racional. A alternativa tem sido a valorizacdo
da metafora da hibridacio ou da contaminacgdo que assinala o surgimento de
categorias compdsitas, seja no dominio das identidades dos sujeitos, seja nas
expressdes artisticas ou literarias, ou nas préprias concepgoes do tempo e dos
espacos. A metafora da hibridacdo e da contaminacdo, cujas origens remotam a
biologia do século XIX {Young, 1994}, tem subjacente o principio da mobilidade

dos actores e da permissividade das fronteiras, bem como da fragilidade das
classificacdes. Os objectos ou as situacdes hibridas revelam sempre, embora
em graus varidveis, os antecedentes naturais ou culturais dos elementos que
neles se combinam. Por isso, fazem sobressair as zonas de contacto em que
aqueles elementos se intersectam e articulam. O reflexo desta situacdo na
‘investigacdo académica tem sido a gradual autonomizagdo dos processos ¢
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mecanismos de intermediagdo, em detrimento dos préprios objectos auténo.
mos e bem delimitados {Rosaldo, 1997).77

Esta sugestdo de procurar dar maior inteligibilidade ndo s6 as zonas de cry.
zamento e contdgio entre campos complexos de ac¢do, mas, igualmente, 35
partes que nelas se fundem, conduz-nos a tentar enunciar, de seguida, algumas
zonas de intermediagdo entre entidades e processos que parecem relévantes
para uma reflexdo sobre os reajustamentos sociais e culturais decorrentes da
globalizagdo e actuantes sobre os modos de organizacio da cultura urbana e a
relacdo entre espagos ptiblicos e privados.

Destacaremos, deste modo, quatro zonas de intermediacio: as «terceiras
culturas», as «relagdes sociais de estranhamento», a «domesticidade» e o
«espaco de proximidade relacional».

5.1. Zona de Intermediacdo 1: Terceiras culturas

A nogdo de «terceiras culturas», desenvolvida por Mike Featherstone, é um
bom exemplo desta situagdo (Featherstone, 1997: 88-89).1% O autor refere-se is
terceiras culturas como territério transnacional de negociagio e resolucio de
problemas surgidos com a globalizacio e o contacto interculturais. Os seus
protagonistas (por exemplo, profissionais do direito internacional ou do design,
intelectuais e as proprias indistrias culturais de hoje) sdo, em principio, deten-
tores de competéncias técnicas e profissionais especificas que lhes permitem
viver «entre culturas» e estabelecer comunicacio entre si através da retradugdo
dos seus sentidos e significados. As terceiras culturas sio o correlato dos pro-
cessos de desvinculagio e desterritorializagdo dos seus praticantes e nio se
reduzem ao somatorio transnacional de experiéncias praticas e conhecimentos
locais. Pelo contrario, denotam resisténcia a acomodacio dos elementos cultu-
rais locais vernaculares e retiram daf a capacidade para se alimentarem e repro-
duzirem em condicdes de relativa independéncia face a nacdes, culturas ou

17. Uma boa ilustragio desta reconfiguracio paradigmitica da investigacio no dominio da histéria das cul-
turas encontra-se sintetizada na literatura sobre as didsporas, em que, entre outros, se destaca o trabalho de
Paul Gilroy. A sua estratégia metodolégica é dirigida 4 autonomizacio das zonas de intersecedo e contacto
de elementos. Assim, afirma, «Em oposicio 3s [...] perspectivas étnicas absolutas, pretendo sugerir que os
historiadores culturais podiam tomar o Atlantico como uma unidade de andlise singular e complexa [...] e
fazer uso dele de forma a tornar efectiva uma perspectiva explicitamente transnacional e intercultural»
(Gilroy, 1993: 15).

18. Entre alguns outros exemplos de novas categorias conceptuais surgidas da preferéncia concedida 4 ané-
lise dos processos de intermediacio, contam-se as categorias de terceiro espaco — tanto numa dimensio
mais fisica e espacial {Soja, 1996}, como mais social e politica (Bhabha, 1996} —, ou de politica de campo
aberto {Spivak, 1990) e de zonas de contacto (Pratt, 1997).
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Jugares especificos. Organizadas em torno de recursos proprios de avaliiagéo e
julgamento cultural, as terceiras culturas sio elas préprias objecto de disputas
culturais.

As terceiras culturas remetem-nos para um universo Qe cosmopolitismo
prético. Os cosmopolitas nio estio nunca no lugar da mesma maneira que
estdo os cidaddos localizados, nem os lugares tém para aqueles o0 mesmo sen-
tido antropolégico e a mesma materialidade que revestem para estes. A rela-
cio do cosmopolita com o lugar pode ser vista como profundamente nostal-
éjca, funcionando, no maximo, como lembranca de um passado pré-cosmopo-
lita, quando o mundo parecia de extrema simplicidade e clareza (Hannerz,
1996: 110J.

A emergéncia de uma cultura global, pese embora a sua tendéncia homoge-
neizadora, ao alargar o campo das oportunidades e a diversidade cultural, pro-
move a constituicdo da condi¢do cosmopolita e a competéncia técnica dos pro-
fissionais das terceiras culturas. De outra maneira, a homogeneizac¢io cultural
eliminaria a razdo da existéncia dos cosmopolitas e dos profissionais das tercei-
ras culturas baseada na conservacio da diversidade e da singularidade cultural
[1996: 110). De modo inverso, a condi¢do territorializada das culturas locais
existird apenas enquanto se relacionarem com a cultura global e a intermedia-
¢do cosmopolita.” Por outras palavras, entre cosmopolitas e locais estabelece-
jse uma relacdo comprometida e ticita de sobrevivéncia mitua, imposta pelos
limites da homogeneizacio cultural € pelo risco de extingao da diversidade.

Nos termos em que se produz e faz circular hoje a informacao e o conheci-
mento, a comunicacdo entre cosmopolitas e locais ¢ desigual, dada a suprema-
cia dos sistemas de significagdo e de intencionalidade dos primeiros. A auten-
ticidade cultural do local é por isso traduzida a cada passo no confronto com
critérios, linguagens e sistemas de preferéncia translocais, que escapam ao con-
trolo do cidaddo comum. Por exemplo, o desenvolvimento urbano de hoje, em
que pontuam intervengdes estéticas e artisticas a cargo de especialistas da
arquitectura e do urbanismo, exclui os nao-especialistas da sua apreciagédo ou
contestagdo (Miles, 1997: 131). As estratégias urbanisticas e paisagisticas pos-
-modernas que apostam na exclusdo de grupos sociais dependentes ou vulnera-
veis dos centros das cidades (Davis, 1992, mesmo quando justificadas formal-

19. Evidentemente que o custo politico desta sobrevivéncia cultural do local reside na continua reelabora-
¢do dos elementos auténticos e vernaculares que os singularizam e diferenciam. A intensificacdo das rela-
¢bes mercantis, a reproducio infinddvel dos lugares e das culturas, a readapatagéo ¢ incorporagio de ele-
mentos modernizantes nas tradigdes, ritos e simbolos exemplares, sdo circunstancias que concorrem para
ahibridacdo e descaracterizagio de culturas cuja autenticidade nio passa hoje de uma autenticidade ence-

nada {Fortuna, 1999: 60-6).
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mente na base da funcionalidade da cidade, da intencionalidade dos edificios, oy
da promogio da «transparéncia» e «abertura» dos espacos, nio deixam de reve.
lar um discurso de hipocrisia e autoridade assente no monopélio de expertige
dos seus mentores e protagonistas (Brain, 1997).

Este monopolio de expertise corresponde a uma daquelas circunstinciag
particulares que interferem sobre os termos em que os sujeitos se relacionam.
Assim, por exemplo, a relagio de comunicagio estabelecida entre representan.
tes de interesses localizados e os seus pares cosmopolitas ou profissionais glo-
bais passou a ser condicionada pela interposicdo destas circunstancias ou facto-
res ndo-humanos que, sem negarem a capacidade e a vontade dos sujeitos para
comunicarem entre si, reconstituem os termos em que aquela comunicacio se
desenrola {Urry, 2000: 14). O grau de maior ou menor resisténcia, visibilidade e
reconhecimento do local encontra-se, cada vez mais, desligado daquilo que os
seus representantes conhecem, e mesmo de gquem conhecem e com quem se
relacionam,® e, em contraposicio, surge crescentemente condicionado por cir-
cunstédncias e «ambientes» sociais e técnicos alheios 2 vontade destes.

As novas tecnologias de comunicacio e informacio constituem uma destag
circunstdncias de intermediacdo e contacto entre representantes das culturas
locais e globais. Em nosso entender, estio hoje a potenciar possibilidades comu-
nicacionais renovadas e a alargar os espacos de subjectividade e os universos
culturais de referéncia e de influéncia dos sujeitos e grupos sociais (McBeath e
Webb, 1997). Com a globaliza¢io da comunicacio e a correspondente difusao
dos meios técnicos (médquinas e objectos) e dos contetidos que a suportam (ima-
gens, textos, narrativas) estamos a assistir, hoje, a paulatina constituicio de
uma espécie de novo ethos cosmopolita.” Este tanto pode actuar no sentido do
reforgo da ordem institucional global como se lhe pode opor. Se o recurso as
novas tecnologias de informagao/comunicacio pode servir os mais diversos
intuitos e programas de accdo individual ou colectiva, em consequéncia, 0
emergente ethos cosmopolita pode revelar efeitos contraditérios e dispersos.
Gostariamos, sobretudo, de assinalar a possibilidade de este ethos em emergén-
cia ~ forjado tanto pelo confronto inusitado dos sujeitos com desigualdades ¢
diferencas sociais e culturais como pela identificacio de semelhancas entre sis-
temas de accdo social, cultural ou politica — estar hoje a fomentar reaproxima-
¢Oes entre culturas, lugares e discursos antes isolados e incomunicaveis. A sua

20. Este fora um dos ensinamentos do estudo clssico de Robert Merton, em particular da analise sobre as
relacdes da pequena comunidade de Rovere com o mundo envolvente de hi algumas décadas atrds {Mer-
ton, 1968: 454). Uma aplicagio deste principio foi recentemente ensaiada por Fernando Ruivo no seu
estudo sobre as autarquias portuguesas {Ruivo, 2000).

21. A expressao ¢ inspirada na nogo de ethos global, avancada por Rob Shields {1997 197}.
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incorporacdo em comunidades atravessadas por divisdes simplistas (nds e
outros, por exemplo), tende a produzir efeitos no relacionamento entre lugares
e grupos sociais que, até hd pouco, se conheciam apenas através de conotacdes
simbolicas de oposicdo e distincia {Shields, 1997). Este ethos pode constituir
um meio de as comunidades locais e os cidaddos resistivem a descaracterizagio
da sua cultura, se nio determinando aquilo que deve ou ndo ser aceite como
influéncia externa, pelo menos condicionando os seus usos € significados prati-
c0s.2 Por outro lado, este novo ethos constitui-se também através da divulga-
¢do de mensagens e imagens locais que se propagam e alargam pela via tecno-
l6gica a2 um universo amplo de actores. A globalizacio gera assim a sua prépria
oposi¢do, permitindo que acgdes, grupos ou movimentos contra~hegem§nicos,
politicos, religiosos ou culturais, rompam o que, de outra maneira, seria uma
l6gica de continuidade universal das mensagens institucionais globais.

Estamos, portanto, a insistir num sentido muito especifico das virtudes cos-
mopolitas daquele novo ethos em constituicdo, que € o de gerador de codigos
alternativos e linguagens solidaristas que capacitam os sujeitos para o didlogo
com a diversidade cultural e a alteridade, em oposigdo aos codigos e linguagens
instrumentais que validam apenas a satisfagdo pessoal ou as «comunidades
autocentradas». S6 assim podemos admitir que o novo ethos se revele capaz de
gerar uma consciéncia critica e de resisténcia a descaracterizacdo do local. Por
esta razdo, o sentido que atribuimos a este ethos s6 pode frutificar nos termos
das hipoteses que Boaventura de Sousa Santos tem vindo a desenvolver em
torno dos movimentos sociais contra-hegeménicos e do seu potencial alterna-
tivo e emancipatério, na base do qual se pode configurar um sentido progres-
sista de cosmopolitismo (Santos, 1995, 2001). Neste sentido, entdo, é legitimo-
sustentar que ‘as modernas tecnologias de informacdo possam revelar-se recur-
sos decisivos de intermediacio, a partir dos quais 0s «mapas cognitivos» — para
usar de empréstimo uma vez mais a expressio de Fredric Jameson — do local e
do global podem ser reelaborados.

22. Quando, em diversos estudos sobre os impactos socioculturais da requalificacio urbana, se sul?]j_nha a
ideia de uma «cidade revanchista» {por exemplo Neil Smith, 1996) pretende-se precisamente assinalar a
capacidade de as cidades ou comunidades contestarem os impactos das solugbes urbanisticas ou outras for-
matadas a partir de modelos translocais. De modo semelhante, ainda que sob maior pressio das fqrgas c_ie
mercado, os chamados processos de desenobrecimento urbano {degentrification) traduzem uma 51tu?ga9
semelhante de desgaste dos projectos e arranjos urbanisticos de requalificacio de zonas urbanas d'eswtz?.h-
zadas {por exemplo, Sharon Zukin, 1991: 142). A fase pds-enobrecimento ¢ mesmo vista por Neil Smith
como dando origem a «uma cidade mais desigualmente desenvolvida, mais polarizada e mais segregada»
{Smith, 1996: 211).
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5.2. Zona de Intermediacdo 2: Relacdes sociais de estranhamento e
folerancia

Regtessemos a relacio dos cosmopolitas e profissionais das terceiras cultu-
ras com as culturas locais e os seus actores. Apesar da sua ticita relacio de
mutua sobrevivéncia, o contacto entre uns e outros nio é directo nem inti-
mista. Dirfamos mesmo que configura uma relacio social de estranhamento,
Se admitirmos agora que cosmopolitas e profissionais das terceiras culturas se
conhecem, comunicam e interagem melhor entre si do que com 0$ Seus com-
patriotas, somos for¢ados a reconhecer que, 20s olhos dos membros das comu-
nidades locais, aqueles profissionais se equiparam 2 figura do estranho, que ins-
tiga reserva e distincia calculada (Lofland, 1973; Bauman, 1990). A propria
sociologia e as restantes ciéncias sociais mantém uma relacio dificil com essa
categoria social do estranho e tém, ao invés, privilegiado ou as relacoes directas
de proximidade e interconhecimento ou as relacdes de oposicido e conflito esta-
belecidas entre actores sociais. '

Aquilo que melhor caracteriza a relagio social de estranhamento é o facto de
ndo corresponder nem a relagio tipica de interconhecimento nem 2 de conflito,
Daf que seja uma relagdo inscrita na ambiguidade e, logo, portanto, na indeter-
minacdo do seu desenrolar e desfecho. Como nos devemos relacionar, interroga-
-s¢ Zygmunt Bauman (1990}, com aqueles que nio conhecemos, mas que sabe-
mos nio corresponderem aos arquétipos dos conhecidos, amigos ou aliados e
familiares préximos, de um lado, e dos inimigos, rivais ou opositores, de outro
lado? Ambos, amigos e inimigos, sio-nos familiares no sentido em que conhece-
mos ou julgamos conhecer as suas disposigées, gostos, expectativas e comporta-
mentos. Sabemos, portanto, como nos relacionar face a uns e face a outros e pre-
sumimos facilmente o seu reportério de acgdo. Pelo contrario, o estranho é a
imprevisibilidade personificada que veio surpreender o quotidiano, sobretudo o
quotidiano citadino. Sem ser um de nds, mas também nio sendo um dos outros,
com quem nos habituamos a lidar, o estranho é uma categoria terceira que nos
forga a reflectir sobre uma série de possibilidades e contingéncias de comporta-
mentos ¢ atitudes. O estranho € o diverso incégnito perante o qual se suspende
qualquer avaliacdo aprioristica. Sem estatuto definido, o estranho reenvia-nos,
assim, para uma atitude expectante e tolerante que nio se confunde nem com o
crédito concedido 20s amigos, nem com o descrédito conferido aos inimigos. Por
isso, a relacdo de estranhamento pode esfumar-se sem que chegue a ser possivel
apor uma identificagdo ao agente do estranhamento — o que reduz o sentimento
de confianga social —, como pode resultar em empatia e proximidade ou em dis-
tancia e animosidade - o que consolida ou elimina de todo aquele sentimento.
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O relacionamento do cidaddo comum com as propostas dos profissionais
das terceiras culturas pode ser perspectivada em termos semelhantes a relacdo
quotidiana de encontro trivial e prosaico entre estranhos na cidade. Na ver-
dade, a tolerancia social e cultural de hoje encontra o seu fundamento neste
repetido encontro de estranhos que sempre esteve inscrito nas formas de orga-
nizacio e de sociabilidade caracteristicas das cidades modernas. A intromissio
de novas figuras sociais promovidas pela globalizacdo da cultura apenas veio -
ampliar e diversificar as modalidades de estranhamento e tolerancia cultural.

A ideia de tolerancia percorre a generalidade dos estudos sociais dedicados
3 cidade moderna e contemporanea.® Trata-se de uma atitude reflexiva de rela-
cionamento com o estranhamento social, cultural ou étnico, contida no uni-
verso convivencial dos nossos dias. Estamos destinados, como sugere Norbert
Elias (1989), a ser tolerantes por necessidade e ndo por virtude, ou seja, por
imperativo elementar da nossa adequacdo a civilizacdo moderna e 2 cultura
urbana,

Todavia, os significados da tolerancia podem ser diferenciados. Deste modo,
Lyn Lofland estabelece uma distingdo entre tolerincia negativa e tolerancia
positiva {Lofland, 1998). Segundo a autora, a tolerancia negativa exprime indi-
ferenca e distincia e surge sempre que, encontrando-se embora num mesmo
espaco confinado, por exemplo a praca publica urbana, as pessoas nio intera-
gem nem comunicam entre si ou segregam-se ¢ invisibilizam-se simbolica-
mente (ibid.: 238). Esta tolerancia negativa corresponde 2 situagdo de «indife-
renca civil» sobre que Erving Goffman se deteve nos seus estudos sobre as rela-
cdes sociais em espagos publicos (Goffman, 1963), da qual ressalta uma «acei-
tacdo» dos estranhos apenas enquanto puderem ser mantidos a distdncia ou
fixados numa condicdo de subordinacio .2 Em contraposicio, a tolerdncia posi-
tiva enuncia uma apreciacio favoravel das diferencas e promove situacoes de
reconhecimento e de interaccio social. Essencial para a pritica desta tolerancia

23. Desde os estudos mais classicos de Georg Simmel {1997b), ou Louis Wirth {1997) e Robert Park {1967,
até aos mais recentes de Jane Jacobs (2000), Richard Sennett {1978) ou Lyn Lofland (1998}, a cidade &, quase
por definicdo, vista como geradora potencial de tolerdncia e civilidade perante a heterogeneidade. Evidente-
mente que a tolerdncia ¢ também susceptivel de interpretagées conservadoras sempre que apazigua cons-
ciéncias através do descomprometimento e da indiferenga perante as diferencas e as desigualdades de
classe ou a opressiva marginalizacdo social.

24. A retorica da hospitalidade, tio recorrente nas campanhas de promogdo turistica por exemplo, tem
implicito um modo de relacionamento em tudo semelhante 2 atitude descrita. O principio da hospitali-
dade turistica traduz supostamente um elevado grau de intimidade entre anfitrides {locais) ¢ visitantes
{turistas). Contudo, pressupde uma relagdo de reciprocidade que é estipulada unilateralmente por quem
recebe, 0 que significa que assenta numa estratégia de fragilizagao ou inferiorizagao do estatuto do estra-
nho visitante. Em resultado disso, este pode mostrar-se relapso e ndo corresponder 2 reciprocidade presu-
mida, o que, sem falsear a retérica da hospitalidade, alters, no entanto, o seu contetido de suposta recipro-

" cidade (Fortuna, 1999: 52.).
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positiva € a seguranga fisica mas também psiquica dos sujeitos,® para o que é
determinante, por sua vez, a qualidade e a seguranca dos espacos de passagem e
de residéncia da cidade {Lofland, 1998: 239-240).2s

Richard Sennett, no seu célebre ensaio sobre Os usos da desordem, discor-
reu sobre a tolerdncia social, entendida como um relacionamento pré-activo
entre individuos dispostos a negociar, autonomamente e sem a intromissio de
entidades terceiras, acordos sobre aquilo que os diferencia, numa relagio equi-
tativa e sem que nenhuma das partes subordine a outra nem perca, por isso, a
sua propria condigdo e individualidade (Sennett, 1970). Esta seria uma situacio
de tolerancia positiva que prefigura a mais genuina forma de democraticidade
contida nas relacées sociais urbanas.” Todavia, num outro ensaio nio menos
célebre — A Queda do Homem Piblico — Richard Sennett veio esclarecer quea
negociagdo que pode alcancar-se no relacionamento directo e nio mediado dos
sujeitos diz respeito fundamentalmente a aspectos menores da vida social (Sen-
nett, 1978). Estariamos agora perante uma situacao de tolerancia negativa, na
medida em que os individuos sio impelidos a retrair-se perante o confronto
directo das suas diferengas com outros, sobretudo das diferencas essenciais e
mais significantes do ponto de vista social e cultural.

Nesta situagdo nio sio apenas as pessoas que se superficializam e banali-
zam os seus contactos. E o proprio espago publico da cidade que se vé empobre-
cido. Empobrecimento que é duplo, podemos afirmar. De.um lado, porque no
espago publico se desenrolam e disputam assuntos e diferencas menores e, de
outro lado, porque as questdes substantivas da vida social e cultural passam a
ser privilégio da regulacdo institucional. A qualidade da cidadania e da vida
civica ressente-se precisamente desta menorizagio da vida publica. O recuo
dos individuos do espaco publico e a atrofia qualitativa deste Gltimo tendem a
circunscrever as negociacoes politicas aos espacos privados, familiares, domés-
ticos ou corporativos.

25. Recorde-se que o desequilibrio psiquico e emocional foi tradicionalmente visto como uma das princi-
pais ameacas 2 personalidade dos residentes das metrépoles. Georg Simmel refere-se-the do seguinte modo:
«Se aos incessantes contactos publicos das pessoas nas grandes cidades correspondessem as mesmas reac-
¢oes interiores dos contactos que tém lugar na pequena localidade, ... estarfamos completamente atomiza-
dos interiormente e cairiamos muma condigio mental deploravel {Simmel, 1997b: 36).

26. Lyn Lofland refere-se também a «caracteristicas demograficas» que promovem a toleréncia positiva,
como sejam niveis de escolaridade e status social elevados e condices familiares que podem definir con-
textos sociais em que opera uma espécie de principio de demonstragio, segundo o qual a frequéncia de
ambientes sociais de tolerdncia instiga a atitude tolerante {Lofland, 1998: 240).

27. De modo semelhante, Boaventura de Sousa Santos, embora num outro registo tematico de discussio,
elabora uma férmula igualmente reveladora do que pode ser uma pratica democritica do relacionamento
intercultural: «as pessoas e os grupos sociais tém o direito a ser iguais quando a diferenga os inferioriza, € 0
direito a ser diferentes quando a igualdade os descaracterizas [Santos, 1994: 30).
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Ainda que possamos reconhecer, com Sennett, o papel essencial que estes
espagos desempenham, pois que «0s seres humanos néces;itam de criar uma
certa distincia face 3 observacdo intima, feita por outros, de modo a poderem
sentit-se sociaveis» (Sennett, 1978: 15}, a questdo reside em saber em que con-

dicbes e com que objectivos retornam os individuos ao espago ptblico das cida-

des. O classico estudo de Jane Jacobs aconselharia a encontrar a solucdo na arti-
culacio intima entre espacos publicos e privados e evitar que, embora distin-
tos, se tornassem totalmente estranhos e desligados uns dos outros {Jacobs,
2000). Contudo, o crescimento da suburbanizacdo e a segregacio espacial das
funcoes residenciais das funcées profissionais, culturais e de interacgdo nio
tém deixado de estabelecer fronteiras entre a esfera doméstica e familiar e o
espago publico das cidades. O'pvroblema parece ser menos o das condicdes de
acessibilidade fisica aos espacos publicos das cidades, e mais a sistemdtica cria-
cdo de espagos inertes, com cada vez menos sentido de lugar. A experiéncia do
lugar surge crescentemente subordinada 4 16gica do movimento, da mesma
maneira que, em numerosas politicas e planos urbanisticos, os sujeitos sdo tra-
tados como utentes em continua deslocacio para outros destinos, incluindo a
sua residéncia. Nio hé, ou hd cada vez menos, politicas e planos de ocupacio e
partilha culturalmente significativa dos espagos publicos de co-presenga nas
cidades. A sua invencio &, de alguma forma, a propria reinvencdo da cidade e a
regeneracdo da cultura urbana. Hi-de comegar por actos simples mas cultural-
mente significativos, como, por exemplo, a revalorizacdo dos sitios e espagos
ordinarios do quotidiano, ou a transformacio de ndo-lugares em lugares de rea-
propriacdo das identidades, ou a integracio dos marcadores histéricos da cidade
nos ambientes socialmente vividos. O que estd em causa ¢ a diminuigdo da
intensidade e da frequéncia com que se insinuam nos quotidianos urbanos as
ambivalentes relacdes sociais de estranhamento e a supremacia dos espagos

domésticos como reftigios.

5.3. Zona de Intermediacdo 3: Domesticidade e praticas socioculturais

Esta digressio sobre a tolerincia como forma de relacdo ou, mais especifica-
mente, como instrumento mediador da relacio entre sujeitos em contextos
ptiblicos e multiculturais, tem uma aplicagdo directa 2 descri¢do que fizemos
anteriormente dos ciclos de governagio politica em Portugal e ao recuo do
espacgo publico nas cidades portuguesas apos 1974. A nossa interpretagao acen-
tuou sobretudo a institucionalizacio deste espaco de negociacdo pelo que des-
crevemos como processo de gradual cooptacdo e regulamentacdo do dinamismo
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da sociedade civil. Ndo nos referimos, entio, 4 busca de reftigio em espacos de
intimidade pessoal e privada que a recessio do dominio publico pressupde. Par.
tindo do principio que o confronto com a alteridade é sempre interpelante das
identidades individuais e colectivas, procurdmos problematizar algumas dag
condigdes em que os contextos privados e familiares operam reajustamentos da
personalidade dos sujeitos que os adequem aos imperativos da vida urbana
democratica. Recorremos, assim, a uma-ilustracio particularizada e breve, cen-
trada nos modos como tendem a estruturar-se as praticas de consumo cultural
dos portugueses.

Os principais tragos caracterizadores destas priticas de consumo cultura]
que queremos assinalar sio, por um lado, a preponderancia das praticas culty-
rais domésticas e a reducio socialmente selectiva da variedade de praticas
cumulativas, Por outras palavras, a casa é um lugar charneira do consumo cul-
tural dos portugueses, cuja variedade se reduz ou «afunila» de acordo com cri-
térios formais de escolaridade e competéncias culturais. Daqui resulta que o
consumo cultural exo-domicilidrio, por exemplo o consumo e participagio em
actividades culturais levadas a efeito em espagos e equipamentos piblicos dedi-
cados, tende a restringir-se na medida em que requer graus relativamente sofis-
ticados de capacidades, competéncias e gostos culturais (entre outros, Conde,
1997; Abreu, 2000; Fortuna e Silva, 2001). Para além de outras circunstincias
como, por exemplo, o modo de organizagio e estruturacdo da oferta cultural e a
polarizagdo nas cidades de Lisboa e Porto da maioria esmagadora dos equipa-
mentos, agentes e eventos culturais, este consumo da cultura no interior da
casa e a reducio selectiva do consumo cultural fora dela sio reveladores de for-
tes constrangimentos e alinhamentos sociais, politicos e econémicos. Nos seus
prolongamentos, estas caracteristicas suportam duas interrogacdes maiores: a
primeira respeita a natureza do espago doméstico como espaco de fechamento
ou de alargamento dos relacionamentos culturais dos individuos e a segunda
reporta-se 4 natureza de enclave sociocultural em que se processa a generali-
dade das préticas e dos consumos culturais dos portugueses.

A questdo inicial deste texto - o papel da cultura como agente de dinamiza-
G40 ou retracgdo da vida social das cidades — imp&e que se relativize a recor-
rente insisténcia na esfera doméstica como o espago de atomizacio dos sujeitos
¢ se considere a hipdtese, validada pelo facto de ai se estruturarem as suas mais
significativas praticas e consumos culturais (Abreu, 2000),% de servir como

28 Uma das linhas de reequacionamento do lugar do espaco doméstico na estruturacio das praticas cultu-
rais tem vindo a ser problematizada através do seu confronto com as chamadas priticas de saida. Paula
A}areu tem insistido na reinterpretagio dos significados destas praticas de saida que «nio podem ser enten-
didas como préticas vazias de contetido ...[¢]... convocam actividades, significados e espacialidades que se
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patamar de acesso aos espagos publicos. Essa reinterpretacio passa pela revisao
do sentido atribuido normalmente a dimensio empirica que regista uma assi-
nalavel diversidade de equipamentos culturais domésticos {rddio, TV, video,
computador, telefone e fax) no recheio das residéncias privadas, nomeadamente
em contextos urbanos. Na verdade, como tem sido argumentado, os avancos da
tecnologia, da técnica de miniaturizacio e da portabilidade dos equipamentos,
¢ da propria 16gica do mercado, visivel quer no abaixamento dos precos da infor-
macédo quer no desenvolvimento de modalidades novas de crédito pessoal e
familiar, estdo a tornar auto-suficientes as residéncias particulares, nomeada-
mente no que diz respeito ao acesso a sons, imagens, 4 informagdo e 2 comuni-
cacdo em geral (Benko, 1997: 25). O crescimento do entretenimento em con-
texto doméstico estd hoje de tal modo divulgado que nos dispensamos aqui de
o documentar.

A hipétese que queremos desenvolver a partir desta constatagdo tem como
premissa a j4 referida constituicdo potencial de um novo ethos cosmopolita e
progressista facilitado pelo uso de novas tecnologias. Transpostas para o domi-
nio da casa auto-suficiente em matéria de equipamentos culturais, tais circuns-
tancias — novas tecnologias e novo ethos cosmopolita — implicariam uma revi-
sdo do significado social das praticas culturais domésticas e dos seus realinha-
mentos com a cultura global. A casa pode ser vista hoje como um espaco de
abertura activa (e ndo apenas de passiva receptividade) a tudo o que se passa no
mundo e ndo mais apenas um lugar recatado de privacidade ou repouso, posto 4
margem das tendéncias convulsivas da politica ou da cultura. No mesmo sen-
tido, embora deslocando a sua argumentagdo para o dominio das relagdes de
trabalho e das ocupacdes profissionais, se pronunciou Robert Rochefort, ao
chamar a atencio para a multifuncionalidade da casa de hoje, nomeadamente
em vista das novas modalidades de trabalho flexivel — teletrabalho e trabalho
independente — e a correspondente incidéncia na alteracio do seu tradicional
significado social (Rochefort, 1997). A casa foi sempre e continua hoje a ser um
espaco de trabalho para numerosos contingentes de mulheres entregues s cha-
madas lides domésticas, da mesma maneira que permanece como lugar de tra-
balho para um também numeroso conjunto de trabalhadores domésticos sub-

tém revelado importantes nos processos de sociabilidade dos jovens, na constitui¢ao e renovagio de redes
de sociabilidade e de interconhecimento, na formacio de estilos de vida e na mediagéo de processos identi-
térios» {Abren, 2000: 127). No mesmo sentido, pode ver-se também o trabalho conjunto de Fortuna et al.
{1999). Em vista da tendéncia para que a domesticidade reforce e faga cristalizar as hierarquias sociais, rela- -
cionadas com as disposigoes estéticas e os contextos de socializacio, outros trabathos, por exemplo o de
José Madureira Pinto (1994) e de Augusto Santos Silva {1999: 11-22), tém insistido na necessidade de politi-
cas culturais e educativas consistentes que promovam a democratizagio cultural em Portugal. .
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-contratados. O que Robert Rochefort salienta, no entanto, é a tendéncis
recente para este espaco doméstico ampliar a sua versatilidade, 2 medida que
nele se albergam novas actividades profissionais e modalidades de trabalho que
crescentemente o fazem assemelhar-se ao escritério ou 4 empresa.” O uso, a
um tempo profissional e privado, da casa induz por vezes o aumento da 4res
média dos apartamentos individuais, o que provoca uma crescente subdivisio e
especializagdo de espacos interiores,® alterando o prdprio sentido do conforto
que pode oferecer, cada vez mais aferido em funcdo da sua polivaléncia e do
grau de equipamento tecnol6gico que suporta {Rochefort, 1997: 80-93).

A ideia da casa como reftigio, aliada 4 fragmentacio e 2 especializacio fun-
cional dos seus compartimentos, ndo é nova e tem servido para justificar o his-
térico processo de constitui¢do da individualidade na modernidade, a que con-
sagrados autores, como Jiirgen Habermas {1989}, Norbert Elias {1989} ou Phil-
lipe Aries {1988), entre outros, jd se dedicaram. Ao recuperar agora esta ideia de
fragmentacdo interna da residéncia familiar, desejamos tdo-sé enunciar a con-
vicgdo de que a continua invengio de espacos especializados dentro da casa
assinala o também continuo aprofundamento da individualizacio dos sujeitos
€ a sua busca calculada de cada vez mais reconditos espacos de privacidade e
isolamento.

Deste modo, como Krishan Kumar salienta, a casa tornou-se um espaco ou
relacdo social «colonizada» por um conjunto de agentes e instituicdes que lhe
sd0 exteriores —i)or exemplo, a revolucdo microelectrénica, a cultura do con-
sumo e a «industrializacio» da casa. Em resultado, a familia encontra-se hoje
em perda do sentido especifico de espaco de partilha, para se tornar um espago
de deslocalizacio dos sujeitos (Kumar, 1997: 225-230). Em nosso entender, se,
como dissemos anteriormente, os espacos publicos e privados se encontram
em relacdo intima de mutuas influéncias, a retrac¢do do espago social familiar
e o advento das formas de agressivo individualismo e autonomia dos sujeitos
s6 podem ser equacionados a luz da prépria retraccdo da sociabilidade piblica
das cidades contemporineas. _

Esta relacio entre espacos publicos e privados levou Daniel Vidal a radicali-
zar ¢ a levar ao paroxismo a infinita demarcacdo individualista de territdrios

29.Esta transfiguraco da casa em local de trabalho pode juntar-se a0 conjunto de argumentos que Richard
Sennett elabora para assinalar a gradual erosio das relacées de companheirismo, solidariedade e lealdade
resultantes da flexibilizagdo pés-fordista do trabalho que confluem para o que designa, de modo desafiador,
por «corTosdo do cardcter» dos individuos {Sennett, 2000).

30. Todo Teixeira Lopes oferece uma minuciosa interpretagio desta crescente fragmentacio-e especializa-
cio dos espacos interiores da casa, nomeadamente quando trata dos consumos culturais domésticos dos
jovens («especialistas da construgdo de microcasas~), da sua «fuga para o quarto» e da quebra da imagem
da casa como lugar identitério (Lopes, 2000: 290-1).
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dentro do espag¢o privado e familiar. O argumento expendido € o da implosdo
do espaco privado, que néo traduz uma interrupcdo das relacbes de comunica--
¢do generalizada com os dominios piiblicos, mas antes se estilhaga ao acomo-
dar e fazer ampliar no seu seio, como uma espécie de cAmara de ressondncia,
todas as manifestacdes de catdstrofe, agressividade e violéncia que germinam
no quotidiano pablico da cidade. Por isso, para Vidal, o espago privado, mais
do que um territério em processo de transformacio, encontra-se hoje amea-
cado de autodissolucdo {Vidal, 1996: 50). A proposta de autodissolugdo do
espago privado avangada por Daniel Vidal, ao contrario do que se poderia julgar
em face da hegemonia do binarismo do pensamento, nio envolve uma atitude
niilista. N4do se trata de pensar que a autodissolugdo do espaco privado repre-
senta a inelutavel dissolucdo do seu oposto — o espaco ptblico -, mas antes de
sustentar a semelhanca constitutiva de ambos: conflitualidade e agressividade
permanentes.

Dito isto, importa salientar os termos da ambiguidade de que se revestem a
casa ¢ a familia nos nossos dias. Se, por um lado, com a globalizagio da cultura
e as novas tecnologias, a casa se «mundializa» e os sujeitos podem comunicar
com universos culturais distantes, situados algures no que Mary Ann Tétreault
(1988} designaria por «meta-espaco», por outro lado, esta é uma «comunicacio
solitaria», como lhe chamaria Georges Benko (1997: 25). Esta «comunicacio
solitdria» ndo é um artefacto retérico nem uma mera contradictio in adjecto, e
expressa de modo cada vez mais fiel a realidade contemporanea em que sujei-
tos em casa absorvem, se expdem ou participam em amplas e diversificadas
redes de comunicacio, de simbolos e imagens, com um grau tal de intensidade
que fragiliza a relagdo de comunicagdo familiar que, para muitos, continua a
ser vista como o contetdo funcional essencial da domesticidade. A «comunica-
¢do solitaria» reenvia-nos, portanto, para modalidades de justaposicdo e inter-
secgdo de dominios de ac¢io, pondo em causa a validade heuristica de todas as
designacdes nominalistas usadas para identificar esses dominios ou espagos.

5.4. Zona de Intermediacao 4: Espagd social de proximidade relacional

Na sequéncia do que acabamos de dizer sobre a faléncia das designagdes
-nominalistas dos espacos, vale a pena enunciar apenas outras duas situacdes
~que problematizam o valor heuristico da dicotomia ptblico-privado.

A primeira situacdo enuncia o modo como os significados da cidade e da
cultura urbana mobilizam o corpo e a capacidade cognitiva e sensorial dos sujei-
tos, inviabilizando o sentido material das fronteiras entre o que é piiblico e 0
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que é privado. Por exemplo, as chamadas paisagens sonoras, olfactivas ou
visuais das cidades podem permitir aos sujeitos experimentarem a cena publica
urbana a partir do seu mais recatado isolamento, ou, inversamente, podem inva-
dir e intrometer-se no seu espacgo pessoal e privado de modo irrestrito (Fortuna,
19991

A segunda situagido pde em evidéncia o modo como acgdes materiais con-
cretas podem alterar o significado simbélico dos espacos, interpelando de novo
a sua distingido. Por exemplo, o parque ou jardim «piblico» que € temporaria-
mente ocupado por ceriménias ou festividades privadas, ou a esplanada que se
instala no passeio publico, ou o recanto protegido da rua onde os sem-abrigo
dormem ou cozinham, da mesma maneira que, ao invés, o centro comercial é
acessivel a (quase) todos, sdo situagdes em que o puiblico é privatizado e o pri-
vado se torna publico ou quase piiblico.

Constatagdes empiricas deste género tém ahmentado um permanente
esforco de reformulagio tedrico-analitica e dado origem a propostas concep-
tuais novas. Algumas destas propostas — por exemplo, a adopc¢ao de designacoes
como espacos «publicos-privados» ou «privados-ptiblicos», ou espagos «semin-
piiblicos ou «semi»-privados — denotam uma preocupacio com as configura-
¢bes espaciais comp0sitas, resultantes da intrusdo reciproca de dominios.ou da
justaposigdo dos seus significados.

H4 sempre algum efeito de surpresa ou de inseguranca potencial quando
deparamos com alteracoes inesperadas da 16gica da funcionalidade material dos
espacos e dos respectivos significados simbdlicos. A incerteza tende a insinuar-
-se por entre os nossos cddigos de relacionamento e interacg¢do, de modo em
tudo semelhante ao que sucede numa relagio social de estranhamento de des-
fecho incerto.

No desenrolar desta incerteza, é por entre manifestacoes de ambivaléncia de
valores e significados que nos movemos e somos impelidos a reconstituir novas
referéncias e c6digos interpretativos que contextualizem e déem sentido 4 nossa
identidade e accdo. Esta busca do sentido do lugar € tio subsididria dos modos
de organizacdo dos espacos fisicos das cidades como das espacializacGes sociais
geradas no nosso quotidiano de relacdes. Perante os efeitos da globalizacdo e em
situagdes de hegemdnica cultura urbana, em que espacos publicos e espagos
privados se tocam, recombinam e hibridizam a cada instante, aquelas espaciali-
zacdes sociais por que se repartem as identidades e as formas de sociabilidade
dos sujeitos sdo também eldsticas e magmaticas. Corroboram e ampliam o espi-
rito de surpresa e inseguranca motivado pela alteracdo das fungdes e significa-
dos dos espacos. O facto de se viver em situaches que nio sdo nem as situagoes
tipicas do espaco publico (que retrocede e v& continuamente alterada a sua natu-
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reza) nem do espaco privado {que implode ao mesmo tempo que se mundializa
a cada instante) gera uma busca incessante de {novas) segurancas, nio apenas
fisicas, mas sobretudo mentais e ontolégicas. O que essa busca revela é um
modo de viver em fronteira, sempre num outro espaco interpelante, que, por
isso, tem que ser reconstruido nos seus significados para fazer e dar sentido 2
vida que nele se vive. Re-situar a personalidade implica redesenhar espacos
mentais e contextos relacionais na cidade e na cultura urbana. O desafio é tanto
maior quanto, em contexto de globalizagdo € hegeménica cultura urbana, a
maioria das matrizes estruturantes do sentido de pertenca dos individuos foi
profundamente alterada ou desapareceu irremediavelmente.

A literatura socioantropolégica tem-nos forgado a reflectir sobre situacoes
de imaginacdo criativa e mesmo transgressiva de novas comunidades de rela-
¢d0.” Trata-se, no campo da teoria, de ensaiar alternativas conceptuais a rela-
¢do bindria entre espacos publicos e privados. O padrio epistemolégico desta
reconceptualizagio € marcado por um principio de possibilidade de reagrupa-
mento cultural e social dos sujeitos, adequado as condigdes socioculturais da
vida actual. NZo se trata apenas de pensar uma relacdo instrumental mttua
entre o publico e o privado em que, por virtude ou necessidade, cada um destes
estipula as condices de relagdo com o outro — como no caso da esfera privada
como espago de reserva e alimento das sociabilidades publicas (Sennett, 1978,
supra) — mas, pelo contrdrio, trata-se de enunciar espagos de interlocucdo e arti-
culacdo das dimensoes publicas e privadas da vida social e cultural.

As «zonas de contacto» propostas por Mary Louise Pratt {1997) sugerem
precisamente estes patamares de contigio e influéncia mitua dos dominios
publicos e privados e das expressdes culturais e politicas, sejam elas globais ou
locais, hegemonicas ou lateralizadas e marginais. Estas «zonas de contacto»
podem ser lidas como uma espécie de substrato em que podem germinar espa-
cialidades sociais singulares, fruto de cruzamentos e readaptacdes das culturas.

Uma das mais frequentes formas de espacializagio social que se estabele-
cem 2 luz das «zonas de contacto» das cidades contemporineas sdo os univer-
sos de relagdes de vizinhanga, amizade, companheirismo e interconhecimento
pessoal ou de trabalho que designaremos por espacos sociais de proximidade
relacional ® Trata-se de espagos de interaccdo, situados algures entre o dominio-
publico (de livre acesso e sociabilidade ou comunicabilidade irrestrita) e o pri-

31. Estamos a pensar em contributos como os de Victor Turner {1969), sobre os espagos liminares e limi-
ndides, de Michel Foucault (1986), sobre as heterotopias, de Peter Stallybrass e Allon White {1986), sobre a
carnavalizagdo dos espagos e das logicas de poder, de Edward Soja (1996) sobre o terceiro espaco, de Bene-
dict Anderson (1983) sobre as comunidades imaginadas.

32. Em estudo recente, Lyn Lofland refere-se ae que designa por «esfera paroquial» (parochial realm) para
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vado (das relacoes domésticas ¢ familiares limitadas), em que predominam rela-
¢oes entre biografias sociais ou profissionais conhecidas.

Nestes espacos de proximidade e interconhecimento tém lugar as mais fre-
quentes relacdes sociais que estabelecemos na cidade, através das quais, sob
certas condicies, se conserva ou fortalece o sentimento de pertenca e identi-
dade colectiva e social que a institucionalizacio do espaco publico pulverizou.
Estas espacializacoes sociais podem, igualmente, promover o alargamento e a
diversificacio das relacdes sociais, em contraposicdo ao fechamento individua-
lista e de «soliddo comunicativa», levado ao paroxismo pela ilimitada fragmen-
tacdo do dominio privado e da domesticidade.®

Um dos tracos salientes destas espac1ahzacoes é servirem de campo de retra-
ducio de sentido das mensagens culturais, imagens ou textos, oriundos de cam-
pos culturais ou politicos amplos e mesmo opostos e, 40 MEesio tempo, permi-
tirem a criatividade cultural e relacional dos individuos. Para tanto, os espagos
de proximidade requerem um determinado grau de partilha de referéncias cul-
turais, 4 luz das quais os individuos se confrontam com a diversidade e a alteri-
dade e as avaliam permanentemente. A reflexividade ¢é assim uma espécie de
ancora que, ao fixar os termos da constituicdo destes espagos sociais de proxi-
midade relacional, se modifica ¢ altera tornando clara a instabilidade e a muta-
bilidade das préprias identidades dos seus membros. Os espagos sociais de pro-
ximidade relacional encontram-se, assim, sernpre inacabados e em processo de
redefinicio.

Sido diversas as circunstancias em que podemos ilustrar estes espagos de
proximidade relacional. Assim sucede, por exemplo, com a chamada comuni-

nomear o sentide de compromisso estabelecido »entre conhecidos e vizinhos que instituem relacoes inter-
pessoais no quadro das “comunidades” » {Lofland, 1998: 10). Trata-se, a nosso ver, de uma variante restrita
daquilo a que estamos a chamar espago social de proximidade relacional, porquanto o universo referencial
de Lofland é constituido pela «comunidade» residencial tipica dos subtrbios das cidades americanas que,
como tem sido demonstrado - ¢ 4 semelhanca do que apontamos antes como limites a0 novo ethos global
em formagio - se rege por linguagens utilitarias e individualistas que excluem o confronto com a diversi-
dade e a alteridade (Bellah, 1985).

33. Podendo embora ser alinhados de acordo com lagos de afectividade e de subjectividade, os espagos
sociais de proximidade relacional nio devem ser confundidos com as espacializagbes sociais que Michel
Maffesoli (1988) designou por «novas tribos» e com aquelas a gue, nos anos 20, Herman Schmalenbach
{1977) chamara «associagdes comunais~» {Hetherington, 1998). Ambas — «novas tribos» e «associagoes
comunais» — resultam de escolhas pessoais, subjectivas e sentimentais e ignoram os efeitos de reflexivi-
dade sobre a personalidade individual dos sujeitos, desprezando as relagdes de poder e os constrangimentos
(classe, género, etnicidade, etc.) actuantes sobre as suas opgdes «livres». «Novas tribos» € «associacdes
comunais» constituem-se em redor de lagos de afectividade e, mesmo nos casos de forte codificagdo nor-
mativa interna, como as «seitas religiosas», podem surgir destituidas de vinculos e compromissos persis-
tentes, mostrando-se, por isso, mais aptas ao fomento de adesOes fugazes e identificacdes espiirias e mera-
mente subjectivadas (Fortuna, 1997: 25) do que 2 negociagdo partilhada dos significados, simbolos e modos
de acgdo cultural e politica.
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dade residencial, a que a literatura sécio-antropolégica sobre as cidades e as
metrépoles tem dedicado atengdo muito particular, desde hd muito. Entre nds,
neste dominio, o estudo recente de Anténio Firmino da Costa (1999 situa-se
nesta orientacdo metodoldgica e oferece do bairro lisboeta de Alfama um sen-
tido particular de uma «sociedade de bairro», em que «se geram formas de iden-
tidade cultural especificamente assentes nas relacdes sociais locais e inscritas
no cerne dos padrdes culturais que, impregnando de modo constitutivo essas
relacoes sociais |...] delas continuadamente emergem» {Costa, 1999: 82]. Quer
dizer, a «sociedade de bairro» e as relacoes sociais e culturais locais que a tipifi-
cam nio sio relagOes fixas nem abstractas, nem sequer entidades desligadas
dos contextos sociais e culturais envolventes. Nelas negoceiam-se a todo o ins-
tante os sentidos das influéncias e mensagens externas que, recombinadas, sio
devolvidas sob forma de identidade cultural readaptada.

Um segundo contexto ilustrativo sdo as subculturas juvenis, os enclaves de
estilos de vida, ou o grupo de amigos em que decorre grande parte das activida-
des e consumos culturais urbanos, por efeito de constrangimentos e alinha-
mentos impostos por critérics etirios, de género, de classe, étnicos ou residen-
ciais. Jodo Teixeira Lopes (2000}, ao deter-se sobre as modalidades de consumo
cultural predominantes entre jovens portuenses, destacou este sentido de
grupo, tdo flexivel quanto selectivo, como uma das expressdes mais divalgadas
de as camadas urbanas mais jovens safrem de casa e entrarem e conviverem no
espaco publico e af se relacionarem com as mensagens culturais mais diver-
sas.* Em muitas situacdes, torna-se patente o modo como este espaco de proxi-
midade relacional é atravessado por um «inquietante paradoxo» entre os seus
universos, relativamente desordenados, de praticas e referéncias culturais e as
representacdes mais alinhadas por critérios convencionais (Lopes; 2000: 338), o
que assinala justamente a negociacio de sentidos que se gera no interior
daquela espacializacdo social.

Um terceiro e tltimo exemplo diz respeito a relacdo de contratualidade que,
em contextos deproximidade relacional, os individuos estabelecem com alguns
espacos publicos das cidades e os seus significados. Esta relagdo confere aos
espacos publicos o sentido de espacos produzidos socialmente, como se lhes

referiria Henri Lefebvre (1991}, pois que suportam e conferem sentido as acgdes

e as relacOes sociais que neles se expressam. Alguns destes espacos — como 0s
complexos histérico-monumentais — 530 espacos orginicos com espessura sim-
bolica, histérica e identitdria propria. Outros sio fruto de l6gicas puramente

34. Anilises semelhantes sobre a convivialidade juvenil e as praticas culturais pode, por exemplo, encon-
trar-se em Jodo Sedas Nunes et al. (1989}, ou em José Machado Pais {1993, 1998).
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mercantis — como 0s espagos e superficies comerciais — e, outros ainda, obede-
cem a uma légica combinada de cultura e mercado — como os espagos especia-
lizados de produgdo e consumo culturais ou os lugares de realizacdo de eventos
culturais efémeros. Todos eles, apesar da sua l6gica de significacdo prépria,
material ou simbdlica, encontram-se em vias de serem hegemonizados pelos
principios ordenadores do consumo, mesmo 0s espacos monumentais e histéri-
cos das cidades, €, nesse sentido, mostram-se cada vez mais aptos 4 geragdo de
contextos em que 0s sujeitos se véem arrastados para uma condicio alienante e
atomizada. Esta hipétese, contida na caracterizagio que Boaventura de Sousa
Santos oferece do «espaco estrutural do mercado», deve, no entanto, ser con-
frontada com outras logicas {espirito de comunidade e associagio, relaces de
afectividade, objectivos de encontro e entretenimento, ou mesmo estratégias
de emblematizacdo das identidades| que, potencialmente, alimentam accdes de
maior € mais intensa participacdo civica dos sujeitos.*

Apesar de crescentemente sujeita 2 pressio da mercantiliza¢io, da privati-
zacio e do consumismo, esta participacdo civica, fomentada por grupos de pro-
ximidade relacional, parece ser um capital de reserva que pode reintroduzir
alguma qualidade de vida social e cultural nas cidades. A condi¢do para que o
faca é a redinamizacio cultural dos espagos publicos, o que é um objectivo que
tem que ser conjugado numa espécie de conferéncia de consenso entre repre-
sentantes politicos das cidades, especialistas e profissionais das terceiras cultu-
ras, agentes e responsiveis culturais locais e associagdes diversas de natureza
cultural e civica. Esta conferéncia de consenso sobre as cidades e o seu redesen-
volvimento cultural tem, portanto, que ser uma pratica cultural regular, atenta
a culturas diversas, a linguagens e projectos por vezes dissonantes e a valores e
sentidos plurais de lugar. O redesenvolvimento cultural da cidade € a transfor-
macio cultural desta iltima, que nao sendo perversa, em si, pode, no entanto,
ter efeitos perversos sobre a coesdo social. As espacializacdes sociais de proxi-
midade relacional podem ser um terreno donde brote um sentido apurado e
renovado de cultura urbana, que contenha a mediocridade de muitas institui-
¢oes politicas e culturais, a arrogincia e a insensibilidade de muitos profissio-
nais das terceiras culturas e o utilitarismo de muitos investimentos e usos dos
espacos publicos.

Est4 ainda por fazer uma avaliagio cuidada e sistemética das experiéncias
portuguesas de reconversdo e enobrecimento urbanos com base na actividade e
na gestdo da cultura. Tal ndo invalida que possamos, a terminar, identificar

35. Continuamos, assim, a fazer uma interpretagio livre das consequéncias culturais e politicas possivels
da analise de Boaventura de Sousa Santos {1995) sobre 0s «espagos estruturais», ja referidos acima.
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alguns riscos ou desafios politicos e culturais que, 2 luz de outras experiéncias,
poderdo também estar a verificar-se em Portugal.

Um primeiro tipo de risco é o de muitas das medidas de enobrecimento
urbano poderem constituir-se em acg¢des de reforgo ou cristalizacio dos privilé-
gios das elites, desde logo das elites locais, e oferecerem, assim, um caricter
»exclusivo» dos lugares € acontecimentos que excluem ou condicionam o
acesso e o usufruto por parte de outros grupos sociais. Um segundo risco é o
que subjaz a uma deficiente articulacdo entre medidas de promogdo da compe-
titividade internacional das cidades e das suas imagens e respostas 3s expecta-
tivas de grupos culturais mais populares e marginais. Em terceiro lugar, as
acgdes de revalorizagio e enobrecimento urbano, na medida em que sejam sus-
tentadas na estetizagdo e espectacularizacio da cidade e obedecam apenas a cri-
térios de mercado e lucro, podem fazer perder de vista e mesmo descaracterizar
expressbes culturais e identitérias locais. ,

Por estas razdes, o sentido do planeamento urbano e cultural das cidades
deve ser o de uma conferéncia alargada de consulta e participacdo de decisores
politicos, cidaddos, agentes e criadores culturais, mas também grupos e associa-
¢bes que possam acautelar o desenvolvimento cultural da cidade com requisi-
tos da moderna cidadania. Em situacdes ainda numerosas e marcantes de preca-
riedade de recursos técnicos, culturais e artisticos, € perante o desenvolvimento
da cultura global e das terceiras culturas, pode ocorrer que projectos, pontuais
ou continuados, de promogdo cultural das cidades sejam da responsabilidade
exclusiva de profissionais da cultura cosmopolita, com maior ou menor vinculo
com os contextos locais. Se o redesenvolvimento cultural das cidades quer sig-
nificar o reequacionamento das condi¢des de vida publica urbana no sentido de
maior participacio, menor desigualdade e mais tolerancia face 2 diversidade
cultural, sobre o pano de fundo da globalizagdo e dos constrangimentos das poli-
ticas culturais — locais e centrais — em Portugal, ndo podemos senio concluir
sob o desfecho incerto que esse redesenvolvimento pronuncia: o espaco publico
urbano tanto.pode vir a ser redinamizado como espacialidade mais ampla e
diversificada, como pode ser instrumentalizado e consolidar as hierarquias exis-
tentes, como pode ainda, 0 que quer dizer a mesma coisa, continuar a ser margi-
nalizado em favor de outras espacialidades sociais mais restritas.

6. CONCLUSAO

Comecamos com Rousseau e a sua perplexidade sobre o lugar das artes per-
formativas na cultura urbana das pequenas cidades. Ao chegarmos ao fim deste
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texto, 0 seu receio parece-nos de grande actualidade por obrigar a reflectir sobre
o significado das praticas culturais nas cidades contemporaneas, qualquer que
seja a sua dimensio. Os efeitos da globalizacio e do mercado sobre as condi-
cdes de producio, circulacdo e consumo dos bens e servicos culturais, ao
mesmo tempo que nos pdem perante cendrios totalmente diversos daqueles
sobre que Rousseau reflectia, actualizam a sua preocupacio acerca do desvir-
tuamento das culturas locais e do sentido de lugar de Genebra, feito as mios
dos influentes programas culturais de Paris.

O que mais nos distancia de Rousseau e da sua Lettre. .. é a relagdo de plura-
lidade cultural que encontramos hoje nas cidades. Sao miiltiplos as mensagens
¢ os idedrios dispersos que hoje se confrontam; e esse confontro pluraliza o sig-
nificado da cultura urbana. E impossivel, por isso, determinar com exactidio
que tragos culturais melhor exemplificam e promovem uma cidade. Perante
um mercado de imagens urbanas que se intensifica A escala planetdria, con-
tudo, as cidades nao deixam de se insinuar através de marcadores culturais
escolhidos e tematizados de forma mais ou menos aleatéria. Tal seleccdo de
recursos, imagens e discursos, ao seleccionarem certos ingredientes culturais
lateralizam outros. Viver ao lado da cultura hegemoénica, porém, pode ser para
NUMErosos grupos sociais uma condicdo de reavaliacdo de si e do préprio
mundo. Estar naquela margem que represente scarto, distancia produtiva, pode,
por isso, revelar-se uma forma criadora de emancipacio cultural e politica. Mas
uma coisa é por-se deliberadamente 2 margem e outra coisa totalmente dife-
rente € ser-se forcado 2 condigdo de marginal. As praticas e as politicas cultu-
rais urbanas contém este risco de marginalizacdo autoritiria. A globalizacédo
tem-no aprofundado.

Na verdade, com ela foi-se desfigurando o sentido dinidmico do espaco
publico urbano. Em Portugal, 2 semelhanca de outras situacdes, a instituciona-
lizacdo deste espaco publico correspondeu ao seu gradual esvaziamento. A cul-
tura foi reinterpretada e devolvida, reformulada, a cidade que parece hoje rede-
senvolver-se com essa cultura como detonador. A recessio e crise do espaco
publico, o espaco privado constitui-se em alternativa fragil. A mesma globali-
zacio que o promoveu, ofereceu-lhe mecanismos e instrumentos que o fragili-
zaram. A casa deixou de ser o recatado lugar de reftgio pessoal e tornou-se, ela
prépria, espaco-de infimas fragmentagées. O espaco privado parece quase auto-
destruir-se por excesso de privacidade. Mas também o faz, podemos dizer, por
defeito, isto &, por nio ser suficientemente privado e propiciar, com a sua auto-
-suficiéncia de equipamentos, relacdes amplas e universais 2 distancia.

Ha um possivel novo ethos cosmopolita e construcdo. O seu sentido tem
que ser avaliado pelo contetido das relacdes e das comunicacdes que fomenta.

Carlos Fortuna e Augusto Santos Silva 455

Nao basta dizer que fomenta uma relacio entre dois espagos em crise, pois esse
ethos concretiza-se através da accio de especialistas das terceiras culturas e
tem, para além disso, uma materialidade que pode ser testada no modo de orga-
nizacdo espacial das cidades. Estes especialistas personificam a cultura global
que se vai constituindo ¢ impondo os seus modelos e receitas.

O confronto da cidade com os profissionais globais € as suas referéncias des-.
territorializadas é um confronto entre estranhos. Tanto pode gerar aproxima-
gOes como aprofundar desconfiancas e distanciamentos. A questdo situa-se,
portanto, menos no acesso s suas mensagens do que nos contetidos e significa-
dos que delas se retiram. Sdo mensagens hibridas, compostas de multiplos
ingredientes e significados, sem leituras nem interpretacdes directas e unilate-
rais. Parecemn, assim, mais adequadas do que 2 primeira vista se julga aos modos
de vida urbanos de hoje. Para as ler, ou tresler, temos que nos situar também
em terrenos compdsitos e mesclados de referéncias e codigos interpretativos.

As zonas de intermediagdo entre aquilo que é local e aquilo que ndo o é,
ou entre aquilo que é central e o que foi lateralizado socialmente, parecem,
neste contexto da cultura urbana global, as mais propicias a descodificacdo
destas mensagens e prdticas sociais e culturais. De outro modo, deixariamos
instaurar em nés o receio e a inseguranca ontolégica que a queda do espago
piiblico e a faléncia anunciada do privado ja vinham pronunciando. A vida em
grupo, o espirito associativo, o colectivo de trabalho, a relacao de vizinhanga,
as subculturas juvenis, étnicas, politicas podem ser, entre outras, vigorosas
espacialidades sociais para nos relacionarmos e darmos sentido a um mundo
destinado a ser local e global a0 mesmo tempo. Podem instituir-se em potente
capital cultural de renovagio urbana e cultural e oferecer novos horizontes de
qualidade a vida social das cidades contemporaneas. Para tanto, as relacdes
sociais de proximidade t&m que ser cultas e cultivadas. E preciso mais cultura,
e mais exercicio de acgdo civica e democratica, para conduzir o redesenvolvi-
mento cultural das cidades e das suas espacialidades.

¥ nisto que mais nos distanciamos de Rousseau. Como os genebrinos do
seu tempo, estamos todos 2 mercé de artes e performances, politicas e cultu-
rais, oriundas de lugares, grupos e universos de referéncia que nio sdo necessa-
riamente 0s nossos. Corremos riscos. Mas dessas artes e desses riscos podemos
fazer também a nossa propria arte. Por isso, embora genebrinos, nio podemos
viver sem mais teatro. '



Volume I, Parte VII, Capitulo 11

456 A cidade do lado da cultura: Espacialidades sociais e modalidades de intermediagdo cultural

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Abreu, Paula (2000), «Préticas € consumos de musica(s): Ilustragdes sobre alguns novos
contextos da prética cultural», Revista Critica de Ciéncias Sociais, 56, 123-147.

Anderson, Benedict {1983), Imagined Communities. Londres/Nova Iorque: Verso.

Appadurai, Arjun {1990}, «Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economy»,
in Mike Featherstone (org.|, Global Culture: Nationalism, Globalization and
Modernity. Londres: Sage: 295-310.

Appadurai, Arjun (1996), Modernity at Large. Cultural Dimensions of Globalization.
Minneapolis: University of Minnesota Press.

Arantes, Anténio Augusto (1997}, «A guerra dos lugares: Fronteiras simbélicas e limina-
ridades no espago urbano de Sdo Paulo», in Carlos Fortuna |oxg.}, Cidade, cultura e
globalizagdo: Ensaios de sociologia. Oeiras: Celta, 259-270.

Aries, Philippe (1988}, A crianca e a vida familiar no antigo regime. Lishoa: Relégio d’Agua.

Bauman, Zygmunt (1987}, Legislators and Interpreters. Oxford: Polity Press.

Bauman, Zygmunt {1990), Thinking Sociologically. Londres: Blackwell.

Bellah, Robert (1985), Habits of the Heart. Londres: Hutchinson.

Benko, Georges {1997), «Introduction», in Georges Benko; Ulf Strohmayer {orgs.], Space
and Social Theory. Oxford: Blackwell, 1-44.

Bhabha, Homi (1994), The Location of Culture. Londres/Nova Iorque: Routledge.

Bhabha, Homi (1996}, «The Third Space: Interview with Homi Bhabha», in Jonathan
Rutherford (org.), Identity, Community, Culture and Difference. Londres; Lawrence
& Wishart, 207-221. :

Bianchini, Franco; Parkinson, Michael (1993), Cultural Policy and Urban Regeneration:
The Western European Experience. Manchester, Nova Iorque: Manchester University
Press. .

Bianchini, Franco; Schwengel, Hermann (1990), «Re-Imagining the City» in John Corner;
Sylvia Harvey (orgs.}, Enterprise and Heritage: Cross Current at National Culiure.
Londres/Nova Iorque: Routledge, 212-234.

Bourdieu, Pierre (1989), O poder simbélico: Lisboa: Difel.

Brain, David (1997), «From Public Housing to Private Communities: The Discipline of
Design and the Materialization of the Public/Private Distinction in Built Environ-
ment», in Jeff Weintraub; Krishan Kumar {orgs.), Public and Private in Thought and
Practice. Chicago: The University of Chicago Press, 237-267.

Breitbart, Myrna Margulies (1998}, «Dana’s Mystical Tunnel: Young People’s Designs for
Survival and Change in the City», in Tracey Skelton; Gill Valentine (orgs.), Cool Pla-
ces: Geographies of Youth Cultures. Londres/Nova Iorque: Routledge, 305-327.

Brotchie, John et al. {orgs.) (1995), Cities in Competition. Melbourne: Longman.

Chambers, Iain {1990], Border Dialogues: Journeys in Postmodernity. Londres/Nova Iorque:

Routledge.
Chaney, David (1993}, Fictions of Collective Life: Public Drama in Late Modern Cul-
ture. Londres: Routledge.

Carlos Fortuna e Augusto Santos Silva 457

Conde; Idalina (1997), «Cendrios de praticas culturais em Portugal», Sociologia — Proble-
mas e Prdticas, 23, 117-188. :

Costa, Anténio Firmino da {1999), A sociedade de bairro. Qeiras: Celta.

Crane, Diana {1992}, The Production of Culture. Media and the Urban Arts. Newbury
Park: Sage.

Davis, Mike {1992}, «Fortress Los Angeles: The Militarization of Urban Space», in
Michael Sorkin (org.), Variations on a Theme Park: The New American Gity and the
End of Public Space. Nova Iorque: Noonday Press, 154-180.

Douglas, Mary {1966}, Purity and Danger. Nova Iorque: Praeger.

Elias, Norbert {1989), O processo civilizacional. Lisboa: D. Quixote [1939].

Expresso (2000), «O “graffiti” ¢ uma arma». [Catarina Carvalho, 28 de Outubro].

Featherstone, Mike (1995), Undoing Culture: Globalization, Postmodernism and Iden-
tity. Londres: Sage.

Featherstone, Mike {1997}, «Culturas globais e culturas locais», in Carlos Fortuna (org.},
Cidade, cultura e globalizagdo: Ensaios de sociologia. Oeiras: Celta, 83-103.

Fernandes, Antdnio Teixeira (1999), Para uma sociologia da cultura. Porto: Campo das
Letras.

Ferreira, Claudino (1998), «A exposi¢io mundial de Lisboa de 1998: contextos de produ-
¢do de um mega-evento cultural», Revista Critica de Ciéncias Sociais, 51, 43-67.
Ferreira, Vitor M.,; Indovina, Francesco {orgs.) {1999}, A cidade da Expo’98. Lisboa: Bizan-

cio.

Fortuna, Carlos (1997}, «Destradicionalizacio e imagem da cidade: O caso de Evora», in
Carlos Fortuna {org.}, Cidade, cultura e globalizacdo: Ensaios de sociologia. Oeiras:
Celta, 231-257. , -

Fortuna, Carlos (1999), Identidades, percursos, paisagens culturais: Estudos sociolégi-
cos de cultura urbana. Oeiras: Celta.

Fortuna, Carlos et al. {1999}, «Espaco ptblico urbano e cultura em Portugal», Revista
Critica de Ciéncias Sociais, 52./53, 85-117.

Fortuna, Carlos; Silva, Augusto Santos (orgs.) {2001}, Projecto e circunstdncia: Culturas
urbanas em Portugal. Porto: Afrontamento.

Foucault, Michel {1986}, «Other Spaces: The Principles of Heterotopia», Lotus Interna-
tional, 48-49, 9-17.

Gilroy, Paul (1993), The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness. Londres:
Verso.

Ginzburg, Carlo et al. {1991), A micro-histéria e outros ensaios. Lisboa: Difel.

Goffman, Erving {1963}, Behavior in Public Places. Nova lorque: Free Press of Glencoe.

Habermas, Jargen (1989), The Structural Transformation of the Public Sphere. Cam-
bridge [Mass.): MIT Press, [1962].

Hannerz, Ulf (1996}, Transnational Connections. Londres/Nova Iorque: Routledge.

Hetherington, Kevin {1998}, Expressions of Identity: Space, Performance, Politics.

Londres: Sage. :
hooks, bell (199Q), Yearning: Race, Gender and Cultural Politics. Boston: South End Press.



Volume I, Parte VII, Capitulo 11

458 A cidade do lado da cultura: Espacialidades sociais e modalidades de intermediagdo cultural

Jacobs, Jane (2000}, The Death and Life of Great American Cities. Londres: Pimlico [1961).

Jameson, Fredric {1988), «Cognitive Mapping», in Cary Nelson; Lawrence Grossberg
(orgs.), Marxism and the Interpretation of Culture. Houndmills, Londres: Macmil-
lan, 347-357.

Kumar, Krishan (1997}, «<Home: The Promise and Predicament of Private Life at the End
of the Twentieth Century», in Jeff Weintraub; Krishan Kumar (orgs.), Public and Pri-
vate in Thought and Practice. Chicago: The University of Chicago Press, 204-2.36.

Lash, Scott; Urry, John (1994}, Economies of Signs and Space. Londres: Sage.

Lefebvre, Henri (1991}, The Production of Space. Oxford: Blackwell [1971].

Lofland, Lyn {1973}, A World of Strangers: Order and Action in Urban Public Space.
Prospect Heights: Waveland Press.

Lofland, Lyn (1998), The Public Realm: Exploring the City’s Quintessential Social Terri-
tory. Nova Iorque: Aldine de Gruiter.

Lopes, Jodo Teixeira {2000), A cidade e a cultura: Um estudo sobre prdticas culturais
urbanas. Porto: Afrontamento.

Maffesoli, Michel (1988}, Le temps des tribus. Paris: Méridiens Klincksiek.

Marques, Filomena et al. (1999}, «Tracos falantes: A cultura dos jovens graffiters», in
José Machado Pais (org.), Tracos e riscos de vida. Lisboa: Ambar, 175-211.

Massey, Doreen (1993), «<Power Geometry and a Progressive Sense of Place», in Jon Bird
et al. (orgs.), Mapping the Futures. Londres: Routledge, 59-69.

McBeath, Graham; Webb, Stephen (1997), «Cities, Subjectivity and Cyberspace», in
Sallie Westwood; John Williams (orgs.), Imagining Cities: Scripts, Signs, Memory.
Londres/Nova Iorque: Routledge, 249-260.

Melo, Alexandre (1994), O lugar de Portugal no mundo da arte contempordnea — nem
centro nem periferia. Lisboa: ISCTE {dissertacdo de doutoramento).

Merton, Robert (1968), Social Theory and Social Structure. Nova Iorque: The Free Press
(1949]. '

Miles, Malcolm (1997), Art Space and the City: Public Art and Urban Futures. Londres/
/Nova Iorque: Routledge.

Minh-ha, Trinh T. (1991}, When the Moon Waxes Red: Representation, Gender and Cul-
tural Politics. Londres/Nova Iorque: Routledge. .

Mumford, Lewis {1937), «What is a City?”, Architectural Record, 82, 5, 59-62.

Nunes, Jodo Sedas et al. (1989}, A convivialidade e a relacdo com os outros. Lisboa: Ins-
tituto da Juventude/ICS.

Pais, José Machado (1989}, Usos do tempo e espacos de lazer. Lisboa: Instituto da Juven-
tude/ICS.

Pais, José Machado (1993), Culturas juvenis. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda.

Park, Robert {1967), «The City: Suggestions for the Investigation of Human Behavior in
an Urban Environment», in Robert Park et al. (orgs.), The City. Chicago: Chicago
University Press, 1-46 [1915].

Peixoto, Paulo {1997}, Imagens e usos do patriménio urbano no contexto da globaliza-
¢do. Coimbra: Faculdade de Economia {tese de mestrado).

Carlos Fortuna e Augusto Santos Silva = 459

Pinto, José Madureira {1994}, «Uma reflexdo sobre politicas culturais», in AA. VV., Dina-
micas culturais, cidadania e desenvolvimento local. Lisboa: APS, 767-792.
Pratt, Mary Louise {1997}, «Arts of the Contact Zone», in Peter Gibian (org.}, Mass Cul-
ture and Everyday Life. Londres/Nova Iorque: Routledge, 61-72.
Rochefort, Robert (1997), Le consommateur entrepreneur: Les nouveaux modes de vie.
Paris: Editions Odile Jacob.
Roncayolo, Marcel (1999), La ville et ses territoires. Paris: Gallimard.
Rosaldo, Renato (1997), «Cultural Studies and the Disciplines», in Peter Gibian {org.},
Mass Culture and Everyday Life. Londres/Nova Iorque: Routledge, 26-33.
Rousseau, Jean-Jacques (1948), Lettre & Mr. d’Alembert (Sur les spectacles). Lille: Lib.
Giard, Genebra: Lib. Droz. Ed. org. por M. Fuchs [1758].
Ruivo, Fernando {2000], O Estado labirintico. Porto: Afrontamento.
Santos, Boaventura de Sousa {1990}, O Estado e a sociedade em Portugal (1974-1988).
Porto: Afrontamento. -
Santos, Boaventura de Sousa (1994), «Por uma concepgdo multicultural de direitos huma-
nos», Revista Critica de Ciéncias Sociais, 48, 11-32.
Santos, Boaventura de Sousa (1995], Toward a New Common Sense. Law, Science and
Politics in the Paradigmatic Transition. Nova Iorque: Routledge.
Santos, Boaventura de Sousa {2001}, «Os processos da globalizacZo» (neste volume).
Santos, Maria de Lourdes Lima dos {1994}, «Cultura, aura e mercado», in Alexandre
Melo (org.), Arte e dinheiro. Lisboa: Assirio & Alvim, 99-134.
Santos, Maria de Lourdes Lima dos (org.) (1998), As politicas culturais em Portugal. Lis-
boa: Observatério das Actividades Culturais.
Santos, Maria de Lourdes Lima dos {1999), «Industrias culturais: Especificidades e preca-
ridades», Obs, 5, 2-6.
Schmalenbach, Herman (1977], On Society and Experienice. Chicago: University of Chi-
cago Press, [1922].
Scott, Allen (2000), The Cultural Economy of Cities. Londres: Sage.
Sennett, Richard {1970), The Uses of Disorder. Personal Identity and City Life. Har-
mondsworth: Penguin.
Sennett, Richard {1978), The Fall of the Public Man. Londres: Faber & Faber.
Sennett, Richard (2000}, A corrosdo do cardcter. Lisboa: Terramar.
Shields, Rob (1991}, Places on the Margin: Alternative Geographies of Modernity.
Londres/Nova lorque: Routledge.
Shields, Rob {1997}, «Spatial Stress and Resistance: Social Meanings of Spatialization», in Geor-
ges Benko; Ulf Strohmayer (orgs.}, Space and Social Theory. Oxford: Blackwell, 286-202.
Short, John Rennie (1991}, Imagined Country: Environment, Culture and Society. Lon-
dres/Nova Iorque: Routledge.
Silva, Augusto Santos (1994), Tempos cruzados. Um estudo interpretativo da cultura
.popular. Porto: Afrontamento.
Silva, Augusto Santos (1999), Parte devida. Intervencgées piiblicas (1992-1998). Porto:
Afrontamento.



Volume I, Parte VII, Capitulo 11

460 A cidade do lade da cultura: Espacialidades sociais e modalidades de intermediagdo cultural

Silva, Augusto Santos (2001}, «A dindmica cultural das cidades médias: Uma sondagem
do lado da oferta», in Carlos Fortuna; Augusto Santos Silva {orgs.}, Projecto e cir-
cunstdncia: Culturas urbanas em Portugal. Porto: Afrontamento.

Silvano, Filomena (2001}, Antropologia do espaco: Uma introdugdo. Oeiras: Celta.

Simmel, Georg (1949), «The Sociology of Sociability», American Journal of Sociology,

~ 55,254-261 [1910].

Simmel, Georg (1997a), «The Sociology of Space», in David Frisby; Mike Featherstone
(orgs.}, Simmel on Culture. Londres: Sage, 137-170 [1903].

Simmel, Georg (1997b), «A metrépole ¢ a vida do espirito», in Carlos Fortuna
{org.), Cidade, cultura e globalizagdo: Ensaios de sociologia. Oeiras: Celta, 31-43
[1903].

Smith, Neil {1996, The New Urban Frontier: Gentrification and the Revanchist City.
Londres/Nova Iorque: Routledge.

Soja, Edward {1996}, «Los Angeles, 1965-1992: From Crisis-Generated Restructuring to
Restructuring-Generated Crisis», in Allen Scott; Edward Soja {orgs.), The City: Los
Angeles and Urban Theory at the End of the Twentieth Century. Berkeley: Univer-
sity of California Press, 426-462.

Spivak, Gayatri C. {1988), «Subaltern Studies: Deconstructing Historiography» in Rana-
jit Guha; Gayatri Spivak [orgs.}, Selected Subaltern Studies. New York: Oxford Uni-
versity Press.

Spivak, Gayatri C. {1990), The Post-Colonial Critic: Interviews, Strategies, Dialogues.
Londres/Nova Iorque: Routledge.

Stalybrass, Peter; White, Allon (1986}, The. Politics and Poetics of Transgression.
Londres: Methuen. )

Tétreault, Mary Ann (1988}, <Formal Politics, Meta-Space, and the Construction of Civil
Life», in Andrew Light; Jonathan M. Smith (orgs.), The Production of Public Space.
Oxford: Rowman & Littlefield Publishers, 81-97.

Touraine, Alain {1991), «Face a I'exclusion», in Jean Baudrillard ez al,, Cltoyennete et
urbanité. Paris: Editions Esprit, 165-173.

Turner, Victor {1969), The Ritual Process: Structure and Antistructure. Nova lorque: Aldine.

United Nations (1990|, World Urbanization Prospects. Nova lorque: United Nations.

Urry, John (2000), Sociology Beyond Societies: Mobilities for the Twenty-First Century.
Londres/Nova Iorque: Routledge.

Vidal, Daniel {1996), «Le territoire de l'altérité», in Sylvia Ostrowetsky {org.}, Sociolo-
gues en ville. Paris: Harmattan, 45-56.

Virilio, Paul (1989), Esthétique de la disparition. Paris: Editions Galilée.

Weintraub, Jeff; Kumar, Krishan {orgs.) (1997), Public and Private in Thought and Prac-
tice. Chicago: The University of Chicago Press.

Wirth, Louis {1997], «O urbanismo como modo de vida», in Carlos Fortuna {org.),
Cidade, cultura e globalizagdo: Ensaios de sociologia. Oeiras: Celta, 45-65 [1938].

Xavier, Beatriz O. (1999}, Cidades, geminacées e globalizacdo: A forca dos pequenos
lagos. Coimbra: Faculdade de Economia (tese de mestrado). '

Carlos Fortuna e Augusto.Santos Silva . 461

Young, Robert {1994], Colonial Desire: Hybridity in Theory, Culture and Race. Londres:
Routledge.

Zerubavel, Eviatar (1991}, The Fine Line: Making Distinction in Everyday Life. Chi-
‘cago/Londres: University. of Chicago Press.

Zukin, Sharon (1991}, Landscapes of Power: From Detroit to Disneyworld. Berkeley:
University of California Press.

Zukin, Sharon {1995), The Cultures of Cities. Cambridge, Oxford: Blackwell.



