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em Roma a ideia do que havia de virg e
ngens michi forsan in posterum scribe
oblata est”. Assim ficou paraaeternj
primeiro moderno.

Uma lenda conta que entrou no grande sonho
quando para sempre adormeceu sobre o Precioso
manuscrito iluminado por Simone Martini, e Pipg
Martins recorda-ano prologo de Histérias de Livros
para a Historia do Livro que dedica ao Vi1 centepg.
rio da morte do poeta””. E acolhedora, a luz intep.
sa sob a qual refulgem a iluminura do Virgilius de
Petrarca, os Opera, Il Secreto, como o livro aberto
onde esté escritaa vida de José V. de Pina Martins,

screver: “[j]
ndi meteriy
dade comyg 0

JOSE VITORINO

DE PINA MARTINS

E A CONSOLAGAO
DOS LIVROS

JOSE AUGUSTO CARDOSO BERNARDES
UNIVERSIDADE DE COIMBRA

José Vitorino de Pina Martins distinguiu-s_e em
varios dominios da atividade académicae inte-
lectual. Foi um investigador operoso no dominio

mitum miror” (Francesco Petrarca, Le Familiarf', edi'zi’one
criticaper curadiVittorio Rossi, Firenze, Sansoni [Edizione
Nazionalel, 1933, Fam. 2. 14, 3 [p. 103))- ]
59 Francesco Petrarca, Le Familiari, Fam.2. 14,1[}: 103i;
60 “Pergunteiumdiaaum estudioso de Petrarca— e?(;i‘
de Pierre de Nolhac o melhor conhecedor modern.o dos ;o i
cesdasuabiblioteca—selhe parecia provaveltersidoo lir;g:a
lius hoje ambrosiano o manuscrito sob‘re oqualo h:"c]:n(ico
adormeceu parasempre. Comum sorrls? l?vemenéeb : r:m.
respondeu-me: — Talvez nao, mas ha trafil?offs ;]uz o
peitar...” (Histérias de Livros para a Historia do

p.2:

dos estudos italianos e portugueses, entrelagando
muitas vezes uns e outros, em regime de invulgar
solidez. Foi um fil6logo, no sentido mais amplo
e aberto da palavra: editou textos, concebeu e
comparou leituras, no sentido de retificar erros de
interpretagdo e de instituir sentidos novos. Inter-
veio em polémicas, para evidenciar fundamentos
menos considerados e procurar a verdade possi-
vel. Elaborou bibliografias, em fungéo de critérios
de mérito e importancia, no pressuposto certo de
que, pelo menos no ambito dos estudos humanis-
ticos, elas constituem instrumento indispensa-
vel na aferi¢do e no progresso do conhecimento.
Dirigiu organismos nacionais e internacionais na
area dainvestigacdo e da atividade cultural, pro-
movendo numerosas iniciativas, traduzidas em
forma de coléquio seletivo, que deram origem a
coletdneas de estudos imprescindiveis. Por fim,
é importante lembrar que Pina Martins praticou
diversos registos de escrita, que vao do estudo
académico ao memorialismo e a fantasia intelec-
tual. A proposito deste Gltimo género (sobretudo
traduzido no volume intitulado Utopia 111) deve
reconhecer-se que, mais do que um intervalo nas
fadigas da pesquisa, este lhe serviuainda paraum
acto de razao, combinando memérias e perscru-
tando o futuro. Cultivando areas de escrita mui-
todiferentes, Pina Martins preocupou-se sempre
em manter separados dominios que igualmente o
atraiam mas cuja mistura considerava perniciosa.

Embora boa parte do seu percurso se encontre
ligada a institui¢oes de ensino e investigacao se-
diadas no estrangeiro, Pina Martins ¢, de facto,
uma figura marcante da universidade portuguesa.
Tendo sido Professor em Lisboa, a sua acgao es-
tendeu-se a todo o mundo ligado aos estudos ro-
manisticos. Relacionou-se pessoal ou intelectual-
mente com uma boa parte dos grandes nomes dos
estudos literarios do século XX, confessando-se
discipulo de alguns e cimplice de outros. Ainda
assim, nao deixou de exprimir discordiancias em

relagdo a vérios desses nomes destacados. Nes-
sa medida, o Professor Pina Martins encarnava
uma civilidade académica que incluia, a0 mesmo
tempo, a frontalidade e o respeito. Quem hoje ler
os estudos que nos legou poder4 ficar surpreen-
dido com a vis polemica que neles perpassa, em
registo que hoje se consideraria menos cortés.
Trata-se, porém, de um estilo e de uma ética que
podessituar-se nasenda dos humanistas, que tanto
apreciava, tdo propensos a investigacdo porfiadae
criteriosa e nada condescendentes com tudo o que
dela se afastasse. Por via de regra, os seus traba-
lhos sao clarificadores, comegando pelo estado da
questao, delimitando erro e verdade e finalizando
com conclusdes objetivas, sempre sustentadas em
argumentos légicos. O facto de recorrer sistema-
ticamente a palavra “ciéncia”, por exemplo, nao
releva de nenhum tipo de sobranceria; antes ra-
dica numa crenga firme quanto 4 missio dos es-
tudos historico-literarios, cujo inimigo principal,
na sua otica, residiria no “ensaismo infundado”,
ainda que escrito de forma elegante. No seu en-
tendimento, para preservarem a credibilidade
alcangada nos claustros universitarios em mea-
dos do século XIX, os estudos literarios deveriam
centrar-se na demonstragao de teses claras e per-
tinentes e ndo na especulagdo interpretativa, por
mais engenhosa que esta pudesse ser”.

61 Embora se encontre expressa nos seus estudos desde
cedo, essa posigao acentuou-se claramente na tltima fase da
sua vida. Veja-se, a titulo de exemplo, o que o investigador
diznoinicio do seu estudo sobre Menina e Moga, quando re-
fere criticamente as “teses” de Teixeira Rego sobre o suposto
judaismo de Bernardim Ribeiro: “Seja como for, h4 quelere
nio subentender os textos. Quando for indispensével suben-
tendé-los, ha que fazé-lo no respeito rigoroso do contetido
contextual. Toda e qualquer conjectura sé pode ser correta-
mente formulada dentro de uma hermenéutica que respeite
todos os valores contextualmente significados. Tudo o que
possa ter-se por extrapolagao exegética, por mais coerente
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Na sua vasta obra encontramos estudos que vao
daliteraturabrasileiramodernaaautores fri}nceses
eaescritores portugueses de quase toda.xs as épocas.
Mas é por demais evidente que nela existe um foco
privilegiado de interesse. Refiro-me obviamente
a muito particular devogao que consagrou ao Re-
nascimento, abrangendo contextos, figurase lnyro_s,
numa constelagdo pluri-idiomatica que o ,?roprlo
gostava de designar pela palavr_a “Cu.ltura :

A sua preparagao de base foi colhu?a na Facul-
dade de Letras de Coimbra, onde ainda estava
bem vivo o rasto de Dona Carolina Michaélis de
Vasconcelos, referéncia de seriedade, perseveranga
e cosmopolitismo. Nessa Faculdade, onde, conjun-
tamente com a de Lisboa, se praticava (sobretudo
no ensino) uma cultura de “banda larga”, centrada
em livros (mais do que em textos), que eram valo-
rizados na sua dimensao linguistica e, a0 mesmo
tempo, na sua componente documental ou .esté'ti.ca.
Era realmente o tempo em que as obras literarias
e as manifestagoes culturais em geral se aprecia-
vam e estudavam numa perspetiva inespecifica,
que abrangia a Historia e a Geografia da Linguae

da Literatura,a Etnografia ouaFonética. Nos anos
em que Pina Martins frequentou a faculdade (ainda

que seja, por mais fascinante que a julguemos, € de por de
remissa. Sera licito aceita-la como exercicio literario, como
pezzodibravura estilistica e imaginativa, mas ndo como hi-
potese e muito menos como tese” [Cf. Histéria de Menina e
Moga. Reprodugao Fac-Similadada Edigaode Ferrara, 1554,
Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian (Servigo de Bolsas),
2002, p. 23] Mais  frente, a proposito de um estudo de Anto-
nio Salgado Junior sobre o mesmo assunto, dird: “O seu estu-
dode 1940 — de facto interessante pelo seu caracter inovador
entre nos, mas difuso e prolixo, repetitivo e composto sem
um conhecimento suficiente das coordenadas estilonovistas
—aoladode finos recortes de analise hermenéutica, ostenta
o pendor ensaistico proprio doamadorismo critico que entao
proliferava entre os nossos estudiosos de problemas litera-
rios, mesmo a nivel universitario” (idem, p. 28).
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entdo instalada no edificio que viria a dar
atual Biblioteca Geral) pontificavam nomes comyo
Joaquim de Carvalho (1892-1958), Alvaro Jalio
da Costa Pimpao (1902-1984) ou Manue| de Paiva
Boléo (1904-1992), qualquer deles entio no auge da
sua carreira. Ao longo do curso, os alunos estuda-
vam as diferentes linguas e literaturas romanicas,
estas numa perspetiva bem menos textologica e
bem mais historico-cultural; mas frequentayam
igualmente cadeiras de Cultura Classica, de His.
toria e de Filosofia. Com todas as sua limitagées
(muitas vezes sublinhadas e que nio cumpre aqui
apontar) este desenho curricular seguia-se aum |j-
ceutambém ele exigente do ponto devista cultural,
permitindo ao estudante uma formagaoarticulada,
ampla e sobretudo interdisciplinar.

A circulagdo do saber na area das Humanidades
iaaté um pouco mais longe. Na Faculdade de Letras
de Coimbra, nomeadamente, apreciavam-se os re-
sultados da pesquisa e da sistematizacao realizadas
emdominios como a Historia institucional, quetan-
to se combinava coma Historia cultural, entdoafeta
a Faculdade de Direito, dominada por nomes como
Cabral Moncada (1888-1974), Paulo Meréa (1889-
-1977) ou Guilherme Braga da Cruz (1916-1977),
qualquer deles marcando entao presenga nos vas-
tos elencos bibliograficos das cadeiras filologicas.

Foi este o ambiente de que beneficiou o jovem
José Vitorino, quando chegou a Coimbra nos anos
40 do século XX, vindo da beira serra: P'enalva de
Alva, onde nasceu, e Oliveira do Hospital, onqe
cumpriu o ensino secundario, no Colégio de Bras
Garcia de Mascarenhas.

A licenciatura em Filologia Romanica, que con-
cluiu em 1947, ndo pode, pois, compa‘rar-SC com
nenhum dos cursos que hoje sao oferecxdqs n.as F-a-
culdades de Letras portuguesas. A especnal'lz’ag.ao
erabem mais tardia, coincidindo com 0s semmano:
do 4.° € 5.2 anos e, sobretudo, coma feiturade ?emna
tese que, em alguns casos, ultrapassavla acen
de paginas. Pina Martins, por exempio,

origem 3

acabaria

por elaborar uma tese sobre Blai.se Pascal e, um
ano depois, para efeitos de melhorléa de nota, ainda
umaoutra sobre Antero de Quental™, depois de, por
indicagdo de Costa Pimpio, ter tentado trabalhar
sobre Menina e Moga. Ahistoriadessahesitagaoeas
condicionantes dessa escolha viriam a ser evocadas
pelo proprio, na longa e a muitos titulos invulgar
“Introdugdo” doja citado estudo sobre Bernardim
Ribeiro que, para além dos seus méritos intrinse-
cos, constituiumbom indicador do que era, por essa
época,0ambiente intelectual e humano de uma Fa-
culdade de Letras.

Achegadaaltalia,em 1948, ha-de ter contribuido
decisivamente para que o ainda muito jovem inves-
tigador fosse fixando os seus interesses no Renasci-
mento. Ao mesmo tempo que assegurava aulas de
Linguae Literatura Portuguesasna Universidade de
Roma, Pina Martins teve oportunidade de conhe-
cer alguns dos grandes mestres das Humanidades
italianas, o que lhe permitiu ampliar conhecimen-
tos e, sobretudo, estabelecer novas relagoes entre a
cultura transalpina e aquelas que conhecia melhor
(afrancesa e a espanhola, para além da portugue-
sa). Deu-se entao conta dos muitos erros e omissoes
que subsistiam sobre a circulagao dos bens culturais
que, aolongo dos séculos XV e XV1, se operava entre
altalia e o resto da Europa. Foi também durante a
sua estadia italiana que pode aperceber-se melhor
daforgairradiadora de alguns protagonistas, desde
Dante a Petrarca e Giovani Pico de la Mirandola®.
Foiaindaem Italia (em Roma, mais concretamente)
que colheu ensinamentos profundos e sisteméaticos
sobre o livro antigo, concebido como documento

62 Cf. Misériase Grandezas do Homem em Les Pensées, de
Blaise Pascal, (Coimbra, 1974) e A Ideia de Deus e de Morte na
Poesia de Antero de Quental, Coimbra, 1948.

63 Fora de Itélia, os nomes que mais aprendeu a prezar
€ que se tornaram objeto constante dos seus estudos e ad-

miragao, foram, sem davida, Thomas More e Erasmo de
Roterdio.

reportavel aum contettido mas também como objeto
que se apresenta legivel na sua prépria materialida-
de, através de aspectos tio diversos como os proces-
sos de impressdo ou as condicionantes que dizem
respeito ao mecenatismo e ao comércio.

Longede poder ser considerado como um adorno
de coleccionador ou uma linha periférica de conhe-
cimento, pode dizer-se que essa Giltima componente
lhe permitiu conhecer o Renascimento de forma di-
ferente, acrescentando ao estudo das coordenadas
historico-culturais de base o contacto concreto com
os livros, enquanto veiculos de pensamento e en-
quanto testemunhos concretos de um certo espirito
deépoca. Eaessaluz que deve serinterpretadaade-
cisao de se fazer rodear doslivros e documentos que
conferem expressio a esse fantastico movimento
filoséfico e filologico. Isto significa, concretamente,
uma escolha importante, envolvendo a preterigio
deoutrotipode bens. Assim foi constituindo aquela
que &, ainda hoje, a mais importante biblioteca par-
ticular de incunabulos e livros quinhentistas exis-
tente em Portugal. A essa biblioteca recorria nao
apenas como lugar de trabalho mas também como
refagio de contemplagio, espécie de “ventre simbé-
lico” ou “objeto primordial”*‘. Rodeado pelos livros
que tinham visto a luz e circulado no Quattrocento
e no Cinquecento, Pina Martins como que recriou a
ilusdao mais fiel de se sentir, ele proprio, um parti-
cipante dessa comunidade intelectual, diversa mas
unida por um mesmo tipo de memoria e de valores.
Assim deve ser entendida a evocagdo de saborosas
historias (algumas de verdadeiro mistério) que tém
esses livros como personagem central®.

64 Asexpressoes sao tomadas de Renaud Muller: “Le col-
lectionneur peut assimiler en contemplant sa bibliothéque
une image positive de soi et retrouver un moment son objet
primordial, son /ingot de bonnheur”. Cf. Une anthropologie
dela Bibliophilie. Le désir de livre, Paris, L'Harmattan, 1997,
pp- 89.

65 Refiro-meaovolume intitulado Histériasde Livros para
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Fascinio pelo Renascimento e fascinio pglo livro
sio, assim, duas faces damesma moedanavida pes-
soal eintelectual de Pina Martins. Para alémde as-
pectos de circunstincia (como se sabe, o gosto pelo
livro antigo pode transformar-se numa demanda
viciante) a convergéncia indissociavel numa mesma
pessoado interesse pelo Renaseix.nento e 'pe'lo livro
antigo prende-se ainda com a etica filologica. Tal
como se torna impossivel sustentar uma qualql’le.r
proposta de leitura a revelia de funda}mentos_ soli-
dos, revela-se dificil estudar determinados livros
sem os ver e sem lhes tocar. Embora parecendo sus-
tentada porumaenvolvéncia positivista (sob r_nuit?s
aspectos, a Filologia & basicamente uma derivagao
do Positivismo), pode dizer-se que existe neste ape-
go aos livros uma espécie de vertigem metafisica,
como se fosse necessario ndo apenas conhecer o
contetido de um determinado livro mas também
conhecé-lo nasuaforma, fazendo-o falar paraalém
daletraimpressa.

Muitas vezes sucedeu a Pina Martins sentir ne-
cessidade de se referiraumdeterminado livro (num
jari académico ou numa simples conferéncia) com
ele a sua beira. E ndo lhe bastava servir-se de uma
edicdo fidedigna. So recorriaa esse figurino suficien-
tese nao dispusesse da edicao correcta (criticamen-
te estabelecida, portanto) ou daedigdo original. Se
aedigao criticaresultade um esforgo de purificagao
que visa recuperar a intengao autoral, a edi¢ao ori-
ginal, sobretudo quando é controlada pelo autor,
constitui a extensao directa e imediata da sua voz.
Sabendo embora que, mesmo tratando-se de edi-
¢Oes originais, € por vezes impossivel evitar media-
¢oes desfiguradoras, o filologo sabe revestir-se das
cautelas necessarias, aproveitando apenas o que é

a Histéria do Livro, publicado postumamente pela Funda-
¢do Calouste Gulbenkian, em 2007, a partir de manuscrito
preparado pelo proprio, organizado pela Dr.* Primula Pina
Martins e por Aires Augusto do Nascimento, que para ele
escreveuum prefacio modelar de saber e de afecto cumplice.

50

seguro. No limite, bem pode dizer-se
aos livros se transforma num desejode
de, que mais umavez pode ser visto co
do oficio, entendido como resultado
da prudéncia e da solidez com que o
frenta os desafios colocados pelos [

E esse o sentido do que afirma a
passo do seu ja citado estudo sobr
Ribeiro:

que o afectq
autenticida-
Mo inerénciy
da seriedade,
estudioso ep-
VIos antigos,
determinad,
e Bernardim

“A edigdo princeps de um texto, aparecida
mesmo depois da morte do seu autor, ¢ sem-
pre um testemunho fundamental. Dir-se-ia
que essa edi¢ao merece credibilidade devido
a seriedade do impressor. Oferece, pois, ga-
rantias, quanto a autenticidade do mesmo
texto”. (Cf. p. 25)

A sua atracgao pelo Renascimento vai subindo de
patamar e de intensidade mas nao pode ser dissocia-
dadeum claro sentimento de aristocracia cultural.
Tal como os grandes nomes da cultura renascentis-
ta, Pina Martins tinha a nogao de pertencer auma
elite que contava ja nomes centrais como Eugenio
Garin (1909-2004), Paul Oscar Kristeller (1905-
1999), Marcel Bataillon (1895-1979) ou Eugenio
Asensio (1902-1996). Nao enjeitando o quadro ge-
ral tragado por Jacob Burckardt e Michelet no dl-
timo quartel do século X1X, sempre concebeu esse
periodo da histéria europeia como um fenémeno
luminoso, emancipatorio e repleto de ligoes parao
presente e para o futuro. Mas a sua admiragao nao
eraincondicional. Sempre defendeu, por exemplo,
que nao existia nenhum hiato entre a Idade Médi'a
cristd e o Humanismo ou o Renascimento (cogcel-
tos que, alis, distinguia com clareza). A ideia de
que os grandes nomes do Trecentoedo Quattrt.)cmto
ilustravam uma atitude pagd ou secular é ins@eg-
temente desmentida por si”. A linha de continul-

66 Veja-se a este proposito o desenvolvido estudo que

dade que manifestamente preferia colocava ass'in} 0
Renascimento ndo como a antitese daldade Média,
mas como a sua sequéncia natural, em fungao de
muitos condicionalismos historicos, com destaque
paraa quedado Império Romano do Oriente, o §a-
que de Roma ou o Concilio de Trento, para cujas
repercussoes mentais chamava reiteradamente a
atencao.

Nessa medida se entende nao apenas a concen-
tragio da sua pesquisa em torno de figuras e obras
renascentistas como a atitude especialmente ciosa
que sempre manteve em relagdo a esse periodo da
cultura europeia. Embora os seus argumentos a
esse respeito se revelem razoaveis, a querela que o
opos a Jorge de Sena e Aguiar e Silva em torno da
aplicagdo do conceito de maneirismo a literatura
portuguesadasegundametade doséculoXVirevela
isso mesmo: que nao podia aceitar a aplicabilidade
desse conceito, onde, entre outros, se integraria a
obralirica (pelo menosalirica) de Luis de Camoes.
De acordo com a sua argumentag¢ao, Camoes € um
escritor onde o Renascimento refulge tal como
refulge em Sa de Miranda ou Antonio Ferreira,
por exemplo. Pretender desafectar Camoes deste
quadro periodologico equivale a aceitar que o Re-
nascimento nao passa de uma moldura homogénea
onde s6 cabem obras joviais e optimistas. E o que
afirma designadamente, mais uma vez, no estudo
bernardiniano que tenho vindo a citar:

“O Renascimento ¢, todavia, para muitos his-
toriadores a época por exceléncia exaltante da
grandeza do homem e da consciéncia da sua
capacidade criativa. O Renascimento, para
esses criticos, exprime apenas a exaltagio da
temporalidade e dos sentimentos de alegria

publicou em 1970 no volume 11 dos Arquivos do Centro
Cultural Portugués, intitulado “Sobre o conceito de Huma-
nismo e alguns aspectos histérico-doutrinarios da Cultura
Renascentista” (pp. 192-281).

sensivel conexados ao jabilo da existéncia
terrena. A melancolia, a tristeza existencial
e a consciéncia dolorosa do tempo breve nio
seriam sendo sinais especificos da propria
esséncia do conceito de Renascimento, mas
ainda vivéncias de uma concepg¢io medieval
do homem e do mundo. Como é 6bvio, este
conceito de Renascimento é historicamente
um contra-senso, porque na modernidade re-
nascentista cabem tanto a consciéncia plena
da vivéncia jubilosa como o reverso do jabilo
que € o saber que a existéncia do homem, até
naparticipag¢ao daalegria e dagloria, é feita de
luz e sombra, da exaltagio davida e do sentido
crepuscular da morte”(p. 68).

Pina Martins defende uma visido complexa do pe-
riodo em aprego, onde cabem, em simultineo, es-
peranga e desengano, luz e sombra. Na sua logica
de raciocinio, o que define um periodo estético sio
essencialmente as fontes a que se reporta e nio as
cores ou tonalidades derivadas da ideologia ou da
sensibilidade. Nessa medida, enquanto metamorfo-
ses modernas da cultura greco-latina, Humanismo
e Renascimento dao corpo ao Classicismo que, em
Portugal, s6 porinicios do século X1X se vé confron-
tado com um periodo novo: o Romantismo que, ao
contrario do Classicismo, privilegia a cultura me-
dieval e popular, em detrimento da Antiguidade
Classica.

Mais do que um simples tema de pesquisa,
Renascimento e Humanismo foram assim, para
José Vitorino de Pina Martins, um tempo e um
espaco de predilecg¢ao pessoal. A pulsdo afirma-
tiva da Razdo (que nao exclui a Fé), a correlagao
interartistica e interdisciplinar, envolvendo artes
e disciplinas hoje tao afastadas entre si como sao
a Literatura e a Pintura ou a Filologia e a Musico-
logia, configuram para o investigador portugués
uma espécie de Idade dourada que quis recuperar
nos seus estudos.
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Com todos esses atributos de plenitude, pode
dizer-se que o éden intelectual de Pina Martins se
centrava no recolhimento e na operosidade fruitiva
de uma biblioteca e de um scriptorium, perto dos
livros e longe do mundo, para melhor poder com-

preendé-lo e transforma-lo.
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