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TANGER

Tranqueira da «Lagea»

Sebastido Gongalves Pita
(100 cavalos)

2.3 tranqueira
D. Alvaro de Castro
(200 cavalos e 1 companhia de infantaria)

Tranqueira e revelim «dos pumares»
Esquadrio «grosso» de cavalaria

Infantaria

Infantaria

O exército do xarife
(3000-4000 atiradores a pé e 4000-5000 cavalos)

14715-1600

1.2 tranqueira
Conde de Vimioso
(100 cavalos)

Simao Lopes de Mendonga
(70 arcabuzeiros montados)

As defesas de Tanger, 4 e 5 de outubro de 1574.

Tanger revoltam-se também em 1643 e
reconhecem a Coroa portuguesa, ficando
a cidade novamente na sua posse até 1661,
data em que a praga ¢ cedida 4 Inglaterra
para fazer cumprir uma das cldusulas do

Tratado de Alianga assinado entre os dois
paises. A esquadra inglesa, comandada

pelo conde de Sandwich, desembarca na
praga em novembro de 1661 e a guarni-
¢do e quase toda a populagdo portuguesa
regressam a Portugal. A praga seria, no

entanto, reconquistada pelos mouros em

1684, depois de um cerco de seis anos,
e apesar de os ingleses terem arrasado a
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Ténger, numa gravura de Civitates orbis

terrarum, de Georg Braun e Franz Hogenberg
(1572). Foto: The Hebrew University of
Jerusalem and the Jewish National and
University Library.

cidade e o seu porto, mantém-se ainda
hoje virios vestigios da longa ocupagio
portuguesa, sobretudo as muralhas com
mais de 2 quilémetros.

Paulo David Vicente
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TEATRO — Se a tomada de Ceuta, em
1415, assinala o inicio da expansio por-
tuguesa, o inicio do teatro portugués
foi durante muito tempo identificado
com o Mondlogo do Vaqueiro ou Auto
da Visitagdo, representado quase nove
décadas depois, em 1502. Sio porém
numerosos os indicios da existéncia de
encenagédes dramdticas pré-vicentinas,
como testemunham, por exemplo, as
diversas legislagoes sinodais de Braga,
Coimbra, Fvora, Lamego, Lisboa: tea-
tro littirgico (musica e representagio
dramdtica) — como o didlogo entre o ce-
lebrante e os pastores, na noite de Natal,
ou ainda a dramatiza¢do litirgica da
depositio Christi, em Sexta-Feira Santa,
descrita no missal bracarense de 1558
com o canto tradicional de luto Heu!
Heu! Domine! — ou teatro religioso,
como o que os monges de Santa Cruz
de Coimbra representaram na procissao
de Corpus Christi em 1435, tocando e
cantando vestidos de anjos, apéstolos
e outras personagens biblicas. Em 1451,
o casamento da rainha D. Leonor, irma
de D. Afonso V, com Frederico III da

Alemanha foi também ocasido para

973




s 1 248

e i TR A e I

— T = e

DICIONARIO D4 EXPANSAO PORTUGUESA

TATE 1AL
A415-1460

TEATRO

uma representagao dramdtica mével.
Embora fosse teatro religioso, possuia
uma estrutura independente da liturgia
e recebia a designagao «/udi». Os lugares
destas representagoes religiosas podiam
ser as igrejas, conventos, hospitais, ou
o interior dos paldcios, as pragas ou os
lugares de peregrinagao, como referem
as mesmas legislacoes sinodais, sempre
atentas a moderar abusos em rela¢io aos
textos, ou aos lugares. As celebragoes
dos santos e de Nossa Senhora, o Natal,
a Paixdo e a Ressurreicao eram ocasiio
para representagdes devotas destinadas
a catequizagio e A celebragio da fé dos
crentes. Merecem mengdo particular os
autos sacramentais da procissio de Cor-
pus Christi, como o Auto de S. Martinho
que Gil Vicente apresentou nas Caldas
da Rainha, em 1504. Em Lisboa, essas
representagdes eram organizadas por cor-
poragoes de mesteirais e financiadas pelo
poder camardrio, como documentam os
livros de despesas do arquivo municipal
(Miguel, 1967: 65-67).

E esta tradigio teatral que encontramos
nas designagoes literdrias dos dramas da-
quele que é considerado o fundador do tea-
tro portugués, Gil Vicente, o protegido
de D. Leonor e animador das festas da
corte. Nos seus autos e farsas, encontra-
mos uma tradi¢do teatral de raizes esté-
ticas bem definidas, de natureza cémica
e satirica e de grande representatividade
social; nos mistérios (inspirados nos textos
biblicos), milagres (inspirados nas vidas
dos santos) e moralidades (personificagbes
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das virtudes e dos vicios, da salvacio e
da condenagido eternas) encontramos
igualmente técnicas dramdticas hd muito
conhecidas na Europa. A sua origina-
lidade resulta sobretudo da adaptacio
dessas formas do teatro tardo-medieval
a realidade social especifica, profunda-
mente marcada pela expansio maritima.
Mulheres infiéis pela longa auséncia dos
maridos, que procuravam no mar ou na
India a riqueza fécil, uns e outros ambi-
ciosos, deslumbrados pelo luxo e dvidos
de riqueza; nobres falidos a viverem de
aparéncias, muito acima das suas posses,
viloes que deixam tudo em busca da
promogao social junto da corte, escudei-
ros ociosos e clérigos dissolutos ilustram
a sociedade portuguesa de Quinhentos.
A sdtira dos vicios alterna com o apelo
para o despojamento e a simplicidade,
num discurso de claras raizes espirituais
e de apologia dos bens eternos contra
as ilusoes da vida presente. O quadro
social das pefsonagens vicentinas faz do
seu autor o mais representativo do teatro
portugués da Expansao. O poder satirico
de obras como o Auto da India ou o Auto
da Feira nao nos permite, porém, ignorar
quanto o poeta participou igualmente no
orgulho coletivo de Portugal e no ideal de
cruzada que sustentava a Expansio, como
se vé em Exortagio da Guerra e no Auto
da Fama. A chamada «trilogia das barcas»
exprime igual nogdo: no Juizo Final, o
poeta condena os pequenos e os grandes
do mundo, censurando reis e papas. Os
inicos mortais que escapam, intocdveis,
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ao fogo eterno, sio os quatro cavaleiros
da Ordem de Cristo, que morreram nas
partes de Africa. De entre as personagens
vicentinas, sao esses os herdis mdximos,
os detentores de superioridade moral. Jd
a designagao «escola vicentina» retine
autores da mesma época que cultivaram
também formas e temas de inspiragio
popular e crista: Afonso Alvares, Baltasar
Dias, Anténio Ribeiro, 0 Chiado. Ainda
que de menor dimensao artistica, o con-
junto de autos quinhentistas e as noti-
cias de representagdes teatrais de cunho
popular constituem um forte indicio da
importincia da escrita e da representagio
dramdtica na sociedade de Quinhentos.
Entre as formas de ascendéncia cldssica
italiana e os autos peninsulares, merecem
referéncia as pecas de Luis de Camoes,
ricas de alusées 2 realidade da época, no-
meadamente Filodemo, representado na
India em 1555 e dedicado ao seu gover-
nador, D. Francisco Barreto. Juntamente
com Luis de Camées, S4 de Miranda,
Jorge Ferreira de Vasconcelos, Anténio
Ferreira, Diogo de Teive, Miguel Venegas
e Luis da Cruz foram autores que cultiva-
ram as formas cldssicas da tragédia e da
comédia em ambiente mais erudito, nao
s6 em portugués mas também em lingua
latina — em que a cultura portuguesa foi
prédiga, nomeadamente no ambiente
universitirio de Coimbra e de Evora. Um
tema porém parece ter gozado da maior
popularidade. As representagoes de tema
ndutico ganharam o favor do teatro em
Portugal, por parte de artifices, atores e
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publico, atraidos pelo desejo de partilhar
as novidades das descobertas. Em 1490,
nos festejos do casamento de D. Afonso
com a infanta Isabel, D. Jodo II mandou
construir em Evora uma sala de dimen-
soes extraordindrias, pois a complexa ce-
nografia inclufa a representagio das ondas
do mar e trazia a cena nove batéis grandes
e uma nau a vela, enquanto se ouvia o es-
trondo de artilharia, o toque de trombe-
tas e outros instrumentos e o alvoroco dos
mestres. Mais de um século depois, em
1619, a Tragicomédia do Rei Dom Manuel,
do jesuita Anténio de Sousa, foi uma das
mais notdveis representagdes jesuiticas de
sempre. Preparada para receber a visita
de Filipe II a Lisboa, prolongou-se ao
longo de dois dias e foi considerada sem
rival em qualquer corte europeia. Era
sobre as descobertas e conquistas dos
portugueses no reinado de D. Manuel,
e representava a glorificagio de Portugal.
Em vez de prestar vassalagem ao monarca
espanhol, Lisboa celebrava a sua prépria
majestade. A cenografia era grandiosa e a
complicagao da maquinaria excedia tudo
o que até entdo se havia visto, para trazer
a cena a navegagio da nau do Oriente,
carregada de canela e pimenta sobre as
ondas, a0 som do canto dos marinheiros.
Diante do publico desfilavam os capities
portugueses do Oriente, Vasco da Gama,
Francisco de Almeida e Afonso de Albu-
querque, com coroas de louro como os
vencedores antigos, para entregar a Portu-
gal todos os reinos e provincias conquis-
tados. Por fim, desfilava Portugal sobre
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um carro triunfal, acompanhado do seu
império: Asia, Goa e o rei de Ormuz, o
Brasil e os indios. O carro era puxado
por um rinoceronte, um tigre e um leo
e arrastava como prisioneiros a Idolatria,
a Cegueira e a Perfidia, juntamente com
os Elementos da Natureza que submetera,
os Promontérios e Monstros marinhos, os
feiticeiros e sacerdotes pagdos. No plano
da representagao simbdlica, é uma das
expressdes mdximas da mitificagio da
Histéria de Portugal e do seu império.

Menos épica teria sido a representagio
que os japoneses fizeram dos portugue-
ses, na corte do rei do Bungo, em 1554.
Quando Fernio Mendes Pinto ali foi
recebido como embaixador do vice-rei
da India, os portugueses foram objeto de
troga numa representagio que provocou
o riso de todos e a mal dissimulada hu-
milhagdo dos hdspedes. Diante da corte,
acostumada as dangas e as representagoes
dramdticas, a jovem princesa e suas ami-
gas ndo hesitam em representar os portu-
gueses como os pedintes mais grosseiros
e miserdveis, entre outras razoes, por
comerem com as proprias maos. Esse era
o motivo pelo qual os servos do rei lhes
ofereciam um conjunto de bragos de pau,
j4 que andavam sempre a feder a peixe ou
carne, «porque enquanto servissem umas
maos se lavariam as outras». A afronta foi
tdo grande que até o rei pediu perdao aos
portugueses, mas Ferndo Mendes Pinto
confessa ter reconhecido aquela farsa de

a ter visto representar noutras partes da
Asia.

0

Quanto a India, Mdrio Martins (1986 e
1973) ofereceu-nos uma ampla visao das
préticas teatrais que ali se desenvolveram,
quer na corte de Goa, que assistiu ao Fi-
lodemo no melhor estilo metropolitano,
quer no ambiente escolar ligado ao ensino
humanistico, quer ainda em ambiente
popular, ao servico da agdo missiondria
junto das populagdes locais. Tal como
nos colégios do reino, também os colé-
gios dos jesuitas na [ndia (Goa, Cochim,
Bagaim) foram palco de representagées
latinas com musica vocal e instrumental,
diante do vice-rei, do clero e fidalguia da
cidade, no pitio do colégio ou no adro
da igreja. No inicio das aulas, em dia
das Onze Mil Virgens (21 de outubro),
ou nas festas dos santos, representavam-
-se pegas em latim, de cardcter did4tico
e moralizante, compostas para os alunos
de Humanidades por professores como
o padre Marcos Nunes, Miguel de Jesus
ou Jer6nimo Rodrigues, entre outros
cujos nomes se perderam. Em 1558, Goa
assistiu a uma tragédia do padre Mar-
cos Nunes sobre o desamparo da Igreja,
em que entravam o papa, a Igreja e os
trés continentes, Asia, Africa e Europa,
vestidas cada uma segundo o costume
da terra que representavam. Os temas
mais frequentes eram porém os temas de
estudo, em que os escolares se represen-
tavam a si mesmos e disputavam sobre 0
maior ornato dos estudos, na India ou no
reino. Em 1562, em Goa, um pai fazia a
apologia da educagio humanistica contra
outro que defendia a pouca utilidade das
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letras em face da milicia, pela qual se
adquiriam reinos e impérios. Em 1576,
censuravam-se os alunos negligentes em
aprender e repreendiam-se os pais, que
naquela terra criavam os seus filhos no
6cio. No colégio de Cochim predomi-
navam aparentemente os temas biblicos:
a histéria da salvagio «desde o pecado
de Adao até a morte de Abel», O Filho
Prédigo, O Sacrificio de Isaac, a Tragé-
dia da Morte de Urias e da Peniténcia de
David e a Tragédia do Ldzaro ¢ do Rico
Avarento. Em comum com o repertério
representado em Portugal, encontramos a
lingua latina (em verso idmbico), os temas
biblicos a mover & devogao, o aparato nas
vestes na encenacio e até a recorréncia
do cortejo finebre no final, bem como o
publico numeroso e a presenca de coros
e variados instrumentos. Fora dos colé-
gios, predominava o teatro religioso em
vernaculo, ou entio em duas e em trés
linguas (latim, portugués e um idioma
local, timul ou malaiala, concani), para
a catequese e edificagdo de nedfitos e fiéis.
A produgio organizava-se em torno do
calendario litdrgico, Natal, Pdscoa e Cor-
pus Christi, ou nas festas menores dos ora-
gos locais. Em Goa, distinguiam-se as re-
presentagoes para as procissoes do enterro
e da ressurreicao do Senhor, em formas
muito semelhantes as que permaneceram
nos missais bracarenses, com os meninos
exibindo os martirios e cantando os euzes,
com o Pranto de Maria Madalena, o
Pranto de Nossa Senhora, ou o Canto das
Trés Marias (Madalena, Salomé e Maria
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de Cléofas), e varias representacoes de-
signadas «Auto da Paixdo». De Cochim,
Coulao, Punicale, Bagaim, Meliapor,
Damio e Pullurutti chegam-nos igual-
mente informagdes sobre a representa-
¢ao de autos de Natal (um em malaiala),
de um Auto dos Reis Magos (em tdmul), de
autos hagiograficos e didlogos biblicos,
como O Filho Prédigo, A Tragicomédia
de Joseph e Sacrificio de Abrado, de auto-
res como o padre Ferndo da Cunha com
seu topaz e o padre Henrique Henriques,
ambos conhecidos pela sua facilidade em
falar os idiomas locais. Mais originais
em relagido ao teatro no reino seriam as
representagoes de cardcter alegérico e
apologético, como a que encontramos
em Goa (1580) antes do batismo de 700
catecimenos, provavelmente em concani,
sobre a Conversao, em que esta contra-
cenava com Goa e as Ilhas Adjacentes
e prometia-lhes novos frutos entre os
gentios, a quem o Deménio dissuadia
da cristandade. Conversao argumentava
com os gentios e estes davam enfim os
sinais externos da sua transformagao inte-
rior: deixavam o turbante que lhes cobria
a cabeca, cortavam os longos cabelos e
provavam o comer das maos dos cristaos.
A conversio do gentio e a reprovagio dos
costumes gentilicos como as préticas do
caneane (o feiticeiro), ou ainda o ensino
e a boa criagio dos meninos, eram temas
recorrentes no teatro cristio da India
ao longo do século xv1, mas nio falta a
representagao do confronto militar entre
cristdos e gentios. Em Coulao, em 1560,

977




e ———————— s

DICIONARIO pa EXPANSAO PORTUGUESA

/

TEATRO

a Confraria de Nossa Senhora do Rosdrio
representou um auto guerreiro em que os
cristaos defendiam uma fortaleza contra
inimigos mugulmanos, com todo o apa-
rato bélico e as habituais exclamacoes de
soldados em batalha. Quer fosse escolar
quer fosse popular, o teatro de que nos
chegam noticias era de tema religioso,
mas nao excluia a presenca de entremezes
e «invengdes menos honestas», que des-
pertavam nas autoridades a preocupagao
pelos abusos. A missio de A. Valignano
como visitador no Oriente determinou
proibi¢des vdrias para que as representa-
¢oes fossem sempre em latim e fora da
igreja (1584), mas o zelo dos missiondrios,
cientes da utilidade diddtica daquele ins-
trumento, levou-os a apelar para Roma
e a impedir o seu rigor. As medidas de
1584 foram porém reforgadas, em 1600,
pelo V Concilio Provincial de Goa, que
testemunha (e depois proibe) a represen-
tacdo de entremezes, tragédias, comédias
e autos profanos.

O quadro do teatro da expansao portu-
guesa ficaria incompleto se ndo referis-
semos o teatro representado a bordo das
naus portuguesas, ji cuidadosamente
caracterizado pelos estudos de Mdrio
Martins (1973) e ampliado por Carlos
Francisco Moura (2000). Os seus es-
tudos, baseados nas relagoes de viagem
e nas cartas dos missiondrios, tornam
evidente a existéncia, no século xv1, de
um teatro maritimo, hoje quase desapa-
recido, mas tdo vivo como o teatro que
era representado no reino e nos lugares

Q78
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de destino. Representava-se em portu-
gués, em latim e em castelhano, pecas
de autores portugueses e espanhdis, para
celebracio e edificagao da fé, com a cola-
boragio dos missiondrios jesuitas (teatro
religioso), mas também para diverti-
mento e entretenimento da tripulagio e
passageiros (teatro profano). Didlogos e
autos, comédias, entremezes e invengoes,
comemoragoes religiosas e divertimentos
tradicionais, dancas, folias e chacotas
constitufam o repertério de bordo da
gente do mar, que seguia o calenddrio
litdrgico cristao, ou entio celebrava a
travessia de trechos de navegagao mais
perigosa, como o cabo da Boa Esperanca,
o estreito de Magalhaes ou a linha do
equador. Uma ocasido privilegiada era
a festa do Imperador do Espirito Santo,
cuja institui¢do, de cunho exclusiva-
mente portugués, foi desde o século xv
levada pelas naus até as diversas regides
colonizadas por Portugal. A verdade é
que este repertorio dramdtico atravessou
o Atlantico e o Indico e deu  costa nas
terras povoadas por portugueses, dando
origem a muitas tradi¢es dramadticas.
Também para o Brasil, Portugal expor-
tou com éxito a sua tradi¢do dramdtica,
desde a primeira hora. Nas naus da ar-
mada de Pedro Alvares Cabral, ia Diogo
Dias, <homem gracioso e de prazer» cujas
qualidades o capitio pds ao servico do
contacto natural com os indios, pois era
entre eles bem aceite. Também entre os
colonos se fazia teatro religioso como
prolongamento da vida litdrgica — em
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espirito de celebragao, ou para celebrar a
chegada de uma visita ou o recebimento
de uma reliquia — e teatro escolar, entre
os alunos de Humanidades, diante de
toda a cidade. Representava-se no inte-
rior dos colégios, nas ruas e nas pragas
das cidades, mas também nas aldeias,
ao ar livre, entre as aves e a folhagem
da floresta. Mas o que mais distingue
o teatro do Brasil nos seus primérdios
¢ a assimilacdo das tradi¢coes locais, em
representagoes criadas pelos missiondrios
para os {ndios. Os atores indigenas, prin-
cipalmente criangas, eram muito apre-
ciados pela sua facilidade em aprender
linguas peregrinas. Em 1583, no Espirito
Santo, os meninos {ndios representaram
um didlogo em que encenavam o seu
grito de guerra, nus, pintados as cores e
empunhando flechas, enquanto outros
cantavam cantigas pastoris e safam com
uma danga de escudos a portuguesa e
outros ainda representavam um didlogo
pastoril em lingua brasilica, portuguesa
e castelhana. Dessa produgao teatral do
século xv1, s6 chegaram até nés as obras
do padre José de Anchieta, o «apéstolo
do Brasil». Era aluno do Colégio das
Artes em Coimbra quando partiu para
o Brasil, em 1553, sendo a sua missao
catequética insepardvel da sua produgao
poética. Ciente dos gosto dos indige-
nas pela musica, as dangas, as festas e
representagoes, Anchieta implantou no
Brasil o auto ibérico, fazendo convi-
ver a tradido europeia com a tradigdo
e as personagens locais, catequizando e
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moralizando os costumes, em paginas
cheias de lirismo poético e repletas de
dangas e interlidios musicais, 4 maneira
de Gil Vicente.

Maria Margarida Lopes de Miranda
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TEIVE, DIOGO E JOAO DE — Filho de Lopo
Afonso de Teive, Diogo de Teive foi es-
cudeiro da casa do infante D. Henrique,
como o pai. Por meados de Quatrocen-
tos, terd efetuado uma viagem de explo-
ragao do Atlantico para noroeste, que o
conduziu até a Terra Nova, e, no regresso,
em 1452, descobriu as ilhas das Flores
e do Corvo. Ainda nesse ano, celebrou
um contrato com o infante D. Henrique
para construir um engenho hidrdulico
para a produgdo de aglcar na Madeira,
ilha onde residiu até ao final da década
de 1460. Em 1470, ji se encontrava na
Terceira, onde serviu como ouvidor e
capitdo, tendo mantido um pleito com
Jacome de Bruges devido a uma disputa
em torno da posse da serra de Santiago,
na Praia. De acordo com a carta régia de
25 de janeiro de 1475, que confirmava a
venda da ilha das Flores a Fernio Teles,
Diogo de Teive foi senhor da ilha, em-
bora nio saibamos exatamente quando, e
transmitiu-a ao filho Jodo. Este foi asso-
ciado por alguma historiografia 2 viagem
paterna que permitiu o descobrimento
das Flores e do Corvo, mas, atendendo
a0 facto de Joio de Teive ter testado em
1534, nao parece ser crivel que tivesse

acompanhado o progenitor. Sucedeu-lhe

no oficio de ouvidor e continuou o pleito
com os herdeiros de Jdcome de Bruges,
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apenas decidido com D. Manuel I. Serviu
no Norte de Africa (Arzila, Safim, Aza-
mor) e foi fidalgo da casa real, com brasio
de armas. Pelo seu testamento, instituiu
um morgadio e uma capela.

José Damido Rodrigues
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TEIXEIRA, TRISTAO VAZ — Escudeiro e
depois cavaleiro da casa do infante
D. Henrique. As faganhas que praticou
nas pragas africanas valeram-lhe o tltimo
titulo nobilidrquico e a notoriedade. Era
conhecido simplesmente como «ITistdo»
ou «TIristao da Ilha».

Por sua iniciativa, armou uma caravela

~ para o reconhecimento e povoamento da

Madeira, tendo depois recebido em re-
compensa a posse da capitania de metade
da ilha, conhecida como «Machico», por
carta de 4 de maio de 1440.

Casou no reino com D. Branca Teixeira,
de que teve quatro filhos e oito filhas.
O vario, Tristao Teixeira, ficou conhe-
cido pela sua arte de galantear as damas,
o que lhe valeu o epiteto «Tristao das
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Damas». Pai e filho atribuiram pouca im-
portincia 2 administragio da capitania,
empenhando-se mais nas faganhas béli-
cas. Um e outro ficaram conhecidos pela
prepoténcia do seu governo, sendo célebre
o caso do castigo infligido a Tristao por
carta de 17 de fevereiro de 1452. Depois
disto, abandonou a capitania e passou a
viver no Algarve, onde viria a morrer em
Silves, com mais de 80 anos. Segundo
Henrique Henriques de Noronha (1722),
«viveu 80 anos, governou 50, e faleceu em
Silves no ano de 1470».

Tristao Vaz exercia o governo da capitania
em nome do infante, «que ele a mante-
nha por mim em justica e em direito,
de acordo com as seguintes condi¢des:
doagio hereditdria de acordo com Lei
Mental, isto é, ao primogénito pela
linha varonil, administra¢do da justica,
conforme os poderes consignados e os
foros do infante, e privilégios de fruigao
propria: dominio exclusivo dos moinhos,
menos nos bragais, posse dos fornos de
poia, exceto fornalha para uso préprio,
exclusivo, sob condicées, da venda de
sal, redizima de todas as rendas havidas
pelo Infante, poder de distribuir e reti-
rar terras, sem embargo daquilo que o
Infante fizer.

Os problemas com a manutengio da
capitania comegaram a surgir com o
segundo capitdo. A sua morte em 1506
indicia o fim do dominio desta familia.
D. Joao III fez correr demanda contra
Diogo Teixeira, mas s6 o conseguiu apds
a sua morte em 1541, com a doagio a

TEIXEIRA

Anténio de Silveira. Este, por sua vez,
vendeu-a em 1549 a Francisco de Gus-
mio, ficando para quem casasse com a
sua filha, D. Luisa de Gusmao. Consu-
mado o enlace com o conde de Vimioso,
D. Afonso de Portugal, a posse passou
para esta casa.

Com a unido ibérica o titular tomou par-
tido por D. Anténio, tendo falecido em
1582 na batalha de Vila Franca nos Aco-
res. Todos os bens da casa foram confis-
cados pela Coroa. Filipe I1 fez doagio da
mesma em 1582 a Tristao Vaz da Veiga, o
que deu azo a demanda que a fez reverter
para os legitimos proprietdrios em 1604,
onde se manteve até 1832. Tristao Vaz
da Veiga havia recebido a capitania de
Machico das maos do rei de Castela, em
25 de fevereiro de 1582, ainda em vida
do proprietdrio, D. Francisco de Portu-
gal, conde de Vimioso, como pagamento

do apoio dado a entrada das tropas em
Lisboa.

Alberto Vieira
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