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este autor, um momento tmportante duma consciéncia valoriza-
dora do patriménic artistico nactonal. *

Oposta a0 luxo dessa espécie de anti-pétria mitica que &
para ele Paris, uma atitude pedagdgica mais angldfila traduzird o
impulso “ruskiniano” da defesa do gosto nacional e do habitat —
expressio privilegiada da identidade,

Assim, ao proceder, n'As Farpas, 4 apologia-estética do na-
turalismo, encontra no motivo de um quadro de sua filha, “As
Cebolas”, a imagem mesma destes valores:

Pelas ideias que the associo, a cebola é para mim a imagem
da vida agricola dos campos, assim como a rosa é a imagem da
vida conlrqfeita das salas. Enquanito ndo relaciono o aspecio e o
petfume das rosas sendo com os potes de porcelana e de cristal,
con os vestidos de musselina, com os chapéus de palha, com a
valsa ac plano,-com o dlbum na jardineira, relaciono o aspecto
e o chelro da cebola com a vasta campina sachada, com o
cheiro acre da terra rvevolvida de fresco, ao fim da tarde (...). %

A imagem da casa constitui, pois, uma configuragiio de forie
iconicidade e elevada produtividade metaférica,

A terra "outra”, desejada ou temida, encontra na casa a sua
explicabilidade. Sintese espacial, a casa proporciona simultanea-
mente a representagdo ¢ o cruzamento dos discursos culturais e
dos discursos miticos sobre o “outro®.

# J.-A. Franga, A Arfe em Porlugal no séc. XIX, 11, 3° ed., Lisboa, Bertrand,
1990, pp. 99 € 73.
# ss Farpas, H, Lisboa, Classica Editora, 1944, p. 277.
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PROSAS BARBARAS E A GENESE
DO TIPO QUEIROSIANO *

ANA TERESA PEIXINHO

1. Percorrendo os preciosos volumes de Bibliografia Passi-
va, organizados por Ernesto Guerra da Cal?, facilmente detecta-
mos a significativa diferenca entre o niimero de estudos consa-
grados ds obras queirosianas de renome e a quase total auséncia
de trabalthos dedicados 2 Prosas Bdrbaras, desde sempre consi-
deradas uma obra menor dentro do copioso uniyerso romanesco
do Autor. A mesma indiferenga se verifica ao r}i&;l da elaboracio

. de programas das disciplinas de Literatura Portuguesa, nos quais

estes primeiros textos sio, dentro da produgdo queirosiana,
ostensivamente preteridos e, rarissimas vézes, se constituem
como objecto de atengido e de estudo critico. Assim, independen-
temente de E¢a nfo ter republicado nunca os vinte “folhetins” da
«Gazeta de Portugals, estes textos, por constituirem a primeira
apari¢io pablica do Autor, por serem o resultado de um periodo
de inicia¢ilo 2 escrita literfiria e por estabelecerem relagdes claras
com alguns aspectos que serdo retomados nas obras da maturi-
dade, assumem-se como UM Marco importante, para a Compre-

! Fexto remodelado de um capituloe da Dissertacdo de Mestrado em: Literatu-
ra Portuguesa Moderna — A Génese da Personagem Quelrosiana em Prosas Bdr-
baras — apresentada A Paculdade de Letras da Universidade de Coimbra, em Outu-
bro de 1996.

2 Cf, Brwesto Guerra Da CaL, Lengua y Estilo de Fra de Quelroz — Apéndice
Bibitografia Quelrociana, Tomos I1 A e B, III, Bibliografia Passiva, Coimbra, Acta

- Universitatis Conimbrigensis, 1976.
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ensio dos processos criativos queirosianos, Dado o seu carfcter
germinal, Prosas Bdrbaras parecem-nos ser, de facto, uma refe-
réncia fundamental, para quem pretenda aprofundar o conheci-
mento da escrita queirosiana que passa, necessarfamente, por um
periado de iniciacdo A criagio Hterdria, sendo Ega de Queirds,
apenas com vinte € um anos de jdade, ainda um neéfito nas
licles literdrias e intelectuais. Assim, parece-nos possivel e interes-
sante, propor a leitura de um dos textos que integram Frosds
Bdrbaras — <Onfilia Benociton- — em fungdio da germinagio da
narratividade queirosiana, realgando, sobretudo, 2 hegemonia
ocupada pela categoria personagem e a tendéncia para o trata-
mento tipico, no universo ficcional queirosiano dos anos 60.

2. +Onfalia Benoitonr & o penltimo texto de Prosas Bdrbaras
a ser publicado; a 15 de Dezembro de 1867, integrando-se, natu-
ralmente, na segunda fase de publicacies, apds os cito meses de
estada de Fga na capital alentejana, colaborando, como se sabe, na
organizacio do periddico <Distrito de Evora-. Curiosamente, tal
como sucede ao texto “Farsas”, também este foi excluido da pri-
meira edicio da obra, da responsabilidade de Lufs de Magalhdes,
facto que nos leva a ponderar sobre a validade dos seus critérios
editoriais, Na verdade, ndo se compreende que Luis de Magalhies
rejeite, por um lado, a publicacio destes dois folhetins €, por outro
lado, explique a sua selec¢io nos seguintes termos:

“E, neste ponto de vista, o meu pensamento foi esco-

" lher o gque me pareceu que era uma manifestagio das suas
nascentes qualidades de grande escritor e por de parte tudo
o que se me afiguron menos expressivo dessas qualidades.”

Ao contririo do amigo do Autor, julgamos que estes dois
textos integram, na sua estrutura, muitos dos macro-signos ine-

3 Cf. B. Gurra DA Cal, Lengua y Estilo de Eca de Queirox— Bibliografia
Quetrectana, Tomo 1, Coimbra, Por ordem da Universidade, 1975, p.167.

4 Cf, Bratrz C. Barauna Ras (ed), Epa de Queiror e Batatha Rels. Carlas e
Recordagies do sen convivio, Porto, Lello & Irmio, 1966, p. 193.
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rentes 4 constituigdo da narratividade queirosiana. Além disso,
apesar de discordarmos dos critérios do editor, o facto de ele ter
agrupado, mesmo que tenha sido para excluir, os dois folheting
em questdo, podera validar, em parte, a nossa tese que vai no
sentido de uma aproximagio genética enn’egtes textos e algu-
mas obras da maturidade de Eca.

" .Onfilia Benoiton- integra-se num grapo de folfretins bdrba-
ros que evidenciam bem a propensdo do Autor pelo real como
fonte de criacio e tem uma origem claramente intertextual. Numa
crénica do -Distrito de BEvoras® da autoria do correspondente
literirio do Autor, residente na capital do reino, encontramos a
referéncia a uma pega de teatro La Famille Benoiton® de Victo-
rien.Sardou, dramaturgo francés; no entanto, os comentirios a
qualidade ca representagio sfio vagos e imprecisos, o que natu-
ralmente se compreenderd, se tivermos em conta que Ega s6 terd
tido oportunidade de assistir verdadeiramente 4 peg¢a, em
Dezembro de 1867, precisamente na altura em que publica o
folhetim homodnimo.

O certo & que, da comédia francesa, o jovem Autor soube
extrair o material necessirio, para esbogar um texto que, apesar
de nfio passar disso mesmo — um esbogo — terd um futuro profi-
cuo, no que diz respeito 4 construgdo da sua galeria de perso-
nagens femininas’, como pretendemos demonstrar.

5 ¥ca pE QUEIRGS, Pdginas de Jornalisme «O Distrfto de Evoras, ed. cit,, Vol.I,
pp.557-563.

% Segundo a edigio da peca que seguimos, trata-se de uma comédia em cin-
co actos, represeniada, pela primeira vez, em 1865, no teatro de Vaudeville, em
Paris. Curiosamente, tudo leva a crer que terd tido um sucesso considerdvel, uma
vez que, em 1893, ji fa na 32* edig@o, (Vicronen Sarpaw, La Famille Benotion,
324ed., Paris, Calmann Lévy Editeur, 1895).

7 Atente-se numa breve leitura de Joel Serrio a respeito do texto em causa:
“Por tuduo is10, & que a sua Omphalla Benoiton, mediante as posteriores metamor-
foses da sua arte, &, segundo parece, uma das raizes da extensa galeria de perso-
nagens femininas perversas que viriam a ser um dos constituintes fundamentais
do sex mundo romanesco.” (Cf. JorL Sereio, O Primeiro Fradigue Mendes, Lisboa,
Livros Horizonte, p.138).
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Trata-sc de uma narrativa, apresentada sob a forma episto-
lar, onde se relata a histéria de um caso de traicio amorosa, pro-
tagonizado pela personagem Onfilia Benoiton e pelo escritor
Estévio Basco, A temdtica da traicio feminina e dos seus conse-
quentes maleficios para o homem, ja aflorada por um dos textos
do folhetim <Farsas-, aparece, aqui, desenvolvida de forma
menos incipiente, facto que poder decorrer, em parte, da exten-
s&o de -Onfilia Benoiton-, consideravelmente mais longa que a
dos mini-relatos de <Parsase,

De facto, a forma como ¢ Autor estruturou a narrativa leva-
nos a insistir no seu cardcter “experimental”, sobretudo no que
concerne 4 criagio de personagens e de espacos. Assim, as trés
cartas que compdem o texto correspondem nitidamente a etapas
diversas de construgio: a primeira & exclusivamente reservada ao
tratamento e caracterizagio da protagonista, a segunda encerra a
descrigdo da figura masculina e, finalmente, a terceira contém o
desenvolvimento da acgfio propriamente dita, Ora, perante nma
estratégia narrativa desta natureza, julgamos poder afirmar que,
por um lado, & clara a centralidade da categoria personagem,
pelo menos relativamente 2 acgio, nitidamente secundarizada,
por outro lado, a triparticiio estrutural da narrativa e a clareza dos
s€us cortes permitem-nos deduzir que, mais do que uma opcio
autoral, tal estratégia poderd decorrer do cardcter ensaistico do
texto, como se E¢a tentasse timidamente organizar o material que
tinha 4 sua disposi¢io, num todo mais ou menos coerente.

3. Nio serd dificil concluirmos pelo destaque conferido a
personagem, neste texto, uma vez que o titulo — «Onfilia Benoi-
ton- — remete o leitor para 6 nome de uma personagem feminina,
criando, desta forma, um determinado horizonte de expectativas,
para o qual também contribui o facto de o pitblico da alfura reco-
nhecer, naguele nome, ecos de uma personagem suficientemente
conhecida. A atribuicio onomdstica, sobretudo num lugar de
destaque, ao titulo do folhetim, & sintomdtica em Prosas Bdrba-
Fas, uma vez que, nesta primeira fase de escrita, o Autor opta
pelo anonimato das suas figuras, salvo raras excepgdes.
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No caso deste folhetim, o nome funciona como um impor-
tante elemento de configuracio da protagonista, investido de
uma dupla fungfio: por um lado, permite a individualizacio da
personagem em questio e, por outro lado, dado o seu poder de
motivagio, orlenta o horizonte de expectativas do leitor, Na ver-
dade, Onfilia, por merecer nome, adquire uma referencialidacle
e uma individualidade, ausentes das owutras personagens ensaia-
das noutros textos de Prosas Birbaras, que se ficam pelo anoni-
mato e pela generalizacio. Além disso, a sua identificagio, longe
de ser inocente, remete o leitor para um universo ideoldgico que
ndo Jhe era de todo estranho, como ji referimos anteriormente,
contribuindo de forma incisiva para a caracterizacdo sociocul-
tural da protagonista. Na verdade, a origem intertextual do folhe-
tim, o sucesso alcangado, junto do pablico da época, pela peca
de Sardou e a simbologia contida neste nome de familia sio fac-
tores decisivos no enquadramento desta personagem feminina,
hum espago social claramente cosmopolita e burgués.

Assim, a centralidade da categoria personagem, neste texto,
fica desde logo atestada pela escolha de um nome femining para
titulo. Além disso, logo no inicio, a voz do narrador remete direc-
tamente o leitor para as personagens:

“Quem se lembra hoje da histéria de Onfilia Benoiton,
uma mulher nervosa, e de Estévio Basco, um homem ven-
cido e esquecido, e que todavia foi um homem?”®

Simplesmente, este narrador isenta-se, desde cedo, da res-
ponsabilidade da diegese, através da ja referida estratégia das
cartas, proclamando, desta forma, um certo distanciamento relati-
vamente ao universo diegético®. No brevissimo pardgrafo que
introduz os dois protagonistas, o narrador confessa claramente “a

% Eca pE QuEwss, Prosas Barbaras, Lisboa, Edigio Livros do Brasil, s/d.,
p.257.

? Este tipo de distanclamento da entidade narradora & comum a alguns
textos de Prosas Bdrbaras: no folhetim -A Eadainha da Dor., o retrato do ariista
rontfintico Paganini € transmitido por uma “cartz vinda de Franga” (p.97); no texto
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alegria mefistofélica e barbara” de “copiar” as ditas cartas que
constituem a totalidade da diegese.

Ora, o recurso ao modo epistolar, apesar de se poder relaci-
onar, em termos de génese, com a Correspondéncia de Fradigue
Mendes e apesar de ocupar um espago considerdvel na futura
produgiio do Autor, s6 nos interessa, aqui e dentro do dmbito
desta breve anilise, na medida em que ele estd ao servigo de
uma interessante estratégia de validagio referencial e de verosi-
milhanga das personagens e da historia. O facto de as duas pri-
meiras cartas serem assinadas por iniciais ji nossas conhecidas
do Distrito de Fvora> - A. ¢ Z. — torna-as mais auténticas e credi-
veis; além disso, se atentarmos na forma como o narrador as
intraduz, verificamos o empenho da instdncia enunciadora em
atribuir-lhes um estatuto de “verdade” documental, partilhada
por um grupo de pessoas do qual o narrador também faz parte: a
primeira carta € um “documento incisivo e licido”, a segunda &
da responsabilidade “do methor de nds todos” e a terceira “diz
os factos desta histdria™

Sob um ponto de vista estrutural, cada uma das cartas obe-
dece a objectivos precisos e claramente delimitados pelo narra-
dor. Quanto & primeira carta, dedicando-se exclusivamente 4
protagonista, trata-se de “um documento incisivo e licido da
sr2 Onfilia Benoiton”; a segunda constitui o retrato da persona-
gem masculina, pois “fala largamente do escritor Estévio Basco”;
finalmente, a terceira carta “diz descaradamente os factos desta
historia miserdvel”. Por outras palavras, o narrador, que, como
vimos, restringe as suas fungdes is de um mero “copista”, estabe-
lece e delimita claramente trés momentos na sua diegese: a pin-
tura e construgido dos dois protagonistas € o consequente desen-
rolar da ac¢éo propriamente dita,

-0 Lume-, 2 responsabilidade da enunciagfio é remetida para a personagem inani-
mada Lume, tal como acontece em parte do folhetim «O Milhafe,; finalmente no
texto :Memérias de uma Forca., 0 narrador recorce 2 estratégla das membrias —
“Poi por um modo sobrenatural quie eu tive conhecimento deste papel, onde uma
pobre forca, apodrecida e negra, dizia alguma colsa da sua histéria (.7 (p.271).
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Vejamos, entdo, o filio de procedimentos utilizados na cria-
¢io destas duas personagens, tentando, sempre que possivel, de-
tectar aqueles que se revelario fundamentais em textos posterio-
res de Eca de Queirbs.

4. Onfilia Benociton ¢ Estéviio Basco sio apresentados por
narradores diferentes, uma vez gue a autoria das duas cartas nio
& a mesma, mas a sua caracterizagio € propositadamente antind-
mica, quer em termos socials, quer em termos ideoldgicos.
A protagonista € sujeita a uma caracterizagio exaustiva, toda ela
submetida 2 uma carga intencionalmente disforica, ao passo que
G seu par é construido sob uma perspectiva claramente valoriza-
da. Alias, tal oposicio & traduzida em duas notas de rodapé da
responsabilidade do narrador principal que, mais 3 frente, serfio
objecto da nossa reflexfio; entretanto, veja-se como a primeira
instdncia da narragdo comenta estas duas personagens: relativa-
mente a Onfalia, o narrador diz que “felizmente nio existe em
Portuga!l”, em relagdo a Estévio, o seu juizo val no sentido opos-
to ~ “infelizmente ndo existe em Portugal”. Na verdade, as duas
personagens jogardc papéis antitéticos e serd a partir deste jogo
de opostos que toda a accdo se desencadeard: a sedugio, a trai-
¢do e a decad@ncia.

Este tipo de procedimento nfo constitui novidade em Pro-
sas Bdarbaras. no folhetim «Farsass, um dos relatos apresenta uma
situa¢do similar, na qual a personagem feminina se opde, em ter-
mos valorativos, ao seu par. De facto, parece-nos que, logo des-
de o inicio da sua carreira literéiria, E¢a tem propensio para abor-
dar a negatividade das mulheres e a sua responsabilidade na
queda trigica das personagens masculinas, estigmas que persisti-
rdo na sua producgido romanesca, No entanto, entre a estratégia
utilizada em Farsas» e ¢ inodo como essa oposicio € apresentada
em «Onfilia Benoiton:, hd progressos evidentes, no sentido de
uma maturidade crescente por parte do jovem Autor. Obvia-
mente que também nioc poderemos obliterar os propdsitos
distintos que nortelam cada um destes textos: o primeiro consiste
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na sucessio de mini-relatos independentes, sendo o segundo
urna s¢ narrativa, com principio, meio e fim.

Para além disso, o que &, entretanto, mais significativo &
Que o presenie texto constitui um estddio mais avancado na
construgio de personagens, guer do ponto de vista da caracte-
rizagio, muito mais exaustiva e completa, quer do ponto de vista
da relagio que elas estabelecem com outras categorias narrativas,
como o espaco, o tempo € a acgdo, Por outras palavras, através
deste folhetim, as afinidades entre Prosas Barbaras e a sua pro-
dugio subsequente parecem tornar-se mais evidentes.

5. Antes, porém, de estabelecermos esta relaciio de indole
genética, convém atentar na forma como os dofs protagonistas
530 construidos e nos processos através dos quais eles se inte-
gram na dinfmica da narrativa,

Onfilia Benoiton, a protagonista que d4 nome a0 texto, &
caracterizada sobretudo em termos fisicos e ideolbgicos, sempre
s0b o signo da caricatura, como se pode comprovar textual-
mente, uma vez que, a dado momento, o autor da carta comenta
que “pela originalidade risivel [Onfilia €] superior 4s caricaturas
chinesas”, De facto, a caracterizacio da personagem & feita por
distor¢io e exagero, acentuando-se e hiperbolizando-se todos os
seus defeitos: o ritmo alucinante da descriciio, o recurso a dupla
e tripla adjectivagio e a violéncia das comparagoes e de algumas
metdforas sio recursos estilisticos que conferem uma plasticida-
de exagerada e violenta ao perfil fisico e mental da protagonista,
Note-se entretanto que este tipo de pintura € claramente tributi-
rio da extraccio romdntico-decadente dos folhetins da «Gazeta de
Portugal.. E se recordarmos o testemunho do escritor, presente
em «Uma Cartas: (_..) gual vale mals, esta doenca magnifica [dos

romdnticos), ou a satide vulgar e it (...) desde Racine até

Scribe? Eu prefiro corajosamente o hospital, sobretiudo guando a
brimeira febre se chama Julieta e a iiltima Margaridal™™, perce-

® Bea pE QUERGS, Prosas Barbaras, ed. cit., p.220.
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beremos methor a tendéncia para uma pintura febril e satinica
como a de Onfilia,

No entanto, a caricaiura assumird, na Obra romanesca de
Ega, um papel essencial, apesar de nfo surgir de forma tio decla-
rada e de ndo asswinir contornos 4o plisticos como neste folhe-
tim de Prosas Bdrbaras. Na verdade, parece-nos licitc entender
personagens como o DAmaso ou o Alencar de Os Mafgs, 4 luz de
uma construgdo caricatural, por tudo o que elas contém de exa-
gerado, de ridiculo e de acentuado; mesmo o conde de Abranhos
poderd ser encarado como uma caricatura incisiva e humoristica
de um certo tipo de deputados. A respeito desta personagem, hi
que tomarmos uma atitude critica ponderada, j4 que um recente
estudo de Luiz Fagundes Duarte' alerta para a abusiva interven-
¢do do primeiro editor de O Conde de Abranhos; no entanto,
mesmo tendo em consideragdo que o texto foi extremamente
violado pelo filho do Autor, acreditamos que a construgido base
do protagonista seja da lavra de Eca. Alids, se tomarmos como
exemplo acabado de caricatura o “iluminado” deputado Pacheco,
personagem d'A Correspondéncia de Fradique Mendes, mais
facilmente concebemos a idealizacio e a composicio de Abra-
nhos da autoria do romancista. Estamos tentados a afirmar que,
regra geral, as criag@ies tipicas de Eca resvalam naturalmente para
o campo da caricatura,

A caricatura de Onfilia abrange niio s6 a componente fisica
da personagem mas também e sobretudo a sua caracterizacdo psi-
col6gica. Ela & vista sob o signo da artificialidade e da mascara
a “pele colorida”, o “corpo alto, coberto de estofos”, a “pele admi-
ravelmente colorida”, “compée um olhar com o mesmo trabatho”,
“desenha as sobrancelhas com a delicadeza de um artista”, “os es-
partilhos de Birmingham desvaneceram-lhe o modo feminino”,
“vive na comédia do luxo"; mas também sob uma perspectiva
animalesca e violenta: a sua acentuada magreza — “A mio delga-

* Referimo-nos  edigfio critica de O Conde de Abranhios da respansabilida-
de de Luiz Fagundes Duarte, ainda por editar, no momento em que produzimos o
presente artigo.
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da, flexivel, magra, adunca” —, o seu nervosismo — “um pouco ma-
gra e nervosa”, “a boca nervosa e mobil” — a sua atitude de ostenta-
¢fo provocatdria — “com os seus vestudrios onde hd uma provoca-
¢do especuladora”, “Caminha com o seio erguido, com (..)) pom-
pa” —, a sua animalidade — "aparéncia de animalidade audaz”, “tem
a vaga intengiio das aves de rapina” — e, finalmente, a sua frieza —
“materialidade de forma correcta e fria”, “o othar metilico”, De fac-
to, e estes exemplos textuais ilustram-no bem, a protagonista &
aqui submetida a uma caracterizagfio tendencialmente caricatural
que, aproveitando aspectos materiais da fisicidade da personagem,
nos transporta para a sua psicologia.

Este pendor para a caricatura é confirmado pelo retrato ideo-
légico de Onfilia: mulher trivial — “vida de fadiga trivial e de apara-
to sonolento” —, materialista — “A sua existéncia € (...) dar-se 3
fadiga dissolvente do lucro” —, intelectualmente vazia — “Nenhuma
ideia nas atitudes e nos gestos” —, fitil — “Colocada inferiormente
prende-se a todas as Idejas oficiais” —, viciada “Tem (...} um apetite
vasto e um amor cdlido das bebidas” —, vaidosa — “envolve-se no
combate da beleza e da seda” —, ostensiva — “A sua existéncia (..) é
passear ostentosamente” - e inftil — “Aqui jaz o ruido de um boce-
jo". Assim, encontramos reunidos, numa s personagem, todos os
vicios, tiques, defeitos e costumes que caracterizam simbolicamen-
te a mulher burguesa e decadente dos ambientes cosmopolitas do
século XIX. O retrato de Onfilia é deliberadamente exagerado, de
modo a que a personagem susja acs nossos olhos como uma figura
inanimada, pouco verosimil e artificialmente construida. No entan-
to, esta opio pelo retrato caricatural, por um lado, vem ao encon-
tro da tend@ncia para a tipificagiio, patente nestes primeiros textos
do Auter, por outro lado, proporcienou a criagdo de mais uma per-
sonagem pérfeitamente identificivel com a ideologia pré-decaden-
tista que perpassa pelos fotheting de Prosas Berbaras.

Apesar do cardcier cristalizado e artificial da personagem,
ela & colocada em intima rela¢io com espagos socioculturais e
com um determinado tempo histérico que, além de apoiarem a
sua contextualizagdo, constituem elementos decisivos para a
representatividade soctal da protagonista. Tal como Ega fard com
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algumas das suas protagonistas posteriores, ji aqui revela os gos-
tos e costumes de Onfilia: embrenha-se no prazer de ler uma
literatura ultra-roméintica, guase de teor negro — “Adora os ro-
mances dramiticos de sangue” e “Prefere Léotard a Shakespeare”
¢ os espagos fisicos que frequenta sfo como que a projecgio dos
seus defeitos — casinos, teatros, 6peras. Parece-nos, portanto, que
Ega tinba ji uma certa consciéncia de que as suas criagbes have-
rlam de ser o resultado do meio sociocultural em gue se inse-
rissem. Com efeito, o retrato caricatural desta protagonista, todos
os seus defeltos, vicios e contradigdes sio directamente relacio-
nados com o espaco e o tempo em que aquela se integra. Onfilia
Benoiton &, na verdade, “a sintese do nosso tempo”. O que esta
afirmacio permite inferir, desde ja, € que, por um lado, a cons-
truciio desta personagem feminina & tributdria de estigmas de
ordem sociocultural, alguns dos quais j4 mencionados anterior-
mente — uma exagerada e ostentatéria repulsa pela classe bur-
guesa e um jrénico e marcado distanclamento relativamente & es-
fera de valores do universo burgués — e, por outro lado, sendo
Onfilia 2 “sintese” de um tempo, ela & claramente apontada
como figura com capacidade tipica.

6. Nos antipodas desta criacio e a confirmar o que acaba-
mos de dizer, encontramos a personagem Estévio Basco, & qual
€ reservada a carta da autoria de Z., “o melhor de nés todos”,
Nio € por acaso que transcrevemos uma vez mais esta expressio
que introduz e antecede a carta; de facto, a utilizagdo do prono-
me pessoal “nds” poderd ter algumas implicagBes interessantes,
no que concerne i criagio da personagem masculina, pois € sin-
tomatico o facte de Estdvio Basco {que funcionari, dada a sua
valorizacdo eufdrica, como a antitese de Onfilia) ser apresentado
e caracterizado pelo “melhor de nés todos”, Esta primetira pessoa
do plural pode-nos remeter para a mesma pessoa, utilizada na
crénica do «Distrito de Bvora-2, quando E¢a, por intermédio do

2 Referimo-nos A ji citada croni¢a n% de 24 de Janeiro de 1867, (Cf. ¥¢a pe
Queiréds, «Comédia Moderna., Pdginas de Jornalismo «O Distrito de Frora, ed. cit.,
pp.554 e55.)

135



seu “heter6nimo” A. Z., cria a personagem Manuel Eduardo;
assim, estaremos em presenga de um “ndés” cuja significacio
remete claramente para uma autoria geracional e, consequente-
mente, para a criagdo de uma personagem cuja ideologia e valo-
res fariam parte de um imagindrio comum.

O certo € que a personagem masculina obedece de forma ni-
tida a uma construgio intimamente relacionada com a da protago-
nista, no sentido de um confronto antagénico, através do qual
aquela surge claramente valorizada, relativamente a esta. Tal
valorizagdo assenta, quer na autoridade conferida ao narrador que
4 apresenta, “um espirito criador e légico”, quer nos processos de
caracterizacio utilizados, opostamente paralelos aos que sio po-
tencializados em relagio 3 personagem feminina, Assim, secunda-
rizando a descrigiio fisica da personagem, ao contrdrio do que su-
cedera com Onfilia, o narrador descreve intelectual e psicologica-
mente Estévio Basco, em termos judicativos e valorativos, sempre
com a preocupagio de evidenciar o contraste com a protagonista.

Ao contririo do animismo amorfo e doentio de Onfilia, que
no lugar da “alma” tinha "lama®, Estéviio “€ uma alma s4”"; ao
contririo da amoralidade e do materialismo daquela, este encon-
tra-se preenchido pelas “morais latinas” e vive para e pelo idea-
lismo; a contrastar com a inutilidade e com z acefalia da protago-
nista, este exerce duas actividades socialmente valorizadas — &
“escritor ¢ jornalista”. Parece-nos, pois, claro que a apresentacio
da personagem masculina é feita em clara dependéncia relativa-
mente & da protagonista, quer em termos cronolégicos — uma vez,
que surge imediatamente a seguir —, quer em ternos ideolégicos.

Se, relativamente a Onfilia, apenas the conhecemos o pre-
sente, ja que cla "€ a sintese” de um tempo, no que diz respeito a
Estéviio Basco, o narrador preccupa-se em inseri-lo numa histo-
ria e a atribuir-lhe uma origem ¢ um passado — “Crianca, tinha
sofrido todas as tristezas incisivas da escola (...) Depois, tinha
vivido, escuramente no pequeno jornalismo (...) Hoje entre esta
geragio sonolenta (..) € o Gnico que (.)"5. A referénela a este

3 O negrito & da nossa responsabilidade.
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passado ¢ feita em termos telegraficos, mas de forma a justificar a
excepcionalidade da personagem, uma “alma isolada na torre de
marfim do ideal”. A personagem & de facto uma figura marginal,
dentro do seu tempo, destacando-se, “entre esta geragdo sono-
lenta, nocturna, inditil, e fraca®, pelos valores que defende e pre-
za: “Gtil”, “justo”, “verdadeiro” e “racional”, em contraste com a
futilidade e irracionalidade da conduta de Onfilia. O proprio
narrador, em perfeita consondncia com Bstéviio Basco, distingue
claramente a coexisténcia grotesca destes dois mundos distintos:

“Felizmente, a sua alma tem ficado pursa, e isolada na
torre de marfim do ideal, no meio desta vida moderna, e as
.- sacerdotisas do luxo e todos os errantes da ambigio.”*

Nio isento de um juizo de valor, sublinhado pelo advérbio
inicial “Pelizmente”, este comentdrio permite inferir a criagio de
dois mundos opostos — o mundo material e o mundo ideal —
cujos representantes tipicos serfo Onfilia e Estévio Basco. Serd a
partir desta bipolariza¢iio que o destino das personagens se
desenvolvera, como veremos a seu tempo,

O passado de miséria ¢ de solidio confirma esta particula-
ridade da personagem masculina, inadaptada, diferente e vitima
de um universo amoral e sem valores. Precisamente a impossibi-
lidade de adaptagfio da personagem a este mundo, com o qual
nfo se consegue conciliar, & epitetada pelo natrador, de forma
sintomitica e indiciosa, de “tragicomédia humana”. No fundo, Es-
téviio Basco poderi ser considerado uma metamorfose mais ela-
borada e trabalhada de todas as personagens de «Farsas- que fazi-
am parte de um grupo euforicamente marginalizado, por tudo o
que significavam de antindmico, relativamente ao materialismo
da sociedade burguesa. Esta valorizacio da personagem é pilar
de uma ideologia profundamente roméntica: o intelectual, margi-
nalizado pela sociedade, vitima do seu préprio idealismo que

Y Eca pz QUERGS, Prosas Beirbaras, ed. cit., p.261.
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ndo encontra eco no materlalismo burgués, estoicamente incor-
ruptivel, lucidamente critico e superiormente distanciado. No
fundo, podemos dizer que Estéviio Basco é uma sintese mais
completa e humana de algumas caracteristicas comuns ao paiha-
¢o, a0 poeta lirico, ao saltimbanco, almas puras e ideais, indivi-
dualizadas por uma evidente capacidade marginal, relativamente
a0 materialismo estéril da sociedade burguesa.

A origem roméntica da personagem encontra-se bem
EXpressa na comparagio a que &€ sujeita:

“Nio te lembras daquelas estampas alemiis™ em que
os pares silenciosos, que parecem ter a loucura elegiaca do
amor, (...). Assim & ele,”6

O seu préprio idealismo & de extracgio roméntica e reflec-
te-se na sua concepeido de Histdria — “Ele quer que a histdrla seja
a reconstruciio da alma do passado, uma ressurreicio humana”,
Facilmente se reconhece que o dinamismo e saudosismo presen-
les nesta perspectiva, a atracgdio da personagem pela “grande
figura do povo”, o seu eclectismo intelectual — “(...) ele aceita na
arte todas as escolas (..)" - sdo caracteristicas ideoldgicas de um
certo tipo de intelectual romdntico, mujto semethante dquele
com que Eca ¢ 05 outros membros do Ceniculo se identificavam
durante os anos 60. Talvez esteja aqui a chave de leitura para a
recorrente wiilizagdo do pronome pessoal “nés”, nestes primeiros
escritos do Autor,

A superioridade da personagem, relativamente ao universo
que envolve a protagonista, aparece claramente expressa por trés
modalidades discursivas: quer através de um discurso indirecto —
em que o narrador resume as palavras da personagem — quer atra-
vés de discurso directo, quer ainda através do discurso indirecto-
livre. Reconhega-se, desde ji, a importincia do discurso directo
da personagem, enquanto procedimento de caracterizagio, pou-

5O negrito & da nossa responsabilidade.
¥ Ea D QUEInes, Prosas Barbaras, ed. cit.,, pp.261-262.
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co comunt nos textos de Prosas Bdrbaras. A este proposito, recor-
demos as palavras de Philippe Hamon que concebe este tipo de
discurso como elemento decisivo para a construgio das persona-
gens, enquanio “documento” decisivo para a sus caracterizagio,
identificacdo e verosimilhanga'. Note-se alids que a Onfalia, ape-
sar de ser a protagonista da narrativa, o narrador nfio concede a
importante assungiio da palavra, facto que vinca, uma vez mais, &
superioridade intelectual de Estévio e a empatia criada entre este
e o narrador, Ora, & precisamente através destes discursos que se
estabelece claramente a oposicio Onfilia / Estévio:

“E segundo Estévio Basco nada pode haver mais
. risivel e mais inofensivo, do que as tiranias que se vestem &
militar, ou as decadéncias que se vestem 2 Benoiton,”®
O narrador sublinha, de forma clara, o distanciamento
irénico e a superioridade mental que a personagem masculina
assume, perante a inércia e a materialidade daquela sociedade
ilustrada pela protagonista. Destaque-se a utilizagdo pejorativa
do sobrenome da protagonista, no discurso de Estévio Basco,
cujo posicionamento chiega mesmo a ser de repulsa;

“Diante destas mulheres, disse ele, sinto que em lugar
do coracio se me vem colocar um pedago de cérebro, Evi-
to-as."*?

Além destes aspectos, o facto de o narrador conceder a
palavra a Estévio Basco € um sintoma claro da emancipagio des-
te, enquanto personagem, relativamente dquele, enquanto ins-

1 ) 5 parole est done non seulement véhicule du documentaire sur te mon-
de de la fiction, mais document sur le personnage; (...) contribue donc 4 le situer,
3 classer ce dernier socialement, professionneflement, psychologiquement, biolo-
giquement {..) Elle provogue donc un impoitant et global -effet de réel-* (CF.
Pusurpe Hanon, Le Personnel di Roman, Geneve, Droz, p.92).

13 Foa pE QUEIRGS, Prosas Bhrbaras, ed. cit., p.262.

9 Yiea pE QuEROS, Prosas Bdrbaras, ed. cit., p.263.
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tincia primeira da enunciacio, Por outro lado, a dindmica destes
dois tipos de discurso instaura na narrativa uma interessante dua-
lidade de vozes que se confundem, de modo a sugerir a clara
valorizacdo da personagem. A voz do narrador penetra o discur-
50 da personagem, causando a ilusdo de uma identificacio inte-
lectual e ideolégica, que nio serd esquecida na estratégia narrati-
va da terceira e tiltima carta, apesar de o narrador desta ser apre-
Zentado em termos claramente inferiores aos das cartas prece-
entes,

7. Na verdade, o terceiro segmento narrativo de «Onfilia
Benoiton» & da responsabilidade de um outro narrador — © ac-
ques, um pobse artista” — que, igualmente sob a forma de carta e
recorrendo mais uma vez A primeira pessoa do plural, conta os
factos propriamente ditas da histéria, Assim, as duas primeiras
cartas funcionam, do ponto de vista da economia narrativa, como
uma preparagio introdutéria, fundamental para a compreensico
da terceira e Gltima carta, na medida em que a ac¢do das perso-
nagens, desenvolvida nesta, ¢ preparada pela caracterizacio fisi-
ca e ideoldgica das mesmas,

Se tal estratégia podera facilitar a organizagio sintictica da
narrativa, sobretudo a um Autor que dava os primeiros passos na
criagdo literdria, também poderz advir de uma confortavel estra-
tegia de concentracio terndtica, como se E¢a reservasse o final
do texto para a exposicio da sua tese, colocando as personagens
ao servigco dessa exemplificacio, O recurso a este procedimento
repetir-se-4, pelo menos num conto da sua produgio futura; tra-
ta-se do texto «Um Poeta Lirico, publicado em 1880, no perio-
dico O Arldntico®. Neste conto, a historia & condensada nas pigi-
nas finais do texto, depois de o narrador ter desenhado o perfil

do protagonista -- o poeta Korriscosso — reservando para ¢ final a
demonstracio da sua tese.

# Cf. E. Guerra pa Ca1, Lengua ¥ EBstilo de F L
s ca de Queiroz — Bibliogr,
Queefrociana, Fomo 1, ed. cit., p.213, © e
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Assim, a terceira caria do texto «Onfilia Benoitons, ocupan-
do-se dos eventos diegéticos propriamente ditos, nfio prescinde
dos outros segmentos narrativos que a antecedem, antes estabe-
lecendo com eles uma relagdo sequencial. De facto, a caracteri-
za¢Ao das duas personagens, habilmente elaborada em tragos
antitéticos, funciona como forte indicio do desenlace grotesco do
texto. Alids, logo no inicio deste terceiro momento, o narrador
principal adverte e prepara a expectativa do leitor, epitetando a
historia com os adjectivos “triste” e “miserdvel” e o narrador da
carta, assumindo ¢ cardcter analéptico da sua narragfo, declara a
surpresa “pelo desenlace desta farsa humana”, Assumindo uma
focalizagiio omnisciente, o narrador — Jacques — delimita, deste
modo, o horizonte de expectativas do seu narratdrio e, indirecta-
‘mente, do leitor, preparando um desenlace mais ou menos previ-
sivel, para as personagens,

Onfilia Benoiton e Estéviio Basco, personagens que, como
vimos, se integram em universos diametralmente opostos, apds
terem sido individualmente caracterizados e identificados, vio
ser colocados frente a frente e integrados em acgdes cujo teor
vem 20 encontro das temdticas romintico-decadentes de Prosas
Bdarbarags, Tal como em alguns dos mini-relatos de Farsass — =A
Ladra» ou «A Filha do Carcereiros — a personagem masculina deste
texto percorreré, sob os efeitos maléficos de vma mulher, um tra-
jecto descendente, de queda abrupta; & semelhanga do que suce-
de nos relatos «© Pobre Sibio- cu O Poeta Lirico., tambéin em
«Onfilia Benoitons, Estévio & um ser marginal, vithma do seu idea-
lismo e da sua exacerbada sensibilidade. De facto, o presente
texto parece reunir alguns dos tdpicos e algumas das temdticas
dispersas pelos onze textos de -Farsase.

A semelhanca do gue acontece neste folhetim, o texto «On-
falia Benoitons, 20 estabelecer uma relaciio intima entre persona-
gem e acgio, encerra wima moralidade de dmbito aforistico e
atemporal, bem ao gosto do ainda jovem Ega. Simplesmente,
quer pela sua extensio, incomparavelmente superior 4 dos mini-
-refatos de <Farsass, quer pelo superior grau de elaboragio da sua
estrutura, o presente texto revela-se mais adulto e claramente
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menos embriondrio. Se, nas historias de <Farsass, as personagens
n.ﬁo séo identificadas, aqui, todas elas, mesmo as mais secundi-
rias {como o escritor Sérgio, o antiquario Salinas ou Sarca, o cin-
zelador) possuem um nome; se, no folhetim da primeira ,fase a
descri¢io das personagens é feita em termos vagos e pouco pé)r—
menolrizados, neste folhetim, deparamos com duas sequéncias
narrativas reservadas 3 descrigdo e caracterizacio dos protagonis-
tas. Mesmo no que diz respeito 4s relagoes interpersonagens e
personagens / acgdes, as evolugdes sido notdrias.

De facto, antes de entrarmos na acgdo propriamente dita, o
narrador da terceira carta introduz um segmento descritivo qL;e
apesar de curto, contém os informantes necessirios 4 compreenj
sdo .dos motivos que explicam o relacionamento dos dois prota-
gorfnstas. O primeiro encontro € todo ele preenchido por indicios
::‘)rr'unosos; O espago escolhido & a “igreja”, a ocasifio & o culio do

dia de mortos” e tocava-se o “Requiem” de Mozart, Realce-se
sobretudo, neste encontro, o destaque dado pelo narrador ao poi
d‘_ar ofuscante de Onfilia que com uma beleza quase magnética
“tinha dominado” Estévio Basco; este poder guase fatal da per-
sonagem feminina havia sido previamente preparado aquando
da sua descriciio, na primeira sequéncia narrativa, e é’o proprio
Estévio Basco a afirmi-lo quando comenta: , °

“Receio mais as tabuinhas do seu leque, (...) do que as
grandes tdbuas do esquife.”*

A Por ironia trigica, assiste-se, ja no segundo encontro, 4
cedéncia gradual por parte da personagem masculina que, a ’e—
sat de reconhecer que Onfélia & a incarnagio de um "Satﬁ’tege—
broso, trigico”, ndo cansegue resistir 20 seu poder encantatério
Durante este encontro, que se d4 num ambiente intrinsecamente:
adequado 4 protagonista - “numa daquelas festas” — a persona-
gem masculina aparece rodeada de um grupo de, amigos do

! Eea pE QuERGs, Prosas Bdrbaras, ed. cit., p.262.
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mundo artistico e intelectual, como que constituindo um espago
a parte, perfeitamente afastado e protegido — “numa sala distante
da multidio magnética das mulheres”. Assim, tal como havia sido
introduzido nas sequéncias narrativas precedentes, os protago-
nistas surgem separados, espacial, social e intelectualmente. Atra-
vés do olhar, Estévio marca o seu distanciamento, pois o univer-
so burgués e moderno que o rodeava servia-lhe apenas para por

em pritica o seu sarcasmo:

“Estévio Basco, numa sala distante da multidio mag-
nética das mulheres, fazia a sitira dos penteados disformes,
das caudas, e das cintas modernas onde pendem argolas.”*

" Apesar de tudo, 0 magnetismo satdnico da protagonista aca-
ba por vencer a pureza ¢ o idealismo de Esté&vao Basco. Ele pro-
prio o reconhece, ao escrever, curosamente numa das tabuinhas
do leque de Onfilia:

N
“Oh Satd tenebroso, trigico fulminado,
Tu vencerids em mim o intimo Deus bom,
Nio com as armas biblicas com que batestes outros;
Mas vindo unicamente, vestido 4 Benoiton!"

Daqui se conclui, pelo préprio discurso da personagem,
que esta tem consciéncia da futa que travava entre O bem e o
mal, entre o idealismo e o materialismo, enfim, entre o seu mun-
do marginal e o que a realidade lhe oferecia. A partir deste mo-
mento, as acgdes desencadeiam-se de forma rdpida e acelerada,
transmitindo a abrupta queda a que a personagem masculina se
submete, ao ceder 1 atracgfo fatal de Onfélia.

Apbs terem-se cruzado, os percursos dos protagonistas se-
guirio rumos distintos, tal como as suas caracterizacoes deixam

2 Bea pE QUERGS, Prosas Brrbaras, ed. ¢it, p.263.
23 Fica pe Quemds, Prosas Brirbaras, ed. ¢it, p.263.
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antever: Onfélia conquista e transforma Estévio, casa com ele
acabando por fugir; Estévio & seduzido e transformadeo casa’
com Onfilia e acaba por morrer. Atente-se no papel activo’ con-
cedido & protagonista, em clara oposicio a passividade de’ Esté-
vao; € ela que se dirige a ele, & ela que o conduz;

“Onfilia levou-o pelo brago para as ilaminagées feéri-
cas, (...) transformou-o com as suas exalagbes linguidas

(”_)"24

Ele apenas “tiron lentamente da alma, uma a uma, as santas
ideias (...) para dar Iugar 4 imagem coberta de sedas e de cabelos
mortos (...)", A modelacio disférica a que € sujeita a personagem
masculina processa-se através da sua prépria passividade (con-
trastante com a actividade intelectual que nos fora sugerida na
carta precedente) e sob g acgao da protagonista que assume,
assim, wn comportamento claramente hegeménico e dominante.

A destruigdo de Estévio Basco segue precisamente este per-

curso de cedéncla, de passividade e de abandono: 3 semelhanga
do que acontece 3 personagem feminina do texto <A Filha do
Carcereiro: de <Farsas-, também Estévio abandona e desam-
para a familia; renega ¢ afasta-se das antigas aniizades, pois estas
constituiam, como vimos, um universo a parte, "uma torre de
marfim do ideal”; a actividade intelectual, profissional e artistica &
completamente anulada — “niio escrevia, ndo pensava, nio vivia”
—» COMO s€ a presenga satinica e indolente da protagonista frus-
trasse qualguer tipo de criagdo; finalmente, a personagem deixa-
-s¢ transferir para outros espagos socialmente conotados com a
protagonista - “errava pelas Operas, pelos casinos, pelas salas”,
Assim, a transformacio da personagem Estévio passa por uma
Inversdo completa do seu cardcter: da ACCA0 para a inacgio, do
lar para ambientes piblicos, do intelecto para o adormecimento
moderno, do idealismo para ¢ materialismo.

* Fea pe QUERGS, Prosas Bdrbaras, ed. cit,, p.264.
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Apbs o casamento, essa decadéncia acentua-se visivelmen-
te, quer ao nivel de efeitos fisicos na personagem, quer ao nivel
psicoldgica e comportamental - “voliou 2o pequeno jornalismo”,
“vendeu-se” e “roubou”. Entretanto, a queda da personagem
masculina & acompanhada por uma degradacido vertiginosa quer
do seu aspecto fisico, quer dos espagos que a envolvem, quer
ainda das personagens com quem se relaciona. No que diz res-
peito 4 decadéncia fisica, esta é evidenciada por marcas de enve-
lhecimento que relevam menos do fluir do tempo, do que da
projecgio da degradac@o moral, na aparéncia da personagem -
“Embranqueceram-the os cabelos.”, “Cairam-lhe os dentes”, “An-
dava roto, com a barba crescida, livide (..) ¢ um casaco preto
(...) colado & magreza do corpo.”, “feridas nos ouvidos”. Esta re-
lagdo intrinseca entre a decadéncia humana e a degradacio fisica
parece ser uma marca da personagem queirosiana em Prosas
Barbaras, uma vez que também encontramos tal procedimento
em alguns dos textos de «Farsag- — a amada traidora de <A Ladra»
termina “no apodrecimento da febre, calva e com chagas”, a jo-
vem filha do carcereiro surge no final j& “vetha”, Tendo em conta
o teor grotesco de muitos destes folhetins, parece-nos muito na-
tural esta tendéncia para explorar o aspecto plasticamente disfor-
me das personagens.

Os espagos que envolvem Estévio Basco também sofrem o
mesmo tipo de modelagdo, acompanhando sempre a sua cdeca-
déncta moral, social e fisica. Se, no inicio, encontramos a perso-
nagem a frequentar ambientes de recato familiar ou meios inte-
lectualmente valorizados, j4 que ocupava um campo social pres-
tigiado ~ era escritor de prestigio e jornalista —  medida que se
envolve com a protagonista, 05 espagos passam a ser os do uni-
verso cosmopolita burgués, perspectivado, como vimos, sempre
em fermos depreciativos, simbolos de doenga, de aparéncia va,
de luxiiria — os casinos, as festas, as 6peras; no final, quando a
personagem atinge o climax da degradagiio, o espaco passa a ser
a “trapeira” e o “hospital”, locais que gozam de uma certa recor-
réncia, nos primeiros escritos de E¢a. Lembremos, a titulo de
exemplo, que, no folhetim «A Ladainha da Do, o protagonista
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morre num hospital; no texto O Réu Tadeus, novela inconclusa
criada no <Distrito de Evora-, o protagonista Tadeu e seu irméo
Sim3o moram numa trapeira; também a personagem masculina
do mini-relato de «Farsas., <A Ladra., morre num hospital, preci-
samente devido a uma trai¢io amorosa.

As proprias personagens com quem a personagem masculi-
na se relaciona surgem conotadas com espagos socials tendenci-
almente decadentes. No primeiro momento do texto, Esiévio
Basco aparece rodeado por escritores e artistas; a vida com Onfa-
lia afasta-o deste circulo de amigos, obrigando-o 2 estabelecer re-
lagdes com “jogadores”, *coveiros”, “pathacos” e “coristas”, com
quem partitha uma existéncia decadente e frustre; no final, antes
da sua morte solitdria, o Gnico companheiro era um cdo, muito 4
semelhanga do protagonista do texto «Os Homens dos Cdess ou
da personagem de A Formas, de <Farsas..

No final da narrativa, a personagem masculina atinge o apo-
geu da decadéncia, através da perda de identidade, uma vez que
“nic era o escritor Estévio Basco, era © n®27 da sala de Santo
Amaro”, De facto, a metamorfose do nome proprio em nttmero & o
processo pelo qual a personagem atinge o climax do seu processo
de despersonalizagio, iniciado a partir do momento em que
conhece e se envolve com Onfilia Benociton. Este destino final das
personagens ndo € novo em Prosas Bdrbaras. Ja num dos seus
primeiros escritos, mals especificamente no folhetim <Ladainha da
Dorr, uma clas personagens masculinas — um pintor — morre total-
mente 56, num hospital, e é atirado & “vala comum”, tal como Esté-
vao Basco, embora, nesse texto, o processo de despersonalizacio
o sejfa tio marcante, uma vez que a personagem nio possui, ao
contririo de Estévio, uma identidade definida.

A curva 'descendente que a personagem masculing de -On-
filia Benoiton percorre é transmitida através de uma narrativa
analéptica, conduzida por uma focalizagio omnisciente. Tal
como referimos, desde o inicio do texto, o leitor encontra indici-
os textuais dessa decadéncia, pois € logo informado pelo narra-
dor principal que Estéviio Basco & “um homem vencido e esque-
cido". A medida que a narragio evolui, os motivos indiclosos da
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degenerescéncia da personagem vio-se avolumando ¢, logo no
infcio do segundo segmenta natrativo, quando o narrador da car-
ta apresenta Estévdo Basco, ao realgar-lhe as qualidades, subli-
nha, através do recurso a adversativas, as suas fraquezas:

“fi uma alma justa e si, mas timida e apaixonada, forte
para o sacrificio, cheia de nobres morais latinas, mas idealis-
ta e nervosa (..)"%

Note-se que sdo precisamente estes defeitos da personagem
que preparam o seu destino futuro, tornando a sua queda mais
natural e verosimil. O seu carécter apaixonado e o seu idealismo,
tracos de caracterizagiio de uma personagem roméntica, serfo as
particularidades de Estéviio Basco que o levam a deixar-se sedu-
zir pelo satanismo de Onfilia, optando por um outro tipo de alie-
nagdo. De facto, se no inicio Estévio aparece fechado num uni-
verso 4 parte, seguramente distanciado do bulicio alucinatério do
mundo maderno, alienando-se através dos ideais e da Literatura,
no final, depois de se cruzar com Onfalia, a sua alienagao € cana-
lizada num outro sentido: passa a viver em fungiio da relagio do-
entia com a protagonista, alheando-se totalmente do seu real. As-
sim, se 4 primeira vista o percurso da personagem masculina
aponta para uma transformagio, a pouco e pouco, apercebemo-
-nos que a degradagdo a que se sujeita & desencadeada sobretu-
do por estigmas do seu cardcter, apresentados logo no inicio do
texto, pela caracterizagiio que o narrador dela faz,

8. Um dos aspectos mais interessantes da personagem, nes-
te folhetim, & sem divida a marcada tendéncia tipica que esta
categoria evidencia. Alids, a criagfio de personagens tipicas & um
dos processos mais recogrentes, utilizados pelo jovem E¢a, e &
também aquele que mais relagdes genéticas permite estabelecer
com a futura produciio do Autor,

5 Bea e QUEIRGS, Prosas Barbaras, ed. cit., p.260.
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Ora, o texto «Onfilia Benoiton- revela-se essencial para ©
estudo do tipo queirosiano, quer pela clareza com gue este &
elaborado, quer pelo grau de maturidade que assume ¢ que ¢
distancia razoavelmente dos tipos de Farsas.. No final das duas
primeiras cartas, precisamente aquelas em que se apresentam e
caraclerizam os protagonistas, surgem duas notas de rodapé, da
responsabilidade do narrador principal, que se revelam Funda-
mentais para a compreensio da personagem tipo do Autor.
Transcrevemos esses pequenos textos, uma vez que assumemn,
no que a este assunto diz respeito, uma importincia inegivel:

“Este tipo, felizmente, nio existe em Poriugal. Pode-
mos aplaudir-nos desta inocénccia relativa. Existe sobreti-
do em Nova York, Paris, Londres, e S. Petersburgo. £ o alti-
mo resultado das civilizacses violentas. Aqui estd tragado
arrebatadamente, 3 maneira das pinturas de Goya. No en-
tanto existe, idiota e inofensivo, e sobretudo inofensivo,”®

“Bste tipo infelizmente néo existe em Portugal, Deve-
mos lamentar esta inferioridade absoluta, Existe em Paris,
em Berlim, na Itdlia, na Irlanda. E a dltima salvacio das
decadénciss. Aqui estd tracado transparentemente, 2
maneira de Ary Scheffer. No entanto existe, sublime e cria-
dor — sobretudo criador.”?

Estes dois pardgrafos contém algumas informacées interes-
santes no que concerne a configuragio tipica dos protagonistas
do texto. Note-se que, apesar de o lexema “tipo” paoder ter um
significado mais amplo, acima do sentido técnico da natratologia,
parece-nos sintomético o facto de ser o préprio narrador a pro-
por tal classificagio para as suas personagens. Além disso, em
ambas as notas, refere claramente determinados procedimentos

* Eca pE QUEIRSS, Prosas Bérbaras, ed. cit., p.259,
¥ Ega BE QUERGS, Prosas Birbaras, ed. cit., p.263,
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de construgiio, o que traduz ji uma consciéncia técnica, ou pelo
menos, a nogido de que as suas criagdes resultam de vm trabalho
de transposicio de uma determinada realidade, o que acentua o
cardcter mimético destas duas personagens tipo,

Certamente que este procedimento utilizado pelo Autor €,
no minimo, estranho ao carcter ficcional da narrativa, uma vez
que parece partir de um forte desejo de desconstruir a verosini-
lhanga das suas crlagdes, retirando-lhes o que fhes restava de
hummanamente verosimil; ao lermos tais notas, ficamos com a sen-
sacdo de estarmos perante dols “bonecos” que, apesar de serem
modelados a partir de seres de um mundo extratextual, foram
tragados, pintados e retocados pelo Autor, de forma a dar-nos a
sensacgio de duas criaturas estéticas, artificiais e inanimadas. Esta
mesma sensacio experimentard E¢a, mais tarde, apds ter criado o
primeiro capitulo de A Capifal, segundo o testemunho de uma
carta dirigida a Ramalho Ortigdo, em 1878:

“A mim pareceu-me mau; € o resto do livro, Vocé veri,
pior; & frio, & triste, € artificial; & um mosaico laborioso;
pode-se gabar a correcciio mas lamenta-se a auséncia de
vida; os personagens sio todos empalhados — e tenho-lhes
tanto 6dio, que se eles tivessem algum sangue nas velas,
bebia-lho."?#

As palavras que o Autor aplica 3s personagens do romance
podem perfeitamente ser aplicadas a Onfélia e a Estévio, uma
vez que estes surgem no texto como duas criaturas “empathadas”
e desprovidas de sangue, isto &, construidas de forma eminente-
mente estitica e pouco verosimil,

O recurso 4s duas notas de rodapé, original em textos desta
natureza, poderd resuliar de dois factores: por um lado, podera
traduzir uma certa dose de ingenuidade de um jovem Autor que,
receando a falta de compreensio do piblico, se v& obrigado a

# Cf. Bea DE QUEIRGS, Correspondéncia, 12 Vol,, Guitherme de Castilho (ed ),
Lisboa, LN.C.M., 1983, p.174.
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induzi-lo num certo tipo de leltura que o texto poderia ocultar ou
nao explicitar; por outro lado, tal estratégia podera representar ja
um foite desejo de reflectir programaticamente sobre as suas eri-
agdes, tendéncia que se evidenciard mais tarde.

Salientamos, uma vez mais, um destes testemunhos progra-
mdticos, a fim de tentarmos perceber o género de construgdo a
que sA0 submetidas as duas personagens do folhetim -Onfalia
Benoitons. No conhecido preficio ao Brasilelro Soares de Luis de
Maga.lhées, Ega de Queirés critica contundentemente a criagio
df)s tipos roménticos, precisamente por surgirem artificiais e sem
vida, auténticas “figuras de papeliio, recortadas pelos mestres™®
e refere, com alguma ironia, a divisio romédntica dos tipos literéri:
os em “ideais e materiais”. Parece-nos, pois que as criagbes inici-
ais do Autor sdo tributdrias daquilo que em 1886 ele criticaré:

. “Nisto, os mestres do romantismo (...) obédeciam de
instinto 2 wmn idealismo nevoento, 4 teoria da alma profun-
dgmente separada do corpo, € 4 consequente divisio dos
‘tipos- literdrios em ideais e materiais, segundo eles personi-
ficavam o sentimento, coisa nobre e alta da vida, ou repre-
sentavam 4 acgfio, que ao romantismo aparecera sempre
como coisa subalterna e grosseira”®

Tanto Onfilia Benoiton como Estévio Basco relevam preci-
samente dessa dicotomia roméntica, tal como alguns dos tipos de
«Farsase. A protagonista € construida com todos os objectos em-
blemdticos do materialismo e o seu poder simbélico pode ates-
tar-se textualmente — cla & “um idolo material”, “toda a sintese
do nosso tempo”, “o simbolo do dinheiro”. Os vocibulos que
colocidmos a negrito revelam a capacidade signica da persona-

# CI. E¢a pe QuEmss, Preficio do Brastleiro So i}
) 2 3 ares de Luis de Magalhies-
Notas Conlempordneas, Lisboa, Edigdo Livros do Brasil, s/d., p.114. gases

* Cf. Ega pE QUEIRGS, «Preficio do Brastleiro So i
[ ' qres de Luis de des
Notas Contempordneas, ed. cit., p.115. Magalhaes:,
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gem, enquanto veiculo de um conjunto de icones negativamente
conotados com o espaco € ¢ iempo em que se insere, No que diz
respeito a Estévio Basco, a sua caraclerizagio psicologica susten-
ta, como vimos, a sua identificagio com um tipo marginal e sin-
gular, por tudo o que significa de idealismo e anti-modernidade,
Assim, estas duas personagens podem facilmente identificar-se
com os dois modelos de tipo literdrio de origem roméntica e, se
no texto «Farsas» os dois pdlos apareciam separados e isolados
em segmentos distintos, aqui, o Autor vai mais longe e prepara o
seu encontro e os seus relacionamentos, de forma a tornar mais
evidente a antitese das duas criagOes.

Entretanto, parece-nos interessante confrontar as palavras
do, Autor, escritas em 1886, com estas duas criagdes de uma fase
ainda germinal, tendo em conta a distincia cronoldgica que as
separa e a consequente sublimacio artistica do escritor. No ano
da redacgio do referido texto prefacial, o Autor julga severamen-
te tais criagdes, precisamente por se afastarem ostensivamente do
real e do verosimil:

“Estes dois tipos, insipidamente falsos como generali-
zacko, pareciam ainda mais postigos, mais distantes da vida

e da realidade, como factura,”

No entanto, o facto de ter utilizado claramente 05 mesmos
procedimentos no folhetim de 1867 poderd advir de uma-critica
subtil e de um claro distanciamento relativamente a esse tipo de
clichés literdrios, o que alids se integra, perfeitamente, no filao
desconstrutivista de um certo tipo de romantismo, presente em
Prosas Bdrbaras. Julgamos poder analisar estas duas criagdes do
Autor como caricaturas irénicas desses dois tipos mitificados peta
Hteratura roméntica transpirenaica — note-se, alids, que as rela-
¢bes intertextuals do folhetim reforgam tal critica; as duas notas

31 Cf. Eca pe QUERGs, «Preficio do Brasilelro Soares de Luis de Magalhies-,
Notas Contempordneas, ed. cit., p.117,
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de rodapé a que ji fizemos referéncia poderio ser igualmente
uma tomada de posicio teorética sobre o assuito, embora sem a
clareza doutrinal assumida no preficio escrito dezanove anos
mais tarde.

9. O que o exposto permite inferir claramente & que Prosas
Bdrbaras constituem um campo fértil de estudo, no que concer-
ne 4 construgdo da ficclonalidade queirosiana. Dito de outra for-
ma, 05 vinte folhetins da «Gazeta de Portugal- sio, acima de tudo,
exemplares exercicios de escrita, resultantes de uma enorme
“vontade de escrever que ainda nio se [definira)™. Apoiando-
-nos no testemunho de Jaime Batatha Reis, frisamos a esponta-
neidade romintica que presidira 3 criagdo destes textos que ters
induzido o préprio Autor a cpitetar a sua prosa da juventude de
“desleixada™3, Tendo em consideracfio as obsessivas preccupa-
¢des de Ega com a revisgo dos seus textos e a inerente busca da
perfeiciio formal que tio bem o caracterizam, naturalmente se
compreende o comentério do Autor face a textos escritos de for-
ma 4o despreocupada e desenvolia.

E precisamente devido a essa liberdade criadora e 4 inge-
nuidade juvenil de um neéfito, que os textos de Prosas Bdrbaras
ilustram com tansa fidelidade o periodo de iniciagio A escrita, no
qual Ega se encontrava totalmente virgem relativamente a influ-
éncias e preceitos de Escola, gozando de uma liberdade que lhe
permitia ser receptivo a leituras, imagens e estilos dos quais serd
privado, anos mais tarde, pelos pressupostos desalienantes do
Realismo e do Naturalismo.

Além disso, o que o estudo destes tipos permite afirmar,
para ji, ¢ que, logo na primeira tentativa ficclonal do Autor, este
maostra uma clara tendéncia para o estatismo, na criacfio das suas
personagens, decorrente de uma preocupacio compreensivel em
fixar caracterfsticas e costumes que facilmente as identifiquem.

* Cf. A. 1. Savatva, Tertiiliv Octdental, Lisboa, Gradiva, 1990, p.176.
3 Cf. JaiMe Baraiua Ress, <Introdugiio- a Prosas Barbaras, ed. cit.,
pp.45-46.
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Esta rigidez manter-se-a ao longo da sua Obra, sempre quzu?
Autor cria um tipo e os procedimentos a gue rec?rre fna pr(;
¢io da maturidade ja se vislumbram emn Prosas Bar'bfzrast a fixa-
¢io de um estatuto social, profissional ou humano;. a 1nse1:lga.o e;rz
espacos especificos; o relevo dado.a um Eietermmado \;cfloi o
costume; a imobilizac¢iio do tipo, cujas acgdes :?ssumc?m ad e gma
da ndo-accio. Se em FProsas Bérbm':as O“tlpO ainda vive eou“NO
capacidade de shstracgio e generalizacio, em teiqtos com o
Moinho» ou O Primo Bazilio, ganha uma dimensdo e um p
de representatividade muito mais es:pec:ﬁcos. - breve
Foi precisamente esta evolugiio gue nos norteou 1 e
andlise de «Onfilia Benoitons que elegemos como caso Para;n ug}_
mitico, precisamente por encontrarmos nele a gf:r%nmagao,d vl
tas vezes em estado incipiente, de alguns principios que dom
nam a narrativiclade queirosiana e que Constjtuem, aqgui, o 1mc:o-
de um longo e moroso processo de matiragio, nem sempre em

preendido de forma pacifica.

Cotmbra, 9 de Novembro de 1996
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