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1. O Distrito de Evora: 1aboratério de ensaio

Qualquer estudo dedicado & obra paraliterdria® de Eca de Queirés passa
necessariamente pelo remoto ano de 1867, em gue o entiio jovem escritor se
demora sete meses na capital alentejana de Evora, em busca de um cami-
nho e & procura de uma vocagio, Sem nunca ter tidoe experiéncia profissional
digna de nota e praticamente acabado de sair dos bancos da vetusta universi-
dade de Coimbra, ei-lo 4 frente de um jornal regional, dirigindo, compondo,
escrevendo e orquestrando, totalmente s6, uma folha de guatro paginas, for-
mato in-foliol”), bissemanal, de nome Distrito de Fvora (D.E,)®, que, de janeiro a

1 Entendemos por paraliteratura “tedas as formas nie candnicas de literatura (autoajuda,
folhetins romanescos, literatura cor-de-rosa, romance ultra-light, Hteratura de cordel, literatura
oral e tradicional, banda desenhada, literatura marginal, pornogréifica, policial e popular, etc.)
que em regra ndo s3o aceites por certos eruditos, certas instituicdes académicas ou certos meios
de comunicacio. A vantagem da designaciio paraliteratura (em vez de fiffaliteratura) reside no
toin néo depreciativo que o prefixo para- tem, wna vez gue remete para tude aquilo que fica na
margem de e nio necessarizmente tudo aquilo que nFo entra na categoria de um ddssice, por
exemplo)” (Ceia, s/d)

2 Oséculo XIX assiste & alteragio da apresentagio grifica dos jornais e é nesta época que "o formate
dos jornais evolui do pequena formate {in-4% como os livros da época) para um tamanho maior
(in-folio}, permitindo a divisio em vérias colunas, ¢ seguindo o tradicional processo do ‘chouriga™
(Crato, 1992: 38).

3 Porwma questio pritica, a partir de agora usaremos estas iniciais para nos referirmos zo jomat
Distritode Evora. O D.E. 6 um jornal bissemanal, comn safda &s quintas-feiras e domingos, de aspeto
¢ imagem gréifica sdbria e pouceo cuidada, semelhante aos restantes jomais da época. De quatra
péginas, formato in-flio, o Distrite de Bvora convida a uma leltura vertical, dada a disposigiio da
massa de texto em guatro colunas por pigina.
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agosto, pontualmente veio a pliblico, sem fathas ou interregnos ¥ No fosse o
renome adquirido posteriormente pelo romancista ou a projegiio erobustezda
suza obia literaria, nunca este jornal teria saido dos arquivos, nem teria sequer
Iugar na histéria da imprensa de um século em que, para mais, as publicagBes
se multiplicavam um pouco por todo o pals, “Sé um livro é capaz de fazer a
eternidade de wum pove” (Queirds, 2009: 201}, comentaria Ega no preficio a
Azulejos do Conde de Arnoso, Porém, wma personalidade intelectual como a
de E¢a compreende nilttiplas facetas cujas arestas convém nfio esquecer: ade
jornalista foi uma delas, embora de modo muito especial e particular, sobre-
tudo tendo em consideracio o significado que o vocdbulo adquiriu a partir de
infcios do séeulo XX,

E geralmente reconhecida a importincia desta experiéncia na maturagiio
do estilo do escritor e diversos estudos leem o D.E, como um laboratdrio de
escrita, uma espécie de campo de trabalho das letras, do estilo e do engenho
literdrio de Eca. Ou seja, a valorizagfio desta publicagio tem sido sobretudo
congtrulda em fimgdo da obra literdria do escritor, como algo de acessério,
cujo valor reside na possivel relagiio dialogante que estabelece com publica-
¢Bes posteriores.

Célebre é a teoria que 18 Manuel Eduardo, personagem do D.E. de que
teremos oportunidade de falar mais adiante, como um proto-embrifio de Fra-
digue Mendes (Delille, 1984: 340); outros defendem que os sete meses passa-
dos na redacio do D.E. foram decisivos para o rumo da sua escrita, ho sentido
cte a tornar mais realista, destocando a atengfio do eseritor para as guestdesda
realidade sociopolitica e afastando-o das fantasias barbaras da Guzeta de Por-

4 “A colegfo que refine todos os ntimeros publicados do DE, sob a diregfo de José Maria Ega de
Queirds, é composta por cinquenta e oito iuneros de wm jomal bissemandrio (saldo & quinta-
feira e no domingo), publicado ininterruptamente desde o dia 6 de janeiro de 1867 até ao dia 28
de jutho do mesmo ano. Ne entanto, a Biblioteca Nacional & a Biblioteca de Evora incluem nessa
colegdo mais niumeros correspondentes s edigGes que, apesar do fim da colaboragdo do escritor,
aindaapresentam textos da sua autoria, Em todos os nfumeros saldos até ao dia 25 de agosto, foram
publicados textos da rutoria de Eqa de Queirds, embora a sua responsabilidade editorial tivesse j4
cessado e apesar da edigio do dia quatro desse més abrir com uma declaragio a negrito, em que
o escritor anunciava a cessagio de fungdes diretivas e redatoriais e punha fim & sua colaboragio”
(Rodrigues, 2008: 22}

5 Antes da autonomizagio da profissiio de jornalista, processo lento e apenas conclufde no final
do séeulo, através da organizagio de Congressos Intermacionais e da criagfo de associagdes
profissionais ¢ de sindicatos, os jornais eram dirigidos e escritos em parte por escritores e
intelectuais que viam o jornal como um modo de angariar pliblico leitor e como forma de
compensar o parco sustento conseguido com a venda dos livros.

6 Recentemente, em 2008, Anabela Rodrigues defenden uma tese de Mestrado na Pniversidade
Aberta em gue tenta um estudo diferente de D.E. (Redrigres, 2008}, valorizando 2 sua dimensio
de publicagio periddica, aspeto que as atuais edigdes nZo salientam.
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tugal (Castro, 1981: xxvii; Serrio, 1985: 117); outros ainda entendem estes tex-
tos jornalisticos cono expetimentos seminais em que o autor tera ensaiado
estratégias retdrico-discursivas e narrativas posteriormente amadurecidas
(Peixinho, 2002: 42-62).

Este &, alids, wn dos pontos de maior interesse dos textos do DE,
sobretudo tendo em consideragfio a concegfio artesanal que o escritor tinha
do labor literdrio, entendendo-o como um processo em construgdo, em
que cada leitura espoletava uma reescrita, em que o estilo era burilado &
exaustio, em que tudo era pensado com detathe e cuidado.™ E bem famosa
a metéfora que Eca utilizou na “Carta Prefécio aos Azulejos do Conde de

Arnoso™:

Pegar penosamente & rahiga dum arado de ferro, e i-lo empurrando desde a alva
a0 crepsculo, por wma gleba ressequida e empedernida, & Iabor deloroso e que
enche o ar de gemidos: ¢ o labor dum Flaubert, erguendo heroicamente palavraa
palavra 0 sew monumento, com wina pena rebelde, {(Queirds, 2009: 199).

O escritor que estas palavras dirige ao amigo em 1886, na fase a que
comummente se designa pelo "iltimo E¢a), conhecia bem a dolorosa tavefa de
escrever, de reescrever, de emendar e corrigir. Como salientam Carlos Reis e
Maria do Rosario Cunha, a partir 'O Crime do Padre Amaro, a histéria literd-
ria de Eca nfo se pode dissociar das sucessivas versbes sempre superadas,
petfithando o escritor “ama atitude nfo s6 estética, mas também ética, em
relagiio 20 seu labor de artista” que se traduzia num processo de autocritica
severa, como se constata pela leitura das inlimeras cartas particulares diri-
gidas aos amigos mais proximos (Reis e Cunha, 1989: 27). Assim, nos textos
do D.E., encontraremos certamente muitas das sementes do que serdio tragos
caracteristicos da construgo artistica de Ega, mesmo que tenhamos perfeita
consciéncia de que as paginas desta folha nfio tenham merecido por parte do
escritor os cuidados ou a atengio que viria a dedicar, posteriormente, & outras
obras, Sintomético nos parece o siléncio em torno deste projeto pois que
nunca mais, ao longo da sua vida, se the referiu ou 2 ele regressou, ao contra-
rio do que sucedeu com outros textos da mesma época, nomeadamente com
os folheting da Gazeta de Portugal ou O Mistério da Estrada de Sintra. Julgamos,
no entante, poder detetar aqui, sobretudo na secgfio “Crénica’ e na “Corres-
pondéncia do Reina”, estratégias de figuragiio que permitem perceber como

7  $epercorrermos a sua correspondéncia, encontramos algunas cartas dirigidas a0s seus editores,
em que Ega vai protelando a entrega de waterial, justificando-se com 2 necessidade de novas
revisBes.
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se complem, constroem e funcionam as narrativas de imprensa do jovem
escritor, no que & génese de personagens diz respeito.

Selecionidmos, para o ilustrar, um pequeno corpustextual constituido pelas
treze cartas que compdem a Comeédia Moderna. A maior parte da secgiio “Cor-
respondéncia do Reino™® é ocupada com as cartas de dois correspondentes
inventados por Ega de Queirds: um correspondente politico que nfio assina os
seus textos e um outro literdrio que assina as cartas com as iniciais A.Z., ana-
grama do nome de E¢a de Queirds, 4 époea grafado Queiroz, Ambos escrevem
para o ILE, como se estivessem na capital do pais, trazendo as noticias politi-
cas, sociais e culturais mais atuais, e fazem-no em forma de cartas dirigidas
diretamente ao piblico leitor. A criagBo destas duas personagens leva-nos a
pensar que Ega terd sentido necessidade de incorporar, nas paginas do seu
perigdico, discursos alternativos que the proporeionassem, ao mesmo tempo,
wm espago de critica humoristica A vida da capital, dando largas & imaginaciio
que 50 a escrita ficcional proporciona. Convém néio esquecer que, imediata-
mente depois de ter abandonado Evora, o jovem autor publica na Guzeta de
Portugal, dando continuidade & colaboragiio iniciada no ano anterior, o folhe-
tim “Lisboa”®l, em que se notam alguns dos tragos esbogados nas pdginas do
jomal eborense. Neste jornal, com as cartas de “Correspondéncia do Reino”,
tratava-se de clhar para Lisboa de fora, com o distanciamento que o exilio
alentejano lhe proporcionava, mas fazé-lo como se nunca de 14 tivesse saido,
contando ao leitor de provincia os segredos da vida na capital e desmistifi-
cando a imagem distorcida que dela pudesse fazer.

2, E¢a: um escultor de figuras

A personagem é talvez a categoria central da ficgiio queirosiana mais trabalhada
e aquela pela qual o autor ficou reconhecido, o que nfio escapou ao olhar sagaz
de alguns dos seus caricaturistas. Lembremos a célebre caricatura de Jofio Abel
Manta, em que Eqa surge representado como condutor de personagens-mario-

8 A‘“Comédia Modema” & o titulo do conjunto de treze cartas eseritas por A.Z., o correspondente
literério. Quanto a0 correspondente politico & o nutor de dezoito cartas, publicadas entre janelroe
margo, apesar de a edigdo que seguimos, da respensabilidade de Anfbal Pinto de Castro, omitir os
primeiros sete textos, lacuna que, espera-se, a edigiio crftica destes textos venha a colmatar,

9 Estefolhetimfoi publicado 213 de outubrade 1867 e o segundo texto da segunda série de folheting
dominicais, logo 2 seguir a0 texto *O Milhafie” {Guerra da Cal, 1975: 162}, Segundo oo Gaspar
Simes, “comparando este escrito [Lishoa] com a catta do Distrito de Fvora em que Ega de Queirés
pinta a pasmaceira da capital, veremos fundidos num mesmo texto os atributos anotadores do
jornalista de Evora e as faculdades podticas o folketinista de Lisboa” {SimBes, 1980: 164)
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netas, cu ainda a obra do artista plastico brasileiro Belmonte que fixa a figura do
escritor com o sen mondeulo a encimar o grupo de dez das suas mais famosas
criaturas (Conselheiro Acdcio, Amélia, Bastlio e Luisa, Juliana, Raposio e a Titi,
Jacinto, Maria Eduarda e Fradique).t® Tambéim néo nos parece despiciendo que
a maioria dos titulos das suas ficgfes apontem precisamente para a centrali-
dade de personagens na construgiio das suas narrativas: assim é no Primo Basi-
lio, 0’ O Crime do Padre Amaro, w O Mandarim, v’ Os Maias, 0'A Hustre Casa de Ramires,
WO Conde de Abranhos, 0 A Correspondéneia de Fradique Mendes. E, pexcorrendo o
seu espdlio, verificamos a existéncia de alguns manuscritos gue revelam como
o desenho de figuras era uma preocupagio do autor, na génese das suas narrati-
vas (Reis e Cunha, 1989: 134-139) .1

A centralidade de uma categoria narrativa tio importante como a perso-
nagem também se projeta nos textos doutrindrios do escritor, uma vez que séo
infimeras as passagens da sua epistolografia piblica e privada em que comenta
¢ problematiza o processo de composigiio das suas figuras ficcionais, Numa
genial e bem humorada carta, enderegada a Catlos Lobo d'Avila, e publicada
no jornal Tempo, Eca pronuncia-se sobre 0 modo de idealizagilo, construgiio e
composicio da personagem Alencar d'Os Maias, refotando a acusagio de ter
caricaturado ¢ poeta Bulh#io Pato, de que fora alvo por Pinheiro Chagas. Inde-
pendentemente da discusséo acerca da fandamentagio desta acusagio¥™, inte-
ressa-nos sohretudo valorizar o raciocinio desenvolvido pelo escritor acerca do
modo como figurou Alencar no sew grande romance, pois ele traduz uma cons-
ciéncia muito clara acerca dos processos de figuracfiol de personagens:

Para retratar um homem, ji o disse com a sua costumada profundidade mr, de
La Palisse, - & necessdrio pelo menos conhecé-lo, Conhecer & sua fisionomia
exterior e interior — as suas ideias, 0s seus hibitos, os seus gostos, os seus sen-

10 Cf. Guerra da Cal,1980: 281,

11 Remetemos para aleitura proposta por estes dois exegeias queirosianos acerca do manuscrito 252
{Reis e Cunha, 1989: 134-139).

12 Sobre a possivel identificago entre Alencar e Bulhio Pato veja-se o artigo de Fernando Castelo-
Branco, *Serd o Alencar dos ‘Maias’ um retrato de BulhZio Pato?” {Castelo-Branco, 1962),
em que se defende que a tese que Eqa deixa transparecer publicamente na carta a Carlos Lobo
d'Avila, negando veementemente essa identificagio, ndo passa de uma estratégia de diversiio, O
autor evidencia um conjunto de contradi¢des, ambiguidades ¢ incoeréncias com base nas quais
desconstréi a argumentagdo queirosiana, acabande por afirmar categoricamente que Bulhgo Pato
4, de facto, 0 modelo caricaturado pelo Alencar d’ Os Maias, Veja-se também recente artigo de
Carlos Reis (Reis, 2015: 73-96}. .

13 O conceito de figuragio é, neste contexto, importante, entendendo-se por figuragiio, seguindo
liggo de Carlos Reis, a acfio de fazer personagem, com base num conjunte de procedimentos
retérico-discursivos (Rels, 20086: 15-17; Rels, 2015: 119-144).
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timentos, os seus tics, 0s seus interesses, tudo o que diversamente e unicamente
constitud wm cardter. (Queirds, 2009: 226}

E, mais & frente, depois de constatar nio ter wm conhecimento da figura
do poeta ofendido que The permitisse figurd-lo no romance — o préprio Ega
usa o texmo figurar — , confessa ter-se inspirado, de facto, num outro sujeito
real para a criagfio de Alencar, dele retivando os atributos morais, psicolégi-
cos, as caracteristicas fisicas e contextualizando-o a0 mundo urbano da Lis-
boa vitocentistal):

O meu trabalho nos Maies fol transportd-lo para as ruas de Lishoa, acomodé-lo
ao feitio de Lisboa comegando por o desembrulhar do sen xale-mants, e separ-
-lo do seu o — porque estes dois atributes nfio se coadunam com os costumes
da capital. (Queirds, z009: 228).

Anos antes, em carta particular de 1878, dirigida a Tedfilo Braga, com o
intuito de the agradecer a critica ao entfio recém publicado romance O Primo
Bastlio, 0 escritor tece alguns comentdrios de interesse sobre 0 modo como
construfa as suas personagens, com o propdsito de “pintar a Sociedade por-
tuguesa, tal gual a fez o Constitucionalismo™:

O Primo Basilio apresenta, sobretudo, um pequeno quadro doméstico, extrema-
mente familiar a quem conhece bem a burguesia de Lisboa: a senhora sentimen-
tal, mal-educada, nem espiritual (..} arrasada de romance, Hrica, sobreexcitada
no temperamento pela oclosidade e pelo mesmo fim do casamente peninsular,
que ¢ ordinariamente a haxtiria, nervosa pela falta de exercicio e diseiplina moral,
ete. Bte, — enfiny, a burguesinha da Baixa, Por outro lade, o amante — um maroto,
sem paixio nem a justificagfio da sua tirania, gueo que pretende é a vaidadezinha
tle uma aventura e o amor gratis. Do outro lado, a criada, em revolta secreta corn-
tra a sua condigio, dvida de desforra. (...) Bu conthego vinte grupos assim forma-
dos. (Queirds, 1983:134-135).

14 Atentemos nesta explicagio de Carlos Refs precisamente sobre a polémica figuragio de Bulhio
Pato ' Os Maias: “Fazer personagem realista & entfio, para este Eqa, proceder aatos de modeliza¢io
ficcional, de acordo com os quais o retrato deriva para a alegoria e pressupe leituras a vir, uma vez
que aquela modelizagEo constitui um duplo processo: primetto, efa transfonna o modele, ou seja,
liberta Alcoforado do sew xale-manta e do seu ciio, ‘porque estes dois atributos niio se coadunam
com os coskumes da eapitel’ {e também: elimina a pera de Bulhfio Pato, coisa que Chagas nfio viu:
‘onde Patotem pera, Alencar sé tem queixol, retorquiu Ega}; depois, aquela modelizagio ficcional
postula a necessidade de nma leitura (uma concretizagio) que preencha vazios da personagem,
mas ndo A procurade semethangas fisicas com o tal suposto modelo. E € aqui precisamente que se
opera a mudanga gualitativa do realismo queirosiano, certamente indiciada ou tentada j4 noutros
romances, mas agora programaticamente afirmada pelo escritor.” (Reis, 2015: g2)
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Jé numa longa carta a Ramalho Ortigfo, datada desse mesmo ano, auto-
¢ritica a construgao das suas personagens do romance gue tinha emmélos — A
Capital:

+

Pode-se gabar a corregio mas Jamenta-se a auséneia de vida; os personagens sio
todos empalhados - e tenho-lhes tanto ddio, que se eles tivessem algum sangue
nas velas, bebia-Tho. Sou uma besta: sinto o que devo fazer, mas nio o sei fazer,

{Queirds, 1983: 174-175)
E, em 1884, confessa a Oliveira Martins que:

Da gente portuguesa conhego apenas a alta burguesia de Lisboa —~ que ¢ fan-
cesa — e que hd de pensar A francesa, se algum dia vier a pensar. Come € feito por
dentro o portugués de Guimardes e de Chaves? Néo sei, O Padre Amaro ¢ mais
adivinhado que observado. (Queirds, 1083: 227)

Que nos dizem estes excertos, apresentados aqui como exemplos ape-
nas? Dizem-nos, em primeiro lugar, que Eca sempre refletiu sobre a sua pro-
dugfio literdria, mesmo que nfio o tenha feito de modo muito sistematico. As
missivas trocadas com os amigos e editores revelam esta faceta do escritor:
uma preocupacao constante com o modo, com o método, com o estilo, bern
visivel em textos de indole programatica como estes. Em segundo lugar, os
excertos supracitados podem revelar-nos a dicotomia da personagem queiro-
siana, oscilante entre o real e o ficcional; 0 modelo e a criatura; a observagio
eainvencio, Finalmente, estes textos dizem-nos que, dentro dessas reflexdes
dispersas, a personagem é uma categoria que motiva recorrentes comentarios
e observactes, facto a que nfo é alheia a escola realista e naturalista que Ega
assumiun temporariamente, Sabe-se da importincia que uma categoria como
a personagem desempenhou no periodo realista:

Ao mesmo tempo, convém lembrar que a retdrica da personagem, em tempo e
e contexio realistas, determina a configuragfio de entidades com anitideze com
a capacidade de diferenciagio que as circunstfincias requerem: a personagem é,
entfio, normalmente hem caracterizada, insere-se numa hierarquia estruturada,
revela uma coeréncia e uma previsibilidade que a légica do romance vigente
impBe, deixando pouca margem para o inusitado. (Reis, 2015: 8o}

Regressemos ao D.E. e percorramos o corpus selecionado: percebemos que,
j no final da década de 60, o escritor tinha em mente um projeto reformista
que passava por pdr a escrita ao servigo da caricatura da sociedade portu-
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guesa, Nio sé o titulo da secgfo, sugerido pelo préprio, “Comédia Moderna”,
no-lo permite inferir, como também percebemos, no conjunto de treze cartas
que 8 compOem, que o olhar e a observagio eram dois aspetos muito valori-
zados pelo correspondente lisboeta, Também nfio nos parece despiciendo o
facto de, neste reduzido corpus, encontrarmos algumas reflexSes sobre a cari-
catura, o riso e a pintura de carateres. Um dos textos ¢ mesmo dedicado ao
Carnaval, perdendo-se o correspondente em elucubrag@es sobre a miscara e
o modo como o ser humano se integra na vida social bs!

ReflexGes desta natureza, dispersas pelos textos de que teatamos, revelam
no escritor uma propensio para olhar o mundo que o rodeia, captando nele
materiais passiveis de critica, de comentdxio ou de deseri¢iio. Como processo,
0 Realismo que apenas se assume no infeio da década de 70, rondava j4, pelo
menos em gertite, o labor do jovem escritor:

Para outra ocasido de mais paciéneia escarnecedora, eu irei, através da comédia
modema, fotografendo os grotescos e apupando os infames, E se o mundo nio
tem emenda, a consci€nela nfo pode deixar de ter opinido. (Queirds, 19811 566)

Entendamo-nos, no entanto, quanto ao realisme de gue aqui se fala. Ele
revela-se sobretudo como virtualidade e mun estédio pré-literdrio e deve for-
gosamente ser relacionado com o medium em que aparece. Se & certo que o
Realismo e Naturalismo sfio movimentos com rafzes na doutrina positivista,
em gue nomes como os de Proudhon, Taine e Comte séo incontorndveis, tam-
bém nfo é menos verdade que, do ponto de vista histérico, niio pode ser lida
como mera coincidéncia o facto de haver umn conjunto de estratégias téeni-
co-narrativas, potenciadas pelos escritores deste periodo, que sfio comuns &
narrativa jornalistica: a descrigéio, a preocupagfio com o pormenor, o valor da
exatidéio da observagiio, a neutralidade de opiniges, a preferéncia pelo modo
narrativo, a construgio de discursos objetivantes, Curiosamente, se olhar-
mos para o percurso de Ega de Queirds, perceberemos que a experiénciz do
D.E,, mesmo tendo sido efémera, terd tido uma clara influéncia na forma de
o jovem escritor olhar para a criagio literdria, marca evidente se comparar-
mos os folhetins publicados na Gazeta de Portugal, antes da estada em Evora, e
aqueles que vieram a lume posteriormente, em 1867. Este confronto permitird
compreender uma diferenca fundamental: & fantasia e ao romantismo dos
primeiros substitui-se uma ténue mas crescente concrecfio, em parte decor-

15 Veja-se a este respeito a carta 1,16 de 3 de margo. Coincidindo este texto com a celebragiio do
Entrudo, o escritor parte para wma reflexio ligeira sobre a méseara, a caricatura e o cortejo de
mascaradas sociafs.
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rente de uma progressiva aproximagfo ao real e de uma abordagem a temas
socialmente empenhados, posteriormente desenvolvidos nos romances da
maturidade.

Apesar disso, dificilmente evitaremos o paralelismo entre as palavras
achna citadas, que encerram uma das cartas de A.Z,, e o texto programa
anunciado por E¢a e Ramatho em As Farpas oun até mesmo com a conce¢iio
de Realismo deixada por Ega na carta dirigida a Rodrigues de Freitas, datada
de 1878:

Q que queremos nds com o Realismo? Fazer o guadro do mundo moderno, nas
feigBes em que ele é mau, por persistiv em se educar segundo o passado; quere-
mos fazer a fotografia, ia quase a dizer caricatura do velho mundo burgués, senti-
mental, devoto, catélico, explorador, aristocratico. (Queirds, 1083: 142)

Olhar 0 mundo e selecionar dele o que merece critica e reforma: eis o
propésito de Ega com alguns dos seus romances realistas, Contudo, é ji nas
péginas do D.E. que o escritor desperta para esta necessidade, inclusive por-
que a visio que do jornalismo defende nesta época exigia que assim fosse, Tal
como a arte também o jornalismo deveria ser bom, justo, 1til e verdadeiro.
No texto-programa com que E¢a de Queirds abre o primeiro nimero do D.E,
pode ler-se o seguinte:

E o grande dever do jomalismo fazer conhecer o estado das cousas piiblicas, ensi-
nar a0 povo 08 seus direitos ¢ as garantias da sua seguranga, estar atento s ati-
tudes que toma a politiea estrangeira, protestar com justa viol&ncia contra os atos
culposos, frouxos, nacives, velar pelo poder interior da PAtria, pela grandeza moral,
intelectual e material em presenga das outras nagGes, pele progresso que fazem os
esplritos, pela conservaglio da justica, pelo respeito de direito, da familia, do traba-
Tho, pelo melhoramento das classes infelizes. (Queirds, 1081 299-300}

O gue este texto revela, antes de mais, é i compromisso, assumido pelo
escritor, de fazer um certo tipo de jornalismo combativo que, para além de
traduzir as caréncias da regifio, lute pelos seus direitos e acuse os seus males.
Independentemente de cumprir on nfo esta promessa, estas palavras enun-
ciam os propdsitos de Ega, circunserevendo o jornal a um dmbito provincial,
e mostram também como o joven: jornalista, apesar de inexperiente, tinha
conscibncia das especificidades do jornalismo local e da necessidade de criax
elos afetivos com os seus leitores: o D.E. serd um jornal interventivo, ativo e
de compromisso, No sentido de fidelizar pliblico e garantir assinantes, ao
construir uma espécie de estatuto editorial do jornal, E¢a promete apostar
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em contetidos de interesse: noticias sobre a sua regido, luta pelos interesses
locais, preservando sempre “o Direito, a Justiga, a Razfio, o Principio, a Cons-
ciénciamoral” (D.E, n°1, 6 de janeiro de 1867, p.1), valores bem vividos no jor-
nalismo roméntico que caracteriza a imprensa da primeira metade do séeulo
XIX e que, nos nossos dias, podemos ainda vislumbrar em alguns projetos de
imprensa de &mbito regional.

O Distrito de Fivora era um jornal politico, com um posicionamento e obje-
tivos bem definidos, que Ega de Queirds tentou cumprir escrupulosamente:
funcionar como 6rgfie de oposigio ao governo, num momento em que o pafs
vivia sob pressio ¢ em crise social, financeira e politica. O jovem jornalista
assumiu, com perfeigio e fulgor, o papel de opositor e conseguin transfor-
mar as piginas do seu jornal, sobretudo as reservadas 4 politica nacional, em
auténticos panfletos de um combate inflamado.

Longe estamaos ainda do jornalismo imparcial e noticioso que paulatina-
mente comegava a dar entrada na imprensa nacional, sob influéncia do Perit
Journal parisiense, pela mio do Didrie de Noticias, findado havia dois anos: as
péginas do D.E. sfio pAginas de dentincia, de critica acérrima, de combate poli-
tico, de polémica. Ega nfio se poupou a esforcos para desmascarar o estado
da nagfio, denunciando todos os vicios governamentais, desde as simples
questitinculas de bastidores, até a problemas de fando: a corrupcdo politica,
a faléncia das finangas piblicas, a polémica criagio do imposto de consumo,
a decad@ncia da qualidade de vida do povo, o despesismo initil, a “politica-
-espetdculo’, o enfeudamento da imprensa, etc.. Cumpre, portanto, de forma
apaixonada, aquilo que afirma no texto inaugural da rubrica “Revista Critica
dos Jornais":

A atividade do jornalismo nunca deve abrandar, a sua conscincia deve ter sem-
pre 0 mesmovigor, a sua pena o mesmo colorido, o sen sentimento a mesma justa
intensidade. (Queirds, 1981: 300}

Niio pode deixar de nos surpreender gue um jovern de apenas 21 anos de
idade, acabado de sair da Universidade, com pouca ou nenhuma experiéncia
profissional, chegue a wma cidade estranha e muito diferente do mundo que
conhecia e consiga, de modo tdo verosimilmente apaixonado e comprome-
tido, merguthax na politica nacional e internacional da forma como Eca o fez.
Lembremos que 0s poticos textos que até i data havia publicado, na Gazeta de
Portugal, exam folhetins literdrios, eivados de um certo tipo de lirismo roméan-
tico e, na sua maioria, totalmente desgarrados do contexto real da sociedade
e do pats, Em contraste flagrante, as crénicas, os artigos e as cartas do jornal
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shorense, salvo raras excecBes, sdo todos eles textos referenciais, ancorados
m realidades precisas que Eca se esforgon por conhecer ou fingir que conhe-

-¢ia bem.

De fingimento falamos quando nos referimos ao corpus que aqui se traba-

‘Iha: as cartas da “Comédia Moderna” sfo assinadas, como se explicou, por um

correspondente ficcional, inventado pelo autor / jornalista para enxiquecer o
seuperiddico com noticias da capital.

3 Asfiguras do Distrito de Fvora

A atitude que assume, ao longo destas cartas, é a de um observador que,
percorrendo as ruas da capital, oferece aos leitores a caricatura da sociedade
portuguesa. Num estilo deambulante e eclético, o jovem escritor afinava ji a
configuragiio de um conjunto de personagens que, posteriormente, reapare-
cern mais estruturadas em narrativas da maturidade. Logo na primeira dessas
cartas, datada de janeiro, o correspondente literdrio dd conta aos leitores de
provincia do estado dormente da vida cultural da capital. Embora nenhuma
personagem individual se destaque no texto, o registo descritivo é construido
sobre a prosopopeia da cidade que, & semelhanga do folhetim “Lisboa” da
Gazeta de Portugal, descreve uma sociedade estéril, parada, desinteressante e
desinteressada. Ainda longe do Realismo, o olhar do escritor — ficcionado
e travestido pelo olhar de um correspondente da capital — descreve o que
imagina serem as ruas da capital do reino, tal como, anos mais tarde, faxé no
sublime final de O Crime do Padre Amare, em que Amaro, o Cénego Dias e o
Conde de Ribamar descem indolentes o Chiado, por onde ecoavam gritos dos
ardinas trazendo as novas da Comuna de Paris. A semelhanca destes, tam-
bém o correspondente literdrio do D.E, confessa no final:

Agora vou por essas ruas, apinhadas de gente, indolentemente, estudando os
tipos como um verdadeiro ociose, rindo-me dos penteados femininos, vendo os
livios novos, ouvindo as dissertagdes politicas, a graga dolorosa e insipida dos
nossos folhetinistas, mas ofhando sobretudo para o sol, (...} como um verdadeiro
meridional. (Queirds, 1981: 540)

Note-se que o termo ‘tipo’ é agui utilizado para se referir aos transeun-
tes gque E¢a finge observay, e que o inspiram para olhar de modo distante e
sarcistico a sociedade “indolente e burguesmente bondosa” {Ibiden). Pare-
ce-nos que, no eshogo coletivo destes tipos, ressoam temas que, em poste-
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riores criagGes, reaparecerio de modo mais elaborado. Referimo-nos a textos
de Farpas, & intriga de romances ou de alguns contos: a vacuidade da politica,
a sociedade de aparéncias, a incompeténcia e nepotismo dos politicos on
improdutividade social.

Estabelecendo uma espécie de programa da sua “Correspondéncia do
Reino”, em que ird contar histdrias muito diversificadas, descrever situagdes
variadas, abordar intimeros temas de interesse pelitico e social, sempre com
a postura de win arguto observador e critico que, com humor, vai construindo
quadros da sua "Comédia Moderna”. Este titulo — que no fundo aglutina
a egséneia das cartas de A.Z. - foi proposto pelo prépriol® e ¢ reiterado ao
longo desta secgfio, em que o correspondente vai conversando “humoristica-
mente” sobre a vida em Lisboa.

Inventar assunto sobre a capital para entreter leitores de provingia nem
sempre se afigurava tarefa ficil, sobretudo tratando-se de manter a periodi-
cidade de um jornal que tinha de ter quatro paginas preenchidas duas vezes
por semana. Ora, uma estratégia aqui ensaiada — ¢ recorrente mesmo nas
eronicas de imprensa da maturidade, nomeadamente nas que envia para a
Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro — consiste na invenciio pequenas narrati-
vas, mitito rudimentares e simples, sobretudo de tom humoristico, em que a
atengdo do narrador incide sobretudo na construgio de figuras, Assim sucede
nacarta n.°8 de 31 dejaneiro em fjue surge utna histéria sem aparente ligagio
a0 assunto do texto, mas gue serve para construir uma narrativa fechada, em

jeito de anedota. Personagens elementares, compostas com tragos sumarios,
sem nome, identificadas por certas propriedades vagas mas em que se nota
j4 a apeténcia por retratos fisicos caricaturais que facilmente nos remetem
para certos contornos psicoldgicos, povoam um breve wniverso burtesco, a
raiar o absurdo. Trata-se da histéria de um roubo — numa espécie de intriga
similar aquela que desenvolverd em “Singularidades de wma rapariga loira” —
que envolve quatro personagens masculinas e wma figurante feminina, Uma
dessas personagens, apresentada como wmn reconhecido escritor, nomeado
apenas por iniciais, é figurada pela referéncia a wn tinico atributo fisico — as
suas longas barbas — que ndo deixam de nos remeter para os “roménticos
bigodes” de Alencar, insinuando-se, j4 aqui, 2 ligacio entre o retrato e um
certo modo de existéncia cultural que é o do ultrarromantismo. Sem tempo
ou espago para grandes desenvolvimentos, constrangide que estava quer pela
mancha gréfica disponivel, quer pela pressiio de fechara ediciio, 0 escritor nio

16 No final da sua segunda carla, A.Z. escreve o seguinte: "Na outra, se Deus quiset, contar-lhes-ei
Lisboa: eu procurs ir seguindo, par a par, 2 nossa Comédia moderna. Se quiserent, deem este titulo
4s minhas cartas? (Queirds, 1981: 546}

senvolve nenhuma das figuras em cena. Contudo, paref:e—nos' sintomatico,
\ie‘esta pequena histéria contenha j& um conjunto de nlgredlente? que 08
aitadores ecianos utilizardo inftimeras vezes no futuro: a.saber: pfmiegta-
.4 narragio em showing, a fim de evidenciar certos cémicos de s'ltulat;ao e
uiproqués que, além de gerarem humor, siio sobre.tudonrespon.savels pe:la
rrisiio a gue ¢ narrador pretende submeter Ctlertas situagdes SOCIOC[‘[}(‘.}H‘&]S.
. N#o poderemos decifrar nesta pequena barrativa umzt paribola da crmc‘a ao
Hinantisino postico e anacrdnico? Cremos que esta f:, de facto, uma leitura
‘possivel e que, agsim, se compagina com a tese da génese de certos vetores
emdticos desenvolvidos na obra da maturidade,
‘' Em alternativa, quando The falta aparentemente assunto para pre::ncher
s suas cartas, sobretudo porque a distiineia em relacfio a Lisboa e nfo per-
iitia a observagdio inloco, apoia-se nas leituras que faz. Assim .sucede nacarta
‘de 10 de fevereiro, em que apresenta aos leitores Cheiros de Paris, o‘bra do f'ratl1~]
¢ds Louis Venillot que Ega acaba por traduzir em parte no folhetim do D.E
Niio menos relevante é o facto de, neste texto, o escritor / correspondentfe se
centrar essencialmente numa personagem tipo: o homem de imprensa, jor-
palista ehomem deletras. Em didlogo com a critica & imprensa dese“ncadeada
pelo autor francés, Hea foca essencialmente as “figuras retr.atadas na obra,
delas elaborando perfis vagos, essencialmente psicossociais, que apontalln
para a proeminéncia de que se reveste j4 neste tempo a importante categoria
litexdria que é o tipo. Longe ainda vinha o tempo em que, com desenca.nto
amargo, o romancista ceiard as figuras de Agostinho Pinheiro, redato'}:‘ d’o }or;
nal “Voz do Distrite” (O Crime do Padre Amaro), de Savedra, redator do “Século
e intimo do Conselheiro Acdcio, de Melchior Cordeiro, mentor de Artur :'emA
Capital, ou de Palma Cavalo d' Os Maias; ou redigird, pelo punho de Fradigue,
acarta a Bento S., em que censura os piores vicios da imprensa do seu tempo:
Aprofundando o que foi dito relativamente a estes tex'to s, obser‘va.ms‘.ava
que os tipos esbogados no D.E, s30-no em fungéio de amb}entes SOCI}aIS, pin-
tados sob uma perspetiva critica que vem ao encontro do programa tr.ag:aldo
para esta “"Comédia Moderna”. A confirmar este facto, ve.}a—se a %)l’ll’l”leua
das cartas com que A.Z. abre a secg8o de “Correspondéncia do Reino”, por
onde desfilam infimeras figuras, de recorte tipico, articuladas sempre com
estados anfmicos e ambientes socioculturais: o politico e o seu apego no
poder; as fam{lias burguesas que se exibem em S, Carlos; as r’mtlhere§ que
povoam as ruas; s homens e rapazes que preguicam nos cafés do Chiado,

17 Non®3zde1zdejaneiro, o folhetim é reservadoao primeiro capfivlo de Os Fflel'rm'cfel’a.ﬁs de Veuillot
(obra de grande sucesso na época, tendo em 1867 a sua segunda edigio}, continuando-se a
publicagfio na edigfio de 24 de janeiro.
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Desvanecendo-se ainda qualquer intencionalidade de encenar intrigas em
que estas figuras ganhem vida narrativa, o que aqui se apresenta é a fixaciio
de personagens isoladas, filtradas pela subjetividade do narrador, apresen-
tadas por notages breves, carregadas de subjetividade. Aqui se encontram
marcas de solidariedade com textos queirosianos posteriores, desde logo
pelas tematicas invocadas — a instituigfio familiar, o culto da aparéncia, a
pobreza cultural portuguess, o estigma ultrarroméantico — mas também pelo
modo coma € através das personagens que o narrador investe na experién-
cia psicolégica e social do texto. No fundo, aquilo que o correspondente A.Z.
oferece aos seus leitores é a recriagfo do mundo urbane, medidtico, com-
posto por cafés e avenidas, tipico das capitais europeias do século XIX, de
uma sociedade de massas que comegava entfio a despontar,
De qualquer forma, a atitude de A.Z., & semelhanga do que suceder4 com
0 E¢a das Farpas, ¢ uma atitude de sarcasmo e jronia, através da qual descreve
situagdes da vida sociocultural da capital, ilustrando-as com tipos. Alias, jul-
gamos que estas cartas da “Comédia Moderna”, escritas sob o signo do humor
e do riso, revelam muitas semethancas teméticas e estilisticas com o discurso
satirico das Farpas que Eoa escreverd mais tarde, Bastard para o constatarmos
que reflitamos um pouco sobre os principais temas abordados por este cor-
respondente: o desinteresse da vida cultural lisboeta, onde se “movem debil-
mente umas comédias frouxas, insipidas, banais, meio adormecidas, meio
mortas, meio perdidas na sombra do palco” (Queirds, 1981: 533); a esterili-
dade da vida intelectual de uma cidade que “dorme” e que os leitores de pro-
vincia tém “a inestimével vantagem de niio gozarem” (Queirds, 1981: 538);
a supremacia das aparéncias ¢ das modas que faz com que qualquer espetd-
culo teatral se transforme numa espécie de “feira das vaidades” — “Vai-se a
5. Carlos, ndo para ouvir os grandes poemas musicais {...) vai-se, porque é
obrigagio de cada um mostrar-se nas cadeiras, olhar, aborrecer-se, mover-se
compassadamente e sair. £ moda”” (Queirds, 1981: 339); o provincianismo e
a pequenez moral da cidade, onde “¢ necessario ter vivido (...) para lhe ver a
estreiteza moral” (Queirds, 1981: 540).
Muitos destes tpicos serfio retomados em textos posteriores, tanto em
crdnicast™, como em romancess! que Eca escreverd mais tarde. A dificuldade

18 Veja-se, por exemplo, a similitude entre as anotages sobre o teatro, presentes nas cartas da
“Comédia Modema” e o texto das Farpas sobre o teatro, publicado em Uma Campanka Alegre
(Queiréds, sfd.: 222.-233),

19 A titulo de exemplo e para nos referirmos apenas a um dos seus mais coxthecidos romances,
compare-se estas afirmagBes cziticas sobre a vida social lishoeta com o episédio d' Os Maies que
descreve o famoso Sarau no Teatro da Trindade (Queirds, s/d.: cap. XVi).
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am encontrar, algumas vezes, assunto para continuar a entreter 0s seus leito-

" yes advém, como o préprio reconhece, da esterilidade da vida de Lisboz, uma

eapital que “nio perdeu o espirito porque nunca o teve” (Que’iréus, 198;1: 543).
Neste sentido, falar de Lisboa significa sobretudo falar do pais: E hoje quem
conhece estas cousas em Portugal, quem fala nelas, guem as expl |.ca, quemn r:ts
aplica? Bu ndo vejo. O que vejo € uma literatura decaida, uma pm'a.tra f.:ste-
rik; nemn arquitetura, nem misica” (Queirds, 1981: 558). Por isso, no infcio da
carta de 24 de fevereiro, diz, depois de ter descrito um passeio que deu pelo
campo, que “sair de Lisboa é facil; entrar é dificil; sente-se o mesmo quandg
se entra num quarto infecto — falta de ar. Ali hd também a asfixia da alma
{Queirds, 1981: 577). Uma cidade assim, descrita sob os signos d.a fealdade,
do idiotismo e da imbecilidade, s6 poderia ser retratada pelo registo humo-
ristico escolhido para as cartas deste correspondente: a sociedade lishoeta ¢,
aqui, vista como uma mascarada carnavalesea onde “cada um tomou o seu
vestudrio e a sua atitude, aprendeu uma certa palavra, ¢ vai pelo mundo repre;
sentando galhardamente, ousadamente, o seu galhardo, o sen ousa}do pape}
(Queirds, 1981: 586). Também sob o signo da mascara serd entendu?a a Poh—
tica nacional e, neste ponto, & indiscutivel que A.Z, goza de uma maior liber-
dade do que o correspondente politico que, apesar de tudo, segue v‘:\om algwma
atualidade e precisdo os factos politicos. A.Z, pode, depois de trés meses de
auséncia, afirmar:

Estive algum tempo no timulo, isto &, na solido, 0 que equivale a dizer - na feli-
cidade. Vi. Vi desfilar esta mascarada imensa que, desde janeiro, atravessa le‘nw
tamente o Pafs, rugidora e serena, flamefante e eseura, tendo a cabega de deficite

atitude de imposto. (Queirds, 1081: 588)

De facto, 0s apontamentos paliticos que nos vai oferecendo so caricatu-
ras da vida ministerial. Este correspondente parece seduzido por tudo o que
4 risfvel e ridiculo e até as pequenas histérias que vai contando, ao longo das
cartas, ilustram situagGes rocambolescas ou grotescas.

4. Conclustes

Adotando sempre um discurso informal e fluido, como se fosse_divagando a0
sabor da pena, A.Z. vai satirizando os diferentes aspetos da sociedade porta-
guesa ¢ fA-lo com uma enorme liberdade. Apenas de quando em vez, surgem
pequenos apontamentos literdrios, préprios do tipo de correspondente que
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assume ser: comenta alpumas pegas em cena, apresenta alguns livros, mas
pouco mais do que isso. Prefere, sem diivida, dar asas 3 imaginagfio e ao sen-
tido de humor e brindar os seus leitores com pequenas histérias e com acuti-
lantes ciiticas nos diferentes aspetos da vida na capital, criando personagens,
esbogando tipos, construindo cendrios de coloragio sociocultural,

Uma dessas histérias, contada na carta de 24 de janeiro, a quinta que
escreve para o jornal, revela-se, no que & histéria literdria de Ega diz respeito,
de grande interesse. Trata-se de um texto em que nos é apresentada uma per-
sonagem sui generis, Manuel Eduardo, que, segundo diversas opinides critica,
pode ser considerada como o embrifo do famoso Carlos Fradigue Mendes
{Serrio, 1985: 123; Simées, 1980: 187; Delille, 1984: 340). O que nos interessa
realcar, neste momento, é o facto de esta carta representar uima dupla efabu-
lagio: trata-se de wm pseudo-heterdnimo queirosiano, A.Z., a criar embrio-
nariamente aquele que serd o proto-heterénimo de Eca. Iniciando a carta “em
véspera de fazer viagem”, 0 nosso correspondente enceta uma digressfo sohre
as diversas formas de viajar e introduz a figura de Manuel Eduardo, a propd-
sito do prazer de viajar a pé. Neste caso, todo o texto se constrdi A volta da
estruturagio de uma personagem, bem mais acabada do que aquelas a que
temos vindo a aludir, em virtude de lhe ser atribufdo um nome préprio e de
ser inserida numa teia de relagSes com outras figuras. O excéntrico Manuel
Eduardo, amigo do narradoy, surge dotado de uma consisténcia narrativa,
articulado com agSes que facilitam a sua integracfio orgfnica na narrativa, a
gque nfio ¢ atheio o recurso & enunciacio verbal no passado, com a alternincia
entre Perfeito e Imperfeito, que nfio deve, neste contexto, dissociar-se de uma
dinfimica diegética mais acabada, sobretudo se a compararmos com os tipos
que surgem noutras cartas, em gue o uso do presente aponta para agoes con-
geladas e rudimentares,

Podeinos, portanto, concluir que a “Correspondéncia do Reino” com a
criagiio dos dois correspondentes lisboetas, consegue responder a dois desig-
nios de Ega: por um lado, permite-lhe ter um territério de escrita, constituido
pela “Comédia Moderna”, onde usufrui de grande liberdade para experimen-
tar e ensaiar estilos, géneros textuais, pequenos procedimentos técnico-nar-
rativos, registos discursivos e, sobretudo, a sua fatal tendéneia para a critica
social; por outroJado, permite-lhe criar duas identidades exteriores & redagio
do jornal, fundamentais para a confirmagio da sua postura politico-ideold-
gica, e que sfio autenticadas pela estratégia discursiva epistolar, que, como &
sabido, ter4 repercusses profundas na obra do escritor,
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1. Introdugio

A intensa atividade jornalistica de E¢a de Queirds comega com a colaboragio
assidua com a Gazeta de Portugal, de marco a dezembro de 1866, mas torna-se
mais relevante com a fundagfo do Distrito de Evora, em 1867, Nesta publicaggio,
Eca assume

[...] as fungBes de um verdadeiro jornalista, com a responsabilidade de dirigir e
redigiy, totalmente sozinho, uma folha bissemanal de guatro paginas. (..-)Seos
textos da Gazeta de Portugal permitivam a sua estreia na ficgdo portuguesa e assu-
mem um importante papel para # compreenstio do infcio da sua carreira literdria,
as paginas do Distrito de Evora assinalam indiscutivelmente a sua chegada ao uni-
verso do jornalismo portuguds. (Peixinho, 2007: 24)

Os textos af publicados por Bga de Queirds permitem definir aquilo que
Elza Miné (1986: 15) caracteriza como a sua “teoria do jornalisme”, na medida
em que “as colocagBes programéticas iniciais influiram ow marcaram as pro-
dugdes que se seguiram”.

De facto, no Distrito de Evora, bissemandrio de oposigiio 2o governo, Eqa
delineou aqueles que considera deverem ser os propdsitos e os deveres prin-
cipais da imprensa, “apresentou caracteristicas da actividade jornalistica e
tragou as linhas mestras que deveriam pautar 6 comportamento deum profis-
sional do periodismo” (Ibidem). As afirmagGes do escritor apontam nio tanto
para o presente, como para o que deve ser o futuro do jornalismo enquanto
atividade que cumprisse “uma revolugiio lenta, imensa, serena, pela qual



