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ROMANCEIRO ANTIGO VERSUS ROMANCEIRO TRADICIONAL:
0 PONTO DE VISTA DOS PRIMEIROS EDITORES MODERNOS

s estudos que na atualidade a filologia dedica ao romanceiro da tradi-

¢do oral moderna muito pouco devem a concegdo que regia, até bem

entrado o século xx, os trabalhos que pioneiramente iam desbravando

terreno nesta drea. Refiro-me em particular aqueles que, 20 mesmo tempo que se
angavam em campanhas de recolha pelas comunidades que guardavam essa me-
moria poética, organizavam os materiais que compilavam e teorizavam sobre os
mecanismos de funcionamento da tradigdo oral, entre os quais o nome de Ramén

Braga, Juan Menéndez Pidal, Maria Goyri ou Leite de Vasconcelos, entre outros.
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seu objeto de trabalho —a tradi¢io oral moderna— divergisse considerave
da forma como os estudos filolégicos olham hoje para o romanceiro tradi
Efetivamente, para os eruditos que, na viragem do século X1x para o sécul
se dedicaram intensivamente ao estudo dos romances recolhidos da o
o encontro com uma tradigdo (ja entdo) ruinosa e corrompida por variant
turpadas conduziu a que o romanceiro tradicional moderno nio fosse m
lorizado de per se, mas sobretudo apreciado e estudado com 0s olhos p
tradigdo poética medieval desconhecida. E assiste tal motivagio tanto a
tradicionalista, como 2 positivista, bem como a roméntica, que as preced
clareca-se desde ji, no entanto, que por motivos e através de praticas distints
Hoje, ap6s o impeto colecionista do século xx durante o qual milhares ds

it

o5 Gbvios) no trabalho dos primeiros editores que comegavam paulatina-
¢ 2 contactar com as versoes recolhidas entre o povo.

aso DE ALMEIDA GARRETT

Joio Baptista da Silva Leitao de Almeida Garrett (1799-1854), pioneiro a
gir ¢ 2 organizar uma publicagdo na Peninsula Ibérica dedicada ao roman-
%, insere-se na categoria dos editores roménticos a quem, de um modo geral,
e semn divida o que acima se disse da visdo destes primeiros estudiosos do ro-

ceiro da tradigdo oral moderna acerca do romanceiro antigo. Contudo, o caso

. ; ey e ¥ 1 ; " Garrett oferece alguns particularismos, que tentarei esbogar neste trabalho.
soes de romances foram exumadas da tradigdo oral pan-hispanica, 0 OIhar Sot Cabe, antes de mais, lembrar que este editor foi sucessivamente acusado, pelas

textos da tradigio moderna afastou-se finalmente de um certo preconceito g racoes que o sucederam, de falsificar os textos tradicionais devido as suas pré-
tativo ditado pela comparag@o entre estas versoes € 0 requinte poético das ve s editoriais que permitiram (tal como a outros editores romanticos, de reito)
da tradigdo antiga (s6 entrevisto, sublinhe-se, através das fixagoes dos cancil icar romances retocados, alguns deles de tal forma reelaborados ue,é iy
ros e pliegos do século xv1). Ironicamente, este reposicionamento da tradigac ldade que se vislumbra neles uma fonte da tradigdo oral*. Ndo é qor s
moderna di-se a0 mesmo tempo que se anuncia a morte da mesma, num exemplo, Teofilo Braga se refere pejorativamente ao Romam;;o de Gar?’et;
em que a funcionalidade do romanceiro tradicional ja néo se cumpre po! v 0 «aquela artistica cole¢do»’, devido ao distanciamento dos poemas ai fixad
motivos que ndo importa aqui comentar. Recolhas mais recentes vém prov: amente as versdes da tradi¢do oral moderna. Leite de Vaslc)oncelos a ontc(:lj
meméria destes poemas € ji absolutamente residual e mesmo inexistente, %m as «inexatidoes que [Garrett] cometeu ao interpretar e historiarp N
locais onde h4 décadas atrés o romanceiro imperava, pujante. ances populares, e ao introduzir modificagbes, as vezes arbitrérias, na obra po-
E, pois, um facto, que as primeiras geragoes de coletores e editores m h que ele assim adulteravax®. ’ :
de romances tradicionais viram a tradigéo oral coeva como um fenémeno corro!
pelo povo iletrado, tendo, pelo contrrio, as velhas versoes do século xv1 co

referentes. De uma forma muito genérica, pode entender-se assim 0 lugar ¢ B rert ensain o e _
I . seu trabalho com o romanceiro em 1828 com Adozinda. Romance, Lon-

manceiro antigo de origem medieval (ou aquilo que se imagina ser 0 10 o Casa de Boosey & Son; ¢ de V. Salva, 1828; prossegue com Romanceiro ¢ Cancioneiro G
i antigo i Partir SHRTR G iy cotlr A 84 o o o cntrat Zb]ci?;;l;ypfa Soc. Propagadora dos Conhecim. Uteis, 1843; Romanceiro, 11 e I;;I,C;fizg;oi 1\;3
L nov;)?p(;:,is 1, ¢, por ﬁltil’l’jo,]:é. perto do fmal da vida, reedita o volume de 1843, adi’cio-
B 1553 oo as,com a refcrc:zncxa‘ Romanceiro, 1,32 ed. Lisboa, Em Casa da Vitava Bertrand
g, periédr'lto’ publ_xcara, inseridas em obras draméticas da sua autoria e também disper-
Bobre o aesr 1c2:i, versdes de romances da tradigdo oral moderna portuguesa.
B8 Probloy ofot:h a; priticas editoriais garrettianas, consulte-se, por exemplo, Ferré, Pere,
dad y S t‘i omancero. The rorflantic Tradition», (1992), pp. 110-124; Ferré, Pere
iceiro, Bron. nore rozrzx?)nccxro portugués», (2003), pp. 125-156; Ferré, Pere, «Critica textual
- Proposts de’al‘sg‘,{ - 1é), p.p. ’285—291; Boto, Sandra, As Fontes do Romanceiro de Almeida
el £, Wit e z.;aoth ritica’, (2011); Marques, José Joaquim Dias, «The Oral Ballad as
2009), o 145_1;;}' ms e Portuguese Romantic Movement: The Case of Garrett’s Ado-
B . ou Salazar, Flor «El Romancero de Almeida Garrett y la edicién de tex-
e 1992), pp 395-432.
3 asco;md o, szma{zcezro Geral, (1867), p.190.
€& U o :::Si,cilose Leite de, Ensaios Etnogrdficos 1 (1891), p. 216. De facto, hoje continua
o constante em estudos monogréficos sobre o romanceiro de Almeida Garrett

2. Diego Cataldn observa inclusivamente que «(...) la aparicion, junto al corpus €O
del Romancero transmitido por via escrita, de un nuevo corpus de textos procedentes de las
rias regiones y paises del mundo de habla portuguesa, castellana, catalana o judeo-espa!
reci6 a los criticos de fines del siglo x1x razén suficiente para alterar su concepcién del RO
como literatura del pasado medieval.» (Cataldn, Diego, «A modo de prélogo. El Roman
cional moderno como género con autonomia literaria» (1997), p. XI). Mesmo o afd colecic
Ramén Menéndez Pidal nio terd sido motivo suficiente para «llevar a sus ultimas cOnSe
su nocién de la ‘tradicionalidad’ de los textos transmitidos de memoria en memoria, ya q
forma u otra, sigue siempre considerando a la tradicién moderna como un testigo mas del
¢l Romancero, como una prueba viva de la forma en que se creaba la poesia en la edad aé
talan, «A modo de prélogo. E1 Romancero tradicional moderno como género con autonos
raria» (1997), p.XII). 4
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Esclarega-se, contudo, antes de prosseguirmos, que este distanciamento face a
«verdade» popular - sempre que pensamos em romances por ele fixados que apre~
sentam fontes tradicionais, naturalmente, pois outros h que nio registam quais-
quer relagdes com a tradigdo oral” - apresenta trés eixos fundamentais de atuagio:
1) o retoque com recurso A matéria tradicional, ou seja, a elaboragio de versoes.
facticias, ou simplesmente a mera introdugio de variantes numa verso tradicio-
nal, provenientes de outras versdes orais; 2) a introdugio, nas versdes de roman~
ces tradicionais, de retoques poéticos da sua prépria lavra, o que pode ir desde a
mera alteragdo de um tempo verbal, por exemplo, até 2 criagdo de segmentos nar-
rativos de raiz; 3) a utilizagdo de férmulas, versos ou sequéncias inteiras oriundos
de versoes livrescas.

S4o justamente o segundo e, sobretudo, o dltimo eixo, que aqui importa ana-
lisar, na medida em que ¢ uma pratica comum de Garrett completar as versoes da
tradigdo oral portuguesa com recurso a ligdes retiradas dos romances da tradi
antiga espanhola, traduzidos e adaptados por ele.

i
0

O DOMINIO BIBLIOGRAFICO DA TRADIGAO ANTIGA

Para dez dos trinta e sete temas que publica nos tomos II e III do Romancei
em 1851, Garrett inclui no final de cada versio, e para confronto do leitor, a cor:
respondente versio castelhana antiga. Igualmente na Colegio Futscher Pereira!
constituida esmagadoramente por manuscritos autégrafos do poeta, se verifica se

a discussdo em torno da fidelidade deste editor (ou da auséncia dela) s versoes que lhe chegarar
oriundas da tradig@o oral, naquela primeira metade do século xix. ‘

7. Na verdade, uma considerével fatia dos romances do corpus publicado e inédito de Almeid
Garrett ndo apresenta uma fonte romancistica tradicional (45, mais precisamente, num total de
poemas). Para além dos romances de invengao prépria, alguns poemas constituem meras adaptagoe
de versdes de romances autorais (como os de Gil Vicente, Bernardim Ribeiro ou Francisco Man 16
de Melo), tradugdes de romances dos velhos cancioneros espanhéis, como o «Romance do jurament
d’El-rei D. Filipe» (segundo a ligdo do Romancero general de 1602, de Medina del Campo). Ou tro
provém de fontes livrescas desconhecidas ou ainda de fontes orais nio romancisticas. !

8. Colegdo manuscrita descoberta em 2004, em Lisboa, que contém 88 conjuntos de autd
grafos garrettianos relativos ao romanceiro. Trata-se, efetivamente, da reuniio da maior fatia
manuscritos do autor que se conhece concernentes 2 publicagio do Romanceiro, contendo nio s6
temunhos anteriores dos romances efetivamente publicados em 1828, 1843, 1851 e 1853, mas t:
bém 45 romances inéditos e ainda documentos com informagio importante sobre questdes tedrica
e programiticas, bem como sobre o plano de publicagio do Romanceiro por Garrett. Cf., para mal
detalhes sobre este assunto, Boto, As fontes do Romanceiro de Almeida Garrett. Uma Proposta de ‘Edi:
¢do critica’ (2011), pp. 133-189.

ALMEIDA GARRETT E 0 ROMANCEIRO ANTIGO

Garrett fixou no original castelhano®, sem apresentagdo, portanto, de qualquer
tentame de tradugdo para lingua portuguesa®.

O facto de Almeida Garrett pretender oferecer ao leitor o texto antigo junto
2 «sua» versdo, seja ela composta com recurso a fontes orais, seja uma traducio da
sua pena completada com recurso a solugdes poéticas da sua prépria lavra, é du-
plamente sintomadtico.

Se, por um lado, Garrett mostra como nunca pretendeu mascarar as suas fon-
tes livrescas, pois fornece-as literalmente, por outro, prova como nio diferencia o
seu modo de atuagio com as versées recolhidas da tradigdo oral moderna —que en-
tende, por vezes, dever completar com ligdes do texto antigo, como veremos— do
trabalho com os romances que ele préprio reconhece como nio tradicionais e cuja
fonte localiza e ndo esconde. Na verdade, esta conciliagio s6 pode significar que,
do ponto de vista do seu programa romantico, sobressai uma coeréncia metodo-
l6gica absoluta que vem suscitar, a seu arrepio, algumas questdes tedricas sobre o
pensamento estético de Garrett que, para j4, adiaremos.

Importa, sim, notar que os romances velhos espanhéis que Garrett transcreve
no Romanceiro sdo citados a partir da obra de Ochoa, Tesoro de los romanceros y
cancioneros espaioles (...) (1838) e do Romancero de romances caballerescos ¢ bistéri-
cos anteriores al siglo xvi (...) (1832) até que conhece, finalmente, o Romancero ge-
neral de Durdn, de 1849-1851, quando se encontra numa fase bastante adiantada

9. Originalmente redigidos nesta lingua e retirados de fontes cancioneiris explicitas no
texto, na maioria dos casos, como sejam o Romancero general, principalmente, ou a obra de auto-
res como Gil Vicente, D. Francisco Manuel de Melo ou Rodrigues Lobo (embora sem paralelos
na tradigdo oral, refira-se) e que Garrett nio chegou a verter para portugués, por se encontrarem
num estddio ainda preliminar de preparagio.

10. O romance inédito por Garrett denominado «Dom Sebastido — a batalha», que narra os
Sucessos da fatidica batalha de Alcicer Quibir, ocorrida em 15 78, e que se encontra fixado num ma-
nuscrito desta colegdo, j4 bastante bem organizado e referente a um estidio de elaboragio tltimo,
de pré-publicagio, contém introdugio, texto, notas e apéndice (referéncia de inventario I11.43 — Cf.
B:Oto, As Fontes do Romanceiro de Almeida Garrett. Uma Proposta de ‘Edigao Critica’ (2011), p. 154).

al como nos poemas dados 2 estampa no Romanceiro de 1851, aqui o apéndice é justamente dedi-
€ado a oferecer ao leitor a versio antiga desse romance, originalmente redigida em castelhano. Note-
°¢, contudo, que este tema romancistico nunca guardou quaisquer relagbes com a tradi¢do oral, ao
‘ontririo do que se verificava com boa parte dos romances publicados em 1851, que conhecem, a
Par das versdes modernas portuguesas orais, paralelos na tradi¢io antiga espanhola. A versio apre-
*“ntada por Garrett no manuscrito foi estabelecida a partir da colagdo de fontes diversas, segundo
© Préprio informa: o romance «Puestos estdn frente a frente», em castelhano, encontra-se na Mis-
:i/c‘ime‘f de Miguel Leitdo de Andrada, obra que o poeta segue; a par deste, serve-se também da sua

ducdo para portugués fixada no tomo II das Obras Inéditas de Aires Telles de Menezes (por Anto-
Mo Lourengo de Caminha, Lisboa, Na Officina de Filippe Jozé de Franga, e Liz, pp- 223-226) e da
'NcSgnita versio constante nos manuscritos do Cavaleiro de Oliveira, também ela em lingua portu-
8uesa, segundo afirma o poeta.
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j4 de preparagio do segundo tomo do Romanceiro de 1851. Essa obra passa en-
tdo a ser a sua fonte de elei¢do para as citagbes e transcri¢des do romanceiro an~ i
tigo espanhol™. ‘

Garrett serve-se, portanto, das mais importantes coletineas suas contempo-
rineas para citar e transcrever o romanceiro espanhol antigo. E ji na pigina 3 do
«Cancioneiro de Romances / xacaras, Soldos / e outros vestigios / Da Antiga poe-:
sia nacional / Pela maior parte conservados na tradigio / oral dos povos,/ E agora
primeiramente colligidos / Por / J. B. de Almeida Garrett»?, iniciado em 1824,
na rubrica dos «Livros que se devem consultar para apurar esta colegdo», as duas
obras de Agustin Durin sio as tGnicas referenciadas por Garrett™. A

Mas se aparentemente o dominio bibliogrifico de Almeida Garrett sobre o
romanceiro antigo ¢, pelo exposto, limitado e de segunda mio, estritamente via
Eugenio de Ochoa e Agustin Durin, alguns manuscritos autégrafos inéditos da
Colegio Futscher Pereira e outros pertencentes ao documento 62 do Espélio Li=
teririo de Almeida Garrett, depositado na Biblioteca Central da Universidade de
Coimbra, obrigam-nos a rever esta posigao.

Refiro-me a folios com listas e notas bibliogrificas autégrafas contidas nos
seguintes conjuntos pertencentes 2 Colegio Futscher Pereira'*: «Livros e cédices
que se consultaram / para o Romanceiro» (9 paginas) e [Lista de obras de onde se
podem extrair romances] (2 bifélios); e ainda aos conjuntos depositados na Bibli
oteca Geral da Universidade de Coimbra (parte do documento 62): «Notas parz
bilhetes» (5 paginas), «Cole¢do de Poetas portugueses e castelhanos» (1 fslio)
«Antiga Poesia Portuguesa (e Castelhana) / Romances — Cangoes, etc.» (4 pagi
nas) e [Lista de obras de onde se podem extrair romances]".

O autégrafo «Livros e cédices que se consultaram / para o Romanceiro» ofe:
rece uma relagio das obras e autores considerados por Almeida Garrett bibliografis

L

11. Cf.a importante informagio que a este respeito Ferré fornece em «Influéncias de Agustif
Durin e Eugenio de Ochoa no Romanceiro de Almeida Garrett» (1999), pp. 275-299. k
12. Caderno manuscrito autdgrafo de Garrett depositado atualmente na Biblioteca Centra

da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra sob a cota UCFL-1-2-1-24, onde o poeta ano:
tou muitas versdes de romances da tradigio portuguesa, acompanhadas de variantes. :
13. Esta lista bibliogrifica é, necessariamente, tardia, pois menciona o Romancero general d€
1849-51 e ndo acompanha, portanto, a redagio inicial do caderno, datada de 1824. “
14. Descrevi-os sob a etiqueta [Bibliografia e outras notas], com o niimero de inventirio “

43. Cf. Boto, As Fontes do Romanceiro de Almeida Garrett. Uma Proposta de ‘Edigao Critica’(2011);
pp- 154 € 209-211. |
15. Trés piginas manuscritas que formam, obviamente, a partir da anilise fisica e de con:

tetido do documento, um todo com o conjunto da Colegdo Futscher Pereira ao qual atribuimo ,
O INESIMMo it (] O
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fundamental para a redagdo do seu Romanceiro'®. Incluem-se aqui algumas obras
portuguesas, mas também muitos titulos espanhéis, com destaque para a Primavera

flor de los mejores romances (Lisboa, 1626), para o Cancionero de romances (Amberes,
'1555), Cancionero general (Anvers, 1557 e 1573), Silva de varios romances (Barcelona,
1696), Flor de varios y nuevos romances (Valencia, 1595, ), Romancero general en que
s contienen todos los romances que andan imperfectos en las nueve partes de romance-
r0s. En Medina del Campo, 1602 (e suas reedi¢oes de Madrid, de 1604 e 1614),bem
como para a Segunda parte del Romancero general (Valladolid, 1615).

Para além da histéria da literatura espanhola de Bouterwek!”, também muitos
dos editores de romances mais recentes, espanhdis, ingleses e alemies, que, entre
os séculos xvi11 e x1x, Garrett acusa terem contribuido para «sacudir o jugo aca-
démico estrangeiro e [...] proclamar a independéncia da literatura patria»'?, leia-
se, castelhana, se encontram exaustivamente representados nesta bibliografia. C4
estio, portanto, inscritos, os trabalhos de Depping, Sarmiento, Diez, Bellerman,
Lockhart ou Grimm; cé estdo, inevitavelmente, ndo s6 o Romancero de romances
caballerescos (...), publicado por Agustin Durin em 1832' como também o Zesoro
de los romanceros y cancioneros espaioles por D. Eugenio de Ochoa, Paris, 1838%.

No entanto, creio que a importancia desta lista se deve ndo s6 a informagio
que aduz sobre o dominio bibliogrifico do romanceiro antigo e histéria da lite-
ratura espanhéis, mas também as auséncias bibliogrificas que nela observamos.
E as mais flagrantes e repletas de sentido séo, sem divida, as obras dos modelos

16. Certamente, ao redigir esta lista, pensaria Garrett no Romanceiro no seu todo, entendendo
também os romances que delegaria para os tomos seguintes da obra e que nunca chegaram a entrar
no prelo. Assento esta afirmagio no facto de esta lista abarcar referéncias bibliogréficas que se relaci-
onam com alguns dos poemas inéditos que Garrett se encontrava a preparar para publicagao futura
¢ que foram localizados na mesma Colegio Futscher Pereira, em 2004.

17. Eis o titulo desta obra segundo registou Garrett no manuscrito: Historia de la literatura es-
Panola de Bouterweck [sic] traducida al castellano y adicionada por D. José Gomez de la Cortina y D. Ni-
wlds Hugalde y Molinedo [sic]. Madrid 1829.

18. Garrett queixa-se, de facto, que «os castelhanos foram poderosamente auxiliados pelos in-
iensﬁ)s ¢ alemaes, cspecialx.nente e largamente por estes ultimos: a nés ninguém nos ajlfdou, ninguém
Rom atEl.l a nosso lado, ninguém nos ministrou armas, munigoes, SOCOrro 0 mais minimo» [Garrett,

anceiro 11 (1851), pp. XLI-XLII].
) 19. Almeida Garrett cita esta obra erradamente como «Romancero y cancionero por D. Au-
8Ustin Dursn, Madrid 1832» [sic].
“Ute[[zo. Nio se encontra referenciada nesta relagio o Romancero general o .Calfccian de romances
anos anteriores al siglo xvi, obra que sabemos, através de Pere Ferré (no ji citado estudo «In-

‘teuéﬂcias de Agustin Durén e Eugenio de Ochoa no Romanceiro de Almeida Garrett», (de 1999) s6

d chegado as mios do portugués em 1851. Por seu turno, a obra mais recente mencionada na lista
L Garrett ¢ Ancient Spanish Ballads, Historical and and Romantic. Translated with notes. By J. G.
Ockhart, de 1841. Podemos propor, assim, que esta lista tenha sido redigida entre 1841 e 1851.
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poéticos ingleses e alemies que Garrett refere em Adozinda, mas sobretudo. i
1843, ou seja, Walter Scott, Percy, ou Elis?'. Refor¢a-se, deste modo, a{) sup(:isu;ao
de que estes modelos britinicos e alemies de que Garrett se serve so rech.1 (? na
fase inicial do seu trabalho com o romanceiro nio passam de meras f:ontes i insy
piragdo estética, cuja filosofia segue para por em 1.narcha a revolugdo roman:clca
portuguesa pela via do popular, tal como eles haw?\m .encetado fie seus paises.
Contudo, do ponto de vista pritico, da mintcia ed1tor1a1.e textual, émoatnan
ceiro espanhol que bebe o editor portugués®. Mais: Almeida Garrett insinua que

¢ com o romanceiro espanhol que pretende que a poesia popular portuguesa mega -

forcas®. O inusitado dominio bibliogrifico da poesia medieval e moderna de Es-
panha que estes documentos inéditos revelam confirma esta afirmagéo, pese em- “
bora o facto de Garrett ter exclusivamente como autoridades textuais sobre o

romanceiro velho os editores seus coetineos, Durdn e Ochoa, pois nunca cita ou

21. Cf. Garrett, Romanceiro e Cancioneiro Geral (1843), p. IX. ; i

22. Neste mesmo sentido argumenta Pere Ferré: «Se Scott, Biirger .ou Percy ].he. oferecen} o‘
modelo, Durdn e Ochoa, principalmente, fornecem-lhe os paralelos textuais e algumas mfm:lnaiﬁzj
imprescindiveis para a construgio dos estudos inttoduténosi de' cada roman’ce,I;)en;nconl;o %u‘-lo de‘
informagdes avulsas incluidas nas suas notas.» [Ferré, «Influéncias de Agustin Durin e Euge A
Ochoa no Romanceiro de Almeida Garrett» (1999), p. 276]. j 8

23. Na realidade, a0 longo do Romanceiro, o discurso de Alfnen?a Garrett sobre o c;'({mznchir:
espanhol e, por extensio, sobre a poesia espanhola, transparece 1n’e§r1tavehnentc esta i e1:1 'edeﬁ:j
puta nacionalista de reivindicagio da qualidade e supremacia poética portuguesas, a qual € /i
nitivamente corroborada nos manuscritos inéditos da Colegdo Futscher Perfanra. Contudo, pare
Garrett articular com esta tendéncia a edificagio de uma tese ibérica ao abrigo da gual defendf: a
idealizagio de uma cultura «hespanhola» comum, como ele lhe chama, que se r.namfgsta_ na ‘
literaria dos povos peninsulares. Esta teoria encontra-se, df: forma lalte’nFe, na 1ntr01 ugio a0 i
manceiro, 11, quando se refere ao «resto d’ Hespanha» a respeito .do t’e'rrltono espanhol e 1nFe-grm n";
deste modo, sob esta mesma designagio, Portugal. Muito mais nitida se torna esta pos];g‘:acl)i n
documento inédito pertencente ao doc. 62 do Espélio Literrio de Almeida Garrett da Bi ot; i
Geral da Universidade de Coimbra intitulado «Antiga Poesia Portuguesa (e Castelhana)'/
mances — Cangoes etc.». Este documento de trés paginas, posterior a 1841, Ecvefla com maior ni’
tidez os contornos dessa unido cultural ibérica, de cujo levantamento roméntico, alids, Garrett

i i 40 j4 2 ibéri extrair das suas pa-
seria o protagonista, ndo ji 2 escala portuguesa mas ibérica, segundo se pode pATg

lavras quando afirma que «Nio se levantou ainda um Percy espanhol, ou Elis o; thEon parct :3
zer o que ninguém sendo um espanhol pode ter a menor esperanga de levar ao ca o.}»l E 'izcrezs fos
que «Bouterwek, liv. 1 sec 1., hist. da lit. esp.[,] lamenta que os romances esp[anhéis] ndo A
sem ainda arranjados cronologicamente. Qxant.o aos factos ou pessoas de que eles tratam, arfetd
jou-os Depping, alemio, na sua colecgio Leipzig 1817.» (fol. 169ra). Estamos perante o proj

. 18

i é izar a Histo~
almejado pelo romantismo portugués mas nunca c?ncrtt,tlzado por Garrett, de organ i
ria da Poesia. Este documento (bem como outros, inéditos) apresenta algumas nétulas com vista

a esse objetivo.
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transcreve qualquer romance espanhol recorrendo a outras fontes que nio sejam
as dos seus pares espanhéis, em quem Garrett, arriscamos, se projeta®*.

24. Pensamos que os ecos destes editores espanhis so, de facto, bastante fortes na obra de
Garrett. Em particular, a leitura do Romancero general de Durin impoe-se de tal modo nio s6 do
ponto de vista textual, mas também da filosofia que preside a organizagio da publicagdo, que a in-
trodugdo ao Romanceiro II denota uma profunda intertextualidade com o prélogo da obra de Durin.
Escreve Garrett: «Ndo pude seguir a ordem cronolégica, como era tanto para desejar, na coloca-
gao destas antigas e preciosas reliquias; porque havidas, na maior parte, da tradigio oral dos povos,
tudo quanto de suas datas se possa dizer ¢ meramente conjetural» [Garrett, Romanceiro 11 (1851),
p- XLIV]. Assombrosa ¢é, pois, a semelhanga com que Durén aborda a mesma questio: «Bien qui-
siera ordenar los romances por su antigiiedad, pero es casi impracticable, puesto que en general se
ignora la fecha de su composicion, y solo puede vagamente conjeturarse observando su lenguaje, sus
modismos y el caricter de sus narraciones». E prossegue: «Un plan asi concebido diera mirgen 4 gra-
ves yerros, y excluiria la posibilidad de cualquiera otro método, que por su sencillez, ya que no por
su erudicion, fuese claro y practicable. En estas razones me he fundado para clasificar los roman-
ces por series de materias y asuntos, en vez de hacerlo sobre otros dados vagos € inciertos.» [Durin,
Romancero general, tomo 1 (1945), p. V]. A esta mesma classificagdo por «materias y asuntos» se re-
fere Garrett, na continuagdo do fragmento atrés transcrito, apesar do tom critico com que se refere
ao trabalho de Durin: «T4o-pouco nio julguei dever adoptar inteiramente a classificagdo por as-
suntos do Sr. Durdn, que 4 forga de sistematica lhe d4 em falso muita vez, e o obriga a subdivises
tdo minuciosas que, por muitas demais, confundem em lugar de elucidarem» [Garrett, Romanceiro
11 (1851), pp. XLIV- XLV ]. Para além de uma transcri¢do que raia quase o pligio, devemos eluci-
dar que a classificagdo por assuntos que Garrett critica nio é a do romanceiro de Durin de 1832,
mas a da sua grande compilagio de 1849-51, de acordo com o que extraimos do confronto entre
as duas coleges de romances do espanhol. Ainda assim, apesar da critica que Garrett tece 2 orga-
nizagio do Romancero general, torna-se evidente como a estrutura da obra garrettiana reflete uma
situagio de compromisso adaptada 4 realidade do romanceiro portugués entre a proposta de orga-
nizagio das compilagGes de romances de Ochoa e de Durin, a tltima das quais Garrett assume nio
«adotar inteiramente» e que, por defeito, inferimos adotar em boa medida. Se, na verdade, a com-
plexidade da disposi¢do dos romances na obra espanhola de 1849-51 é um facto, ji o esquema or-
ganizativo do Tesoro de los romanceros J cancioneros espasioles de Ochoa obedece a um espirito bem
distinto, Em primeiro lugar, pela ambigdo mais modesta da obra, ou seja, a de oferecer «reunido en
un solo volimen y en una edicion compacta, lo mas selecto de la verdadera poesia nacional espafiola»
[-OchOa, Tesoro de los romanceiros y cancioneros esparioles (1838), p.I]. Ochoa vale-se de uma organiza-
$40 bem mais simples e abrangente, sem pretensées de grande problematizagio classificativa (Don

ugenio distribui os poemas pela obra de acordo com os seguintes separadores: «<Romances caballe-

1 €5¢0s € histéricos», «Coplas y canciones de arte menor», <Romances moriscos» e «Romances varios
ge ‘lhfefcntes génerqs»). E importante aduzir que Almeida Garrett nio esbogou 2 primeira tentativa
si ‘Z :0 da sua Rubhcac;ao. Pe:lo contfé.rio, s6 «l?epois de muitas e variadas combinagées que suces-
ente tentei e abandonei, resolvi por fim limitar-me a uma divisio menos severa que a do Sr.
Uran, mas que me parece mais natural porque é mais simples» [Garrett, Romanceiro I1 (185 1), p.
Organi-ZC(intlclido, também neste tltimo pla’no editorial trag.ado por G?.rren, as marcas da proposta de
mara s acdo o Romancero general. de’l?uran se fazz?m sentir. De Durin vem o‘edxtor portugués a to-
c]uSivoe\Pal‘:rlga’o.entre romances hlsto‘ncos e cavaleirescos, re.legandc‘) 0s primeiros (dCdIC?.dOS em ex-
4 Histéria de Portugal no projeto de Garrett, facto rico de significado) para um livro  parte.
vusltabdece uma secgdo dedicada as lendas (que em Durin se encontrava integrada no romanceiro
8ar). De Ochoa, recusa a secgio dedicada a poesia lirica, projeto que, se era uma realidade para
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II

A TRADICAO ANTIGA COMO RECURSO POETICO

Na pégina X da «Introdugio» ao Romanceiro, 11, de 1851, Garrett tece um co-
mentario de grande preponderdncia programitica que vale a pena transcrever aqui:

Os nossos vizinhos de Castela nunca chegaram, no século xv1, a perfeigdo clds-

sica da literatura portuguesa; mas por isso ficaram mais nacionais, mais originais; e

por consequéncia, maior e mais perdurivel e mais geral nome obtiveram e conserva-
ram no mundo®.

A parte o contetido vincadamente nacionalista-romantico destas palavras,’

que tragam a equagio entre «originalidade», «genuinidade» e «popular», em opo-
sicio 2 pureza das formas poéticas clissicas ou classicizantes, elas mostram-nos
a insisténcia de Garrett na j4 mencionada comparagio entre Portugal e Espanha,
mais proeminente e constante nos dois tomos do Romanceiro de 1851%. Nesta
mesma perspetiva, tendo o romanceiro do século xvi, publicado em Espanha
em castelhano, como referente, muitas sio (recordo) as versdes fixadas por Garrett
que remetem explicitamente para o romanceiro do século xv1.

o romantico portugués em 1843 — patente no Romanceiro e Cancioneiro Geral — claramente havia jé
sido abandonado em 1851. Também aos dois editores espanhis vai o plano de Garrett beber a se
¢do dos «Romances Virios», onde tém lugar todos os poemas que ndo encontram integragio tema
tica nos separadores anteriores. Este plano editorial, como sabemos, nunca foi concluido, devido ac
desaparecimento prematuro do seu mentor, em 1854. A ter-se levado a cabo a publicagio da ob
como a previa Garrett, certamente disporiamos hoje de mais informagio sobre as efetivas influén:
cias das obras dos dois editores espanhéis do século x1x sobre a do portugués.

25. Garrett, Romanceiro 11 (1851), pp. X-XI.

26. Como bem fez notar Pere Ferré e como anteriormente se disse, as influéncias teéricas gar
rettianas, no que 2 sua primeira incursio romancistica dizem respeito, ou seja, 2 publicagio de Ado-
zinda em 1828, reduzem-se a Walter Scott e pouco mais [cf. Ferré, «Influéncias de Agustin Durdn €
Eugenio de Ochoa no Romanceiro de Almeida Garrett» (1999), p. 276]. Em 1843, aquando da p
blicagdo do Romanceiro e Cancioneiro Geral, Garrett afirma ji conhecer os trabalhos dos espanh6is
Agustin Durin e Eugenio de Ochoa, a saber: Romancero de romances caballerescos é histdricos anteri
ores al siglo XviIL, que contiene los de Amor, los de la Tabla Redonda, los de Carlo Magno y los Doce Pares,
los de Bernardo del Carpio, del Cid Campeador, de los Infantes de Lara (obra publicada por Durin em
dois volumes em 1832) e o Zesoro de los romanceros y cancioneros espafioles, historicos, caballerescos, mo -
riscos y otros, de Don Eugenio de Ochoa.
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om torno da poesia popular. Por isso, insiste muitas vezes no facto de o roman-
ceiro portugués moderno nada ficar a dever (e mesmo superar) a poesia espanhola,
como se observa no excerto da «Introdugdo» ao Romanceiro que atrds transcrevi.
Variados sdo os casos que confirmam esta afirmagio. Contudo, por uma questéo
de espago, cinjo-me apenas a dois exemplos claros. Quando Garrett afirma, na
introducdo a «Bela Infanta», que «Os criticos e coletores da nagdo vizinha e pa-
rente colocam alguns romances, que sio visiveis fragmentos deste, entre os seus
mais antigos e populares (...)»”, estd pois a sugerir que a versdo portuguesa € mais
completa do que as congéneres espanholas da tradi¢do antiga, portanto, superior,
¢, logo, mais vetusta — de acordo com a teoria roméntica de que os poemas popu-
lares seriam, na sua origem ancestral, mais longos, e que se foram fragmentando
com o tempo. Num outro comentério patente na introdugdo a «Claralinda»*, mu-
nindo-se Garrett dos critérios de pureza estética ao estilo de Herder, observamos
algo semelhante quando se refere 2 ligio antiga castelhana, «Media noche era por
filo», que oferece em apéndice no Romanceiro, I1. Diz assim:

Que estudo na comparagio dos dois textos! Como ressalta o cardter das duas
familias e das duas linguas, tdo parentes e tdo distintas uma da outra! Como é re-
servado, como ¢é natural o finchado portugués! Como se exagera e intumesce o caste-
lhano! Mas ¢é inegvel todavia que hd mais pompa e luxo de poesia neste; assim como
hé mais verdade e mais sentimento naquele®.

Contudo, nio se pense que as versoes dos velhos cancioneiros espanhdis ser-
viram apenas em abstrato o propésito comparatista de Garrett com vista a provar
a supremacia da poesia popular portuguesa por via da sua genuinidade e antigui-
dade. O romantico portugués chegou a servir-se delas, nalguns casos bastante dis-
cutidos ja pela critica, como matéria poética a utilizar ativamente na elaboragdo
dfls suas versdes. Basta pensarmos nos casos oferecidos pelos romances «O Conde
d Alemanha», ou «Dom Gaifeiros» para percebermos como, sem pejo, o editor
afirma recorrer a ligoes das versdes antigas para a construgio da sua versio, em
prol d’«o que me parece o texto mais legitimo e verosimil»*.

\

27. Garrett, Romanceiro 11 (1851), p. 3.

28. Poema correspondente ao tema «Conde Claros preso», segundo a classificagao do IGR.

29. Garrett, Romanceiro 11 (1851), p. 212.
de « 30. Gafre.tt, Romanceiro 11 (1851), p. 77. Na verdade, a pritica editorial garrettiana em torno
b om Gaifeiros» mostra como uma versio castelhana mais completa do ponto de vista narrativo
™ riIUm enorme fascinio sobre o poeta, que acreditava caber-lhe a missao de restaurar a forma
gﬂdogd do romance, que ja s6 conheceu «fragmentado» nas poucas versoes que lhe teriam che-
» a tradigdo oral moderna portuguesa. O texto de «Gaiferos libera a Melisenda» oferecido por
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Insista-se na ideia de que a utilizagdo prética de versoes da tradigdo antiga es-
panhola como fonte poética para a elaboracio de versoes facticias é propiciadora |
de interessantes consequéncias para o desenvolvimento narrativo dos romances, |
no que 2 introdugdo de segmentos narrativos ausentes da tradigdo oral diz res-
por exemplo, como 0 caso «Gaiferos» ilustra®™. Isto é, o recurso as versoes do |

peito,
de editor que, como bem sali- |

romanceiro antigo insere-se na légica garrettiana
entou Pere Ferré, pretende oferecer um texto limpo de incorregdes, contradigdes €

Il
lacunas narrativas®, uma vez que, por norma, estas versoes ofereciam um enorme;

manancial de recursos poéticos no sentido da estilistica da corregio segundo a

|

concebeu Garrett. | |

il
i
i

A cONTAMINAGAO EM GARRETT A LUZ DA TRADICAO ANTIGA |

Wi i ats i
Garrett confrontou-se, 20 manipular as versdes tradicionais modernas, com a
questio da unido entre diferentes temas romancisticos, como é natural®. b

Foi Pere Ferré quem estudou este assunto pela primeira vez, em 1983, num
trabalho intitulado «Os romances da ‘Infantina’, ‘Cavaleiro enganado’ e ‘A irmd
cativa’ a luz da tradicio madeirense». Reforcado, posteriormente, em «Edi-
ting problems of the Romancero», de 1992, onde coloca a ténica do problem '
na concegio editorial de Garrett inerente a0 seu programa romantico, naquele
texto Ferré estuda as particularidades das versdes garrettianas «O Cagador» e «
enfeiticada», que mais ndo sdo do que a separagdo artificial de dois temas que n
tradico oral moderna portuguesa apenas vivem em contaminagio (recordo que
versoes velhas destes romances de que temos conhecimento apresentam 0s temas

Garrett entre as paginas 250 e 267 do tomo II do Romanceiro confere, pois, 0 exemplo de uma ver=
sio facticia composta a partir de variadas fontes: desde a incégnita versdo do Cavaleiro de Olivei
passando pelas versdes tradicionais que lhe haviam chegado, mas, sobretudo, e de forma muito p
ponderante, pela versdo antiga que Agustin Durén fixa no Romancero general. Cf. Boto, As Fonte
Romanceiro de Almeida Garrett. Uma Proposta de ‘Edigdo Critica’ (2011), pp. 281-390 e Boto, «Nue-
vas perspectivas para un viejo problema: la edicién critica del romancero de fuente tradicional>
(2012), pp. 75-85. i

31. Cf. os estudos sobre este romance publicados nas obras de Sandra Boto referidas na no 3
anterior. v

32. Ferré, «Etapas en la edicién del romanceiro portugués» (2006), p. 88. i

33. Sobre o preconceito que assomava os editores de romances do século XIX acerca deste’
fenémeno (ao qual Almeida Garrett naturalmente ndo escapa), sintetiza Flor Salazar que «Para
los estudiosos eran los individuos los que contaminaban en actos particulares de habla, traicio=
nando una estructura preexistente, prevaricaciones que amenazaban gravemente la integridade
de los poemas.» (Salazar, «El Romanceiro de Almeida Garrett y la edicién de textos contamina~

dos», 1992, p. 398).
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- dependentes). Ao incluir no corpus de trabalho as versoes tradicionais portugue-
<as, a fixada por Garrett no ji mencionado «Cancioneiro de / Romances, xacaras,
Solios (...)»*, e as versdes castelhanas retiradas das cole¢oes de Ochoa (1828) e
Durén (1832), Ferré chega a conclusio irrefutivel de que foi o peso e a credibi-
lidade de que os romances antigos gozariam junto de Garrett o que o levou a se-
parar 0 dois temas romancisticos. Garrett criava, deste modo, dois documentos
filologicamente invilidos, mas, do seu ponto de vista, depurados, livres da detur-
pagdo a que 2 tradi¢do oral os votou —a contaminagdo— e mais préximos dos seus
modelos do século xv1.

De facto, a extensido do estudo da contaminagio no romanceiro de Almeida
Garrett a outros temas do seu corpus proporciona a confirmagio desta conclusdo
do Professor Ferré, até porque a presenga de romances contaminados na obra de
Garrett ¢é significativa. Flor Salazar estima que, de entre os 32 temas publicados
por Garrett, 40,6% aparegam contaminados®.

No entanto, Almeida Garrett ndo reconheceu todas as unibes entre temas
numa mesma versio, uma vez que nio possuia suficiente dominio temético do ro-
manceiro para detetar todas as contaminagdes presentes nas versées da tradigdo
oral moderna portuguesa. Se os romances com paralelos na tradigao antiga caste-
lhana serviram de modelo ao editor portugués por oferecerem versoes puras, nio
contaminadas -modelos esses que Garrett tenta reproduzir separando os temas
que identifica aglutinados nas versdes tradicionais portuguesas- muitos outros te-
mas sem paralelos nos cancioneiros e pliegos antigos ainda ndo tinham sido, a sua
€época, exumados da tradi¢do como independentes, facto que limitou a atuagio
editorial de Garrett na detegdo das contaminagdes entre romances numa mesma
versdo. Por este motivo, Flor Salazar sustenta que Garrett reconheceu apenas 6 ca-
sos de contaminagio, «en que el editor actué consciente de la presencia perturba-
dora del fenémeno, puesto que no le supuso problema ninguno la edicién de los
fomances contaminados que no llegé a reconocer»*.

\
34. Entre as paginas 142 e 147 do autégrafo.

3 g : L
(1992):55.3(1')‘-2'Sa1azar, «El Romanceiro de Almeida Garrett y la edicién de textos contaminados»

36. fbidem, p- 408.
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Dom Craros D’ALEM-MAR, DoNA AUSENDA E
0S SEUS ANTEPASSADOS DO SECULO XVI

Um exemplo do que Flor Salazar enuncia é fornecido pela versio do «Conde
Claros em habito de frade», que Garrett publica sob o titulo de «Dom Claros d’a=
lém-mar»¥, devidamente acompanhada, em apéndice, pela versio espanhola do
século xv1, na fixagdo de Durin. |

Como ¢ sabido, este romance surge, na tradigio moderna portuguesa, con-
taminado com uma frequéncia muito significativa sobretudo nas cenas iniciais,
onde se verifica uma interessante gama de possiveis combinagdes entre diversos
romances contaminadores. A versio de Garrett ndo escapa a este modelo tradici
onal e surge, assim, contaminada com os temas «Aposta ganha»* e «Infanta peja-
da»®, que servem justamente de introdugio as sequéncias narrativas pertencentes
ao tema do Conde Claros. No entanto, o romance castelhano do século xv1 ndo
apresenta tais contaminagdes iniciais. A fungio introdutéria da trama narrativa
principal €, na versio do Cancionero de romances, dada por uma cena cavaleiresca
entre o conde e o imperador Carlos Magno, cuja meméria atual s6 a tradicdo se:
fardita parece guardar, residualmente. O facto de Almeida Garrett nio se ter ems

penhado em separar as contaminagdes iniciais do tema «Conde Claros em hibite
de frade» s6 pode ser explicado pelo facto de ndo as ter reconhecido, embora, sem
p p ) ]

divida, tenha notado as profundas alteragdes, no que concerne a este aspeto, face
a0 romance antigo.

Por outro lado, o romance «A aposta ganha» nio apresenta paralelos na tradi:
¢do escrita quinhentista, pelo que a identificagdo desta sequéncia de versos comt
auténoma, na primeira metade do século x1x, afigurar-se-ia dificil, até porqu
este tema guarda a mesma assondncia em —d caracteristica do «Conde Claros em
hdbito de frade», o que poderia contribuir para que Garrett nio destringasse O;
romances. Pacifico seria, também, para o editor portugués, aceitar os versos d:
«Infanta pejada» presentes na tradigio portuguesa acoplados ao tema do Conh
Claros como parte integrante deste romance. Tal contaminagio também nio fo
detetada pelo editor portugués, muito provavelmente porque a versio castelhan:
antiga coincide com a tradigio oral portuguesa ao apresentar o motivo da i
fanta gravida®. Assim, Garrett revela respeitar a autoridade da versio antiga, ac

37. Cf. Garrett, Romanceiro 11 (1851), pp. 189-207.
38. Tema n° 0255 segundo o IGR. A
39. Tema n° 0469 segundo o IGR. y
40. Recordemos os versos que, na versao do século xv1, reportam 2 gravidez da infanta: «El
emperador que esto oyera / tomo dello gran pesar / buelue rendas al cauallo / y torno se a la ciudad /
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o questionar a existéncia de uma possivel contaminagio nas versdes moc?er—
nas Portuguesas com o romance da «Infanta pejada»*, crendo que se tra:ta}va sim-
plesmente de um motivo antigo e ndo da presenga de outro tema tradicional na
sua(s) versao(-0es). ! L

Mas a existéncia de romances aparentados com a «Infanta pejada» na tradigo
antiga espanhola deveria, pensamos, ser do conhecimento de Garrett. A CT)m.prova—
lo ests o comportamento do editor relativamente ao romance por ele intitulado
«Dona Ausenda», que publica entre as piginas 169 e 178 do Romanceiro, I1.

Em breves palavras teceremos alguns comentirios a esta versao de Garrett.
Dividido em quatro secgdes, Garrett conferiu a este romance uma légica orga-
nizativa muito clara: a primeira parte relata o episédio da donzela que apanha
uma erva fecundante e engravida, sucedendo-se as desconfiangas paternas re-
Jativamente a0 seu estado; numa segunda parte, dois alfaiates confirmam que o
problema nio advém da roupa mal talhada, mas da gravidez da menina, que, por
isso, é condenada a morrer queimada. Até aqui, Garrett oferece, com poucos re-
toques, um modelo tradicional da «Infanta pejada», com uns versos finais per-
tencentes ao «Conde Claros em hébito de frade», contaminagio ji detetada por
Flor Salazar no seu mencionado estudo*. Os versos em causa sdo: «—Confessa-
te, Dona Ausenda,/ que amanhi serds queimada.»®, aos quais se seguem quatro
versos certamente da lavra do poeta. Numa terceira parte entra em cena uma fi-
gura fradesca, o ermitdo da ponte da Aliviada, que fornece a mesma erva mégica
a Ausenda, quebrando o feitigo da gravidez. O epilogo da histéria é configurado
pela tltima secgio do poema, mediante o regresso da donzela ao pai, livre de
micula, que oferece a mio da filha ao ermitdo como recompensa. A anagnérise

—

mando llamar Jag parteras / para la infanta mirar / ali hablo la partera / bien vereys lo que dird /
Prgﬁ;&.c]ia esta la infanta / de los seys meses o mas» [ Cancionero de romances (Anvers 1550) (1967),
p. 3201

A1. No século xv1, conhecem-se fixagdes dos seguintes romances, mais ou menos relacionados
com 45 formas que a «Infanta pejada» assume na tradigdo oral moderna. Refiro-me a «Tiempo es
el cabfﬂero / tiempo es de andar de aqui»; «Bien se pensaba la reina / que buena hija tenia» e ainda
;‘ «Fefido est don Tristan / de una mala lanzada» e a «Herido estd don Tristdn / de una muy mala
anmcla? (0s dois Gltimos sdo versdes do mesmo romance contendo o motivo da dgua fertilizante
reSPOr?Savel Pela gravidez, neste caso, de Isolda). Cito por Wolf, Primawvera y flor de romances (1899),
VersoeS n° 158,159, 146 146a, respetivamente.

C ; d-’Al is, o préprio Garrett chama a atengio para uma «reminiscéncia do romance de Dom
Aro¢ é

3 M-mar, ou vice versa» [Garrett, Romanceiro 11 (1851), p. 173].
Gam’-tt, Romanceiro 11 (1851), p. 174.
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d4-se no momento em que este despe o traje de frade e revela a sua identiday
trata-se do conde D. Ramiro, que desposard Dona Ausenda*. ;

Tanto quanto a tradigio oral portuguesa permite apurar, apenas as duas
meiras partes do poema podem ser consideradas de fonte tradicional, uma vez
o desenvolvimento que a versio de Almeida Garrett assume nio se reporta a qu
quer modelo romancistico tradicional conhecido e muito menos ao nivel discurs
apesar de Garrett insistir nesta ideia através da apresentagio de variantes geo
ficas em pé de pagina que o sugerem ao leitor. A «Infanta pejada», em territg

¢s, vive apenas em contaminagao com os temas «Conde Claros em hébito
frade» € «Infanta parida», excetuando, claro, as versdes fragmentirias deste tema
.:_i  tém sido fixadas ou outras contaminagdes muito pontuais e sem expressividade
' . formagdo de modelos tradicionais. Trata-se, pois, de uma construgio do po-
ja, que pega num tema que ele reconhece nio ter grande subsisténcia narrativa para
+er independente, agregando-lhe um desenvolvimento peculiar.
~ Seria plausivel pensar, pelo exposto, que Garrett poderia ter conhecido uma
urio fragmentiria de «Infanta pejada» e, reconhecendo a sua inconsisténcia fabu-
¢ Ihe teria agregado sequéncias narrativas de prépria invengio. Nio foi isso, con-
do, o que terd sucedido. Um manuscrito autégrafo inédito da Colegio Futcher
ira vem desmentir esta hipétese®. Trata-se de uma versdo tradicional pouco
cada pelo poeta e intitulada «D. Ausenda», inscrita no verso de uma carta en-
da a Garrett com data de 1845, em papel azul, a duas colunas. A caligrafia
essada e descuidada de Garrett mostra que se trata de um rascunho muito pre-
minar da «Dona Ausenda» que viria a ser publicada em 1851 e que temos vindo
comentar. Eis a versio configuradora do estidio mais primitivo de elaboracio
ste romance contrastando com a versio publicada, a qual apresenta grandes ras-
nventivos do poeta*:

44. Eis a versdo de «Dona Ausenda» publicada no Romanceiro, II (atualizei a ortografia .
excegio para os casos em que ela marca realizag6es fonéticas intencionais de Garrett - a mai
lagdo e a pontuagio, desenvolvi abreviaturas, marquei com / a mudanga de verso e com // al
de intervalo entre as partes do poema e omiti nesta fixagdo as variantes e comentirios de roday
autoria de Garrett): 4 porta de Dona Ausenda / estd uma erva fadada; / mulher que ponka a mae
/ logo se sente pejada. / Foi por-lhe a mao Dona Ausenda / em md hora, desgragada; assim que Pos
nela / logo se sentiu pejada. / Vinba seu pai para a mesa, / veio ela muito apressada / para lhe dar dg
maos / como filha bem criada. / - Que € isso, Dona Ausenda? / Voto a Deus que estds pejada. / - Ne
tal, senhor pai, / ¢ da saia mal talhada; / que eu nunca tive amores / nem homem me deve nada. //1
dou chamar os dois xastres / que tinham mais nomeada. — Vejam-me esta saia, mestres; / adonde ela es
rada? / Olharam um para o outro: - Esta saia nao tem nada; / o erro que ela tem / é a menina estar
/ - Confessa-te, Dona Ausenda, / que amanha serds queimada. / - Ai, triste da minha vida, / ai,
mim, coitada, / sem nunca ter tido amores / vou a morrer desonrada. // Foram chamar o ermitio / a
da Aliviada. / Era um fradinho velho / que o incontraram na estrada. / Mal o frade chega a porte Y
tou-se a erva fadada, / cortou-a pela raiz, / na manga a leva guardada. / - Ajoelhai, Dona Ausenda,
vossa hora € chegada; / confessai vosso pecado / a Deus e a Virgem Sagrada. / - Padre, eu nunca 11
res, / nem homem me deve nada; / mas artes sao do deménio / ver-me eu donzela e pejada. / - Hd
tempo, senhora, / vos sentis imbaragada? / - Os nove meses faz hoje / que ali naquela ramada, / na
8ao Jodo, / adormeci descuidada. / Sentia o cheiro das flores / e da erva rociada, / sentia-me eu tao {
tao feliz e regalada, / que o despertar me deu pena, / quando veio a madrugada. / - Tomai agora esta
/ que é uma erva fadada; / com a béngio que lhe eu deito / ficard erva sagrada. / - Ai, este cheiro,
dre, / € o que eu senti na ramada. / Nao disse mais Dona Ausenda, do sono ficou tomada. / Vir:
aquela erva, / outra virtude fadada: / mulher pejada que a toque / logo fica despejada. / Ali, sem
nem pena, / em boa hora abengoada, / pare uma linda crianga / bem nascida e bem medrada. /
0 frade na manga, / foi-se sem dizer mais nada. / Ja desperta Dona Ausenda, / jd se sente ali
De tudo quanto passou / apenas estd lembrada. / Um mau sonho lhe parece / que a deixou pertu
Chamou por suas donzelas, / chamou por sua criada, / vestiu suas galas mais ricas, / sua saia m
talhada, / foi-se encontrar com seu pai / que estava na alpendorada, / vendo armar a fogueira A
a queria queimada. / - Senhor pai, aqui me tendes / jd disposta e confessada; / agora a vossa Vo1
seja em mim executada. // O pai que a mira e remira / tio esbelta e bem pregada, / o seu corpo ta0 8
/ sua saia tdo bem talhada: / - Que feitigo era este, filha, / com que estavas imbruxada? / Com
fez o incanto, / que te vejo tao mudada? / - Fosse ele poder de incanto, / ou condio de erva fadad
brou-o aquele fradinko / da ponte da Aliviada. / - Metade de quanto eu tenho, / a metade bem conté
a esse bom ermitao / d’ esta hora lhe fica dada. / Palavras ndo eram ditas, o ermitio que chegava./ i
a oferta, bom conde, / se a metade é bem contada; / se entra nela Dona Ausenda / e ma dais por despost
Riram-se todos do frade. / Ele, sem dizer mais nada, / despe o hibito e o capuz, / ergue a cabega cu

ficou um gentil mancebo, / senhor de capa e de espada. / Era o conde Dom Ramiro, / que dali perto mot
/ Em boa hora Dona Ausenda / pés a méo na erva fadada. (Garrett, Romanceiro 11 (1851), pp. 172+

D. Ausenda

na a)

A porta de Dona Ausenda estd uma erva fadada;
2 aquela que pde mio nela logo se sente pejada.

_ 4_5 - Trata-se do manuscrito com a referéncia de inventirio I a) 26. Cf. Boto, As Fontes do Ro-
”' de {1{7eida Garrett. Uma Proposta de Edigio Critica’ (2011), p- 148.
" mglfl lstce:i:s~dc fixagdo do ms.: atualizo.u-sc a ’ortog‘ra.ﬁa, de acordo com as normas atuais, bem
... conmgdao €2 pontuagio, a .qual foi também adicionada sempre que se rev.elou nec_esszi.rio;
! 'anas’ ¢ Comoo, a o;.tograﬁa original quando estamos perante realizagdes fonéticas particulares
et zm zsgrfzpada (v. 3); optou-se por ’ﬁfca.r 0 poema em Versos lt')r{g(')s de 14 silabas
S, Oflvenqlcima atua.lr.nente, ao contrério do verso curto heptassilibico que Garrett
b percorre o duam s; as linhas de mtervalo,’os separ:‘\dores entre quadras e o trago que, na ver-
Feviatura tés colunas a que o romance ¢ traxiscnto no ox:xgma%; des?r.wolveram—se, por fim,
it0 ung v puemos por apr‘csentar as prosxﬁcagoies com cariter didascilico constantes no ma-
bte tl’adiciongl estas contribuem para a c?n‘ch_xsao d'e que estamos perante um texto eminen-
Pela, . = ,d a0 ponto de guardar ndo s6 hg_:oes orlunda‘s da_ tradi¢do 01'2.11, como também as
bCom grande e Ir)m:)rirlxiona inerentes ao préprio ato‘de recitagdo. Cremos, 1n?lus1Yafnentc, tra-
. orlgind gro abilidade, do documento garrettiano que se encontra mais préximo de um
3 inal de campo.
k P:;:E‘Z ;f:lfregue nas varian'tes g}tnétigas (em nota final): < > segmento riscado; [#] seg-
a; [¥] segmento inferior a linha.

)
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Pés-lhe a mdo Dona Ausenda por ser mais disgragada.
Assim que pds a mdo nela logo se sentiu pejada.

Foi por a mesa a seu pai na auséncia duma criada.
—Que é isso, Dona Auséncia? Creio que andais pejada.
~Nio ¢ isso, senhor pai, ¢ da saia mal talhada.
—Mandarei chamar dois mestres a fim de ser emendada.
Dizei-me, senhores mestres, se essa saia é mal talhada,
pois se é verdade o ter erro  quero que seja emendada.
Olharam um para o outro: —Essa saia nao tem nada.

O erro que ela tem, a senhora andar pejada.
—Confessa-te, 6 Dona Ausenda, amanhai vais a queimar.

a chamar, um pissaro lhe apareceu:

14

—Se queres tu escrever para Carlos Tovar
[epmeba s ] escreve depressa, nio devagar.

Escreveu ela, a carta lhe entregou:

16

18

20

—Se ele estiver a dormir deixai-o repousar;

se ele estiver acordado  deixai-o descansar.

Outro dia cedo se aprontou para ir a queimar.

Ia no meio do caminho uma sege encontrou,

com um frade dentro, ele lhe perguntou:

—Aonde levais 2 menina que ainda vai por confessar?
[ty A b ] —Senhor, levamo-la a queimar.
[l e e ] —Pois quero-a confessar.

Pararam enquanto a confessavam.

24

26

28

No principio da confissio um beijinho lhe quis dar.
—Arre 14, 0 senhor frade, ndo é Carlos Tovar.

No meio da confissdo, um abraco lhe quis dar.
—Arre 14, o senhor frade, nio é Carlos Tovar.

No fim da confissio, um brinquinho lhe quis dar.
—Arre 14, 0 senhor frade, néo é Carlos Tovar.

ALMEIDA GARRETT E 0 RoMANCEIRO ANTIGO

Assim que ela isto disse, o frade tirou o hébito, quando ela reconheceu o Carlos

Tovar, que €m lugar de a entregar aos que a iam matar fugiu com ela.*

Variantes: 9b. <#*Que erro tem essa saia>; /0. <como ha de ser>[wquero que
sejal emendada; a partir de 13. e até ao final, o poema é fixado na coluna da es-
querda em verso corrido.

Mesmo um apressado exercicio de co/latio entre esta versio e a de 1851 mos-
or um lado, o conservadorismo de Garrett relativamente as ligoes tradicio-
,vvu‘. da «Infanta pejada» e, por outro, a magnificéncia da sua intromissdo criativa
esolucio do problema gerado por este romance: a condenagio da donzela.
fas o maior interesse que este manuscrito desperta para o nosso estudo reside,
o obstante, no facto de permitir perceber o modo como Garrett pensou a versao
.1851. Estamos perante uma versio correspondente ao modelo «Infanta pejada»
Conde Claros em hébito de frade», muito préxima da tradigdo oral. Contudo,
poeta transcreve em verso a uma coluna a parte inicial correspondente ao tema
fanta pejada», anotando em prosa corrida as sequéncias deste tema, onde se
lumbram restos de rima.

A explicagdo para a peculiaridade deste manuscrito pode residir numa situ-
0 muito corrente em recolha, que é a do informante com lapsos de meméria
€ prosifica a versdo quando jd ndo é capaz de recordar os versos na sua totali-
le. Esta transcrigio de Garrett parece ir ao encontro desta hipétese, a avaliar
0 conteido discursivo das prosificagdes didascilicas, oscilantes entre a prosa e
€rso, verdadeiramente tipicas deste tipo de casos.

Todavia, parece ficar claro, numa outra perspetiva, que Garrett possuia plena
I8Ciéncia de estar perante dois temas contaminados e que, no caso desta versdo,
= «intruso» era o «Conde Claros em hébito de frade», motivo pelo qual as
- ptelas introduzidas pelo seu informante nas sequéncias do encerramento da
- do disfarce do frade que a confessa e no desenlace tipicos deste romance
Parecem ter-lhe suscitado grandes problemas. A ndo ser assim, Garrett teria
ente tentado reconstruir o fragmento prosificado através de outras ligoes

Con . - 1
. de Claros que sabemos ter tido em seu poder com diferentes provenién-
5COgraficag®.

a S a o : . ~ .
\ direitta versao foi gentilmente cedida para fixagio pela Dr? Vera Futscher Pereira, que de-
Brad 0s do manuscrito garrettiano de onde provém esta versio, e a quem dedico o meu sin-
stadecimento,
aixaaSta atentar, para tal, nas variantes do Minho, Tris-os-Montes e Alto Douro, Beira Alta,
> Alentejo, Agores, Ponte de Lima, Porto, Coimbra e Evora, indicadas tanto na versdo
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Lembro como, para Garrett, o modelo «correto» desse romance era o que i

” contaminados como principio editorial de Garrett (sempre que reconheci-
] em
ciava com a «Aposta ganha», segundo atrds comentimos, nio admitindo —se tiy :

4. naturalmente, a partir das versdes quinhentistas que lhe permitiam apurar um
mos em consideragdo o trabalho criativo com que transfigura «Dona Ausend a};enas us I'n.OdelO para cada romance, com fejei‘}x ki az}«anoma]i?s» il
em 1851, eliminando os resquicios do «Conde Claros em habito de.frade»j ativas), S€1d ll.CltO pensatigamAmAAS deste modo, Almeida ; AReEtE Aoiimepiie
tro modelo vilido tradicional. Por isso afasta por completo a necessidade de ; objetivo aproximar o .rom:ncelrf) oral m‘odeO dos seus arquetlp?s tradicionais
construir os destrogados versos correspondentes ao tema Conde Claros nel sedievais € rcnasce.n'?l.stas. Ou, 1.n.do mais longe: a Garrett assal:carlam preocupa-
redacio de rascunho. Nao deixa de ser curioso, de resto, que, quando public goes acerca da credibilidade trad}cmnal das versdes fixadas no século xv1 em cas-
mance em 1851, se refira apenas a «reminiscéncias» do Conde Claros na sua v glhano, fle ta} modo flue a0 usd-las como modelo Jriniae portu;t;)uesas qul; 1~he
sio, quando o texto que lhe estd na origem ¢ justamente um «Conde Clarg hegam as m#aos no século x1x, que refo-ca e reconstréi ate,. com base er:l coes
i de fradia®. antigas, cré publicar romiARGEs m:‘u? prox1mos’do texto fnedleval ongma\l. Rec?-

Serve, assim, esta andlise, para esclarecer como Garrett ndo ignorou ihegamos 2 tentagiﬁo 'deste raciocinio, o qual s6 assentara,'sem embargo: a geragio
dependéncia da «Infanta pejada» enquanto tema, reconhecendo sef du po si.tiv1sta.. O romaﬁnuco Garrett parece escusar-se 4 esfe .tlpo de concegio, embora
motivo da erva / 4gua fecundante e a dissimulagdo de uma gravidez indes ar m\festlmento.tao' prof:undo na bibliografia ron.lanc1st1ca castelhana (S(')bretudo
possivelmente a partir do dominio dos romances da tradigio antiga que ve 2 .antlga).torne 1nd1scut1\~rel 0 peso e o reconhecimento que o Fomangeifo velho
estes motivos folcléricos e que atrds j mencionimos. g a exercxc‘io. na cons-truc%ao do pensamento de Garrett sobre o romanceiro e so-

Observa-se, uma vez mais, tomando como campo de trabalho o trata re a sua~at1V1d.ade editorial. !
da contaminagio em Garrett, como o romanceiro castelhano se impoe enq | ?enao, VejRss ngresslanfio a~o caso «DIor;a Auseflc(lia». Alrgelds Gcalrrett
fonte poética privilegiada do editor portugués, por um lado, a0 oferecer mo e convictamente a ag ?tlnac.;ao ISRy AnITER AR a G ar(l)s
e licoes mais antigas e mais perfeitas do que as da tradigdo oral moderna, seg e E verdade que ela i e’fISte Reance castelhano ANEBORARYBLDRY
preconizavam 0s TomANticos € Seus sucessores; por outro, porque, a0 Aproxi S SUTBC CXUCHANMGESS diluida no meio de uma trama cavalelfesca. En-
romanceiro portugués do castelhano, se cumpre em certa medida o propsi @ 0, como procede o edltor. neste caso, Pcrante um romance sem densidade nar-
cionalista garrettiano que ja aqui aflorimos. ,v‘i va como a ’«I.nfanta pejada»? O editor atua camo poeta. Ir.1vcnta toda uma
jama de peripécias de grande detalhe ao nivel da intriga e do discurso em torno
@ figura de um frade que afinal é conde, terminando com uma unido legiti-
ada pelo pai da donzela. Cria, assim, uma balada roméntica ao melhor estilo
d8ua época, provando que mais do que a procura de um original reconstruido
Partir dos romances velhos, move-o um projeto estético, que o faz respeitar os
delos antigos, mas retocando-os, metamorfoseando-os, criando até varian-
> Beogrificas imaginadas, superando-os, enfim, com intervengdes poéticas da
lavra. «Dona Ausenda» prova-o, mas poderiamos adicionar muitos outros
€Mplos textuais, partindo do confronto entre as redagdes manuscritas garret-
I aS‘COm 0s textos impressos ou, para os romances que deixou inéditos, entre
e3t~adios redacionais preliminares e aquela que se considera ser a sua tltima
" :i(:s Estas variantes revelario o percurso genético e criativo das versoes tra-

por Garrett.

¢ um ponto de vista geral, a atitude filolégica em Garrett pura e simples-
1€ 1o existe. Ele préprio foi o primeiro a chamar a atengio para esse facto,

|

A TRADIQ;\O ANTIGA NA PROCURA DO TEXTO «ORIGINAL»?

A colagio entre esta «D. Ausenda» manuscrita a pressa por Garrettea ¢
Ausenda» do Romanceiro 11 convida ainda a outra reflexio. Se ela vem co
a ideia preconizada por Flor Salazar e Pere Ferré no que respeita a Sepa

publicada no Romanceiro 11 (1851), pp. 192-203, e no manuscrito que lhe serve de bas? d 1
na Colegio Futscher Pereira (referéncia de inventdrio 1.b) 3.), como na versao manuscrita d@
cioneiro de romances (...)» pp. 65-68 ¢ 71-83.

49. Diz Almeida Garrett, na introdugdo a «Dona Ausenda» em 1851, .
lando e referindo-se ao «Conde Claros em hibito de frade»: «Incontram-se aqui V
niscéncias —por me expressar na lingua musical da moda— Qe outros romances nllgliu!
populares. Indicard isto analogia na data?» [Garrett, Romanceiro 11 (185.1), p- 171]’. a ;
que a sua versdo transpira ecos desse romance, nio apenas nos versos citados atrds, ma
devido as solugdes narrativas que cria, onde a figura do frade e o elemento conﬁssao_n:l :
senca, lembrando de longe, com outra roupagem ¢ outro discurso, o romance tradicion
tudo, ndo passam de criagbes poéticas autorais.

claramente €
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quando adverte que «Nio quero compor uma obra erudita para me colocar ex
os fil6logos e antiqudrios, e pér mais um volume na estante dos seus gabinete

Levaria ainda muitas décadas a afirmacio do pensamento filolégico aplig
a literatura tradicional tal como o concebemos hoje’. Na verdade, a conceg
fidelidade em Garrett nio obedece ao texto em si (seja ele moderno ou ant
embora reconheca a estes tltimos superioridade estética), nem a sua fonte (§
ou escrita), mas a0 seu préprio projeto de instauragao do romantismo literéri
Portugal. Neste quadro, o romanceiro fornecia-lhe uma matéria prima supes
mente valorizada, que Garrett pretendia oferecer como marco da nacionalida
do nacionalismo literirio frente a Espanha, simplesmente subordinado aos p
cipios da adequagdo e da perfeigdo estética e formal. ‘

alin, Dieg0o «A modo de prélogo. E1 Romancero tradicional moderno como género
i con autonomia literaria», en Arte poética del Romancero oral: los textos abiertos de crea-
cidn colectiva, 1, Madrid, siglo xx1, 1997 pp. IX-XXXII.
wran, Agustin, Romancero de romances caballerescos é histdricos anteriores al siglo xvi. Que
contiene los de Amor, los de Tabla Redonda, los de Carlo Magno y los Doce Pares, los de Ber-
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