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PREAMBULO
A novela O Senhor Ventura passou um pouco a margem da fortuna
critica de que foram alvo outros textos torguianos. Produzida na
juventude do escritor, algumas razdes, a serem aqui chamadas mais
adiante, levaram-no a publica-la na maturidade.

Para Ofélia Paiva Monteiro, a obra adquire os contornos de uma
fabula “de tragicidade simultaneamente exética e portuguesa” (Mon-
teiro, 2007: 180). O seu né gordio € uma histéria de amor falhado,
cuja explicagdo nos leva, como assinalou a mesma autora, aos “tro-
pismos fundamentais da cosmovisio torguiana” (idem: 178), i luz
dos quais o homem orienta a sua vida por desginios que escapam a
moral, 4 ética e 4 razdo cartesiana.

A questio central a esclarecer justifica uma dupla formulagio: em
primeiro lugar, trata-se de pensar qual o contributo que a perspectiva
imagolégica pode trazer para uma leitura desta novela. Desse ponto
de vista, faz sentido operar um segundo movimento interrogativo
(agora de natureza inversa), que é o de pensar qual a produtividade
deste texto literario para a imagologia.

Sendo assim, o objectivo principal sera proceder a uma diluci-
dagdo de elementos de analise que possam ter interesse para a com-
preensdo dos contornos socioculturais das personagens, elementos
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susceptiveis de serem interpretados através de instrumentos da 4rea
da imagologia. Com efeito, os entornos do sentido exigem uma apro-
ximagdo de cariz sociocultural de que a imagologia também se nutre.

Um outro aspecto a valorizar por esta via hermenéutica prende-se
com questdes de metodologia da leitura literéria, quando em causa
estdo preocupagBes com as reacgdes do leitor, nomeadamente quanto
ao impacto que nele provoca o texto.

Assim, se, numa primeira instincia, nos interessa accionar ins-
trumentos da imagologia, numa tentativa de estreitar a significagio,
num segundo movimento, tentaremos retirar dividendos didécticos
com vista a apresentar modos de re-significar também o processo da
leitura, sempre 2 luz de uma conceptualizagio que esta incursio no
terreno da imagologia possa propiciar.

2. 08 DADOS DA LEITURA E A CONFORMACAO DE UM HORI-
ZONTE DE COMPREENSAO E INTERPRETACAO

O leitor que se depara com esta novela observa uma histéria cons-
truida sob o signo da velocidade narrativa. Nada esta ali para distrair
a atengdo da hist6ria que vai sendo delineada ao longo dos capitulos,
compondo uma estrutura em blocos narrativos.

Estamos perante o classico esquema das sequéncias narrativas de
matriz realista, cujas acgdes se estruturam e se explicam pela légica de
causa-efeito. Tais blocos narrativos ddo-nos conta dos eventos narra-
dos numa abrangéncia temporal que vai desde a infancia/adolescén-
cia da personagem (a quem sempre se chama “Senhor Ventura”) no
Alentejo, seguindo-se o tempo do servigo militar em Lisboa, a perma-
néncia em Macau para onde fora enviado como soldado por suspeita
de crime, a deser¢io e a vida na China onde passou a maior parte do
tempo, incluindo a aventura temeréria na Mongglia (correspondendo
a primeira parte da novela, com 21 capitulos), o regresso ao Alen-
tejo para se dedicar a um emprendimento agricola, também falhado
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(a segunda parte com 31 capftulos) e, finalmente, a volta ao Oriente
onde acaba por morrer (episddios da terceira parte, com 33 capitulos).
Este arco temporal representa a histéria de uma vida que em si
mesma nao tem grande interesse, nio fosse o “sangue” que nela
corre ou, dizendo de um outro modo, a sua dimensio de pathos. Ora,
em nossa opinido, € justamente esta dimensdo que est na base da
decisdo do escritor em retomar um texto de juventude e integra-lo
na sua ficgdo da maturidade. Como diz o proprio autor, no preficio
de 1985, & segunda edigdo do livro: “Escrito de uma assentada ha
mais de quarenta anos, na idade em que os atrevimentos sio argu-
mentos, nele deixei a nu toda a fantasia descabelada e toda a canhes-
trez expressiva que se tem impunemente na juventude (---) Hoje,
porém, nesta vertente da vida em que se olham com lucidez e bene-
voléncia os verdores da mocidade, resolvi recuperd-lo” (Torga,
2007: 9). Retomando a questio do pathos, acreditamos que é ele que
resume o travejamento psiquico, ideolégico e moral da personagem
Senhor Ventura, 3 volta da qual o escritor construiu esta fibula fas-
cinante, que derroga a razdo em prol de outras pulsdes vitais. Torga
alude a essa dimens3o no mesmo trecho que acima citimos, quando
como que se justifica por retomar o texto, como dissemos, na sua
plena maturidade literaria. £ quando afirma as voltas que o texto
levou e 0 jeito que deu aos comportamentos mais desacertados para
que o mesmo ficasse legivel; e conclui, nesse passo, com a apresen-
tagao daquele que bem pode ser o argumento principal da obra, na
medida em que o livro “conta uma histéria portuguesmente vero-
simil, dado que somos os andarilhos do mundo, capazes em todo o
lado do melhor e do pior” (Torga, 2007: 9).
A nossa personagem é um homem que ama a aventura, o prazer,
a fuga, o riso e o risco, enfim, modos de materializar a liberdade,
quase sempre na contra-mdo das normas sociais. Vejamos como esse
modo aventureiro de levar a vida é engendrado na narrativa. O gosto
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pela aventura é um trago fundamental da personagem: “A vida sabia-
-lhe bem determinada por ele, com imprevistos e em circunsténcias
de onde pudesse sair uma faganha que ninguém sonhasse” (Torga,
2007: 40). Infere-se desde o inicio da novela uma conformagio carac-
teriologica de tipo quixotesco, atributo que o narrador-biégrafo con-
sidera ajustadissima: “O meu D. Quixote perdeu o Sancho e é portu-
gués. De natural impetuoso, nem tem a loucura mistica do da Triste
Figura, nem é casto” (Torga, 2007: 57).

Este conjunto de questdes deixa, desde ja, entrever que a con-
formagio psicoldgica e ideolégica da personagem sugere, de facto,
uma possibilidade de leitura no quadro da imagologia. Assim, o que
tera de ser explicado é, essencialmente, que tragos podem ser lidos
a luz de uma ou de varias conformagbes imagolégicas. Por outras
palavras, para que direcgdo aponta o pathos que conforma discursiva-
mente a personagem: para o tipo, o estere4tipo, ou para o imagotipo.
Tendo em conta as modalidades de conformagdo caracteriolégica,
importa observar, no percurso dramético da personagem, dimensdes
constitutivas da sua identidade e que estruturam, progressivamente,
as imagens dominantes.

3. PROBLEMAS CONCEPTUAIS

3.1. LASTRO REFERENCIAL E QUESTOES DE IDENTIDADE

A novela O Senhor Ventura é o resultado de um processo de elabo-
ragdo literaria com base em referentes culturais que se situam no
amago da cultura portuguesa, designadamente no que diz respeito
ao tema da viagem. Contemplado em diversos géneros literarios, foi
na narrativa de viagem que este tema atingiu uma expressio mais
significativa, talvez pelo facto de projectar diversos momentos da
Hist6ria de Portugal, onde se destacam a figura do Infante D. Henri-
que, os episddios narrados por Ferndo Mendes Pinto, e ainda a saga
da emigragio no século XX.
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No preficio, datado de 1985, Torga explica as razdes pelas quais
assume, na maturidade literaria, uma obra que conhecera os prelos
em 1943. E justamente o lastro referencial da narrativa que lhe dita,
nesta fase da vida e da obra, razdes para publicar uma narrativa que
configura “uma histéria portuguesmente verosimil, dado que somos
os andarilhos do mundo, capazes em todo o lado do melhor e do
pior” (Torga, 2007: 9).

Lendo essas palavras, e de acordo com o que se disse anterior-
mente, parece-nos evidente que a obra ensejava um tributo a um dos
modos de existéncia do homem portugués — a vocagdo para da “oci-
dental praia lusitana” partir ao encontro de outras gentes e outros
modos de vida, enfrentando desafios, construindo identidades e ima-
gens de um largo espectro, imagens que os escritores do a ver atra-
vés da tessitura do discurso literario.

Neste texto de abertura, Torga partilha com o leitor o traba-
lho da sua oficina: “Hoje, porém, nesta vertente da vida em que se
olham com lucidez e benevoléncia os verdores da mocidade, resolvi
recupera-lo. Pacientemente limpei-o das impurezas, dei um jeito aos
comportamentos mais desacertados, tentei, enfim, torna-lo legivel.
Por ele e por mim” (Torga, 2007: 7).

A narrativa centra-se nas peripécias da tumultuada peregrinagio
de um pastor que nio tem medo de conhecer mundo(s), um alen-
tejano destemido, provocador, desertor, generoso e, evidentemente,
muito quixotesco. O que torna interessante esta personagem que da
titulo ao livro sio os sentidos que ela concentra, compondo uma ima-
gem que congrega o positivo e o negativo. Acresce a isto o facto de

estas dimensdes carrearem uma carga de dramatismo vivencial, uni-
versal e intemporal, no qual ficam patenteados os nés antinémicos
da existéncia, isto é, 0 bem e 0 mal, o direito e 0 avesso da verdade,
polaridades que a leitura pode apreender e destacar apenas estrategi-
camente, ja que o ser da personagem constitui uma totalidade dotada



202 | CRISTINA MELLO

de coeréncia, quer a nivel seméntico quer a nivel da sua compleigio
antropomorfica.

Assim, a identidade da personagem Senhor Ventu.ra pode ser
entendida numa perspectiva processual, isto é, ndo interpretada
como a culminfncia da sua trajectdria de vida, mas antes surpreen-
dida no conjunto das relagdes e interacges que estabelece corn~ 0s
outros. O signo da instabilidade é a mola propulsora das sua'ls~acc;0es,
na medida em que estas sdo condicionadas por uma compleigdo tem-
peramental que se caracteriza pelo desequilibrio, e por u.ma cond-ut’a
moral instavel. Tal desequilibrio e tal instabilidade explicam, quiga,
0 arrojo com que se joga numa espiral sem limites a pr.atlcar actos
ilicitos, em desacordo com as normas da sociedade e da lei d? Estado.

Que imagens sdo veiculadas dos ambientes socioculturais estran-
geiros vivenciados, ou apenas conhecidos de passagem, p(?:IO Sfenhc?r
Ventura? Em geral s3o imagens que se ddo a ver B ?nmelra 'lez—
tura mais sob o signo da negatividade do que da posim?dafh?, e isto
porque a vida que o “Senhor Ventura” leva no estrangeiro é incerta,
precaria, alucinante, fora dos tramites consagrados I')or modos .e
padrdes de vida considerados dentro daquilo que a sociedade consi-
dera a normalidade.

Uma sintese do conjunto de episddios mais marcantes de uma
tumultuada vida faz-se aqui necessaria. A nossa personagem é ve:"s’—
tida com as cores do “pior” bandido, um auténtico “fora da lei”.
Ora vejamos: em Lisboa, envolve-se em complicacdes, desordeni e
tumultos. A cena mais grave decorre num bar, em cerrada agressio
fisica, de que resulta uma morte. Apesar de a lei abs'olver 0 Sen%xor
Ventura (cuja astiicia permite que saia quase sempre 1'lescT das muitas
confusdes que visceralmente o atraem), o quartel inteiro o acusa
e, por isso, é enviado num contingente militar para Macau onde,
entretanto, nio ficard muito tempo. Depois de se envolver com uma
filha-familia, da qual, por ordem do pai, acaba forcosamente por se
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afastar, deserta. E daf sucede uma espiral de loucuras e transgres-
sOes, isto €, modos de ganhar a vida no fio da navalha, de que sio
exemplos o vender armas a chineses para matar chineses e mesmo o
negocio de heroina.

A figura com a qual o leitor se confronta apresenta, como se
depreende deste breve eshoco, uma impressionante nitidez ideolé-
gica. Trata-se de um homem amante de faganhas, despojado, intré-
pido, destemido. Esses atributos constituem o travejamento ideol6-
gico de base da personagem, ao longo de um percurso que é dado a
conhecer, recorde-se, sob o signo da velocidade narrativa.

Os atributos que organizam a composi¢do do protagonista vio
sinalizando uma semAntica que o aproxima, indelevelmente, das
figuras conotadas com o picaro.

Num extenso artigo sobre O Senkor Ventura, Maria Assungio
Morais Monteiro equaciona em pormenor as condutas do protago-
nista no quadro de estudos sobre o picaro, numa perspectiva com-
paratista. Depois de passar em revisio varios aspectos que intervém
na composi¢do da novela picaresca, mostrando em que medida as
dimensdes da viagem, da servidio e o carcter autobiogréfico sio
comuns a novela de Torga, conclui: “Em sintese, O Senkor Ventura

€ uma narrativa ficcional, com alguns pontos comuns com a novela
picaresca, na medida em que o protagonista é uma personagem de
baixa condigio social, sem profissdo certa, que anda de um lado
para o outro, que serve vérios amos, que patenteia comportamentos

de heréi e, na grande maioria dos casos, de anti-heréi”

(Monteiro,
2003: 136).

Neste sentido, esta personagem modeliza um tipo de homem que
ndo conseguiu prolongar na vida de adulto as rafzes da sua grei,
entendida como a sua comunidade de origem.

A busca da satisfagio dos seus intuitos

, contra tudo e contra todos,
afasta-

o da possibilidade de comungar de um sentimento de pertenga
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aum habizar. E o que sucede com a sua vida no Oriente, onde ganlja a
vida com mil expedientes, todos 2 margem da lei, acabando, também,
por ndo criar raizes fora da sua terra. N

O que norteia as suas acgdes sao os impulsos e uma astuc1.a sem
limites. Esse modo de ser impede-o de se identificar com projectos
que impliquem levar a vida do cidaddo “simples”, afeito a.um larea
um trabalho, responsavel pelas suas escolhas. A este respeito, p:ﬁ-nsa—
mos que Torga compreendeu bem essas criaturas avessas ao conjunto
das normas sociais e por isso tanto as poetizou, talvez por entender
que elas representam, de certo modo, um certo portuguesismo. No
caso do Senhor Ventura, a sua perdigdo reside justamente naquela
entrega impensada, apaixonada por situagBes que a vida lhe ofereceu
ou que por ele foram procuradas. ‘

Assim, a conjungdo entre a busca de identidade e a perteng‘a a
uma terra, no seu caso, ficaram comprometidas, a exe'm‘plo de muitas
personagens literarias. E o caso de personagens literarias qu?. repre-
sentam o brasileiro de torna viagem ou o retornado dos paises que
sofreram a guerra colonial; e poderiamos falar também da figura dcTs
estrangeirados. Em todos os casos, as personagens revelan‘f um :?entl-
mento de auséncia de pertenga a um s6 local, ja que a sua identidade
se constréi num complexo processo de integragdo de modos de ser e
de viver problematicos na sua diferenga.

3.2. POSSIBILIDADES DE CONFORMAGAO CATEGORIAL
Para que se compreenda com mais acuidade esta complexidade iden-
titdria da personagem, importa atentar em algumas nog¢des propos-

i i i tal peculia-.
tas por diversos estudos que permitam equacionar uma tal p

ridade. Com efeito, considerando que algumas personagens.des,t,a
novela constituem criagdes que podem ser lidas como “imagotipos K
torna-se necessario ter em conta este conceito em trés aspectos: i)
como uma criagdo linguistica que o texto materializa, ii) como uma

tido interpretativo de acordo com o
pode ser abordada, trata-
tido:

auteur”
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sumula de estereétipos, preconceitos e imagens (Sinchez Romero,
2005: 24); e iii) como a auséncia de homologia entre o plano litersrio
¢ o plano extra-literario (sécio-histérico e outros), pois as figuras que
constituem um imagotipo nio coincidem com a realidade, j4 que este
ndo constitui uma representagio directa da realidade.

Tomemos em consideragio a perspectiva sustentada por Paul
Ricoeur, para quem a imagem ou as imagens devem ser analisa-
das como “criagdes literdrias auto-referenciais” (apud Sanchez
Romero, 2005: 13); as imagens “ndo sio um registo directo de uma
realidade por parte de um autor”, sdo antes “transmitidas pelo
grupo social ou pela sociedade a que pertencem” (idem). Consi-
derando a disting3o operada por Ricoeur entre imaginagio repro-

dutiva e imaginagio produtiva, a primeira produto dominante de

uma elaboragio a partir do imagindrio social, enquanto a segunda

fica a dever-se, sobretudo, 4 sensibilidade e 3 imaginagZo do autor,
faz sentido analisar a sua conformagdo ficcional. Em nosso enten-
dimento, a moldura da personagem € o resultado de uma amilgama
de atributos e das ac¢ges que protagoniza, num movimento em que
o social e o ficcional se integram. De resto, em literatura, a projec-
¢do do imaginario social implica sobredeterminagio, o que exige
uma atengdo a fronteira entre ficgio e planos da realidade social por
ela representados.

Mas avancemos com outros instrumentos de andlise. Seguindo a
metodologia equacionada por Jean-Marc Moura, ao destacar o sen-
qual a imagem do estrangeiro
se de considerar trés dimensdes de sen-
“image d’un référent étranger, image provenant d’une nation

ou d’une culture, image créée para la sensibilité particuliére d’un

3

(Moura, 1999: 184). De acordo com esta tripartigdo, trés vias

de anilise se colocam: do referente, do imaginario sociocultural e das
estruturas da obra literaria.
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Na explanagio dessa metodologia, e depois de destacar a e.spc?ci-
ficidade de cada uma das vias, as duas primeiras situando-se priorita-
riamente no dominio da histéria (mas com importancia para o exame
do modo como o discurso literario estrutura a imagem do estran-
geiro), este autor observa, seguindo a perspectiva hermenéutica de
Paul Ricoeur nos seus Essais de herméneutique (de 1986), o papel da
ideologia e da utopia como figuras que, com sinal disftinti), rfzodel’izailm
a imagem do estrangeiro. Em sintese, uma perspectivagao 1.deolog1ca
tem a fungio de integrar a ordem, enquanto a utopia questiona, sub-
verte, nega (Moura, 1999: 187-188). )

De acordo com a perspectiva imagolégica, a interpretagdo da

novela O Senhor Ventura conleva a aplicagdo de nogdes que temos
vindo a expor.

Vejamos, a luz desta hermenéutica, alguns aspectos no tocante a0
dominio das imagens e representagdes, o que desde logo s conduz
3 ideia de que o Senhor Ventura se constitui por um c0n]1..1nto -
plexo de imagens que, a0 longo da obra, véo tecendo a sua identidade
e provocando reacgdes (em geral de admiragdo) naqueles com quer-n
contacta, como é o caso do Sr. Hugues, que o vé como um merf-
dional aventureiro: “O alentejano era uma das paixdes do ameri-
cano. Dizia-lhe muito ao instinto e ao sangue novo de filho do Texas
aquele meridional aventureiro, capaz de crimes, mas honrado a sua
maneira” (Torga, 2007: 97).

Os outros sio sempre dados a ver através do filtro que opera
das interacgbes que vai estabelecendo com quem priva, numaf vida
movida pelo acaso, propicia ao encontro com gente destemida, a
experiéncias que rompem com valores estabelecidos. As.. pfersona%ens
que mais se destacam nesse universo de irrisdo e negatividade sdo o
Pereira, do Minho (o amigo prudente, com quem estabelece la-c_;os de
amizade), um homem ciimplice dos seus actos destemidos, Tatiana, a
russa que o Senhor Ventura conhece num cabare e com quem acaba
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por se casar, e Hugues, o negociante americano, que o p&e a chefiar
uma empresa temeraria na Mongolia e lhe empresta dinheiro para
comercializar heroina. Coragdo de ferro (embora chore na morte do
amigo Pereira), cego perante o perigo, deixa-se conduzir pela astiicia
€ por uma valentia que nio distingue o certo do errado, o bem do
mal. Vive ao acaso: “O acaso e as circunstincias é que lhe determina-
vam o comportamento” (Torga, 2007: 85), j4 que “uma saida racio-
nal, meditada e 16gica, ndo era o seu forte” (idem). Mas apesar de ser
apresentado como uma vitima do seu préprio desvario, o narrador
confere-lhe também qualidades: o amor pelo filho e pela mulher, o
afecto pelo amigo Pereira, a bondade crist, enfim, como pensava o
Sr. Hugues, do seu lugar de observador estrangeiro, era um homem
que prezava, de algum modo, a honradez.

Nesse movimento de errincia existencial que desconhece os limi-
tes do possivel e do razoavel, vdo sendo textualizados elementos que
configuram uma identidade cultural da per'sonagem e, por via dela,
imagens de outros espagos, realidades e gentes que, por sua vez,
estruturam outros imagotipos. Constituirdo essas imagens de outros
€spagos um movimento que permite a personagem principal oscilar
entre a sua identidade portuguesa-alentejana e uma alteridade que se
constroi nas relagGes interpessoais?

Como & que a personagem se vé a si propria? De que modo ergue
ela uma imagem de si e dos outros® Como é que a experiéncia no
estrangeiro a influencia? E a estas questdes que a nossa analise deve
responder.

O conjunto de tragos seminticos configuradores de um modo de
ser, de uma mentalidade, é passivel de ser explicado no que diz res-
peito a um regime local (nacional) e a um regime estrangeiro, por-
tanto, ndo local. Torna-se, pois, pertinente analisar o modo como
esses dois regimes se articulam, colocando-nos perante espagos cul-
turais distintos. Assim, seguindo a textualidade narrativa, vamos
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apreendendo os contornos das personagens e, progressivamente,
somos colocados perante todo um sistema cultural que se estrutura
numa dupla pertenga, isto &, entre o local e o estrangeiro. .

Jean-Marc Moura fala de um “espago literario cortf:eb1do como
lugar de representagdo e de produgio de representagio” (1999: 1?4).
“Representagdo”, na medida em que a sua linguage{n o.pera estetica-
mente representagdes (do real, de mitos, filosofias, ideias, de figuras
reais ou inventadas). “Produgio de representagio”, na medida em
que, por meio do discurso literario, se fabricam imagens de espagos
culturais e de modos de vida daqueles que os habitam.

4. QUESTOES DE DIDACTICA DA LEITURA )

" Esta travessia entre figuras de um espago literdrio enquanto lugaf
de representagdo e de produgio de representagdo”, coﬂr‘no vimos ha
pouco em Jean-Marc Moura, mostra o quanto a ficgdo estabelece
nexos com tetritorios. humanamente habitados, dado que nele se
constroem imagens da sociedade.

Uma didactica da leitura atentara, quanto a nds, nos efeitos de
sentido ‘que as personagens possam suscitar nos leitores, consoante
os investimentos que estiverem ao seu alcance, de acordo com a s:l.l.a
enciclopédia literaria e de acordo com a sua capacidade de a mobili-
zar para uma leitura produtiva.

Quanto as imagens representadas, e reportando-nos apenas ao
essencial, vejamos como se constréi a representagio da personfagem
Senhor Ventura. Temos uma representagio do homem meridional,
lido por um americano, o Sr. Hugues, circunstancialme{lte -patrﬁo. do
Senhor Ventura, que entende, aceita e, com a complacéncia do riso,
observa as manhas e faganhas do alentejano.

Uma outra via de acesso a formagdo desse imagotipo represen-
tado pelo Senhor Ventura é o modo como, na re]agéf) com Tatiana,
ambos se léem. Um casamento sem sentido com Tatiana, por quem
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perde a cabega, vai colocar vis-a-vis temperamentos e idiossincrasias
marcados por uma diferenca abissal.

Como notara o funciondrio da repartigio consular, a unifio no
augurava bom futuro, mas o alentejano, de Penedono (conforme o tex-
to), tinha uma decisdo inabal4vel contra a qual nada podia a preocupa-
¢ao daquele, que remata o didlogo com palavras de clara reprovagio
“ — A mesma coisa de sempre: vém, matam, esfolam, arriscam a vida,
e acabam nas mios de uma marafona qualquer...” (Torga, 2007: 73).

Para que se capte o significado das aventuras levadas a cabo pelo
Senhor Ventura, torna-se necessario, ainda, que se tenha em conta o
quinhdo de universalidade inerente a0 modelo de relagdo amorosa
que ele assume, a priori, que se configura nos antipodas do formato
assumido sem pejo nem hesitagio pela mulher. Tal modelo & posto
em confronto com o citime, o sentimento de pertenga, o sonho de

aconchego num lar cristio. Para Tatiana, o que contava era o prazer
egoista da carne e da sua palavra narcisica, sem margem para acor-
dos, fidelidade e outros entendimentos que o marido lhe propunha.

Mas analisemos um pouco mais em pormenor esse lado quixo-
tesco do Senhor Ventura, que enquadra a personagem numa aura
mitica. Assim, € possivel ver na entrega do heréi Ventura a uma vida
marcada pela impulsividade, pelo prazer de se entregar a sucessivas

faganhas (que no seu caso resulta de um modo de ser impetuoso, que
- ndo conhece a distingdo entre loucura e razio, entre comedimento

€ excesso) a representacio de uma tematica psico-social assinalada
por diversos criticos que leram nesta obra um particular modo de
representar a cultura portuguesa. Tal temética poderia ser traduzida
na expressdo “vitalismo”, que tem vindo a ser prospectada na obra
de Miguel Torga por diversos criticos, entre os quais, e com parti-
cular acuidade hermenéutica, refira-se Alvaro Manuel Machado, que
assinalou o “vitalismo pleno de contradicdes” e o “culto torguiano
da impureza e da imperfeicio” (Machado, 78: 44-45).
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Neste sentido, em contexto pedagdgico importa estudar vias para
aceder ao sentido desta dimensio axial do texto que os instrumentos
da imagologia podem facultar. ImpBe-se, portanto, a reconstitui¢io
do perfil sociocultural do heréi Ventura, para cuja dilucidagdo se me
afigura incontornivel que sejam convocadas leituras anteriores dest.a
obra. A validade de uma didactica da leitura ser4, esperamos, propi-
ciar aos alunos o desenvolvimento de capacidades de pensar o texto
na 6ptica de uma seméntica complexa. Ao situar-se numa via her-
menéutica aberta a pluralidade de contributos, cujo espectro ainda
se encontra em aberto, a abordagem a luz da imagologia parece-nos
susceptivel de articular perspectivas de matriz histérico-literérilo e
filolégico, reconfiguradas em estudos que langam mo de outros ins-
trumentos de andlise. A este propésito, é fundamental compulsar, em
textos de critica literaria, subsidios interpretativos que continuam a
iluminar o nosso entendimento da composigdo das personagens tor-
guianas. E o caso, por exemplo, de um texto de Oscar Lopes, inse-
rido na Histéria llustrada das Grandes Literaturas — Literatura Portu-
guesa, de 1973. Na sébia interpretagio do “humanismo” torguiano,
chama a atengdio para a apologia de experiéncias e valores ligados
a uma dimens3o teldrica, tingida de laivos de religiosidade. A esta
luz deve ser entendida a problemitica do telurismo em Torga, que
congrega a expressdo da vivéncia humana terrena, na sua expressio
completa, onde vida e morte constituem as duas grandes polaridades.
Assim, “a apologia de um sentido terreno, instintivo, animal, sexual
e (individualmente) mortal da vida é afinal uma forma de adoragio
ao transcendente em metafora agraria-pastoril, onde o fecundar, o
parir e o morrer, o germinar e o apodrecer, fulguram como aparén-
cias evocativas de um mesmo e eterno instante” (Lopes, 1973: 815).
No que concerne a personagem que estamos aqui a considerar, acre-
ditamos que ela constitui muito justamente uma exemplificagio dessa
matriz telirica. A 4nsia de liberdade, que patenteia e que comanda os
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comportamentos irreverentes, é também a expressio da pujanga da
vida que o0 anima. E nesse caso adeqiia-se como uma luva a expressio
forjada por Oscar Lopes numa alusio a uma caracteristica essencial
das personagens torguianas: ou seja, a sua “rude vitalidade amoral”
(¢dem: 825). Para que se aprofunde com os alunos o entendimento
de tal vitalidade, faz-se necessirio exemplificar atitudes e comporta-
MEntos que se situam nessa mesma vertente, como é o caso de figuras
como Mariana, exemplo inequivoco desse vitalismo sem peias morais.
A complexidade dessa tematica sobreleva evidentemente da ponde-
ragdo de conceitos de natureza ética e moral como os conceitos de
normalidade e anormalidade. Havendo oportunidade, torna-se inte-
ressante, também, encaminhar a interpretagio para o embasamento
filoséfico subjacente & ficcionalizagio de caracteres que evidenciam
comportamentos que questionam o conceito de normal-anormal.
Seria desejével convocar a este propésito instrumentos do cientismo
positivista a luz dos quais a interpretacdo de tais caracteres se coloca
num outro plano, o que afasta, em nosso entendimento, qualquer
tipo de atitude que levasse os alunos a experimentarem repulsa face a
comportamentos que exprimem um vitalismo amoral.

Importa sublinhar na simplicidade desta fabula torguiana, feita
de dramatismo e tragicidade, que, na sua intemporalidade, tdo bem
exprime os nés antinémicos da existéncia, o que a eleva a um plano
universal. Numa longa anélise de O Senor Ventura, pondo em evi-
déncia a vertente exética que o Oriente assume na Peregrinacdo de
Ferndo Mendes Pinto, Eloisa Alvarez chama a atengdo para a univer-
salidade dos tropismos torguianos, nos seguintes termos: “O suporte
da fabula de Torga é constituido pela entidade de um pensador que,
reflectindo sobre uma nacfo e os seus vectores socio-histéricos, rein-
ventou um ser humano no qual se produz uma condensagio de carac-
teristicas raciais capaz de fazer dele uma personagem literdria — a do
emigrante portugués — que deixa de o ser para fazer parte de uma

.’
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galeria de arquétipos que, para 14 de toda a temporalidade e de todo o
localismo geografico, confirma o que de universal tem j4 a literatura
portuguesa” (Alvarez, 1987: 18).

CONCLUSAO

Devido ao seu expressivo quinhdo de universalidade, quer numa
dimensdo antropoldgica, quer numa dimensio estética, O Senor
Ventura € uma obra a valorizar em contexto de formagio de leito-
res, independentemente dos ambientes escolares que tivermos em
conta, pois 0s contextos nos quais podemos formar leitores sio cada
vez mais diversificados e todos exigem uma preparagio cientifica de
“banda larga” daqueles que s3o incumbidos desse nobre magistério
da cultura e da educagio de um pais. E, nesse sentido, as abordagens
luz dos estudos sobre imagologia podem ganhar uma relevincia cada
vez maior para uma renovada didactica da leitura dos textos litera-
rios. Uma didéctica atenta a contributos de natureza transdisciplinar.
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