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lenguas extranjeras: literatura y lengua
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Resumen

Con este trabajo pretendo ahondar en el mundo del dlbum ilus-
trado en espafiol (va sea en el idioma original o traduccién) para realizar
actividades y aproximaciones a la lengua extranjera desde una perspec-
tiva mds estética y desde una visién hidica. Para ello me voy a aproximar
al marco teérico sobre el dlbum ilustrado internacional y espaiiol, dando
cuenta del mundo editorial espafiol, para acabar con algunos ejemplos
practicos de dlbum ilustrado de referencia metalingiiistica.

Palabras clave

Album ilustrado, espafiol lengua extranjera, literatura infantil y ju-
venil.

Abstract

Whit this work I try to go deeply into the world of the picture book
in Spanish (in the language original or transiation) to carry out activities
and approaches to the foreign language from a more aesthetic perspective
and from a ludic vision. For it I go away to bringing near to the theoretical
frame on the international and Spanish picture book, stating the publis-
hing Spanish world, to finish with some practical examples of picture -
book of metalinguistic reference. '
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1. Marco teérico

Muchas son las denominaciones para este género bastante recien-
te: libro-dlbum, dlbum ilustrado o las anglosajonas picture book y
picturebook. Se relaciona con otros tipos literarios del mercado como el
libro ilustrado (denominacién algo méds ambigua) y el cémic.

La clave del significado reside en las ilustraciones, ya que un
dlbum ilustrado puede prescindir de las palabras pero, en ningtin caso,
de las ilustraciones. Este fendmeno nos traslada a la moderna interdisci-
plinariedad, con la diferencia de que afade disciplinas que no
comparten el mismo c6digo, sino que son transestéticas.

Se define como la asociacién indisoluble de palabra e imagen
(ambas suponen el texto). Podemos utilizar de guia el magnifico trabajo
de Ana Margarida Ramos (2011) que aporta algunas definiciones cldsi-
cas, como la de Maurice Sendak, “«poema visual» 0 «uma complicada
forma poetica» (Lorraine, 1980: 327)” (Ramos, 2011: 14).

Uno de los estudios que mejor atinan la vertiente ilustrada y la tex-
tual pertenece a Zaparain y Gonzdlez (2010), pero antes de su sintética
definicién (“texto con imagenes secuenciadas en un libro”, Zaparain y
Gonzdlez, 2010; 23), la concepcidn inicial de Gonzdlez (2000) defendia
que

se caracteriza por emplear ilustraciones grandes gue con frecuencia ocu-
pan paginas o dobles péginas enteras. Las ilustraciones no son un
complemento del texto, sino que ellas son el texto. Su conjunto quiere ser
narrativo y tener el mismo formato secuencial que el libro. Pueden em-
plear recursos graficos del cémic, pero no tienen tanto dinamismo ni
juegan con la misma clase de verosimilitud. Pretenden ir mds lejos que los
tradicionales cuentos ilustrados y, aprovechando el impacto de ilustracio-
nes grandes que se pueden mirar aisladamente, desean contener y
despertar emociones, llegar a la vez a la cabeza y al corazén.

Las tltimas definiciones nos conducen a revistas especializadas -
como Peonza, que convocan a grandes tedricos en un nimero especial
sobre el género en 2006, o Ailij, con un articulo sobre definicién del
dlbum ilustrado en 2007. Este es “una obra en la que la ilustracion es
esencial, predominante, vy el texto puede estar ausente o con una pre-
sencia por debajo del cincuenta por ciento del espacio. Puede tener un
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contenido textual y debe tener un contenido icénico” (Escarpit, 2006: 8),
o “dlbum es arte visual de imagenes secuenciales fijas e impresas afian-
zado en la estructura de libro cuya unidad es la pdgina, la ilustracion es
primordial y el texto puede ser subyacente” (Bosch Andreu, 2007: 41), o
también “libro en el que texto e ilustraciones se complementan para
componer un relato integral, con una fuerte preponderancia grafica que,
mediante la lectura visual, incita al lector a una mterpretacmn narrativa
que va mas alld de las palabras” (Arellano, 2008).

A estas iniciativas definitorias se suma el MEC, con algunos docu-
mentos en red que ayudan al profesor y a otros especialistas, sin fechas
ni autores, “UN ALBUM ES una obra dirigida a toda clase de lectores en
la que la ilustracién, esencialmente predominante, se compenetra con
el texto, que puede estar ausente o presente al cincuenta por ciento”!.

Es un género narrativo relativamente nuevo —como la novela, el
teatro, la poesia o el cémic- que es heredero del lenguaje cinematografi-
co yde la publicidad cuya protohistoria se remonta al siglo XIX, pero que
se desarrolla en los afios 50 y 60, hoy los dlbumes de esa época serian
considerados los cldsicos contempordneos. Se expande en los afios si-
guientes, sufriendo una etapa dificil, de decaimiento del formato en los
afios 90 (Peonza, 1996: 11-13}, cuando no existe mucho producto nacio-
nal y se compran més idlbumes extranjeros, pero la industria se relanza
gracias a un “Repunte a finales de los noventa por la creacién de edito-
riales especializadas y el interés académico” (Silva-Diaz, 2006: 24).

Algunas de las primeras obras se remontan a los afios cincuenta,
como Pequefio azul, pequefio amarillo (1954) de Leo Lionni, Donde viven
los monstruos (1963) de Maurice Sendak, E! drbol generoso (1964) de Shel
Silverstein o E! globito rajo (1967) de lela Mari, extendiéndose en los se-
senta con Bruno Munari, Mercer Mayer o Ann y Paul Rand, y en los
ochenta con Anthony Browne, David Mackee o Helen Oxembury.

L' heepticentrosl.patic.mec.es/ep. mlra.lv-a]le.fpagmas!b]bllorecaIacuwdades.’hay%zﬂque%ztlverf R
albuim,him {n. d.), consultado el 15 de enero de 2013, | o
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2. Literatura y ensefianza del espafol como lengua
extranjera

Las voces se alzan hace afios para emplear la literatura en ense-
fianza de L2, o de E/LE especificamente. Podemos recoger varias de esas
opiniones desde los afios noventa, pasando de aquello que seria un ele-
mento ornamental y subsidiario a una forma efectiva y atractiva de la
comunicacion lingtifstica, recogidas por Jouini (2008).

Esto produce un aluvién de documentos basados en actividades
en publicaciones de E/LE, y habituales en paginas de éxito como todo-
ELE (www.todoele.net) o marcoELE (http://marcoele.com), revista
did4ctica de espafiol lengua extranjera, pensadas para extraer activida-
des, pero que presenta un fin peligroso, ya advertido en los afios
ochenta y noventa por Juan Cervera (1984] la instrumentalizacién de la
literatura.

Como dice Mendoza Fillola “es preciso que el profesor de lengua
extranjera desarrolle una especial sensibilidad ante otras culturas y gru-
pos sociales, para que sepa transmitir aspectos de la cultura en la que se
inserta la lengua que enseiia; es decir, debe dominar estrategias para
desarrollar un didlogo intercultural” (1993: 19), es decir, le exigimos al
profesor de L2 que tenga un conocimiento elevado de literatura, olvi-
dando que el profesor de E/LE dejo atrds sus clases de literatura y

orient6 su labor profesional a la lengua, por lo que en muchos casos no -

presenta el reciclaje deseado. En estos casos, se deja guiar por libros di-

sefiados por las politicas editoriales de E/LE, que pueden dejar mermar

la calidad literaria a favor de una supuesta claridad lingiiistica. De todas

formas, este tipo de libros podrian ser adecuados en niveles muy bdsi-

cos, yaquela

produccion literaria, en cuanto elemento transmisor de factores cultura-
les y como marterial de aprendizaje de la 12, con una muy cuidada
seleccién, habria de estar presente desde la fase inicial del aprendizaje,
aunque serd en niveles medios y avanzados donde la explotacién diddcti-

ca de los textos literarios ofrezca sus mayores pombnhdades (Mendoza -

Fillola, 1993: 37)

La propuesta que hago, aderds de reivindicar el uso y dela- gran li-
teratura, que no ha de ser en formato largo, ya que también existe la
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tendencia de utilizar cuentistas tales como Emilia Pardo Bazdn (Rodri-
guez Nufiez, nd), Augusto Monterroso, Mario Benedetti —estos dos
realmente habituales en las actividades de E/LE-, por ejemplo, y otros,
consiste en utilizar el 4lbum ilustrado, ya sea porque es un género corto,
de lectura rdpida, y completo, sobre el que se puede trabajar desde un
punto de vista de interpretacién textual o artistica.

Sin embargo, el propio Mendoza se pregunta también

iIncitamos, o sabemos transmitir al alumno de L2 que la lectura personal
es un proceso de recepcién, de adaptacién, asimilacién y renovacién
constante de los condicionantes culturales que actiian sobre él, como lec-
tor, y sobre su comprensién/interpretacién del texto? (Mendoza Fillola,
1993: 22)

Con esta intervencién, pretendo llamar a la necesidad de que el
profesor de 1.2 se someta a cursos y experiencias literarias que lo man-
tengan al dia de las propuestas literarias y hagan con él verdadera
campaiia de animacién a la lectura.

En la misma linea se encuentra Khemais Jouini (2008) que destaca
el texto literario como un acto de comunicacién y postula la inclusién
del mismo en aulas de E/LE, mucha veces marginado por “la confusion
que se hace entre literatura, en su sentido mds amplio, y el texto literario
como muestra viva de la lengua meta” (Jouini, 2008: 123). Destaca algu-
nos rasgos fundamentales de los textos literarios que me parecen
especialmente pertinentes: son textos auténticos, es un estimulo com-
prensible y es ejemplo de la cultura de lengua meta, entre otros.

Pero una de las caracteristicas bdsicas para la seleccién de textos
es que sean sencillos, comprensibles, el propio Jouini aboga por textos
donde no se tenga en cuenta la calidad literaria, algo en lo que no estoy
de acuerdo. Lo que sucede es que muchas veces el profesor de L2 no
tiene conocimiento de textos en lengua meta de calidad literaria, pero
sencillos, es decir, su educacion y formacion literaria es limitada. Por eso,
la utilizacién del dlbum ilustrado vendria a paliar ese constreiiimiento,
debido a que el dlbum, con un destinatario miliiple, pero eminente-
mente infantil, tiende al lenguaje sencillo, y al mismo tiempo simbolico,
metaférico y plurisignificativo, uno de los elementos bésicos del lengua-
je literario. '
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Debemos presuponer una cierta educacion literaria en el alumno,
en su lengua de partida, una activacién de conocimiento del mundo, de
inmersion en la cultura, que le permita decodificar los textos con otras
herramientas, que no siempre sean las lingiiisticas. De hecho, la socie-
dad multicultural del siglo XXI apoya todas las premisas que sirvan para
la correcta interpretacién de las producciones culturales. Nunca el
mundo estuvo tan cerca y entenderlo es cada vez mas plastico, sensitivo
y Cercano.

En mi propuesta defiendo dlbumes ilustrados en espaiiol, origina-
riamente escritos.en este idioma, pero también traducidos, ya que uno
de los objetivos es dar a conocer al profesor de E/LE algunas de las edi-
toriales que funcionan a pleno rendimiento, ya sean grandes o
pequefias, pero también hacer el papel de seleccién o canon que necesi-
ta ante el desconocimiento del mundo del dlbum. Propongo ademads,
una cierta comunion interlingiiistica entre el portugués y el espariol, las
dos lenguas en contacto de los alumnos de E/LE a los que imparto clase.
En cualquier caso, la intencién es la de activar las cuatro macrohabilida-
des lingtiisticas con ejercicios de creatividad literaria, ya sean orales o
escritos.

En primer lugar, ya que se trata de fomentar el interés de los alum-
nos de E/LE, propongo contar y compartir la lectura de 4lbumes
metalingliisticos, cuyas referencias a la lengua meta despierten el atrac-
tivo por la lengua, como es el caso de La gran fdbrica de palabras, de
Agnés de Lestrade y Valeria Docampo, publicado en 2009 por Sleepys-
laps. El uso de su fuerza metalingiiistica y, en el caso del hablante de
portugués, la aparicién protagonista, de un falso amigo (“polvo”), junto
con “cereza” y “silla” capta la atenci6n desde el primer momento y nos
lleva a otros muchos. En este mismo nivel se situaria ;Nada? (Serres,
2007), de Patrick McDonell, ya que las expresiones derivadas del titulo:

»oa

“Le regalaré nada”, “Y sin buscarlo encontré nada”, “buscé una caja y
puso la nada dentro”, “Morro, no tenfas por qué regalarme nada’, con-
templan multiples usos del adverbio enfrentados de una manera mucho
mas lidica. Por su parte, en la lengua portuguesa, en su variante brasi-
leira, encuentro significativos casi todos los cuentos de Blandina Franco,
de componente metalingiiistica, como A menina que falava bordado

(Amarilys, 2010) o Grande pequeno (Companhia das Letrinhas, 2011). De
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la misma forma que ;Nada?, A menina que falava bordado juega con el
papel de la transcategorizacion y permite poner en relaci6én ambos dlbu-
mes. La utilizacion de la lengua de origen y la comparacién entre dos
idiomas de raiz latina, contribuye a renacer el interés y empatizar con los
alumnos.

En segundo lugar, propongo dlbumes plurisignificativos, con com-
ponente retérica, ya sea irénica o metaférica, como los de Babette Cole,
traducidos al espafiol y publicados por la editorial Destino, tal como
iMamd puso un huevo! O cémo se hacen los nifios (2003). El uso de las pa-
labras eufernisticas, la polisemia de las palabras “semillas, tubo y huevo”,
ya notada irénicamente por los protagonistas nifios, nos conducen a ha-
blar de otras y de los.términos tabties de cada lengua.

Pero quizds sea el mas productivo, el més habitual, el dlbum ilus-
trado para los mds pequefios como conocimiento inicial del mundo y
aprendizaje de nuevo vocabulario, algo que presentan casi todas las edi-
toriales y autores. Colores, formas, tamaifios, adjetivos, trabajos,
lugares... sin caer en la desvalorizacién de la literatura como arte, en la
actualidad el conocimiento del mundo toma un cariz mucho mas artis-
tico, como en la ensefianza de los colores (Pequefio azul, pequeiio
amarillo, Kalandraka, 2005; Un libro, K6kinos, 2011; Hombre de color, Ju-
ventud, 2010), de las diferencias (Por cuatro esquinitas de nada,
Juventud, 2011), de los ntimeros, las formas y los voliimenes (La mari-
quita grufiona, Kokinos, 2004, y.casi todos los de Eric Carle) o de
ampliacién de vocabulario en cualquier terreno. Asi, quiero destacar dos
dlbumes més desconocidos, escritos en espaiiol, como es la autoedicién
de Alberto Sobrino, de 2010, Pdjaro feliz, cuya yuxtaposicién lingiiistica
de elementos calificativos (“pdjaro gafas, p4jaro alto”, por ejemplo), no
siempre en manos del adjetivo —si del sustantivo—, nos vuelve a acercar a
la transcategorizacién o creacién de nuevos perfiles en las categorias
gramaticales, y La Siesta, de Silvia Nanclares y El dtico, un libro ya desca-
talogado de Kékinos (2000) que, con un fotomontaje muy poético, nos
lleva a las partes del cuerpo (“pelo frente a cara, hombro con brazo, ca-
beza sobre pecho, mano en espalda, pie sobre pierna”), uno de los
vocabularios bésicos e iniciales del estudiante de esparol.

Con ello, reivindico la entrada de la literatura en E/LE, reivindica-
cién. nada novedosa en principio, pero que se convierte en una
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renovacion del enfoque al demandar la entrada del dlbum ilustrado. Ade-
mds, presento la salvedad de que mi peticién se centra mdas en la
formacion literaria del profesor de 1.2, escasa y deficiente en muchos
~ casos, lo que deja al alumno a merced de la voluntad y esfuerzo de su
profesor, sin que haya unas directrices claras para la introduccién de la
literatura y se deje todo en manos de la suerte y de la iniciativa personal.
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