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Pedro e Inés sob o signo do burlesco

MANUEL FERRO

Universidade de Coimbra

Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos
ferro@fl.uc.pt

Muiltiplas e variadas foram as formas literarias que o mito inesiano assumiu ao
longo dos séculos, de acordo com os sucessivos periodos literarios e respetivos c6digos
estéticos. Ndo s6 em termos liricos, épicos, dramaticos ou narrativos, mas também
quando se adequa a outros moldes, como a parédia em poemas heroi-cémicos e o
burlesco em textos que se veem enriquecidos com esta forma de tratamento, adotando
assim uma fei¢do dramadtica mais ou menos transparente. Para o primeiro dos casos,
em que a técnica da pardédia condicionou a composi¢io das obras, podem apontar-se Os
Lusiadas do Século XIX (1865), de F. A. de Almeida, e Republicaniadas (1913), de Marco
Antonio, bem como um poema de pendor trdgico, O Grande Crime... Pardfrases a
vdrios excertos dos Lusiadas (1909), de Joaquim José Branco, inspirado no regicidio, de
1908 - que ja foram objeto de estudo num ensaio de nossa responsabilidade intitulado
“Arremedos parédicos ao episédio de Inés de Castro”!. Entre os textos marcados pelo
tom burlesco, refiram-se agora um drama em fragmentos, Inés de Castro* (1890), com-
posto por E¢a de Queirds em colaboragdo com Olavo Bilac, D. Emilia e D. Benedita de

! MANUEL FERRO, “Arremedos parédicos ao episédio de Inés de Castro”, in Maria Helena da Cruz
Coelho (Coord.), Pedro e Inés - O futuro do passado. Congresso Internacional, Vol. II, Coimbra, Associacdo
Amigos de D. Pedro e D. Inés, 2013, pp. 101-119.

? Ao longo do estudo aqui apresentado, seguimos a versdo de Inés de Castro incluida na edigdo de
Eca pE QUEIRGS, Obras Completas, Vol. X: Prosas Bdrbaras, Lisboa, Circulo de Leitores, 1980, pp. 195-200
(em Apéndice). Sobre esta edi¢do da obra de Eca, veja-se ERNESTO GUERRA Da CAL, Lengua y Estilo de Ega
de Queirés, Apéndice, Tomo 4.°, Coimbra, Acta Universitatis Conimbricensis, 1984, pp. 260 e 120-125, em
que o critico espanhol apresenta reservas acerca de inser¢do da pega burlesca Inés de Castro no volume das
Prosas Bdrbaras, a pp. 123-124: “Lo que no es de manera alguna [razonable] es la inclusién, como “Apen-
dice”, de los versos festivos de “Inés de Castro” que por su indole y fecha — que no aparece - desentonam
violentamente del marco de estos escritos.”. As referéncias a esta obra, ao longo do presente estudo, serdo
identificadas apenas pelo nome “Queirés ef al.”, seguido do ntimero da pagina citada.

MaRIA CRISTINA PIMENTEL, PAULO F. ALBERTO (eds.), Vir bonvs peritissimvs aeqve. Estudos de homenagem a Arnaldo do Espirito
Santo, Lisboa, Centro de Estudos Classicos, 2013, pp. 915-932.
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Castro; e Nero e Nina® (2012), de Mario Cléudio, um conto que se estrutura de acordo
com o principio da alternancia da intervengao direta das personagens, assumindo, por
conseguinte, um carécter dialégico peculiar e, desta forma, possibilitando igualmente
a assungdo de tragos do drama burlesco.

Neste sentido, deve conceber-se o burlesco como uma forma de expressio fun-
dada na desconstrugdo de modelos ja conhecidos valorizados pelo seu pendor sério,
elevado ou sublime, e de imediato identificados pelo publico como subtexto, sendo des-
montados através da satira, da caricatura, da ridicularizacio, ou da distorcdo de sen-
tidos, que assim passam a assumir uma forma zombeteira, frequentemente com uma
finalidade critica, e recorrendo ndo raro a um nivel de linguagem inferior, pelo que
evidenciam de maneira exagerada aspetos que poderdo conduzir a uma trivializacdo e
vulgarizagio do assunto, quando nio mesmo a sua ridicularizagdo. Projetam-se assim
personagens, figuras, situagdes, episdios, institui¢des, costumes ou valores, que se
abordam agora através da desmontagem das estratégias com que inicialmente haviam
sido tratadas pela tradicéo literdria. Sem um acentuado cunho moralizante ou politico,
0 tratamento que o burlesco lhes confere faz com que as estratégias a que recorre o
aproxime do tratamento carnavalesco - aspeto que Bakhtine* apontou -, jogando com
a componente cémica e respetivas peculiaridades, a tal ponto que pode atingir a confi-
guragdo do topos barroco do “mundo as avessas”, j4 que subverte os valores e as regras
vigentes, adulterando o estilo e a linguagem usada.

Variadas sio, pois, as formas que o burlesco pode assumir, como se demonstra
pelo uso que dele foi feito ao longo dos séculos nos mais variados contextos e litera-
turas, bem como em cada um dos géneros mais divulgados. Contudo, e apesar de ser
recorrente na lirica, na épica e na narrativa, tornou-se comum associar o burlesco ao
teatro. Neste &mbito, no contexto francés do século XVII, o burlesco foi utilizado como
expressdo de reagdo contra as formas literdrias vigentes, em particular visando o pre-
ciosismo de linguagem e o requinte formal dominantes. Paralelamente, comecou a ser
frequente que aparecesse associado as representacdes da commedia dell’arte, pelo facto
de estas tratarem temas convencionais da sociedade da época, mas também de todos
0s tempos, como o ciume, o adultério ou o mecanismo dos afetos. Ndo era raro até o
recurso a adaptacdes de enredos de comédias romanas, gregas, francesas e espanholas,
sobremaneira quando estas satirizavam costumes, versavam escandalos sociais, ques-
toes de moral e ética, muito particularmente quando tais enredos tocavam as raias do
erotismo e da sexualidade, que depois eram enriquecidas e condimentadas com piadas
de sabor local ou-de matriz cultural.

Por conseguinte, ndo é despropositado que o burlesco passasse a contaminar ou-
tras expressoes artisticas, j& que a commedia dell'arte é vulgarmente apontada como
uma das principais fontes de muitas das artes performativas modernas (do ballet a
marionetas, a stand-up comedy, 4 stira, & pantomina, entre muitas outras, associando-

* MAr1o CrAupio, Nero e Nina, Lisboa, Clube do Autor, S. A., 2012. As referéncias a esta obra serdo
igualmente identificadas pelo nome do autor, seguido do ntimero da pégina citada.

* MIKHATL BAKHTINE, L'GEuvre de Frangois Rabelais et la Culture Populaire au Moyen Age et sous la
Renaissance, Paris, Gallimard, 1970. Tendo como objetivo a anélise da obra de Rabelais, Bakhtine avanca
com a andlise do conceito de grotesco, entendido como uma manifestagdo da cultura popular e patente no
burlesco de situagdo que suscita o prazer do riso, bem como a sua contamina¢do na cultura dominante.
Analisa, para o efeito, o vocabuldrio em espago ptblico, as formas e imagens da festa popular e dos ban-
quetes, a representagdo grotesca do corpo, a configuragio do material e do corporal, assim como a sua
importancia na realidade do tempo. E nesta acecio que a vertente carnavalesca ¢ valorizada.

B
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se ainda a linguagem que individualiza o vaudeville). Como consequéncia, a partir do
século XIX, o 4mbito do burlesco amplia-se e passa igualmente a designar um conjunto
de espetaculos comicos, marcados pela critica social, em forma de comédia, que sati-
rizam o modo de vida das elites socioecondmicas, de modo especial dos EUA. e da
Inglaterra. Assim se justifica a popularidade do género entre as classes mais desfavore-
cidas e a classe média, cujo sucesso muito deve ao tipo de linguagem utilizada. Popula-
riza-se, em simultdneo, com a parddia de pecas de teatro e Operas famosas, recorrendo
a deformagio de nomes de personagens e & alteracéo das fun¢des desempenhadas, bem
como a modificacdo dos respetivos titulos, ou até a adaptagio das pecas a outros tipos
de representagdes como o teatro de fantoches®. E neste ambiente que surge o drama
burlesco em fragmentos intitulado Inés de Castro, composto com os contributos de
Eca de Queirds, Olavo Bilac, D. Emilia de Castro e sua irmi, D. Benedita de Castro,
em grande parte enquanto consequéncia da popularidade do assunto e da grande pro-
dugio literaria centrada no drama de Inés de Castro, quer no teatro, no romance, no
melodrama ou na lirica da altura.

Na realidade, ndo se tratando tal peca de um produto isolado da criatividade lite-
raria portuguesa, nio sera dificil rastrear a presenca de outras composicdes burlescas
desde tempos primordiais. Além de manifestagdes mais pontuais na poesia trovado-
resca e nos autos de Gil Vicente, o burlesco aparece de modo mais transparente em
finais do século XVI, em parédias que surgiram depois da que se alicercou na transfi-
guracdo cémica do primeiro Canto d’ Os Lusiadas®, da autoria de quatro estudantes da
Universidade de Evora. Perdurando durante o Barroco e o Neoclassicismo em recria-
¢des heroi-comicas ou liricas’, adquire notdvel popularidade, a partir do século XIX,
como se atesta em obras de Guilherme Braga®, Artur Azevedo®, ou, no Brasil, de Jué
Bananére, pseudénimo de Alexandre Ribeiro Marcondes Machado™.

No século XX, o burlesco acabou por se adaptar as novas circunstincias e realida-
des e projetar-se noutros 4mbitos, como a radio e a televisdo, contaminando outros gé-
neros e condicionando a composi¢do de numerosos tipos de obras. Com a atengédo com
que o Pés-Modernismo revisita a tradigdo, ganhou o burlesco novo alento, enquanto
estratégia de desconstrucio dos modelos literarios consagrados. E nesta perspetiva que
Mirio Clédudio retoma o mito inesiano,-depois de o ter perspetivado de um angulo
algo inusitado, segundo o olhar do Infante, futuro rei, D. Fernando'}, e reconta-o agora
segundo o olhar embevecido de dois cies, Nero e Nina, o alazdo de D. Pedro e a ca-
delinha de D. Inés.

- 5 Exemplo deste fenémeno, é La Golfemia, de Salvador Marfa Granés, que ¢ a parddia de La Bohéme,
e La Fosca, que, por sua vez, parédia La Tosca de Puccini.

¢ Parédia ao primeiro Canto dos Lusiadas de Camdes (1589), Lisboa, Na Typographia de G. M.
Martins, 1880.

7 Cf. ALBERTO PIMENTEL, Poemas Her6i-Cémicos Portugueses (Verbetes e Apostilhas), Porto, Renas-
cenca Portuguesa, 1922; e HENRIQUE DE CAMPOS FERREIRA LIMA, As Parddias na Literatura Portuguesa.
Ensaio Bibliogrdfico, Lisboa, Solugdo Editora, 1931.

$ GUILHERME BRAGA, O Mal da Delfina (1869), parédia de Delfina du Mal (1868), de Tomds Ribeiro.

 ARTUR AZEVEDO, A Filha de Maria Angu, representado em 1876, parédia da dpera comica La Fille
de Mme. Angot, de Clairville, Siraudin e Koning; e A casadinha de fresco (representada em 1876), parédia
de La petite mariée, de E. Laterrier, A.Vanloo e C. Lecocq.

10 Ju6 BANANERE, La divina increnca (1924), que parodia o poema de Dante nas letras brasileiras.

I MAR10 CLAUDIO, “Dom Pedro I € Inés de Castro”, in Mario Claudio, Triunfo do Amor Portugués,
Lisboa, Dom Quixote, 2004, pp. 39-57.
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Por outro lado, tendo em conta a estreita ligagdo do burlesco com o teatro, com-
preende-se, pois, que os teorizadores e criticos de literatura logo tivessem dedicado
particular atengdo ao burlesco e a técnica da encenagio, como acontece com Mickhail
Bakhtine'*; Wolfang Kayser'*; Muniz Sodré'%; Raquel Paiva'’; Patrice Pavis's; além de
John D. Jump", que se dedica de modo especial a este fenémeno, ampliando o seu 4m-
bito a ponto de o alargar a outros géneros; ou com os estudos apresentados e incluidos
nas Actas do Coléquio Burlesque et formes parodiques dans la littérature et les arts's,
organizado pela Universidade de Maine, em Le Mans, de 4 a 7 de Dezembro de 1986.

Considerando estes pressupostos, concentremo-nos, entio, no drama burlesco
em fragmentos intitulado Inés de Castro, que ¢é, como anteriormente adiantimos, o
produto da estreita colaboragdo de vérias vontades, saberes e inspiraces. Do labor
conjunto de Ega de Queir6s, sua esposa, D. Emilia de Castro’, a irma desta, D. Bene-
dita de Castro e Olavo Bilac®, a obra em causa foi o resultado de douto entretenimento
num serdo do Inverno de 1890, quando o escritor brasileiro visitou o casal Queirés em

"2 Vide supra, nota 2.

" WoLFGANG KaYSER, Das Groteske in Malerei und Dichtung, Miinche, Rowohlt, 1960. Nesta obra
o burlesco aparece associado ao grotesco, na medida em que as vertentes cémica, ridicula e caricatural
sdo entendidas como componentes integrantes daquele conceito, apresentado, no entanto, de forma mais
abrangente, de maneira que também pode ostentar tragos humoristicos, terrificos e surreais.

" MuN1z SoprE, A Comunicagdo do Grotesco. Um ensaio sobre a cultura de massa no Brasil, Pe-
trépolis, Editora Vozes, 1972. Segundo M. Sodré, o grotesco ostenta igualmente um aspeto carnavalesco,
enquanto fator de metamorfose do real, e no mencionado estudo propde-se analisar 0 modo como se projeta
e ¢ usado nos meios de comunica¢do de massas, a saber, na imprensa, na televisio e no cinema.

> MuN1z SODRE e RAQUEL Parva, O império do grotesco, Rio de Janeiro, Mauad, 2002, Também
colado ao conceito de grotesco, e partindo do pressuposto de Bakhtin e Kayser, o burlesco aparece como
uma categoria entre os géneros e espécies do grotesco, responsével pela carnavalizagdo da realidade que
nos cerca, além de tratar do modo como se reflete na literatura, nas charges e caricaturas da imprensa, no
cinema, no teatro e na televisio.

'® PATRICE PAvis, Le Dictionnaire du Thédtre, Paris, éd. Dunod, 1996 (Paris, Armand Colin, 1980), p.
36 e ss. Depois de expor a definigdo de burlesco (Le burlesque est une forme de comique outré, employant
des expressions triviales pour parler de réalités nobles ou élevées, travestissant ainsi le genre sérieux au
moyen d’un pastiche ou vulgaire; Cest 'explication des choses les plus sérieuses par les expressions tout 4
fait plaisantes et ridicules), ainda esboga as marcas mais significativas do género burlesco e esboga os tragos
mais pertinentes da estética do burlesco.

"7 Joun D. Jump, Burlesque, London, Methuen & Co., 1972. Depois de propor, analisar e precisar as
definicdes adiantadas para o conceito de burlesco, associa-o ao travesty, i caricatura, a parédia, ao poema
heroi-cémico e ao drama burlesco em si, além de explorar as variadas formas como se manifesta nos dife-
rentes géneros abordados.

¥ Burlesque et formes parodiques dans la littérature et les arts. Actes du colloque de I'Université du
Maine, Le Mans, 4/7-12-1986, Seattle, Papers on French Seventeenth Century Literature, 1987.

¥ As razdes que levaram possivelmente & composicio do drama prendem-se com as afinidades fami-
liares que ligam a esposa de Eca a familia Castro, como o seu sobrenome sugere e como FRANCISCO JOSE Da
RocuA MARTINS refere em “No Centenério de Eca e Oliveira Martins. A critica & Vida de Nun’Alvares [de
Oliveira Martins] feita por Eca de Queirés”, in Didrio Popular, Lisboa, 1945, Ano III, n.° 931, 29 de Abril,
p- 8: “A esposa do autor de Os Maias, descendente do irmao de Inés de Castro”. Cf. ERNESTO GUERRA DA
CAL, op. cit., Apéndice, Tomo 2.° B, loc. cit., 1976, p. 702.

*0 Sobre a convivéncia de E¢a com Bilac em Paris e, em especial, sobre a colabora¢do de ambos na
composicao deste drama, veja-se FERNANDO JORGE, Vida e Poesia de Olavo Bilac, edicio do Centendrio, Sio
Paulo, Exposi¢do do Livro, 1963, pp. 207-213. Cf. também ERNESTO GUERRA Da CAL, op. cit., Apéndice,
Tomo 2.° B, loc. cit., p. 1063.
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Neuilly?. Apesar de inacabado, visto ndo passar de uma brincadeira de passatempo,
hoje é possivel consultar-se o manuscrito na Fundagdo Eca de Queirds, em Tormes,
acompanhad¢ de dois desenhos? que ilustram episédios marcantes da diegese. Inspi-
rado no enredo por demais conhecido do mito inesiano, é possivel, ndo obstante tratar-
se de um “drama lirico”, nele rastrearem-se sintagmas do idioleto camoniano, dispersos
também ao longo da obra. Nio se tratando jd de uma poema épico ou heroi-comico
(deste tiltimo preserva o caracter jocoso), a a¢do, bem como a caracterizagdo das per-
sonagens sdo levadas em certos momentos até as raias da caricatura. Arranca com um
pendor narrativo, j& que os dois primeiros fragmentos sio preenchidos com mondlogos
de D. Pedro. Sendo de notar uma forte intervencio introdutéria do narrador, d-se a
conhecer ao leitor a paixdo avassaladora que Pedro nutre por Inés, a ponto de por ela
tudo dar e largar, levantando até a possibilidade do casamento. Nao obstante, regista-se
de imediato os desniveis de linguagem propositadamente utilizados ou os extremos dos
termos em que as questdes sdo colocadas:

Casar com ela? Porque néo? Inés

Nio nasceu num curral de um abegio:
O sangue que roseia a sua tez

Vem das veias do duque de Aragdo.

Ora afirmam os livros de juizo

2 As circunstancias da composi¢do deste drama, dedicou Heitor Lyra o cap. 26 do seu livro O
Brasil na Vida de Eca de Queirds, Lisboa, Edi¢cdes Livros do Brasil, 1965, pp. 292-301. ERNESTO GUERRA
pa Car, op. cit.,, Tomo I, loc. cit., 1975, pp. 411-412, assim resume o conteiido daquela obra: “Nuestro
amigo, el fallecido Embajador Heitor Lyra, dedica todo el cap. 26 de su libro a tratar del drama burlesco
en verso sobre la famosa heroina histérico-literaria que, como pasatiempo de una velada del invierno de
1890, en la residencia parisiense de Eca en Neuilly, escribieron en divertida colaboracién el novelista, su
mujer, D.2 Emilia de Castro, la hermana de ésta, D.* Benedicta de Castro, y el poeta brasilefio Olavo Bilac.
El manuscrito del “drama”, que quedé sin terminar, y que contiene las paginas autégrafas de cada uno de
los cuatro colaboradores, se conserva en “Tormes”. D.*» Maria d’E¢a de Queir6s lo puso a la disposicion del
erudito brasilefio, que publicé el texto completo, com la identificacion de los pasages debidos a cada uno
de las plumas y reprodujo en facsimil dos paginas autdgrafas del original: una de E¢a y outra de Olavo
Bilac — en ldminas fuera de texto entre las paginas 304-305, y 288-289. Las que arriba se indican son las
de la transcripcion de la parte correspondiente a Eca de Queirés. Este hizo dos dibujos para ilustrar esta
tragédia festiva, los originales de los cuales también se conservan en “Tormes”. Uno representa a “D. Pedro,
o Cru” comiéndose el corazén de “Pero Coelho”, uno de los asesinos de “Inés”. Tiene escritos unos versos
en letra del novelista que dicen asi: “Caminhante! Na pagina fronteira / Tu vés D. Pedro, o Cru, forte e sem
medos, / Ceando! Pedro p’ra quem o coragdo humano / Depois de assado jé nao tem segredos.” En el outro
aparece “Inés” muerta y coronada en la salén del trono, com otras figuras. Lyra reprodujo también estos
dos dibujos en outra ldmina fuera de texto, entre las paginas 288 y 289. El Didrio de Lisboa, en su niimero
del 25 de Noviembre de 1965, ocupandose de este libro, reimprimi6 en facsimil las dos péginas autégrafas
del manuscrito a que arriba aludimos”. Ainda a este fim, veja-se o Didrio de Lisboa, Lisboa, 1965, n.° 382,
25 de Novembro, p. 1, 5. Sobre este artigo, consulte-se também ERNESTO GUERRA DA CAL, op. cit., Apén-
dice, Tomo 2. A, loc. cit., 1976, p. 100, em que o autor declara: “Com fotografias de Eduardo Prado y de la
casa de Eca en Neuilly - y reproducién de dos paginas autografas del drama burlesco “Inés de Castro” que
escribieron, en colaboracién, para divertirse, en Paris, E¢a, su mujer, su cufiada y Olavo Bilac.”

22 As reprodugdes dos desenhos de Eca de Queirds para ilustrar esta peca burlesca estao contidas na
obra antes citada de HEITOR LyRA, op. cit., em lamina fora de texto, entre as pp. 288-289, com as seguintes
legendas: “O Principe Dom Pedro comendo o coragdo de Pero Coelho. Desenho de Ega de Queir6s para
ilustrar o drama ‘Inés de Castro’, em que ele e Olavo Bilac colaboraram”; e “D. Inés de Castro. A misera e
mesquinha que depois de morta foi Rainha. Desenho de E¢a de Queirds para o drama ‘Inés de Castro™. Cf.
ErRNESTO GUERRA DA CAL, op. cit., Tomo 3.2, loc. cit., 1980, pp. 607-608.
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Que Adao, depois de feito, ao acordar
Achou l4 nos jardins do Paraiso
Os duques de Aragio a passear.
QUEIROs et al., p. 195

Se 0s temas recorrentes, como a explanagio da ascendéncia real da jovem dama,
que assim estaria, portanto, a altura de um casamento com um principe herdeiro, sio
retomados de outras obras que tratam de idéntico assunto, j4 o modo com que esses
aspetos sdo tratados geram o desequilibrio entre forma e contetido, o que, por sua vez,
estd na base da construcdo dos efeitos burlescos. Para além de escarnecer da questio
da genealogia de Inés, tdo cara a historiografia, que aqui de galega passa a aragonesa,
discorre-se sobre a antiguidade dos duques de Aragio em modos tais que, hiperbélica
e anedoticamente, colocam o primeiro duque como contemporaneo do pai da prépria
raga humana, além de se recrear com Adio nos jardins do Paraiso. Num segundo
momento, reflete o principe sobre os problemas que enfrentard perante a obstinacdo
do pai, que ¢ tratado carinhosa e burguesmente por “Papa”, pouco adequado ao trata-
mento régio da figura: '

Mas para o Papé, que escindalo daninho,
Como ele vai arrepelar a pele!

E quantos pontapés ao escabelo

L4 nos pagos reais de S. Martinho!

Pior! Se eu teimo neste meigo trilho,
O mundo vera desastre sem igual:
Afonso 1V, rei de Portugal,
Com o ceptro de ouro espancando o filho!”
QUEIROs et al., pp. 195-196

A oposicao de Afonso IV ao casamento de Pedro e Inés ¢ apresentado na
perspetiva de uma teima e uma questéo caseira, de birra do filho perante o pai e como
se aquele de uma crianca se tratasse, para que o pai se visse obrigado a puni-lo de modo
correspondente. Nédo considerando aspetos puramente fantasiosos, como a alusio aos
reais pacos de S. Martinho, a caricatura é levada ao extremo com a serventia dada ao
bastdo do castigo: o cetro de ouro, um simbolo do poder real e da justica, usado para
instrumento de agoitamento do principe!

O segundo fragmento contém a continuagéo da exposigdo da corrente de pensa-
mento de Pedro, quando este pondera sobre as diferentes alternativas que se lhe colo-
cam: por um lado, a quebra de preconceitos face a um casamento desigual, as opgdes
que tem de ponderar, a possivel fuga para Castela, a perda da coroa e do reino, e, por
outro, a pouco importancia de tudo isso, ja que nada se compara com os vislumbres de
felicidade que a vida lhe pode proporcionar ao contemplar o olhar de Inés, ao escutar a
sua fala de sereia, até quando contempla a miragem (algo sensaborona e desfasada para
o efeito) de idilio caseiro, de “a ver sentada, a fazer meia”?. Recorrendo, deste modo,
a enumeracdo e alinhamento de elementos desiguais, atinge-se, como era objetivo, o
plano do jocoso e do burlesco.

» QUEIROs et al., p. 196.
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O tratamento aristocratico da matéria trdgica vai-se esvanecendo e sucumbindo
perante a introdugédo de elementos exégenos, cedendo gradualmente espago a uma vi-
sdo burguesa do enredo, 2 medida que novos fragmentos se adicionam. Os momentos
a dois, na intimidade, em vez da expressdo do conflito com as contingéncias adversas
da forga do destino, permeados de eternas juras de amor, dio lugar a um episdédio
intimista, mas trivial, centrado num aparatoso jantar que Inés prepara para D. Pedro,
aonde se denuncia a consulta do cardépio pantagruélico mais acabado da época dos
autores, com uma longa lista de iguarias da cozinha tradicional portuguesa. Tratando-
se de um episodio central do drama, o climax da a¢éo, seria de esperar que o ponto que
patenteia os instantes de gozo e felicidade suprema do casal apaixonado fossem objeto
de outro tratamento. Em vez disso, faz-se aceitar como natural a especial atengio dada
aquele momento e que o desenrolar do jantar se escanda em fases diversas, contudo
ficeis de delimitar pelo aparato culindrio ostentado. Focado inicialmente o ambiente
em que a refeicio decorre, impde-se evidenciar outros tragos triviais relacionados com
o requinte dominante, como o uso da baixela de ouro e o eximio servigo prestado pelo
aio:

Agora, juntos, por detras do velho muro,
Dom Pedro e Dona Inés jantando,
Nio se vé, mas hd um aio venerando
Que os serve em baixela de ouro puro.
QUEIROs et al,, p. 196

Segue-se logo apds a enumeragdo dos pratos, numa sequéncia algo cadtica e alu-
cinada, que prima pela abundéncia excessiva dos manjares preparados e pela inusitada
ordem em que sdo servidos. E tudo isso ¢ relatado com a introdugéo de sintagmas ca-
monianos no discurso poético, que o leitor de imediato identifica e que vem acentuar
ainda mais o desnivel entre forma e conteddo.

Ja o cheiro se espalha, ndo o sentes?
De um chorumento caldo de galinha.
Que foi cuidado pelas méos ingentes
Da que depois de morta foi rainha.

Segue a rica vitela de Lafdes.

No covilhete vém as azeitonas

Com a batatinha bem assada e loura.
A salada é de alface e de cenoura;

E sobre o0 arroz negrejam salpicoes.

L4 vem o peru. Admirai o peru!

Surge ao lado a divina cabidela;

E pela gana com que vai sobr’ela,

Bem se vé que Dom Pedro ha-de ser Cru.

Em seguida se ostenta uma lampreia
Guisada; e, logo atrds, a bela lula.
Misturam carne e peixe?

Mas o Senhor Infante ja tem bula.
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Depois a agorda de alho. Que delicia
Quando comida & beira do Mondego!
O leitdozinho assado com pericia
E o presunto sublime de Lamego.
QUEIROS et al.,, pp. 196-197

As sobremesas ndo descuram o fausto dos acepipes antes servidos e a especifi-
cagdo da ementa partilha das mesmas caracteristicas da descrigio anterior, primando
igualmente pela prodigalidade, abundéncia e exuberancia dos manjares.

Mas eis que os doces entram com arranco.
O desejado arroz com a canela;
O pastel de Tentugal, a morcela,
O bolo podre e 0 manjarzinho branco.
QUEIROS et al., p. 197

As bebidas, certamente a condizer com tudo o resto, ndo sio mencionadas de
proposito, para nio se desrespeitarem, ironicamente, as restantes regides vinicolas que
ndo seriam mencionadas. Faz-se assim emergir abertamente a componente jocosa do
discurso a laia de comentério:

Nio se conta na crénica os vinhos
Que se esgotaram no jantar real!
Corramos sobre o caso honesta venda,
Por se tratar de um rei de Portugal
QUEIRGS et al,, p. 197

Perante tal repasto, o resultado nio podia ser outro! A felicidade de D. Pedro
¢ manifesta: tratado verdadeiramente como um Principe! Apesar disso, os excessos
cometidos, expressos na descrigdo hiperbélica da refei¢do, apontam para um perfil de
personagem que estd longe de corresponder ao modelo acabado de um heréi tragico
ou €pico, ja que o seu apetite voraz, a intemperanca notdria e a gula com que tudo é
devorado (e sem aparentes consequéncias!), s6 ndo incluem outros prazeres da mesa
porque ao tempo ndo se tinham divulgado, como o autor ousa comentar!

Tudo se some na real goela.

Fica limpa a travessa e o covilhete.
Sem que o Infante, ao seu colete,
Desaperte a fivela...

[...] Depois o Infante, todo recostado,
Saboreou com um sorriso farto e aberto,
Café que ainda ndo fora descoberto
E charuto que depois foi inventado.
QUEIROs et al., pp. 197-198

Assim, enquanto, na intimidade do lar, o casal se entrega a estas doces libacGes,
no fragmento que se justapde, a atengdo do leitor desloca-se para a figura de D. Afonso
IV, enraivecido com a evolugdo do romance. E tudo é feito sempre ao ritmo da batuta
camoniana...
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Estavam eles dois postos em sossego,
Cedendo do amor a doce lei,
Quando 14 em Lisboa o velho Rei,
Soube do que ia c4 pelo Mondego.

Enverga logo o seu real pelote,
Manda fazer a mala & camareira
E grita: dai-me ¢4 um bom chicote,
Que eu vou a Coimbra ver a maroteira!
QUEIRGS et al., p. 198

Igualmente de modo aligeirado, brincalhdo e divertido, mais adequado a uma
versdo infantil do enredo, Afonso IV resolve por ordem no ambiente que cerca o prin-
cipe e intervir 2 maneira de um pai que pretende impor a sensatez perante a insubor-
dinagdo de uma crianga rebelde. Tal visio do enredo colide com a maneira como é
apresentada a vivéncia amorosa de D. Pedro, se bem que bonacheirona e caseira, como
verificimos. Apesar de ambos os episédios serem apresentados de modo inconformista
face aos codigos tradicionais que presidem ao tratamento desta histéria tragica de
amor, esse desfasamento produz como resultado mais um efeito burlesco que contribui
para o caricter jocoso da parédia.

Sucede-se a descricdo da viagem do monarca até Coimbra, uma cavalgada ao
bom gosto da literatura romantica, com tragos que fazem ocorrer o aproveitamento de
recursos usados no romanceiro tradicional, em composigdes que retratam semelhantes
situagbes. Ao mesmo tempo, aproveita-se o ensejo para fazer a enumeracio das terras
que constituem o itinerdrio da viagem, de igual modo extravagante, fundado na con-
veniéncia das rimas:

Catrapus, catrapus,
Sobe o seu ginete,
Passa por Queluz,
Entra em Alcochete.
Pela estrada branca
Que no pé se estira,
Chega a Vila Franca,
Que chamam de Xira.
QUEIROS et al., p. 198

E assim, por diante... No entanto, para quebrar a monotonia do ritmo das oitavas
em verso de redondilha e rima cruzada, de sabor popular, para traduzir a rapidez da
cavalgada, introduzem-se, em contraste e a espacos regulares, disticos de rima empa-
relhada e versos alexandrinos, iniciados de maneira paralelistica, em que se informa o
leitor da atmosfera amorosa, negligente e descontraida, dos jovens amantes, descuido-
sos dos acontecimentos futuros que, em breve, sobre eles se precipitario:

E o Infante e Inés tio descuidados,

Com os dedos sobre a mesa entrelacados.
E o Infante e Inés, com a alma em festa,
Trocando beijos no calor da sesta.
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E o Infante e Inés, em doce enleio,
Rindo, partem ambos a bolacha pelo meio.
QUEIRSs et al., pp. 198-199

O pentltimo fragmento conta com cinco estrofes de diferente extensio, oscilando
entre os trés e os sete versos, mas com caracteristicas formais semelhantes as anteriores
que tratam da cavalgada. A respetiva variagio da extensio adequa-se ao contetido, uma
vez que deste modo se exprime igualmente a incerteza, o perigo iminente, a aproxima-
¢ao traigoeira e dissimulada dos assassinos, enquanto Inés, distraida e serena, se ocupa
dos filhos. Conclui-se esta sequéncia, necessariamente, com a morte da herofna, em
tom altamente melodramético:

Mas, subito, Coelho,
Aceso em furor,
Arroja a capa,
Larga o chapéu,
Ergue o punhal,
Despede um salto!
Horror, horror, horror!...
QUEIRGS et al,, p. 200

Por ultimo, o fragmento final, que conta apenas com uma quadra de versos
heroicos, funciona como um “comiato” dirigido ao leitor, que passa (os olhos) pela
composicdo. Ali, encerram-se ainda alusdes a aspetos posteriores do enredo aqui ndo
contemplados (possivelmente por se tratar de uma obra inconclusa), relacionados
com o desenrolar da agdo, como o castigo e morte dos assassinos, a crueldade entio
evidenciada, o coragdo de um deles, Péro Coelho, servido a mesa de D. Pedro e por
este trincado, ou pormenores do conhecimento geral, nos moldes seguidos pela tradi-
¢éo oral.

Caminhante! Na pégina fronteira
Tu vés D. Pedro, o Cru, forte e sem medos,
Ceando! Pedro p’ra quem o coragio humano
Depois de assado j4 nio tem segredos.

QUEIROs et al., p. 200

Assim se deixa entrever o cardcter inaudito de uma matéria histérico-lendéria
e mitica do patriménio cultural portugués, que mereceu superar a dimensio do efé-
mero e alcangou a eternidade na simpatia e empatia do publico leitor, em particular,
e do povo portugués, em geral. E a maior prova disso é o facto de ter suscitado as
composigbes burlescas que se divulgam entre os mais variados tipos de circulos de
leitores, com diferentes graus de cultura e conhecimento a quanto consta do enredo.

Cerca de um século depois, surge a versio de Mario Cldudio. Publicada numa
cole¢do orientada para o publico infanto-juvenil, com ilustracdes de Evelina Oliveira,
Nero e Nina supera a dimensido da literatura adequada a estas faixas de idades. Se
o titulo eventualmente pode apontar para um conto infantil protagonizado por dois
cdes, logo o leitor menos distraido se apercebe de que o enredo do contetido se acha
finamente ancorado na Histéria de Portugal, pela adverténcia que se insere na faixa
que se sobrepde a capa:
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Um conto inspirado na Histéria de Portugal com a magia das palavras de um
grande escritor.
MA4ARrio CLAUDIO, Faixa da Capa

Se as ilustracoes podem sugerir um aligeiramento no tratamento do enredo, a
componente literaria e a vertente historica conferem ao livrinho uma credibilidade que
conduzem o leitor mais desprevenido a compreender que, afinal, se trata de uma obra
com uma densidade superior. Ndo é sem razdo que se expde a motivagdo da escrita do
livro num texto que se transcreve na contracapa:

Este conto foi inspirado por uma visita aos timulos reais, existentes no Mosteiro
de Alcobaga. O autor reparara jé nos dois cdes, um grandalhdo amochado aos pés
de Dom Pedro, e uma pequenita enroscada aos pés de Dona Inés. Nao teriam assis-
tido ambos aos episodios daquela grande paixdo? Nao teriam vivido, também eles,
um amor dificil que ninguém até agora relatou? O autor pos-se a escutar os ventos
da histéria, e chegaram-lhe dois nomes, Nero e Nina, aos ouvidos. Assim o conto
nasceu.

MAr1o CrAupio, Contracapa

Na realidade, o interesse manifestado pelas figuras dos dois cdes apenas tinha
merecido a atencdo do eximio escultor dos timulos reais do Mosteiro de Santa Maria
de Alcobaca e, necessariamente, dos criticos de arte que sobre a representagdo dos dois
animais se debrucaram?*. Cada um deles adequado & dimenséo e caracter do dono, logo
o poder criador, a inspiragdo e a fantasia do escritor o conduzem na criagdo de uma
fabula - porque de um conto se trata na realidade, como ¢ especificado -, mas de um
conto especifico protagonizado por animais, em que a ligdo de moral, se nio ¢ de todo
edificante nos termos mais tradicionais, pelo menos aponta para o deleite que o enredo
proporciona, como seria de esperar de um belissima histéria de amor, e valoriza uma
ligdo de vida condensada no titulo que o texto introdutério ostenta:

Um amor eterno
MAr1o CLAUDIO, p. 7

2 Vasta ¢ j4 a bibliografia critica da area de Histéria de Arte sobre os reais tumulos de Alcobaga de
D. Pedro I e D. Inés. No entanto, sejam de referéncia os seguintes titulos: MANUEL VIEIRA NATIVIDADE,
Inés de Castro e Pedro o Crii perante a iconografia dos seus tiimulos, Lisboa, Tipografia A Editora, 1910;
REINALDO DOS SANTOS, “A iconografia dos tumulos de Alcobaga”, in Lusitdnia, Fasc. I, Lisboa, Janeiro de
1924; VERGILIO CORREIA, Inés de Castro. Nota biogrdfica sobre o livro do Doutor Anténio de Vasconcelos,
Coimbra, Imprensa da Universidade, 1928; REINALDO DOS SANTOS, A Escultura em Portugal, vol. I, Lisboa,
Academia Nacional das Belas-Artes, 1948; VERGILIO CORREIA, Obras. Estudos de Histéria de Arte. Escul-
tura e Pintura. Vol. I1I, Coimbra, 1953; VERGILIO CORREIA, “Mudangas nos timulos reais de Alcobaga”, in
Estudos monogrdficos. Obras, Vol. V, Coimbra, Acta Universitatis Conimbrigensis, 1978; CARLOS ALBERTO
FERREIRA DE ALMEIDA, “A roda da fortuna / roda da vida do timulo de D. Pedro em Alcobaga”, Revista da
Faculdade de Letras - Histéria, 11 série, vol. VIIL, Porto, 1991; CARLOS ALBERTO FERREIRA DE ALMEIDA,
“A propésito das cenas da ‘boa morte’ de D. Pedro no seu tiimulo de Alcobaga”, in Actas do V Curso de
Verdo de Histéria da Arte “O Triunfo de Thanatos a arte e a morte”, 6 a 12 de Setembro de 1993, Coimbra,
Universidade de Coimbra (no prelo); DAGOBERTO MARKL, “ A gesta de eros e thanatos. A morte e o fantas-
tico nos tamulos de D. Pedro I e de D. Inés de Castro”, in Actas do V Curso de Verdo de Histdria da Arte
“O Triunfo de Thanatos a arte e a morte”, 6 a 12 de Setembro de 1993, Coimbra, Universidade de Coimbra
(no prelo); FRaNCISCO PATO DE MACEDO e MARIA Jost GouLAo, “Os Tumulos de D. Pedro e D. Inés” in
Paulo Pereira, Histéria da Arte Portuguesa, Volume 3: O “Modo “ Gético (Séculos XII-XV), Rio de Mouro,
Circulo de Leitores, 2007, pp. 120-128.
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Depois, foi preciso preencher os intersticios que os multiplos historiadores deixa-
ram em aberto para recontar a intriga que conduz ao desfecho dramdtico. Humanizam-
se entdo os animais, que se tornam protagonistas de avassaladoras paixées, histérias de
amor que colidem igualmente com insuperaveis obstéculos, desta vez nio de natureza
politica ou social, mas sim mais tendo em conta a dimenso fisica dos intervenientes e
o ambiente em que cada um circula. O pudor contido, o sugestivo papel do olhar, a vi-
véncia amorosa e 0s termos em que essa paixdo é expressa, tudo conduz as convengoes
e cddigos do amor cortés em vigor na altura e que aqui e agora sdo seguidos e respeita-
dos no universo ficcional. Depois, como personificados que sio, ninguém ¢ mais abali-
zado para recontar os acontecimentos histéricos do que eles, pela proximidade com que
privaram com Pedro e Inés e pelo facto de os cdes serem normalmente conotados com a
manifestagdo da extrema fidelidade ao dono. Curiosamente, aproveitando a construgio
da diegese em duas linhas de agdo, se a primeira se identifica com a do Principe e da
bela enamorada de terras galegas, a segunda é preenchida pelos amores dos dois cies.
Perante a estrutura do duplo alinhamento da agéo, assinale-se a emergéncia do burlesco
de situagio, tio comum em representacdes assim construidas da commedia dellarte e,
depois, em pegas da comédia reformada de matriz goldoniana. Se a intriga af se centra
com frequéncia numa histéria amorosa de dois jovens de familias abastadas, burgue-
sas ou aristocraticas, em segundo plano, dispdem-se as aventuras amorosas entre os
respetivos criados, que preenchem uma linha secunddria e paralela, contribuindo para
o confronto entre ambas e evidenciando os desacertos ou a caricatura, que normal-
mente se aplica como apandagio s figuras de baixa condigio social, os criados, que sdo
identificados reiteradamente com o Arlequim e a Colombina. Neste caso, nio sendo a
perspetiva dos criados de Pedro e Inés que ¢ selecionada, é a dos respetivos cies, que
a representacdo escultérica dos timulos havia permitido ganharem jus de nota e refe-
réncia, porventura modelados mais com fungio decorativa, além da sugestdo ao prazer
da caga que sempre foi apontado como atributo de D. Pedro.

Porém, antes de os dois animais ocuparem os seus lugares de protagonistas do
conto e passarem a ser os responsaveis do discurso, apresenta-se um primeiro frag-
mento da responsabilidade do narrador, concebido & maneira de uma cornija do relato,
em que se expde de modo sumdrio e bastante condensado os acontecimentos mais
marcantes do enredo amoroso de D. Pedro e D. Inés, de acordo com a versio que a
Histdria consagrou:

O principe D. Pedro apaixona-se por D. Inés de Castro, lindissima rapariga, natural
da Galiza, e aia de D. Constanga, sua mulher. Receoso de que estes amores possam
levar a perda da independéncia do Reino, o pai do principe, El-Rei D. Afonso IV,
manda apunhalar D. Inés nos seus jardins em Coimbra, isto apesar de ser esta ja
mée de trés filhos do herdeiro da Coroa. D. Pedro faz trasladar para o Mosteiro de
Alcobaga o cadaver de D. Inés de Castro, decorridos dois anos sobre o seu assassi-
nato. Af, sentando a morta no trono, obriga a corte a beijar-lhe respeitosamente a
mao, honrando-a assim como verdadeira rainha de Portugal. E uma vez terminados
os seus dias, serd junto a ela que 0 monarca ird repousar até ao fim dos tempos.
MARrio CLAUDIO, p. 7

56 depois se proporciona a apresentagdo do enredo, mediante a intervencéo al-
ternada do cdo, Nero, e da cadelinha de estimagdo, Nina, sem que essa alternincia
constitua um verdadeiro didlogo, na medida em que ndo hé uma resposta a questdes
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anteriormente colocadas. Cada animal relata mais em paralelo o que acontece com
cada um deles, expondo a especificidade do espaco em que se movimenta, bem como a
ligagdo ao respetivo dono, narrando dessa forma o enredo amoroso por eles vivido. E
desse modo que a diegese se introduz:

NERO. De manha safa para a caca com o meu principe, era eu o comandante da
matilha queé cercava o javali. Acariciava-me a cabecorra, e dizia, “Bravo, Nero, muito
bem!”
NINA. De tarde passeava com a minha aia, deitava-me & sua beira enquanto tecia
a grinalda de malmequeres. Dava-me dgua fresca na conchinha da mio, e dizia,
“Bebe, Nina, muito bem!”
NERO. O meu principe apeava-se do cavalo, prendia-o pela arreata ao tronco de um
choupo, colocava sobre a erva o arco e a flecha. “Queda-te aqui, Nero”, impunha ele,
“para ndo assustares a menina.”
NINA. A minha aia fechava o livro, perfumava a boca com uma folhinha de hor-
teld, abria-se num sorriso de luz. “Nao tenhas medo, Nina”, tranquilizava ela, “que
ninguém te faz mal.”

MAgr1o CLAupIO, pp. 8-11

Ao mesmo tempo que Pedro e Inés sdo diretamente caraterizados, mediante as
suas ocupagdes prediletas e as atitudes assumidas, os cdes funcionam como os seus
correlatos, adotando tragos dos respetivos senhores.

Depois, a diegese é bem escandida, através da apresentacio de sequéncias em
que alternam os enredos amorosos ora dos cdes, ora dos donos. Comeca-se com o
enamoramento de Nero e a correspondéncia de Nina, simultaneamente que se procede
a apresentagdo de cada um dos dois intervenientes.

NERO. Era uma galguinha deliciosa, enroscada aos pés de Inés que penteava os
cabelos. Percebia-se-lhe o gosto da brincadeira porque abanava o rabo, quando uma
borboleta Ihe voava por cima. E ao topar comigo, imével no lugar que o meu prin-
cipe designara, encostava-se ao brial da dona, mas sem tirar os olhos de mim.
NINA. Era um mastim imponente, estirado debaixo de um loureiro, enquanto Pe-
dro se encaminhava para nés. Notava-se-lhe a fadiga porque nio parava de arfar,
compreendia-se como lhe apeteceria dessedentar-se na nossa fonte. Reparava em
nds, agitava as orelhas para espantar as moscas, nunca mais tiraria os olhos de mim.
MARi10 CLAUDIO, pp. 12-13

Apresenta-se depois um episddio em que prevalece a relacio de Pedro e Inés, ba-
fejados pelos elementos, o Sol e a Lua, e 4 medida que a vivéncia do amor se consolida,
Nero e Nina tornavam-se as fiéis companhias e desempenhavam as fungées de incon-
torndveis confidentes, numa perspetiva em que a mundivisdo franciscana do universo
ndo era dissonante:

NERO. E ali estavam os dois, 0 meu principe e a aia, como se o oiro do Sol os
amortalhasse.

NINA. E ali estavam os dois, a minha aia e o principe, como se a prata da Lua os
amortalhasse.

NERO. Andei pelo Reino, a guardar o meu principe. Com ele atravessei estepes e
matas, dormi a seu lado em pousadas e castelos. Sempre a amizade corria entre nés,
ndo como se féssemos homem e bicho, mas iguais na ordem da Criagao.
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NINA. Amparei a minha aia no Inverno, nem por um segundo desfaleci. Beijava-lhe
0s dedos nas horas de tristeza, chorava com ela ao tanger dos adufes, vigiava-lhe o
sono nas noites de frio. Ndo me dispensava na propria cama, nem escondia de mim
a saudade que a pungia, e nisso éramos fémeas com um sé coracio.
NERO. Erguia-se o meu principe dos espinhos da insonia, escrevia cartas pela ma-
drugada dentro. A ventania bufava em torno de nés, mas o galope da pena nio se
detinha. “Inés, minha Inés”, soletrava ele, “eis que ensandego, tio longe de ti.”
NINA. Folgavam os meninos da minha aia, langavam-se em jogos de calafrio. Aco-
metiam-me com tenazes em brasa, ameagavam cegar-me para que nio adivinhasse
o futuro. “Pedro, meu Pedro”, suspirava ela, “como tarda a alfazema a florir!
MARr10 CLAUDIO, pp. 14-19

O idilio amoroso parecia tudo contagiar. Das saudades do apartamento de Inés,
as doces palavras das cartas de Pedro, a felicidade e ingenuidade dos folguedos dos
infantes, a unica mancha dissonante eram os nefastos pressentimentos de Nina, reflexo
da ansiedade da dona. Por conseguinte, ndo é com surpresa que as densas nuvens dos
maus pressagios se adensam. O climax da agdo tinha sido alcancado. A linha vertigi-
nosa da tragédia aproxima-se.

NERO. Acordou o meu principe, alagado em suor, tremendo de panico, com uma
espuma nos beicos. Um morcego mordia-o na fronte, um fio de sangue molhava-
lhe as barbas. Eu gania sem descanso, pedindo socorro, mas apenas o siléncio me
respondia.
NINA. Arrombaram as portas, armados de espadas, irromperam na cimara onde
nos recolhiamos. Os meninos ocultavam-se sob o tampo das mesas, um tocheiro
tombava, bufando o seu fogo num pano de armar. Eu ladrava quanto podia, varada
de medo, mas ndo havia quem me escutasse no instante fatidico.

MARr1o CLAUDIO, pp. 20-21

O desnorte dominava o universo que os animais frequentavam. Depois dos afagos
e da meiguice em que haviam vivido, impunha-se uma nova (des)ordem, conhecem o
abandono, vivem dias de amargura, uma descida ao inferno terreno, e experienciam
os males, as dores e amarguras tdo conformes ao topos do mundo as avessas. Por outro
lado, alastra o dominio da morte e o sentido de pesado luto tudo e todos acometia. Os
reiterados uivos e a percegdo da desgraga coletiva assumem uma fungio cérica perante
o desenrolar da agio. Nina testemunha diretamente o desfecho do drama, assiste a
deposicdo da morta no ataude, o chocante espetéculo do cadaver decapitado, e apesar
dos efémeros afagos dos pequenos principes, também ela acaba abandonada.

NERO. Perdi o rasto do meu principe, encerraram-me numa jaula com podengos e
perdigueiros. Abalimos para Coimbra ao clardo da lua cheia, enfiados em carrocas
que se desconjuntavam. E uivdvamos em coro, carpindo a desgraga que se abatera
sobre o Reino de Portugal.
NINA. Meti-me debaixo do atatde, fechado por se julgar horrendo o caddver de
cabega cortada. Sentindo-me a dor, assentavam-se comigo os filhinhos da defunta,
a afagar a que desistira da gloria terreal. Mas também eles me abandonariam, arre-
batados pelo luto em que a corte se abismava.

MArIo CLAUDIO, p. 22
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Com a morte de Inés, o enredo dramatico sofre um impasse. S6 depois de D.
Afonso IV ter falecido se torna possivel a prossecu¢do dos acontecimentos. D. Pedro
sobe ao trono e aplica todo o seu ardor e empenho para alcangar um dos mais duros
objetivos da sua vida, a perseguicdo e o suplicio dos assassinos. Com o salto no tempo,
os dois cdes envelhecem e sucumbem ao desgosto de se verem marginalizados, sem
a atencdo de ninguém. Nina torna-se uma miragem do que fora e perde o gosto pela
vida. S6 um periodo de nostalgia de Pedro a reconduz por curto tempo as gragas reais.
Vislumbra Nero e ali parece ainda ser possivel contornar o desfecho dramatico para a
sua histéria de amor, em contraste com a dos donos. Contudo, neste preciso momento,
e como j& acontecera antes, a histéria do amor de Pedro e Inés sobrepde-se na estrutura
da diegese e, de modo mediatizado, assiste-se 4 ceriménia da trasladagdo do caddver
para Alcobaga. Sem pretensées de demandarem as atengdes do estrelato, todos sentem
o desgosto da perda e partilham do sentimento dominante de pesar. E os cdes mais do
que todos por dobradas razdes.

NERO. O meu principe tornou-se soberano, encurtava-se-lhe o tempo que comigo
gastava. E avistei-a de novo, mirradinha de desgosto, de focinho caido na desola-
.gdo. Ignorava a escudela que um pajem lhe oferecia, mas ninguém atentava na sua
desdita.
NINA. Sentado no trono, o principe acabou por se lembrar de mim. Eu era mes-
quinha como a que os malditos haviam degolado, merecendo por isso residir na
meméria da que tio misera fora. E descortinei-o na exceléncia a que ascendera,
pronto a saltar em defesa de El-Rei.
NERO. Um escudeiro segurava-me pelo cadeado de ferro, um outro algava o archote
aceso. Nio distinguia o meu Rei que ia 4 testa do cortejo, e mesmo atrds do esquife.
Mas volvendo o olhar 2 retaguarda, descobri Nina, enroscadinha na almofada de
damasco que uma rapariga do Mondego pusera sobre os joelhos.
NINA. Cuidado nenhum da que me levava ao colo me servia de consolo, acom-
panhando a minha Rainha & derradeira morada. Nao conhecia ninguém, mas fir-
mando a vista, vislumbrava Nero, ajaezado com uma capa de crepes.

MARr1o CLAUDIO, pp. 24-27

O desfecho tem entdo lugar. Nero e Nina ja ndo cabem na cena da coroagdo de
Inés depois de morta. A decadéncia do mastim que outrora fora imponente é notéria,
com o triunfo dos parasitas, das dores e do fastio. Nina secara sem experienciar as
alegrias da maternidade e, despeitada, alimenta-se de recordagdes. A ambos apenas
restava o doce recobro que o nome de cada um podia evocar.

NERO. Tolheram-se-me as patas, secou-se-me o faro, eram nuvens e nuvens diante
de mim. Os ossos que me atiravam largava-os sem lhes tocar, o pulguedo triunfava
sobre as minhas carnes. Eu sonhava com a que néo voltava a ver. E rosnava de mus-
culos ralados, torturado por aquele som no fundo dos ouvidos, “Nina, Nina, Nina.”
NINA. Nunca o leite me enchera as tetas, e por isso me desprezavam as restantes
cadelas. Carregavam nos dentes os cachorrinhos que pariam, passavam por mim
com grande altivez. Eu sonhava com o que néo voltara a ver. E ofegava no deserto
de toda a ternura, repetindo entre os dentes que me sobravam, “Nero, Nero, Nero.”
NERO. Jamais nos uniriamos no abraco eterno, ela uma ana que cabia no regaco,
eu um gigante maior do que a vida.
NINA. Mas o amor tudo vence, paciente e calado, na pedra até ao fim do mundo.
MARr1o CLAUDIO, pp. 28-30



930 VIR BONVS PERITISSIMVS AEQVE

O fim de tudo era a rendigdo a tristeza sentida perante o reconhecimento da
impossibilidade do amor desabrochado no passado. O desenlace acaba, afinal, por ser
paralelo ao dos seus donos. As dimensdes do sentimento nutrido por Nero como que
se projetam no modo como perduram para a eternidade nas respetivas estatuas dos
timulos, silenciosas e atentas, esculpidas na frieza do marmore, a perscrutarem os
insondaveis mistérios da existéncia e a testemunharem que um caso de “amor eterno”,
qualquer que ele seja, jamais pode ser conclusivo e perdura “até ao fim do mundo”. O
abrago eterno de um amor maior que a vida fica por dar, apesar de se acreditar, e de
modo convincente, que a forca do amor sobre tudo triunfa.

Partilhando de carateristicas também comuns ao romance histérico pos-mo-
derno, aqui a revisitagdo do passado permite que a Histéria seja reequacionada, os
acontecimentos reavaliados e as personagens desmitificadas, reconduzindo-as 3 sua
dimensdo humana. O romance, a novela ou o conto histérico pdés-moderno trans-
formam-se num espago privilegiado de metaficcio literdria, como Linda Hutcheon
defende®, na medida em que se torna possivel a desconstrucio de modelos literérios
conhecidos através de estratégias, como a que privilegiamos nestes dois casos, o bur-
lesco, para a andlise do drama de Ega de Queirds e seus colaboradores, Inés de Castro,
e do conto de Mario Céudio, Nero e Nina. Quer num caso, quer noutro, o leitor revive
a histéria do eterno amor de Pedro e Inés, e, tal como acontece com a parddia, em
que s6 se parodia um assunto que é por demais conhecido, néo s6 por parte do autor
que o atualiza, mas de todos, em geral, recorrendo ao burlesco, pode-se trivializar, e
simultaneamente popularizar e divulgar a todos os niveis uma histéria trdgica que se
tornou um mito integrante da identidade do povo portugués, do seu modo de pensar e
sentir. Tendo como horizonte de expectativa as camadas eruditas de leitores, valoriza-
se deste modo a cumplicidade partilhada com o escritor face as estratégias utilizadas;
quanto as camadas menos lidas, abre-se a possibilidade de assim se divulgarem aspetos
da identidade nacional e da Histéria pétria, recorrendo aos tragos jocosos e burlescos
que facilitam a sua transmissao.
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