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Patriménio/patrimonios: comunidade, lingua e
pos-memdrial

Margarida Calafate Ribeiro (CES Universidade de Coimbra)
Roberto Vecchi (UNIBO)

Nomes e coisas

Palavra e coisa, na etimologia da palavra “patriménio’, parecem
aparentemente coincidir. “Patrimdnio” é uma palavra composta de raiz
latina, que na sua acep¢ao original, refere-se ao dom (munus) recebido dos
pais. Um termo em latim, no entanto, caracterizado por uma semantica
complexa.

Enquanto “doagdo do Pai” de fato, o patrimdnio, assim como o
entendemos modernamente, sobretudo a partir do imenso depésito juridico
que se consagrou para significi-lo, opera uma deslocagao na origem do
conceito. No entanto, como se dizia, h4 uma ambivaléncia seméntica de
fundo. Se pensarmos patriménio no contexto familiar, referimo-nos a um
conjunto de bens materiais, deixados (como legado ou heranga, justamente)
aos herdeiros. Mas a sua projegio na dimensio moderna do espago publico
modifica seu contorno, mantendo, por um lado, seu apego a uma realidade

1. Este texto foi elaborado no dmbito do projeto de construgio de um Léxico Conceitual
Euro-Brasileiro com coordenagio de Roberto Vecchi e também no dmbito do projeto Memoirs:
Children of Empires and European Postmemorics (ERC Consolidator Grant no.648624),
coordenado pela Investigadora Principal Margarida Calafate Ribeiro.



material que é transmitida, e, por outro e a0 mesmo tempo, acentua o pendor
abstrato e plural do conceito assim re-situado.

- Nesse quadro, a instabilidade do conceito deve-se nao apenas ao fato
do problema de a transmissio dos bens ocorrer dentro e fora do espago
publico, mas também, neste contexto, porque é alimentada pela condigio
dupla -, em negativo e simultaneamente em positivo - do sufixo munus,
presente tanto em patrimdnio como em comunidade. Por isso, acombinagio
analitica dos dois termos pelo elemento em comum torna-se particularmente
produtiva e aproxima patriménio, inclusive morfologicamente, de um outro
termo essencial para a compreensdo do funcionamento do dispositivo que
¢ comunidade. Nao ¢ sé por uma razio etimolégica que é importante
conjugar o vocibulo patriménio com o de comunidade, a partir do elemento
sufixal munus, um termo ambiguo e escorregadio que significa a0 mesmo
tempo dom, doagido, mas que também pode assumir a conotagdo negativa
de obrigagio, dever. Na modernidade, o que caracteriza uma significagio
complexa do conjunto da communitas e do seu simétrico oposto da immunitas,
ou dos “dispostivos imunitdrios’, encontra-se hoje no centro de uma ampla
discussio gerada sobretudo a partir do trabalho do filésofo italiano Roberto
Esposito (2006: p. X-XIII).

Assinalamos de imediato esse dualismo porque ele projeta uma
ambiguidade que se estende de modo notdvel sobre o conceito de patriménio.
Em termos normativos, e recorrendo ao quadro regulamentar da UNESCO,
encontramos dois planos que se intersectam na definigao de patriménio:
um plano universal (*patrimdnio da humanidade”) e, um outro plano, que
¢ o da particularidade e da legislagdo nacional. Como se se tratasse de dois
conjuntos comunitdrios nio concorrentes, mas que correspondem a duas
concepgoes de “em comum” e que se configuram como substancialmente
autdbnomos.

Nio é, portanto, por acaso que a ideia de patrimdnio surge em combinagio
com a formulagio das narrativas identitarias das nag¢des, tornando-se um
dispositivo que reafirma um paradigma de diferenga. Também a dimensio
universal do patriménio - quando se conjuga enquanto patrimdnio da
humanidade - entra numa outra anfibologia tributdria da complexa associacao



com o plano do humano, sendo 0 humano, a0 mesmo tempo, uma esséncia,
no plano ontoldgico, € um universal, no plano légico (Galli, 2008: p. 10),
ou seja, exprime-se pelo médximo da concretude e, a0 mesmo tempo, pelo
méximo de abstragio.

E por isso que se, ao falar de patriménios, quisermos lan¢ar um
olhar contrastante entre a Europa e o Brasil, teremos sempre um terceiro
plano implicito - por usar - que é o de um patriménio que vai além dos
essencialismos nacionais e projeta-se no plano de um comum mais amplo
e supostamente ilimitado.

Ha4, porém, outro dualismo - menos visivel - com que nos deparamos
e que surge se pensarmos o patrimdnio como um conceito problemitico,
mas que deve a esta caracteristica a sua forga. Em algumas linguas -pense-se
por exemplo no inglés que alids normatizou a opgio lexical - patriménio é
assimilado ao conceito de heranga (cultural heritage, no sentido de patriménio).
Mesmo que compreensivel, a coincidéncia integral de patriménio e heranga
valoriza um dos multiplices aspectos do patriménio e merece ser pensada num
plano mais critico. Heranga e patrimdnio coincidem no sentido préprio - o
patrimdnio material corresponde & heranga como conjunto de bens -, mas,
no plano do conceito, o quadro torna-se mais variado. Identifica o processo
de transmissio, expondo mais visivelmente o elemento etimolégico da
recepgio, dirlamos da condigdo vazia de quem recebe o legado, como mostra
uma das etimologias do termo herdeiro - do grego cheros, vazio, deserto
separado. Esquematicamente, portanto, a heranga poderia ser vistacomo um
simétrico oposto de patriménio: o patrimdnio se transmite como heranga.

Heranga e patriménio: diatopias e diacronias

Numa acepgdo mais ampla de patrimdnio, a expressio “patriménio
cultural” nio sers, portanto, mais do que uma redundancia, tal como a
de “patriménio histérico”, aqui mesmo de forma estrita. E importante
sublinhar, ainda na esteira do pensamento de Walter Rossa (2015), como a



adogdo da expressdo patrimdnio/heritage corresponde ao alargamento quase
universal do interesse e doutrinas sobre os legados do passado, ideia que
foi se desenvolvendo a partir da era das revolugdes relativamente a objetos
autonomamente valorizados como “monumentos”.

O percurso entre 0 “monumento” e o “patriménio” é, pois,
cronologicamente correspondente ao longo curso da Idade da Industria,
sendo para nés fundamental ter presente como o conceito de patrimédnio
sé se universalizou e se tornou consequente nas décadas em que se assistiu
ao crepuisculo do colonialismo, ao sucesso das lutas pelos direitos civis na
América do Norte e 3s lutas contra o Apartheid na Africa do Sul. Tal como
nesses processos, a construcao da consciéncia da relevincia civilizacional do
patrimdnio € uma agao que tem a sua origem no Ocidente e que depois se
globalizou, assistindo-se agora ao processo gradual do seu reconhecimento
internacional como um direito € nio como um privilégio. Em suma, tendo
nascido com a nostalgia prépria do romantismo, associada ao emergir da
era industrial e posteriormente reformulada pelo colonialismo moderno,
que configura a segunda modernidade, o patrimdnio é uma matéria central
na construgio, em curso, da modernidade do nosso tempo.

Todavia, a condigio fundadora de pertenga inerente ao termo “patriménio’,
bem como a matriz nacionalista romantica que levou ao florescimento do
conceito de “monumento’, constituem o pesado lastro com que temos de lidar
quando abordamos o conceito de patrimdnio hoje. A definigio “patrimdnio
partilhado” nio tem ainda a recepgio que se pretende, conduzindo alids a
frequentes conflitos e equivocos de interpretagio e jurisdigao, a comegar
pela ideia de Patriménio Mundial, ou, com as limitagdes intrinsecas do
conceito, quando se fala, por exemplo, em Patriménio da Humanidade.
Subsistem assim sobre o conceito e a agio em patrimédnio estigmas de
restrigdo, de exclusividade, de identificagdo, de nao reconhecimento de
alteridades, que em contextos inter ou multiculturais levantam problemas
eminentemente politicos, complexos e diversificados. A relagao colonial,
ainda que arqueolégica, nas suas residualidades frequentemente ainda vivas,
¢ uma matriz ativa de equivocos e contrastes, tanto quando nos referimos a
um passado colonial longinquo, como o0 do Brasil como fronteira (colonial)



da Europa, e em particular de Portugal, como quando nos referimos a um
colonialismo mais recente, como foi aquele que atingiu o continente africano
e, de novo e em particular, o de Portugal, cujas independéncias aconteceram
ja em plena pés-modernidade.

Nesse sentido, torna-se patrimdnio algo que suscita o interesse de
alguém, o que nos coloca de forma clara a relagao intrinseca entre patriménio
e poder e, por conseguinte, a matriz politica da origem e da praxis da palavra
patrimdnio. E patrimdnio o que tem valor para uma comunidade, um grupo,
um pais o que faz do patrimdnio um resto do passado com funcionalidade
ativa no presente. Nesse sentido e sempre no plano da teoria, vale a pena
lembrar a contribuigio relevante de Ernst Bloch e de seu artigo de 1935
(escrito, no entanto, em 1932) em que reconceitualiza a ideia de heranga,
inscrevendo-a numa perspectiva de Erbschaft dieser Zeit, ou seja, “heranca
do nosso tempo’, uma heranga portanto atual. De fato, distanciando-se de
uma ideia de homogeneidade ou de interpretagdo contemplativa e limitada da
presenga do passado no presente, o filésofo capta o cariter nio sincrdnico que
caracteriza o conceito de heranga, estruturado numa pluralidade de tempos
e, portanto, constituindo-se como um tempo complexo (Bloch, 1977: p. 22).

A contemporaneidade-do-nio-contemporaneo assim configurada serve
a Bloch para mostrar que, é possivel ir além do esquema hegeliano e encontrar
espagos utépicos e de mudanga. Essa ¢ a forga da riqueza incompleta do
passado, na sua reformulagio em heranga atual de onde deriva a “forca
revoluciondria adicional” (Bloch, 1977: p. 38) do “agora”.

Origem e influéncia: o patrimdénio como campo de batalha

Pensando num didlogo conceitual sobre patrimdnios entre o Brasil
e a Europa e no elo que implica a experiéncia - ainda nao acabada - do
colonialismo ¢ interessante reconstruir a genealogia de uma express3o que
foi, nos dltimos anos, em Portugal, um terreno de discussio lexical, politica
e cultural.



Em 2007, o historiador portugués José Mattoso foi convidado, pela
Fundacio Calouste Gulbenkian, para realizar um vasto projeto de recolha
e disponibilizagdo publica do Patriménio de Origem Portuguesa no Mundo
- arquitectura e urbanismo. A realizagio desse grande projeto envolveu a
participagio de cerca de setenta especialistas portugueses e brasileiros, mas
também norte-americanos, franceses, angolanos, mogambicanos. Os lugares
selecionados ultrapassam os 500 ¢ as entradas aproximam-se das 2.000. Os
resultados do projeto vieram a piblico em 2010, com a publicagio de trés
volumes, terminando em 2011 com a publicagio de um volume de indices. A
versio inglesa foi publicada em 2011-2012. Um dos resultados posteriores da
pesquisa foi ainda a realizagdo da plataforma* hoje acessivel universalmente
e inaugurada em 2012.

Com o langamento desta obra, a sensibilidade pelo tema do patriménio
alastrou-se e uma das evidéncias dessa disseminagao foi a sua incorporagio
pela industria de consumo cultural: a midia estatal portuguesa, a RTP, em
2009 langou o concurso sobre as sete maravilhas de origem portuguesa no
mundo. Surgiram vozes de protesto e de perplexidade, como por exemploa
de Boaventura de Sousa Santos que, num artigo publicado na revista Visdo,
em maio de 2009, observava que, na exaltagio superficial do passado pela
exaltagio do patriménio de “origem portuguesa’, omitia-se que muito desse
passado ligava-se diretamente aos movimentos de dominagio colonial que
se regiam sobretudo pelo trifico escravo.

Assim, o patriménio, longe de ser unanimemente celebrado, exibia
a ambiguidade e o dualismo que inicialmente detectamos em termos
linguisticos: a ambivaléncia do munus paterno, que, a0 mesmo tempo
que desempenha uma fungdo comunitdria, a qual celebra por exemplo
o “esplendor” do passado colonialista de Portugal, desempenha também
uma fungdo imunitdria, ou scja, de exclusio de uma memdria traumitica
de todas as vitimas do colonialismo. A fertilidade dessa discussio levou a
uma reformulagio do conceito de patriménio de origem portuguesa, que
apagava todas as outras origens e, também, em tempos contemporaneos,
promovia acriticamente a mitologizagio das origens do reino colonizador.

2. Disponivel em phttp://www.hpip.org>.



O termo de “origem™ - imprdprio no sentido que implica algumas visges
complicadas do processo histérico a que se refere - foi substituido pelo
termo “influéncia™. Este se refere ndo mais a uma dinimica histérica - que
aconteceu com todas as suas pdginas obscuras e as suas memorias obliteradas e
recalcadas -, mas a processos inter e transculturais de hibridagio, criticamente
estruturados, de modo a que assim se pudesse fugir s armadilhas discursivas
do elogio idealizado e também do filo colonialista das mestigagens.

O conceito partilhdvel foi o do plural autocritico de “patrimoénios
de influéncia portuguesa”. Na designagio do objeto, o uso do plural visa
suscitar a pluralidade dos olhares sobre um objeto que, na verdade, resulta
da composi¢ao de muitos outros. Trata-se, portanto, da proclamagio
de um principio multidimensional: nao ha um patrimdnio com uma sé
origem. Tudo depende do contexto a partir do qual se langa o olhar, sendo
a influéncia portuguesa o operador comum que, com recurso 4 Histéria,
organiza e disciplina os limites, sem contudo os balizar. Como se referem
os organizadores do volume Patriménios de Influéncia Portuguesa: modos de
olhar, que constitui um espaqo de reflexio de varios estudiosos congregados
a volta do programa de doutoramento homdnimo, onde se incluem os
autores desse texto,* o “espago de influéncia portuguesa é culturalmente
estruturado pela lingua, mas é territorialmente mais vasto; resulta de processos

3. Sobre este assunto ver Renata Araujo, “Influéncia, origem, matriz®, in Walter Rossa,
Margarida Calafate Ribeiro (org.), Patriménios de Influéncia Portuguesa - modos de olhar,
Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2015; pp. 47-63.

4. O programa de doutoramento Patriménios de Influéncia Portuguesa (DPIP) surge do
didlogo interdisciplinar entre virios investigadores do Centro de Estudos Sociais (CES)
da Universidade de Coimbra, ligando as linhas de investigagio de dois dos seus nicleos
de investigagio: o0 Nicleo de Humanidades, Migragdes e Estudos para a Paz e o Nicleo de
Estudos sobre Cidades, Culturas e Arquitetura, a que se juntaram académicos de outras
instituigdes portuguesas e estrangeiras de diversas dreas disciplinares. A rede do programa
tem formato internacional, associando-se em regime de cotutela na Europa (Universidade
do Algarve; Universidade de Bolonha; Universidade Paris-Ouest Nanterre La Défense);
na América do Sul (Universidade Federal Fluminense, Brasil) e em Africa (Universidade
Eduardo Mondlane, Mogambique). Em regime de colaboragio estio ativas parcerias com
UNESCO; Fundagio Calouste Gulbenkian; Camdes - Instituto da Cooperagio e da Lingua;
Associa¢do IVERCA — Turismo, cultura e meio ambiente, Maputo, Mogambique; Assoclagdo
Tchiweka de Documentagio e Companhia de Dan¢a de Angola Luanda, Angola; M_EIA
(Instituto Universitério de Arte, Tecnologia e Cultura) de Cabo Verde. Mais informagio e
texto seguinte retirado do site <www.patrimonios.pt>.



coloniais, mas extravasa as fronteiras do que integrou o Império; foi ativado
por Portugal, mas hd muito que o seu desenvolvimento e dinamizagio sio
essencialmente produzidos por outros em outras bases territoriais, étnicas
e linguisticas. A influéncia portuguesa é, assim, um espago que extravasou
na geografia ¢ no tempo os limites formais das sucessivas configuragdes
geopoliticas do antigo Império, produzindo transculturalidades intensas e
difusas, celebradas e ocultas, ostensivas e sensiveis, que 0 pés-colonialismo
vai fragmentadamente absorvendo. O que pretendemos com patriménios
¢ catalisar o desenvolvimento e a integragdo do conhecimento sobre tudo
isso”. Nessa linha, procuramos significados, representagdes, alcances, ético
e linguisticas, intengdes, reconciliagdo na celebragio da diferenga com base
naidentificagio do que é no plano material e imaterial, tangivel e intangivel,
¢ percepcionado, pelos vérios atores, como “em comum’. (Rossa e Ribeiro,
2015: p. 20-21)

Herangas e posigdes

Sobre o tema complexo da heranga que se conecta diretamente com o
conceito de patrimonio a partir da sua razio etimoldgica, hd uma observagio
cortante de Jacques Derrida, em Espectros de Marx, que fornece um limiar de
reflexio significativo: “A heranga nunca é um dado, é sempre uma tarefa. Que
resta diante de nés, incontestavelmente, tanto que, antes ainda de queré-la
ou recusd-la, nds somos os seus herdeiros e herdeiros em luto, como todos
os herdeiros” (Derrida, 1994: p. 73).

A ideia de que a heranga remete a um posicionamento por parte do
herdeiro é relevante: modifica o problema fitico, de comunicagio entre quem
transmite e quem recebe o legado e mostra assim, como diziamos, a forga do
uso do destinatirio que pode, inclusive, ressignificar o que lhe foi destinado.
Assim o patrimOnio monumental nio é algo exclusivamente material e
estitico, mas é submetido a uma corrente inexaurivel de significagdes,
funcionando como um significante vazio que encontra, de acordo com fatores
muito varidveis e compszitos, um contetido préprio. A matriz romintica e



0 eixo com a dimensdo comunitéria do patriménio sio, portanto, cruciais
para a definigio de um ato de reinscriio do patrimdnio dentro da trama
das relagoes sociais contemporaneas, em que é submetido a uma constante
revisio e atualizagdo, numa espécie de um plebiscito didrio individual ou
comunitdrio que redefine a cada momento a sua condigio de patriménio.
Por isso, patrimdnio nada tem de estético, nem possui um signo definitivo.
Varia, em fungio dos diferentes contextos e é definitivamente contemporaneo,
Como diziamos, isso se dd a partir das ambivaléncias do munus que aproxima
o ser patrimonial do ser comunitario.

Esse debate se concentra em particular na ideia de que a identidade
pode ser (ou ndo) obra (essencialista, ideoldgica, retérica) de um trabalho
comunitdrio, que através dela se disciplina e configura, alinhando-se, por sua
vez, numa sequéncia de técnicas de protegio negativa de si propria. E o que
atesta larga parte da histéria trgica do século XX, que pode ser repensada
a partir da produgdo conflituosa de obras identitirias de comunidades, de
valores e de narrativas, como por exemplo o nacionalismo. Ou também,
quando as obras identitérias se combinam com divisores de ordem biolégica,
como foi com o racismo na sua versio modernizada que - de acordo com
Michel Foucault, ao definir o biopoder - foi o colonialismo europeu moderno.
Ou ainda, e sempre pensando na histéria trigica do século XX, na forma
extrema de protecdo imunitaria que foi a Shoah, factualmente articulada
dentro da racionalidade ocidental (Foucault, 1998: p- 222).

No contraste histérico com o arquivo trigico que a Europa produziu
a0 longo da sua histéria, onde ideologias comunitirias proporcionaram
a forma com que se praticaram as protecdes negativas e as providéncias
imunitdrias de identificagdo excludente de grupos e territérios, os modos
como a comunidade pode ser repensada criam as condigbes de novas formas
de “em-comum’, que permitem “ir além” dos impasses gerados pelo “comum”
das identidades fortes. No contexto contemporineo globalizado, o que a
fragilidade e a vulnerabilidade dos tempos atuais expdem (por exemplo, no
caso macroscépico da Europa) é a reconfigura¢io - a re-harmonizagio - de
corpos sociais heterogéneos, marcados por importantes fronteiras internas,
como no caso das minorias. Essa circunstincia deixa assim amadurecer
uma ideia de cidadania que ndo é parcial ou obliqua em relagio aos direitos.



O que estd em jogo, como em muitos outros contextos, € uma redefini¢ao
da ideia de comunidade, suspensa, de acordo com a revisdo, critica e
antiessencialista, de Jean-Luc Nancy? entre um ser comum - uma identidade
integral e nostalgica, que pressupde a produgio e a realiza¢ao integral da
sua propria esséncia enquanto obra (identitiria) - e uma comunidade que
nio é o fantasma da comunidade perdida, mas é o que nos acontece, a partir
da ideia de uma sociedade que incluiu a perda da comunidade como seu
elemento constitutivo (Nancy, 1992: p. 37).

A diferen¢a dessa articulagio critica reside no cariter permanentemente
incompleto, nio homogéneo e dindmico, da ideia de comunidade, que néo
encontraria o seu principio na construgio, mas na incompletude. Trata-se,
portanto, da ideia de uma comunidade estruturada pela falta, portanto
désceuvrée, pela inoperancia, uma comunidade sem obra. Isso nos abre
espaco para o pensamento de Eduardo Louren¢o sobre a Europa, para quem
o continente, inclusive na crise atual, é um campo reflexivo decisivo para
a constru¢io de um pensamento contemporaneo. Lourengo aponta como
potencial da Europa justamente o que uma andlise geopolitica exclusivamente
exterior criticaria, ou seja, para usar a terminologia do filésofo portugués, a
sua “sublime nio-identidade”, uma “sublime imperfeigao’, uma “impotente
lucidez” (Lourengo, 2005: p. 240).

Patriménio, comunidade e forga

A imagem acima esbogada por Eduardo Lourengo é uma imagem
de comunidade sem obra, uma comunidade débil, mas que, assumindo
conscientemente a sua fragilidade, redesenha o seu papel no mundo - um
papel negocial e de mediagdo, intermedidrio e dialégico, necessariamente
voltado para a procura de uma polifonia ou de um contraponto, para ficarmos

s. Essalinha critica, que dialoga com uma longa genealogia (Bataille, Blanchot etc.) alimenta
um debate contemporineo muito amplo e aberto, articulado por autores como Giorgio
Agamben, Roberto Esposito e pelo viés da relagio também por Edouard Glissant.



apenas no campo das metéforas musicais. Qual é o reflexo da reconfiguracio
da ideia de “forga débil", do wltimo Derrida (2003: p. 195), sobre o conceito
de patrimbnio? Aqui a discussio sobre a reinscri¢io do conceito deve ser
ampla. O patriménio que nio se funda mais numa esséncia identitaria -
0 que seria problemitico - mas pode re-fundar-se como poténcia, sobre
elementos parciais, fragmentos, siléncios que modifiquem o conceito de
contemplagdo e escuta da doagio metaforicamente paterna,

Por exemplo, talvez isso possa ocorrer na Literatura como campo do
impossivel que pode se tornar possivel e que deveria ser, por definigio,
a politica. Na superficie encrespada do texto literirio torna-se possivel
reconfigurar o projeto de um patriménio que nio gera mais narrativas
comunitérias - exposto na sua vulnerabilidade e limites, na sua erosio e
ruina - mas na inscrigio do fragmento como indicador (como no caso da
fotografia ou ou outro tipo de imagem) que aponta para os sinais de uma
comunidade potencial e nio histérica, como a comunidade ideal de Bataille,
que ¢ a dos amantes (cf. Blanchot, 1984: p. 84).

Um patriménio possivel, articulado em rede, que nio se reproduz
como tal, mas que subsiste em fungio da relagio de uma singularidade
com outras singularidades, de uma insuficiéncia com outras insuficiéncias.
E incompletudes. E isso que, na comunidade despotencializada da forca de
autoidentificagdo, colota as singularidades “em-comum”, mostrando assim
a comunidade que vem, como um “ser singular plural” (Nancy, 2001: p. 43)
ou como uma “singularidade qualquer” (Agamben, 2001: p. 67) que nio ¢
mediada por um sentido de pertenga ou por uma identidade homogénea.

Antonio Candido, numa definigo classica que condensa varias camadas
de interpretagdes modernas do processo de formagao do Brasil por parte
dos grandes nomes fundadores em particular da década de 30, observa: “Na
nossa cultura h uma ambiguidade fundamental: a de sermos um povolatino,
de heranga cultural europeia, mas etnicamente mestico, situado no trépico,
influenciado por culturas primitivas, amerindias e africanas” (Candido,
1980: p. 119, itélico nosso).

O termo “heranga cultural’, aproveitado por Antonio Candido - tao
importante também de um ponto de vista “europeu” para pensar o conceito



de patriménio - associado como ¢ a um problema, nio tanto de origem,
quanto de “inicios’® é bastante acertado e leva a reformular uma ideia
alternativa de tradigio. No seu entendimento, heranga nio remete a uma
ideia museificada - ou de reliquia - de permanéncia da cultura europeia,
mas o préprio conceito de heranga que acentua um processo inesgotdvel de
transformagio da imagem da Europa, numa outra imagem de que o Brasil se
apropriou, em particular nos anos seminais do Modernismo novecentista.
Em relagio A contemporaneidade da heran¢a onde hd uma forga
especifica e ténue que atua, é interessante qualificar o tipo de forca que
articularia a heranqa atual e que modifica de maneira radical a ideia de
tradigio, substituindo o seu trago conservador por um trago transformador:
aideia de que a tradigio é sempre uma inexaurivel tradugio. E uma forga que
decorre da desconstrugio do que convencionalmente se chamaria tradi¢do
que, pela sua disseminagio em multiplices dngulos da cultura e das praxes
sociais nos “espagos da lingua portuguesa” nao possui uma homogeneidade
ou um centro, mas que se consubstancia pela dispers3o. E uma forga que
se pode definir, oximoricamente, como uma “for¢a débil’, sem nenhuma
conotagio reducionista da figura retdrica - o oximoro - que a constitui.
Para esclarecer a fungio dessa for¢a débil, é fundamental o pensamento
do ultimo Jacques Derrida, preocupado em desconstruir o paradigma do
poder soberano, um poder que, de acordo com o filésofo, tem sempre a ver
com um phantasma, em antitese com outros paradigmas de certo modo
dominantes no debate atual, como por exemplo o elaborado por Giorgio
Agamben a partir da conexio entre soberania e biopolitica. No contexto das
ameagas e das catéstrofes do comego do milénio, Derrida elabora um novo
pensamento politico estruturado & volta da ideia de uma for¢a débil ou uma
forga da debilidade, ou seja, sem poder, mas nio por isso desprovida de forqa.
O filésofo franco-argelino aproveita para a redefinigao dessa ideia-chave
uma famosa segunda tese sobre o conceito de histéria de Walter Benjamin
dedicada significativamente A geraqdo, de acordo com a qual “a nés, como
a cada geragio que foi antes de nds, foi entregue uma débil forga messidnica

6. A indicagio de “inicios” refere-se evidentemente i vertente do discurso de Antonio
Candido que afirma através dessa categoria estruturar-se o quadrante fundamental da
Formagdo da literatura brasileira.



(“eine schwache messianische Kraft”"), a que o passado tem direito. Esse direito
ndo se elude” (Benjamin, 1997: p. 23).

Nessa rearticulagiao do conceito de poder = um poder do menos,
esvaziado, mas nao anulado - pode surgir uma metéfora conceitual
interessante para repensar a relagio entre passado e presente, mediado pela
“heranga’, fora das forgas hegemdnicas que dominam a nagio e suas narrativas
identitdrias. A partir desse conceito podem-se elaborar outros modos para
construir projetos partilhados sobre bens culturais “em-comum’; a partir de
uma forga minima, mas efetiva e afetiva, enterrada na heran¢a do presente.

Pensar nessas relages, hoje, ¢ interrogarmo-nos sobre a poténcia cultural
e nio necessariamente apenas histérica que este “em comum” alternativo
implica. Pensd-lo a partir dos espagos da lingua portuguesa é reinterrogar
a lusofonia.

Patriménios e pertengas: articula¢des do comum nos limiares
pbs-coloniais

Pertenga é um conceito que se inscreve no quadro de articulagio de
uma “constelagio critica” em que termos como propriedade e posse sdo parte
importante. A pertenga ¢ essencialmente uma relagio, subjetiva ou objetiva,
ou scja, implica e é simultaneamente implicada: é pertenga de alguém, o que
remete para o tema da identidade, ou a algo que pertence. Nesse sentido,
a pertenga é politica, o que decorre da dualidade da for¢a da relagdo pela
qual a pertenga se estabelece e exerce.

Sempre a partir de uma ideia de forga, é também desse ponto de vista
que podem ser pensadas as categorias de propriedade e de posse. A primeira,
a propriedade, é uma nogio juridica (afirmada como direito natural) que
sanciona o direito legal e real e que se afirma por forga da lei; a posse configura-
se como um poder sobre um objeto, com todas as nuances que tal condigio
comporta, no sentido que pode ser um dominio, mas também uma atribuigio,
efetiva ou simbélica.



Nos processos de desapropriagdo e apropriagdo, reestruturam-se as
relagoes e, consequentemente se rearticulam as identidades em jogo. Por
exemplo, na relagdo colonial, a propriedade, sancionada pelo dominio que
se institui politica e juridicamente, pode remeter a outros sentimentos de
posse ou de pertenga, fora do circulo da identidade dominante. De igual
modo, nas descolonizacdes, o conflito de forgas reestrutura outros sentidos
de posse e de pertenga relativos a objetos anteriormente nio reconhecidos
como préprios.

Na crise do além-colénia, a trama de poderes e de forgas que define a
pertenca é um dos temas em que qualquer conceitualiza¢do abstrata adquire
uma materialidade concreta, quando pensamos nos monumentos coloniais.
Essa realidade é magnificamente dissecada numa narrativa de Cronicando,
de Mia Couto, “A derradeira morte da estitua de Mouzinho", Trata-se da
cena da remogio do monumento equestre de Mouzinho de Albuquerque da
praca homénima que, com a independéncia, passaria a chamar-se Praga da
Independéncia. A questio pés-colonial, a sua indecidibilidade, estd em pleno
representada entre narrador e personagens - mogambicanos e portugueses
- que vivem distintas melancolias, “na ilusdo de um s6 golpe derrubar todo
o sofrimento” (Couto, 1988: p. 162) mas também na consciéncia de que uma
fratura irreversivel se produziu, o que explica por que razdo “a sua tristeza
nio ¢ igual a minha’, na voz do mogambicano referindo-se ao portugués.

Mas essa crbnica é também em si um fragmento de um tratado
antimonumentalizador. Um tratado que separa a histéria do mito ¢ captaa
emanagio trigica da matéria “Déi a estitua ser pedra indefesa” (Couto, 1988:
p.161). Por isso, a destruicdo que deveria significar a mudanca da pertenga, o
resgate de uma posse dominada, a reapropriagio, pelo nome, de um espago
simbélico, de um centro ideal, mostra o paradoxo da impossibilidade de
reinscrigdo. Ou de reescrita: “H4 um mundo que termina, um luto que ndo
é meu mas que me ensombra o peito. Eu estou s, ninguém me pode ajudar
a recompor dessa morte. Porque nenhuma morte nos é alheia, mesmo a do
insuficiente inimigo” (Couto, 1988: p. 163).

A tentagio seria assim a de abolir todas as estituas, mas quais seriam
as alternativas para abandonar o passado? O sentimento de propriedade



(colonial) do passado abre espago a outra relagdo de posse, também
insuficiente, que se esvazia no gesto do velho portugués que segura nas
mdos uma pedra da estitua antes de jogd-la no chio. Pedra que se estilhaca e
torna-se poeira: ruina que se destré6i e nio deixa margem a nenhum sentido
possivel porque é indecidivel, no vazio, tanto na pertenga (de quem era, de
quem ¢) como na disputa da memoéria.

Centraliza-se, nessa reflexdo que se particulariza num caso recolhido
da experiéncia colonial no caso de Portugal em Mogambique a relagio entre
os patriménios e as narrativas comunitdrias que surgiram na fantasmagoria
do moderno colonialismo europeu, em que a centralidade de um conceito
limitrofe ao de patriménio, encapsula a si estritamente nele: o de pertenca.

No desmoronamento das grandes narrativas, a possibilidade de definir
um campo novo para repensar as relagdes entre patriménio, heranca,
identidades, sobre as quais se projeta o problema central do ser “em comum”,
consiste no seguinte: promover uma leitura radical e descontextualizadora
de patrimonio que problematize o elo entre préprio e impréprio, ou seja, que
ilumine a pertenga, pois, como foi observado, em contextos monumentais,
hé sempre o risco acrescido de que “a dor, reificada, morra exilada na pedra®
(Calimani, 2002: p. 32). Um exemplo, talvez extremo, sobre o siléncio das
ruinas, dos despojos, dos monumentos, ocorre num dos romances mais
radicais da modernidade portuguesa -, Viagens na minha terra de Almeida
Garrett (1846), o qual funciona como uma epitome dos problemas aqui
enumerados e proporciona um campo conceptual vasto para repensar o
patrimonio. A consciéncia trigica que surge pela experiéncia moderna da
viagem é que os restos do passado, monumentalizados e museificados, nio
produzem mais nenhuma narragio com que a comunidade possa seidentificar
(Mendes, 1999: p. 136), apesar da ideologia romantica garantir uma forga
simbélica entre presente e passado. Nesse contexto, os restos revelam-se
pelo esvaziamento da for¢a simbélica, pelo fetichismo das narragdes que
originaram, 0 que caracteriza uma faceta da grande literatura romantica
portuguesa, que é, ndo paradoxalmente, o seu lado mais subversivamente
anti-romantico.



O que resta € o siléncio das pedras, no deserto da histéria que nio se
deixa simbolizar. A sensagio é aquela que se pode experimentar visitando
o monumento do campo de Treblinka, perto de Varsévia: um mar de
pedras - uma por cada comunidade exterminada - que nio substitui mas
complementa a representagio da catdstrofe sem testemunhas do que ali
ocorreu. Escombros, ndo ruinas. Ou com Garrett: “Mas em vio interrogo
pedra a pedra, laje a laje: 0 eco morto da solidao responde tristemente is
minhas perguntas, responde que nada sabe, que esqueceu tudo, que aqui
reina a desolagio e 0 abandono, e que se apagaram todas as lembran¢as de
outro estado” (Garrett, 1983: p. 301).

No entanto, no “horror e maldi¢ao® do vazio que nio simboliza,
opaco ¢ mudo como o trauma, se assumirmos como elo a forca ténue,
débil “a que o passado tem direito’, poderemos rearticular (sem estrutura,
sem constitui¢do) tanto a comunidade, como a heranga e a pertenca. A
partir daqui pode surgir uma revisio da ideia de patriménio como uma
arte residudria das sobrevivéncias, por imagens, e nio por horizontes, pelo
brilho de uma alternativa humanizadora de um saber resistencial, que se
contrapde  luz feroz do poder, ou 4 soberania autoritaria. Estamos a glosar
a metafora dos vaga-lumes com que Georges Didi-Huberman 1¢ o tempo da
des-humanizagao denunciado por Pasolini e pensado por Agamben (Didi-
Huberman, 2010: p. 26). Pela subtragio da forga das narrativas identitarias,
pelo seu enfraquecimento, a ideia de patrim&nio que sobrevive é aquela que
- pelo rastro, pela auséncia, nio constituida, residudria, de perdas, resisténcias,
sobrevivéncias, aspetos - nio remete & qualquer narragio deslumbrante e
eloquente, mas somente a uma arte modesta e possivel de sinais e indicios.

O patrimoénio reivindica assim ser pensado dentro de uma constelagio
critica mais ampla que remete para o tema-problema do “em comum” ou, de
outro modo se esfarelaria em poeira sem se coagular num sentido unitério:
como pensar entio a monumentalidade fora de categorias apaziguadoras,
mas de fato violentas, como identidade, tradigio, heranga e pertenga e que
apagaram, até quase a extingao, a forga e a poténcia que as caracterizavam?

O desafio que surge a partir de um reconhecimento tedrico e subversivo
em relagdo aos cdnones da monumentalizagio é como reformular, de modo



radical, o patriménio a partir da subtragdo do que histérica e ideologicamente
o fundamentou? Como repensar o patriménio a partir do avesso de uma
monumentalidade que se reconhece pela retdrica, pela hipertrofia, pelo seu
traco hierdtico ou eloquente? Trata-se de um campo novo e a se estruturar,
esse é justamente o desafio langado por Garrett e que atravessa, sem solugo,
toda a nossa modernidade: uma tradigio que se renova -- a forga do passado
assumindo a sua debilidade, a sua condigio e 0 seu risco de imperceptibilidade
e perda. Se o objeto do século XX, como lembra Gérard Wajcman, colocando
no centro deste século a Shoah, é a construgio da invisibilidade, a invengao
da “destrui¢do sem ruinas” (Wajcman, 1998: p. 21) das vitimas absolutas -
onde a construgio do nada, do escombro, da poeira deixa de desempenhar
qualquer possivel ou eventual fungdo evocativa em relagao ao passado que
a produziu - talvez seja entio pela auséncia ou pelo negativo (Zevi, 2014: p.
71) que surge a possibilidade de inverter a consisténcia e o sentido da forga
e talvez assim a monumentalidade possa e deva ser repensada.

De forma diversa, essas perdas parciais ou quase totais que sio
as sobrevivéncias e as resisténcias perante forgas bem mais poderosas e
totalizadoras, criam outro “em-comum” em que se espelha e reconhece-
se outra delicadeza dada pela sua transmissiao em risco: um patriménio
dilacerado e precdrio mas que talvez possa finalmente dar conta - mais
do que qualquer outra falsa narrativa supostamente homogénea, mais do
que qualquer monumentalizag3o retérica - da dor do tempo e das suas
imensuréveis e definitivas perdas. Outra mgméria, uma contra-memoria
em suma: um patriménio da Relag3o, um patrimdnio do outro, capaz de
ser base de uma fundagio futura.

Territdrio e lingua (portuguesa): patriménios, materialidade,
intangibilidade

Nas suas acepgdes de uso mais comum, territério € um termo que
utilizamos sem quase refletir. Apesar disso, numa famosa entrevista sobre



a geografia, Michel Foucault define territério como a metifora espacial
que melhor expressa a relagio com o poder, sendo o conceito uma alegoria
juridico-politica (Foucault, 1977: p. 52). Como formula Walter Rossa no
texto inicial ao livro Patrimdnios de Influéncia Portuguesa, em coautoria com
Margarida Calafate Ribeiro, e que vamos citar longamente, pela belissima
sintese que produz. “O territério ou a terra onde se nasce, de onde se ¢
natural, ¢ um dado fundamental na identificagdo do individuo, embora h4
j4 muito tenha deixado de ser comum fazer do topénimo nome de familia.
Identidade que se estende as comunidades. Desterrar, deslocar, expatriar
sio, entre outros, termos que ilustram de forma dramdtica a relevincia da
relagdo entre territério e identidade.

Outra carateristica relevante do territdrio é o limite que, sendo terrestre,
é fronteira, até porque do lado de 14 estd sempre o territério de outrem.
Limites e fronteiras que, de muitos modos, constituem barreiras que ddo
forma aos territérios. Mas na realidade o que é, como se nos configura a
forma de um territério? Sob representagio, um territério é algo cuja dimensio
nio nos permite perceciond-lo de forma clara através de um simples olhar.
Ninguém forma uma imagem de um territ6rio sem o recurso a instrumentos
de mediagio, ou seja, de representagio, escritos ou desenhados. O que no
limite pode levar a considerar que, em termos reais, palpaveis, no seu todo,
um territério sé é processével através da abstragdo. Com ela se operam
questdes fundamentais como a escala e a hierarquia. Em sintese, territrios
contém territorios.

Até aqui referimo-nos ao conceito apenas como infraestrutura primdria,
que de fato é, mas como tal ele é a base material para o desenvolvimento da
agio humana, que nele se concretiza e manifesta, por regra de forma tio
mais intensa e marcada quanto a sua generosidade em recursos. A referida
dialética territério-identidade é dinamizada por essa agdo e vai produzindo
registros que, em grau crescente de mutabilidade, estruturam, dao formae
compdem a imagem do territério, que frequentemente enfatizamos como
“humanizado”.

Essa densidade e complexidade expressiva do territério detém uma
outra valéncia por analogia, que lhe é prépria: a hipertextualidade. Diversos



aspetos de um territério reportam aos de outros territérios. Neste sentido, a
meméria tem um papel 6bvio de ativagio e mediagio. E um aspeto da maxima
importancia para a investigagdo em patrimonios, pois nio sé tangivel com
intangfvel, como estabelece relagdes em rede fundamentais para a apreensio
e compreensdo de séries, influéncias, didlogos, imaginarios. O territério de
investigagdo em patrimdnios é necessariamente estruturado por essas redes,
sendo os nés definidos pelos pontos dessa hipertextualidade. (...) Ativar essa
informagdo € olhar para patriménios. Cruzd-la € encontrar protocolos de
seriagio e diferenciagao, identificar culturas de territério” (Rossa, 2015: p.13).

Alonga citagdo de Walter Rossa remete-nos, através daideia, daimagem
e da densidadde inscrita num territério, para as nossas metaforas semiéticas
e para a sua importancia para pensar o espago de influéncia portuguesa como
uma rede de territérios de culturas diversas, mas com algo em comum. No
seu todo, podemos considerd-lo um territério entremeado, banhado e tocado.

O mar foi 0 suporte da expansio ibérica, sendo que no caso portugués
pode-se de fato dizer que, parafraseando o titulo original do cléssico de
Charles Boxer, 0 Império nasceu do mar. Por extrapolagio natural pode-se
estabelecer que a influéncia portuguesa veiculou-se por mar usando suportes
e processos variados, em que as culturas da lingua e do territdrio tém um
papel central.

Em Os Lusfadas, Lufs de Camdes descreve o territério portuguds
como um espago “onde a terra se acaba ¢ 0 mar comega”, elevando assim
aquilo que em Gomes Eanes de Zurara, na primeira crénica da Expansio,
a Crénica da Tomada de Ceuta, era ainda uma descrigdo geogrifica real,
mas bloqueadora — “c4 n6s de uma parte nos cerca o mar e da outra temos
muro no reino de Castela® —, a condigdo de identidade de uma pitria e
de um povo em expansio. Na epopeia, os portugueses sio o povo elcito
do Ocidente para empreender a viagem maritima em busca de uma “outra
terra [que] comece” e onde 0 “mar acabe”, ou seja, em busca de territérios
que em breve veriam como seus, dando origem ao império. No movimento
imprimido pela viagem narrada no poema, est4 a génese da elaboragio de
um discurso identitdrio fundador que Camées, bem longe do seu lugar de
origem, colocou no Oriente. Essa descentralizagio que a epopeia camoniana



faz do centro, Lisboa, capital do império a vir, para o Oriente, permite que
esse seja o primeiro texto europeu que anuncia a Europa como lugar de
origem, mas que a olha a partir de fora, pela deslocagio da agio dos seus
herdis para o Oriente.

Esse gesto literdrio e politico, profundamente moderno, explica que tal
texto seja simultaneamente um discurso de celebragao da gesta portuguesa,
e um discurso de duvida pela visio que a vivéncia de novos quotidianos
trazia e que, a0 mesmo tempo que desafiava os portugueses, questionava-
os constantemente sobre quem eram, o que faziam, como faziam e qual o
sentido da viagem que realizavam.

Nas sucessivas respostas elaboradas pelos portugueses as questoes que
lhes vio sendo colocadas define-se um territdrio de origem, o Ocidente, a
que se liga uma religiio, uma lingua e, simultaneamente, um sentido de
demanda, expresso na busca de terras a Oriente. A esse aspecto junta-se
outro elemento fundador da condi¢ao moderna de Portugal: o de mediador
entre o Ocidente e 0 Oriente, 0 que eleva a sua condigio de fronteira descrita
por Zurara, a um elemento de comunicagio e de dominio entre os mundos.
A que se devem, portanto, essas duas definigdes do territério portugués
aparentemente tio dispares e quase contemporaneas? Talvez a chamada
“questdo da lingua’, nas palavras de Maria Leonor Buescu (1978), como
foi vivida pelos gramiticos no século XVI, possa explicar em termos dos
conceitos que aqui nos preocupam: os territérios e o patriménio, enquanto
elemento herdado, conquistado e transformado, a que se liga uma cultura,
expressa numa determinada lingua.

Mas no momento de luta e de inscrigio de um sentimento nacional
brasileiro, angolano, mogambicano, cabo-verdiano, guineense, sdo-tomense,
foi nessa lingua imperial, veiculadora dos costumes, da lei e do rei que alevou,
subvertida, a se tornar capaz de brasileiramente falar ou de angolanamente
se pronunciar. Dessa forma, noutros textos e tragando os mapas de outras
histérias, foram comecando a ser preenchidos os espagos em branco da
histdria colonial, ou, por outras palavras, comegando a colocar sob suspeita
os monopélios do conhecimento e do poder que tinham sido fundamentais
no erigir de uma ordem social e politica colonial baseada na diferenga.



A narrativa dessas outras histérias foi feita na lingua imperial,
desapropriada, tomada em muitos momentos de luta politica — para usar
a expressdo do escritor angolano José Luandino Vieira — como *um troféu
de guerra’, em que a lingua de colonizagdo e opressio se transformou numa
lingua de emancipagao. Num outro patriménio.

Patriménios literdrios e transferéncias de memdria: situagdes
coloniais e re-apropriagdes da além-colénia

A lingua portuguesa se caracteriza por cicatrizes, traumas inscritos no
passado, mas também pela extraordinéria for¢a de atualizagio, atestadas
num riquissimo arquivo literdrio. E suficiente citar o escritor angolano
Manuel Rui, que usa essa lingua emancipada para atestar a fantasmagérica
vitalidade e riqueza das comunidades que se espelham nos patriménios das
linguas portuguesas plurais:

Ja disse a Fernio Mendes Pinto que eu mais ou menos como ele, nio
minto, sugiro um implante e ele responde com um gargalhar tricotado
pela falta de dentes, digo-lhe que, numa imensidao de tornados por
contar, a viagem da lingua passou a lingua de viagem, pois, meteu-se
Pero Vaz de Caminha, o grande tornado foi ter acabado o império e
eu retomei a palavra enfatizando que viajar antes de todas as viagens
é ter sido embriao, feto, depois gestagio até & novidade das palavras, a
lingua mae, a minha mie, a minha lingua materna depois de ter sido
padrasta da metade mais sofrida de meus antepassados, isso foi outra
peregrinagio, mais trigica e mais épica de ligrima maritima, falei e
estou a verificar que Alvaro Velho, 0 do didrio da viagem de Vasco da
Gama, se deslumbra em ver passar o colorido que se movimenta na rua,
frente A esplanada aqui na baixa de Luanda e comecei assim porque nés



conversivamos tudo e desconversdvamos de bom humor e sem regras
como se com as palavras conseguissemos delas préprias achamentos.”

A partir de varios olhares disciplinares e interdisciplinares, os estudos
pbs-coloniais t¢m vindo a sublinhar que a interpenetragdo cultural resultante
do processo colonial - que hoje entendemos como interculturalidade, ao
pensarmos nas culturas a partir das suas interrclagdes, das suas intersegdes -
nio se pode pensar sem ter em conta as relagdes de poder inerentes A situagdo
colonial. Dito de outra forma, devido 4 situagao de profunda desigualdade
em que a relagio colonial teve lugar, o processo de interpenetragao entre as
vérias culturas em contato nunca foi horizontal, mas desenhado na maior
verticalidade e baseado num principio de exclusio e de uma nio leitura
da diferenga, de que o violento processo de assimilagao ¢ talvez o exemplo
mais ilustrativo. Nessas condigdes, como é que a partir de virios lugares de
enunciagao, por vezes em conflito, partilhamos um patriménio literdrio a
ponto de o reusarmos? Ou por que razio em certas alturas ha geragdes que
contratualizam recusar um determinado patriménio literdrio para mais tarde
outras geragdes o recuperarem? Do ponto de vista do pais anteriormente
colonizado, o processo de descolonizagio coloca-se exatamente na fratura
entre a constitui¢io de “uma habilitagio de herdeiros”, em que se elenca o
patriménio a herdar, e uma possivel redagdo da “rentincia de heranga’, em
que, como classifica juridicamente a expressio, rejeitamos a heranga que
supostamente deveriamos herdar. O ajuste entre esses dois termos da heranga
é controverso, lento e constréi-se dia a dia numa espécie de plebiscito nio
assumido, muito marcado por contingéncias politicas de um quotidiano de
transicio pleno de urgéncias, dividas e indefinigdes. E importante pensar com
Homi Bhabha (1998) e com vérios pensadores latinoamericanos que, a partir
dos anos 30 do século passado refletiram sobre as suas vivéncias e negociagbes
identitdrias sobre mescladas herangas coloniais, e assumir que ndo hd culturas
puras, e, portanto, nio é mais possivel escrever a “hora zero™ da histéria. Na

7. "Lingua de viagem num pardgrafo™: Texto apresentado por Manuel Rui numa sessio da
UCCLA - Uniio das Cidades Capitais de Lingua Portuguesa, em 2011. Gentilmente cedido
pelo escritor a Margarida Calafate Ribeiro.



verdade, todas as culturas estio envolvidas umas nas outras e o processo
colonial € decisivo nesse aspeto, para um lado e para o outro, oy s¢ja, para
a nagdo que conquista a independéncia e para a poténcia descolonizadora.
Portanto, a impossibilidade de reinvengio de uma tradigio africana perdida
ou de uma mistica saudosamente imperial, por um lado, ¢ a impossibilidade
de rejeigdo da cultura do antigo colonizador e do antigo colonizado, por
outro, promove uma “dimensio transnacional de transformacio cultural
ligada a processos de migracdo, didspora, deslocamento, relocaco® ( Bhabha,
1998: p. 241), que torna o processo de descolonizagio, transicio e plena
soberania um sucessivo processo ni3o mais de rejei¢io e ou aceitagao do
patrimdnio atribuido ao ex-colonizador, mas num processo de tradugio
de intensidades diversas.

A questdo do patriménio, material e imaterial, liga-se, portanto, a uma
marca de poder, mas de um poder que é contratualizado pelas circunstincias
politicas de excegdo que caracterizam um processo de descolonizacio e de
geragdo em geragio, sendo que essa escolha nio é inteiramente livre, e, no
caso particular da situagio colonial obedece a uma série de fatores objetivos e
subjetivos ligados A possibilidade de criagio de um conceito de comunidade
e de nagdo e a outra série mais habitual de condicionantes, nomeadamente
aquelas que se prendem 4 nogio de propriedade (intrinsecamente ligada &
questio de patrimdnio no mundo ocidental), s instituicdes, particularmente
a escola e os curricula por ela veiculados, (e que em contexto colonial é
duplamente interveniente), e a outras situagdes politicas, sociais e culturais.

Assim, qual é o grande desafio lan¢ado a essas novas literaturas
relativamente A nogdo de um patriménio comum em lingua portuguesa?
Como “arquivar” em histérias da literatura, em cinones literirios ou em
programas escolares esse patrimdnio? |

Recuperamos as palavras de Ana Paula Tavares, numa entrevista que
concedeu hd alguns anos sobre a literatura angolana:

Em Angola a nossa relagio com o passado histdrico-literdrio nio é esse
mar manso e arrumado das histdrias da literatura europeia, com uma
data de nascimento e certificado de baptismo. Hé vérias hipdteses de



certificado de nascimento, e a discussdo inicia-se: serd mil oitocentos
e quarenta e tal, quando Maia Ferreira publicou Espontaneidades
da Minha Alma - as Senhoras Africanas? Ou sera antes 1680, com
Cadornega, que escreveu a Histdria Geral das Guerras Angolanas? E o
que muitos angolanos, ainda hoje, dizem seria: “Ndo, ndo: Cadornega
tem um olhar de fora, para dentro”. Cadornega chegou a Angola com
17 anos, e nessa altura, ninguém olha de fora para dentro - aprende a
olhar no lugar onde se insere, e sobretudo aprende a olhar pelos olhos
dos angolanos, a quem ele chamava os seus pretos informantes”. (...)
Ap6s a independéncia, em 1975, houve a necessidade de arranjar uma
mitologia de referéncia e praticou-se o exercicio clissico, que ji todos
os tebricos exploraram, de matar o pai e a mie, excluir uns, incluir
outros na literatura, na histdria, na nagio. Foi assim que recuperdmos
para a histéria da literatura angolana, Castro Soromenho, que tinha
nascido em Mogambique, vivido em Angola como administrador
colonial, e depois expulso de todos os territérios entdo ultramarinos,
acabou por morrer no Brasil. E foi assim que também rapidamente
excluimos Mirio Anténio - um poeta notdvel em alguns dos seus
poemas - mas que pagou caro a didspora que escolheu. E até hoje, ainda
nio foi recuperada toda a sua contribuigio para a literatura angolana,
nem a sua enorme contribuigdo para a histéria de Angola. Escrevendo
e publicando documentozinhos, um atrds do outro, ele foi juntando
“Angolana’, que constitui, A falta de melhor, uma grande parte da nossa
histéria escrita (Ribeiro, 2007: p. 147).

Posteriormente, ouvindo de novo Ana Paula Tavares e José Luandino
Vieira no curso sobre literatura angolana que decorreu em 2007 no Centro
de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, o escritor langava na sua
intervengio um pronunciamento sereno, mas potencialmente revolucionério
sobre a escrita da histéria da literatura do seu pais. Apés falar do que
designou como “buracos negros” da literatura angolana, trazendo a lume o
que classificou como o primeiro texto escrito em Angola registrado sobre
uma pedra, onde se.anunciava a chegada das "naus do esclarecido rei D.



Jodo II', as cartas do Rei Afonso do Congo, a Histéria Geral das Guerras
Angolanas, de Anténio Oliveira Cadornega, as cartas de D. Francisco
Sottomayor, governador de Massangano, ao Conselho Ultramarino e dos
seus poemas referidos no espélio pelo padre que lhe deu a extrema-ungio,
Luandino Vieira perguntava: "Nio ¢ isto testemunho, de trezentos e tal
anos da nossa Histéria? Quer queiramos quer nio, é a nossa Histdria!®
E continuava identificando outros “buracos negros® na historiografia da
literatura angolana mais recente: “Quem é que fala dos escritores ditos
coloniais? Alguém leu um romance chamado Sangue Kuanhama, de um
senhor natural de Angola chamado Anténio Pires?” E ainda na historiografia
mais recente relativamente as Brigadas da Literatura questionava: “Fala-se
das Brigadas Jovens da Literatura de Luanda ou de Benguela, mas também
houve as Brigadas Jovens da Literatura de N'dalatando, ou em Mbanza
Koongo” (Vieira apud Padilha e Ribeiro, 2008: p. 33).

! Finalmente citando um belo trecho de Cadornega sobre as batalhas nas
terras dos Muxicongos, em que Angolanos lutavam em defesa do seu reino,
Luandino langava mais um desafio 4 historiografia literéria angolana ao
citar, em seguida, um discurso de 1982, proferido pelo General Anténio dos
Santos Franga, sobre a importante batalha contemporéinea de Quifangondo.

Essa sutil aproximagio de dois textos cronologicamente distantes -
trezentos e dez anos separam-nos - ¢ de géneros diferentes - uma crénica
de batalha e um discurso politico-circunstancial - revela, porém, um mesmo
lugar de enunciagao interior: Angola, ¢ a luta de um povo identificado com
um territdrio. O problema que esse gesto de Luandino Vieira levantaliga-sea
algumas questdes fundamentais para a definigio de um patrimdnio literdrio
e a sua selegdo na elaboragdo das histérias da literatura e, consequentemente,
do cinone que elas constroem: a questdo do principio de inclusdo e exclusio
que estd na base da concepgio das histérias da literatura, das antologias
ou das coletineas de textos; a permeabilidade do género literdrio ao poder
incluir como textos fundadores de uma literatura, textos historiograficos, mas
que em si, como disse Luandino, sio momentos inicos de literatura, e basta
pensarmos, na literatura brasileira com a Carta de Caminha, para ver que
assim é; a questdo da temporalidade cultural e literdria ligada a identidade



politica e cultural de um pais; e finalmente, a questio de determinar a partir
de que espago social e geocultural a literatura em andlise fala, ou seja, qual é
o seu lugar de enunciagio. No fundo, Luandino Vieira mais do que chamar
a atengdo para o questionamento do cinone do género literdrio, estava de
fato a chamar a atengdo para o paradoxo dos nacionalismos literdrios, que se
caracterizam por incluir e excluir autores e obras, misturando razdes politicas
e econdmicas com razdes de ordem histdrica, literdria e estética, sob pena
de assim estarem a eliminar algo que, do ponto de vista histdrico-cultural, é
constitutivo da sua identidade. Leyla Perrone-Moisés (1997), falando a partir
dos nacionalismos literdrios latinoamericanos, reconhece que esse paradoxo
matricial, que se caracteriza pela inclusdo e exclusio de certos constituintes
identitérios, é tipico de uma situagio pés-colonial, entendo aqui com Elikia
M’ Bokolo (2006), na esteira de Balandier, o pds-colonialismo com uma
“situagao” e portanto uma fase, da qual eventualmente se poderd sair.*
Assim, 0 momento pés-colonial latinoamericano estaria situado no
século XIX, como alids defendem virios tedricos reagindo 4 homogeneizagio
do conceito e da situagdo, promovida pelas escolas norte-americanas
relativamente ao Sul Global como um mundo pés-colonial. Basta pensar
nas situagdes politico-culturais da América Latina e na multiplicidade de
situagdes em Africa para perceber que assim nao é. Mas voltando 4 questio
langada por Luandino Vieira, trata-se portanto de conceber a literatura
angolana como uma literatura com quatrocentos anos, cujo certificado de
nascimento, para voltar as palavras de Ana Paula Tavares, seria a Histéria Geral
das Guerras Angolanas, de Cadornega, ou até, como sugere Luandino Vieira,
o texto andnimo inscrito junto as cruzes em Ielala, anunciando a chegada
das naus do rei D. Joio II, ou ainda as conhecidas cartas do Rei Afonso do
Congo, também anteriores & Cadornega, considerando-se assim fundador,

8. Elikia M’ Bokolo, “Culturas Politicas, Cidadania e Movimentos Sociais na Africa Pés-
colonial®, aula inaugural do Programa "Pés-Colonialismos ¢ Cidadania Global®, Centrode
Estudos Sociais/ Faculdade de Economia, Universidade de Coimbra, 3 fevereiro de 2006.
Georges Balandier fala em 1951 de “situation coloniale”, como uma situagio razoavelmente
estivel que se poderia reproduzir durante algum tempo de uma forma idéntica; M'Bokolo
fala de “situagio p6s-colonial®, na esteira de Balandier, acrescentando-lhe a nogio de
temporalidade, de dinimica, de fratura, de corte, e portanto de possivel saida, como alids,
da situagio colonial.



e portanto constitutivo da historiografia literdria angolana, o periodo de
encontro com os europeus, a ocupagio litoral, o trifico escravagista e a
colonizagio europeia moderna; ou, de outro modo, considerar a literatura
angolana como uma literatura com mais ou menos um século, o tempo
em que se comeqa a esbogar uma identidade literdria, de matriz europeia
e africana, conectdvel com um desejo de autonomia proto-nacionalista e
depois nacionalista, retrospectivamente percebido.

Daf que, e para voltar as palavras de Ana Paula Tavares, a geracio
de criticos angolanos ou mogambicanos pés-independéncia e de outros
estudiosos dessas literaturas se tenha dedicado nio apenas a narrar a histéria
dessas literaturas, 3 mancira das histérias da literatura europeias tradicionais,
ou seja, cronologicamente por periodos ou fases, mas sobretudo a identificar
o objeto literirio das novas nagdes. Artigos como “Literatura mogambicana
o que é?", de Fitima Mendonga, Império, Mito e Miopia. Mogambique como
inven¢do literdria, de Francisco Noa, as crénicas de Lufs Carlos Patraquim, em
Mogambique ao longo da década de 80, a atividade da Unido dos Escritores
Angolanos, sob a diregio de José Luandino Vieira até aos anos 90 do século
passado, os ensaios seminais de Mério Anténio, Gerald Moser, Manuel
Ferreira, Russell Hamilton, Michel Laban, Laura Padilha, Pires Laranjeira,
Luis Kandjimbo, Inocéncia Mata entre outros, ou as mais recentes tentativas
de sinteses de Patrick Chabal, Hilary Owen? e outros estudiosos, refletem
arduamente, e de forma diversa, sobre o possivel cAnone dessas literaturas e
para ele contribuem, ao identificarem aquilo que Antonio Candido, referindo-
se 2 literatura brasileira, designou como o “sistema literirio”. Mas a pedra
de toque dessa narrativa histérico-literdria reside ainda na questio que
Luandino sutilmente levanta, e que Ana Paula Tavares tio bem enuncia:
qual ¢ o certificado de nascimento, quando e como se comega a narrar a
histdria literdria de Angola, quem sio os seus atores? .

Assim no momento em que os estudos pds-coloniais langam o debate,
os latino-americanos os latinoamericanos tinham avangado para o que

9. No caso do trabalho de Hilary Owen, referimo-nos apenas ao estabelecimento de um
canone de literatura escrita por mulheres em Mogambique, veja-se em Mother Africa, Father
Marx. Women's Writing of Mozambique, 1948-2002. Bucknell University Press/Associated
University Presses, 2007.



vieram a designar por “La Razon Postcolonial’, nas palavras de Walter
Mignolo (2005), a Africa de lingua oficial portuguesa encontrava-se na
fase que Elikia M’ Bokolo (2006) designou como “situagio pés-colonial’,
uma fase de inscri¢io no seu imagindrio literdrio da diferenqa cultural
que justificara e reclamara a independéncia politica, formalmente obtida,
mas nio culturalmente sentida. E é esse fato que leva a que nessa “situagio
p6s-colonial” s6 sejam reconhecidos como textos candnicos da literatura
angolana, por exemplo, textos que em si inscrevem essa diferenca cultural
imediatamente conectada com a emancipagio politica, e sejam rejeitados
textos que liguem o territério angolano 4 antiga poténcia colonizadora,
gerando assim aquilo a que Luandino Vieira chamou de alguns dos “buracos
negros” da histéria da literatura angolana, que rasura partes constitutivas
da sua identidade.

Serd que, por sua vez, a “razio pds-colonial” latinoamericana contempla
essa série de questdes? Podemos dizer generosamente que estd atenta a elas,
mas nio faz delas o scu centro de preocupagdes. A “razio pés-colonial”
latinoamericana por oposicio A razio moderna revela o pensamento daqueles
que vivem sob fortes herangas coloniais, mas na verdade nao se opde a
razio moderna, apenas reclama a sua inclusio na modernidade que define
a Europa como centro das periferias que lhe conferem esse estatuto, ou seja,
pretende a inclusio das periferias como parte da definigdo, como defende
Enrique Dussell (2001). Outro ponto importante da “razio pés-colonial” é
o da deslocagio nio sé do lugar da enunciagdo, mas também do sujeito da
enunciagio do conhecimento do primeiro mundo para o terceiro mundo,
para finalmente concluirem que a “razio pés-colonial” surge de uma alian¢a
entre a produgio cultural do terceiro mundo e a imaginagio teérica do
primeiro. Ora, essa ideia de que, por um lado, nao hi modernidade sem
colonialidade e, por outro, da deslocagio do sujeito de enunciagao, mas nem
sempre do local de enunciagio, leva esses pensadores a refletirem sobre a
geopolitica do conhecimento, nos termos que Anténio Quijano, filésofo
mexicano, define como a “colonialidade do saber” e a “colonialidade do
poder”, ou seja, do dominio do conhecimento do norte sobre o sul, reflexdo
que ¢ hoje um dos objetos centrais do pensamento pés-colonial de inspiragio



latinoamericana (Quijano, 2000). Ora todas essas questdes trazem outros
aspetos da descolonizagio. Trata-se de uma descolonizagdo do saber e do
poder e de uma descolonizagao das representagdes dos sujeitos, ou seja, uma
descolonizagdo da representagio do ex-descolonizado e da representagio do
ex-descolonizador, como, noutro contexto, prefiguram Hesse e Sayyid (2006:
p- 19-20). Consequentemente, falamos de outro tipo de pés-colonialismo.
Por isso, como bem adverte Roberto Morales," precisamos refletir sobre se
somos todos pés-coloniais e em que sentido ou sentidos diferentes o somos,
pois isso tem os seus profundos reflexos nas narrativas que produzimos,
sejam elas histdrias literdrias ou de qualquer outra matéria.

Nesse principio de século em que o tempo europeu nio é mais sindnimo
de tempo universal, em que as teorias pés-coloniais e as préticas literarias
de Garcia Marquez, Vargas Llosa, Euclides da Cunha, Graciliano Ramos,
Guimaries Rosa, Assia Djebar, Salman Rusdhie, V. S. Naipaul, Chinua Achebe,
Simbene Ousmane, José Luandino Vieira, Manuel Rui, Mia Couto, Ana Paula
Tavares, Conceigao Lima e tantos outros tém transformado nio sé a nossa
visdo dos processos coloniais, como estio também desafiando o conceito
ocidental de conhecimento, ao estabelecer ligagoes epistemoldgicas entre
o lugar geocultural e a produgao tedrica, ao contar o outro lado da histéria
europeia, ao apresentar afinal toda a histéria da modernidade europeia como
uma histéria local que se desenvolveu 2 escala planetiria.

Como poderemos nds, europeus, continuar a ndo ouvir o barulho do
mundo e a construir mansamente as nossas histdrias da literatura - toda
poténcia, cadtica, de um patriménio-outro - quando, afinal, grande parte da
nossa histdria se passou fora da Europa, como nos dizem todos os desafios
tedricos, narrativos e epistemolégicos do Sul global?

O desafio langado por José Luandino Vieira 3 historiografia literdria
angolana, e a0 seu possivel cdnone, nio se limita, portanto, a isso, ele funciona
também como uma espécie de “the empire writes back to the centre’, na célebre
expressio de Salman Rusdhie, tdo cara aos tedricos do pds-colonialismo.

10. Roberto Morales, “Modernidade periférica e mestizaxe diferencial en America Latina®,
Tempo Exterior, Instituto Galego de Anilise e Documentacion Internacional. Disponivel
em: <http: >. Acedido
215 de agosto de 2007.



Genuinamente interessado em perseguir as criagoes desse lugar que se enuncia
como Angola, onde h4 muito se comegam a tecer outras vozes em lingua
portuguesa escrita, Luandino Vieira sutilmente e, a0 mesmo tempo, pisca
o olho e parodia o “olhar sphyngico e fatal” de Fernando Pessoa, pelo que
também deixa de fora, questionando-nos a nds europeus: Como poderemos
continuar a contemplar quase num capitulo A parte, como um apéndice
incdmodo e nio constitutivo de nossa identidade, a literatura designada de
colonial, que afinal nos conta grande parte da histéria de Portugal passada
noutras paragens? Onde também nds colocaremos Cadornega, os poemas
de D. Francisco Sottomayor ou os escritores ditos coloniais, as arcddias
brasileiras?

Como dizia Angel Rama referindo-se s histérias da literatura
latinoamericanas de inspiragdo europeia: “a organicidade ripida e mecanica
das histdrias da literatura europeia” - que geram a tal imagem de mar manso
evocada por Ana Paula Tavares - “impediram-nos de avangar logo para uma
interpretagio local, prépria e original dos sistemas literdrios designados
como nacionais® (Rama, 1974: p. 38); mas foi esse 0 caminho tragado pelas
geragoes seguintes. No entanto, pés-colonialmente falando, ele se enriquecerd
e produzird novos sentidos quando em didlogo com um imagindrio mais
abrangente em que a lingua e a tal histéria comum de memorias diferentes
nos devolvam as imagens multiplas de rostos pretensamente singulares.
Cartografar o retrato desses rostos fundadores da nossa pés-colonialidade nio
pode prescindir da abertura de outros arquivos literarios, histéricos e culturais
e de outras leituras geograficamente deslocadas onde, para evocar Camdes,
vivem-se outros “costumes’, onde se guardam outras “leis” e de onde se registra
o poder de outros “reis” e de outros “conhecimentos’, que nos compdem a
todos, como nos mostra a dimensio transnacional e transterritorial desses
patrimonios literdrios escritos e reescritos em lingua portuguesa num sistema
de fluxos e refluxos que nos identificam e interrogam a todos.



Patriménios e transmissdo: comunidades da (pés) meméria e de
memdrias em risco '

O campo literdrio acima esbo¢ado nas dobras da dindmica do
colonialismo e do seu além mostra como o acesso ao arquivo ibero e
iberoamericano determina uma significativa transferéncia e rearticulagio
das memérias, inclusive as mais traumdticas, de passados totalmente outros,
e que se atualizam a partir das literaturas.

De fato, o patrimdnio, como vimos, implica sempre uma posigio e
remete a uma questio fatica: a da transmissdo de significado que investe o
objcto transmitido, material ou imaterial. Aqui reside a conexio principal
entre patrim6nio e memdria, 0s meios em que a transmissio - sobretudo
aquela mediada, ou seja, intergeracional - ocorre. Como diziamos acima,
Benjamin detecta a agdo de uma forga misteriosa entre geragdes que define
na tese 2 sobre o conceito de histdria: todas as geragbes disporiam de uma
débil forga messidnica (“eine schwache messianische Kraft™), a que o passado
tem direito de modo ineludivel.

Sobre essa forga problematica e dificil, inclusive nas suas modalidades de
percepgio, tem desenvolvido um amplo debate sobre as formas e os modos
como uma experiéncia histérica passa para a geragio seguinte, ou seja, como
se ressignifica simbolicamente uma experiéncia indireta, inclusive quando
a sua transmissio ocorre no perimetro da dimensao privada.

Mas por que é que a transmissao intergeracional da meméria ¢ tio
perturbada? A discussio sobre o patriménio poderia incorporar uma
dimensao critica hoje muito debatida como a da “pds-memoéria’, ou seja, a
memoria das segundas geragdes depois das testemunhas: as pds-testemunhas.
Trata-se de um conceito que Marianne Hirsch introduz na década de 9o
para tutelar o patriménio em ruinas da experiéncia destruidora da Shoah.

A pds-memoria de fato, mesmo que sé lateralmente conectada com o tema
dos patrimdnios, oferece um campo metaférico e critico de questionamento
substancial do conceito de patrimdnio enquanto resto, escombro, fragmento
de uma monumentalizagao subjetiva e que, por transferéncia, ultrapassa os
limites da experiéncia vivencial.



Essa monumentalidade “por defeito”, assumindo um ponto de vista de
Adachiara Zevi (ou seja, o patriménio constituido por monumentos que
contrastam a redundincia retérica do monumentalismo") leva ao risco do
“siléncio das pedras” (como vimos acima, nas palavras de Almeida Garrett)
e, portanto, a nio transmissao entre geragdes de uma memoria que, ainda
que parcial, ou mutilada, torne-se compartilhavel dentro de uma esfera
publica. O que é que acontece quando o patrimbnio precisa das testemunhas
para continuar a significar? Daqui decorre a importancia de uma reflexdo
patrimonialista sobre o “pés” da membria. Essa rearticulacio da transmissio
da meméria dentro de uma comunidade que a pés-meméria implica leva-
nos a uma reinterrogagao sobre a poténcia cultural, ¢ ndo necessariamente
apenas histérica, que esse “em comum” alternativo, mediado, pés, comporta.

No quadro escorregadio do “pés” da meméria assistimos & diluigdo de
objetos que, na verdade, sio problematicamente redutiveis, como trauma,
lembranca, meméria. Dessa “meméria da meméria’, uma memdria em
abismo, que seria a pés-meméria, como a elabora Hirsch, outros autores,
como por exemplo James Young (At Memory’s Edge), apontam ja para a
dimensio singular da lembranga ser adequadamente valorizada. Falam
de uma disting3o, de um duplo ato de lembrar: um préprio - a lembranga
da experiéncia - e outro - que nos interessa - vicdrio, como lembranga de
vivéncias alheias, pela incorporagdo de narragdes e, imagens de alguém,
dentro da esfera privada.

Uma critica inteligente e cortante ao conceito de pés-memdria ¢
elaborada por Beatriz Sarlo. Partindo de um contexto onde a referéncia
histérica dos “desaparecidos” pela ditadura militar predomina sobre a da
Shoah, Beatriz Sarlo abre outro campo analitico, o que torna a sua posi¢io
extremamente adequada a uma aplicagdo ao caso brasileiro. Ao expor os eixos
problematicos da categorizagio da pés-memoria que a tornam “um gesto
tedrico mais amplo do que o necessirio’, Sarlo nota que “simplesmente se
ter4 escolhido chamar pés-meméria o discurso em que hé o envolvimento da
subjetividade de quem escuta o testemunho do seu pai, de sua mae, ou sobre

1. Por contraste, essa tipologia de monumentos desperta uma espectrografia critica,
diferencial e contra- monumental do passado, proporcionando justamente imagens por
rememoragio de passados em sério risco de perda.



eles” (Sarlo, 2007: p. 95). Nessa perspectiva, a pds-memoria induz-nos a uma
reflexdo sobre as formas de memérias que nio se prestam a uma elementar
dicotomia entre titulares da experiéncia ou da vivéncia e os seus filhos, em
virtude da qual o potencial de uma ideia de pés-meméria, nio sé nio se
reduz, mas antes se amplifica. Nessa reconfiguragio critica “todo passado
seria abordavel somente por exercicio de pés-meméria” (Sarlo, 2007: p. 112-
13). O que o debate sobre a pés-meméria de certo modo e positivamente
pressupde é uma revisdo dos protocolos das memdrias e, sobretudo, uma
redefinigao dos seus campos e das suas aporias.

Quando se fala de patrimdnio, nessa linha de memérias herdadas de
experiéncias alheias, a categoria chave, mas menos visivel, talvez seja a de
compaixao: serd a compaixdo que molda e possibilita a heranga? De fato,
como analisa Martha Nussbaum, em A inteligéncia das emogoes, a compaixao,
ainda que no represente a totalidade da racionalidade publica (2004: p.
479), tem um papel significativo ao plasmar a compreensio coletiva perante
os traumas socialmente relevantes (Sarlo, 2007: p. 539) que reconfiguram
o espago publico. :

As representagdes - em qualquer campo expressivo - como patrimdnio
da segunda geragio em relagio A cena traumitica sio importantes. Sio elas
que ndo sé contribuem para fundar o campo da compaixio (que possibilita
algum testemunho) em torno dos traumas, mas também porque possibilitam
a projecio para fora das mitologias familiarmente elaboradas. Assim, tornam-
se comunicagdo e reinscrevem, no espago publico, a dimensido da pés-
memoria que - como vimos - teria o seu limite no seu cariter individual e,
frequentemente, intransitivo.” Finalmente, se a configuragio da pés-memdria,
e do suplemento de ato de autor que nela se origina efetivamente funciona,
a memdria publica de uma experiéncia traumitica, como a tortura ou a
eliminagio do corpo dos militantes dos anos de chumbo, seria possivel. Assim,
o impasse da transmissio/transferéncia da memdria para as novas geragoes

12. Podemos evocar o trabalho de Filomela, violada por Tereu que lhe corta a lingua para
nio poder falar, e que borda o que a sua impossibilidade de fala Ihe impede dizer - os fatos
violentos vivenciados -, encontrando assim um seu correlativo vidvel, que torna legivel pelo
bordado a cipsula imperfurivel da dor sofrida, transmitindo a experiéncia traumitica antes
na dimensio doméstica, disseminando-a pela polis.



seria de certo modo superado, através de uma pedagogia da reelaboragio da
histéria como trauma - nao sé reduzida a lembrangas - mas projetada de
forma interventiva e, consequentemente, politica no espago publico. Trata-se,
portanto, de representagdes que geram uma meméria nova que ressignifica,
nio melancolicamente, as perdas ¢ os vicuos do passado, permitindo-nos
ler o bordado do trauma penosamente urdido pela vitima, dentro da e na
esfera familiar, mas refundado no gesto de autor que lhe confere o valor de
patrimdnio, ameagado e em risco, e assim politicamente ativo. Nessa medida
a pés-memoria permite repensar a comunidade e as multiplices violéncias
identitirias ou étnicas que frequentemente se usam para ressancionar a sua
fundagdo. No fundo, ha sempre rastros da pés-memoria na escrita, como
bem aponta Blanchot quando a define, na Escrita do desastre, como uma
“relagio com o que nio se pode lembrar, testemunha do néo-experimentado”
(Blanchot, 1990: p.140).® A ampliagio conceitual e politica que a pés-memoéria
traz ao campo conceitual do patrimdnio, a0 mesmo tempo que o desestabiliza
nos seus protocolos mais conhecidos, garante-lhe futuro, na medida em
que a pés-memdria é, em si, a recusa das gerages seguintes, em colocar
um ponto final na histéria.

Coda metalexical: retornos fantasmdticos e caddveres
enterrados

A configuragao do conceito de patrimdnio, numa perspectiva dial6gica
entre a Europa e o Brasil, implica um questionamento radical que antes de
tudo se refere A relagio que une os atores envolvidos na delimitagdo semantica
do conceito. Longe de captar dicotomias, os patriménios, sobretudo quando
se referem, como aqui foi discutido, a elementos imateriais como a lingua
e as literaturas, ganham forga critica para mostrar o quanto um ideolégico

13. Lembramos que um texto chave, na Itilia, para a reflexio por volta da pés-meméria, no
caso, da terceira geragio da pds Shoah ¢ Di Castro, 2008, que re-cita no titulo a afirmagio
de Blanchot.



e ingénuo exercicio de discriminagdo do préprio e do impréprio ¢, de fato,
invidvel.

Muito mais produtivo ser4, sim, a valorizagio do elo patrimonial com
0 conjunto comunitério que, mesmo nio subtraindo os atritos conceituais,
permite repensd-los a partir de narrativas de variada natureza - nostélgicas,
emancipatdrias, nacionalistas, pés-coloniais etc. - que expdem seu dispositivo
ideolégico e tedrico de modo explicito.

No diilogo entre dois contextos em contraponto como o Brasil e a
Europa, o campo que pode ser valorizado - e esta discussdo de certo modo
confirma a oportunidade desta relagio - nio é tanto o da relagio que une
as duas vertentes ¢ que afunda as raizes em passados ainda traumiticos e
cortantes. Na verdade, o didlogo concentra-se no problema da transmissio,
da heranga, do legado, pois nio se trata apenas de passar um legado para
uma geragao posterior, mas de pensar criticamente as condigdes em que essa
transmissao ocorre. Tal circunstancia altera a prépria nog3o de patriménio,
deslocando o tema da inscrigio para o da transcri¢do, mantendo assim uma
metifora que remete, mais uma vez, 4 lingua e A escrita, em que as condigdes
de produgdo nio se encontram divorciadas das condigdes e possibilidades
de recepgao.

A construgdo do discurso, sempre mediado por maltiplas circunstincias,
a partir do qual se dd a nossa recepg3o do patrimdnio, pode basear-se em
falicias conceituais que usam impropriamente uma heranga, condicionando
assim sua semantica. Um caso que combina bem a relagio Europa-Brasil
(dessa vez na contracorrente colonial) é o do luso-tropicalismo. O seu tempo
de escrita foi um, apesar das diferentes reformulagées, mas o tempo das suas
recepgdes foi multiplo e naturalmente moldado pelos “presentes” em que foi
recepcionado. Assim, quando o regime Salazarista - depois de nos anos 30 ter
rejeitado as teorias de Gilberto Freyre - assumiu as teorias integracionistas do
sociélogo para justificar a manutengio de uma presenga colonial na Africa,
usou explicitamente falicias. Instaurar um paralelismo entre o contexto
pos-colonial do Brasil e o contexto colonial da Africa portuguesa depois da
II Guerra Mundial é um abuso histérico, mas discursivamente vilido. As
argumentag¢Oes em si vilidas (com um tratamento dos tempos histéricos



como um emaranhado) nio sio, porém, corretas porque decorrem de um
pressuposto errado, uma falsa integrago multirracial no Brasil. Como se
diria na teoria da argumentagio, a validade sintitica nio corresponde auma
validade semintica. O dispositivo baseia-se também na for¢a da citagio
de um nome préprio (Brasil) que é usado como exemplo do colonialismo
portugués tout court. O elemento “sujo’, o warrant, a tese-garantia (para
continuar numa terminologia técnica da argumentagio) é que o Brasil, usado
como antonomdsia das “periferias” produzidas por Portugal, sanciona a
oportunidade de uma politica portuguesa em Africa, ou para usar a expressio
de Eduardo Louren¢o, o Brasil seria a “cau¢io do colonialismo portugués” em
Africa. Em suma, as proposigdes principais do luso-tropicalismo fundam-
se sobre faldcias conceituais que, simultaneamente, sio naturalizadas pelos
efeitos do discurso. Conseguiremos, nesse didlogo conceitual, pensar num
patriménio linguistica e redundantemente “em comum” entre a Europa e
o Brasil fora das armadilhas em que as herangas e os conccitos parecem
circunscrevé-lo? Qualquer resposta absoluta seria imprépria. Resta, no
entanto, pensar o patrimdnio como se tenta pensar hoje a comunidade: nio
no seu essencialismo, sua obra, identitiria, mas como uma poténcia a vir,
como um comum sem imunidades e imunizagdes. Um comum que existe,
ou seja, numa utopia concreta, como se diria na filosofia politica, transcrito
para um plano discursivo.

E, portanto, oportuno concentrarmo-nos, sobretudo, numa reflexio
sobre a heranca e sobre as posturas sucessivas que ela provoca. Indo além
dos limites da perten¢a, mas tornando-a um limiar de encontro e de contato.
Talvez também de perda e de diminuig3o. As consequéncias dessa revisio da
comunidade como articulagdo continua de singularidades sio multiplices
no plano tedrico, porque nos levam a pensar numa “comunidade sem
comunidade”, como um “porvir”, que sempre vem, incessantemente, dentro
de toda a coletividade. Esta reconstrugio oferece assim uma via pritica,
como uma metodologia, para reler conjuntos comunitdrios complexos -
excepcionais - como sdo os das “comunidades” das linguas portuguesas.
Uma comunidade em rede, que nio se reproduz como tal, mas que subsiste



s6 em funqdo da relagio de uma singularidade com outras singularidades,
de uma insuficiéncia com outras insuficiéncias. E de incompletudes.

A sua forga é declinada constantemente como poténcia e nio como ato,
ou seja, € despotencializada do ponto de vista histérico (enquanto obra) e
repotencializada do ponto de vista politico. Coerentemente com esta linha,
Eduardo Lourengo mostra como repensar as “comunidades” imaginadas a
partir do “patriménio” da lingua (portuguesa) e das culturas, proporcionadas
pela trajetéria imperial, cria uma imagem dialética, mitica e catastréfica,
onde o munus é sempre associado a um apagamento da fora que o atravessa.

Por isso, o0 ser-em-comum da “Lusofonia” (para usar um termo muito
discutido e que deve ser posto sempre entre aspas) ou do diilogo entre a
Europa e o Brasil pode se tornar o retorno do fantasma, mas, a0 mesmo
tempo, pode-se tornar também o evento, totalmente politico, do enterro
definitivo do seu cadiver e do inicio do trabalho de elaboragio de todas
as perdas que houve. Outra mitologia, conscientemente assumida e sem
necessitar ainda de uma reliquia para alimentar a imaginagio ontolégica de
uma deriva secular porque, como afirma magistralmente Eduardo Lourengo,
areflexio critica e cortante sobre a “Lusofonia® como “destino virtualmente
comunitdrio” “é a minha contribuigio simbélica para uma comunidade que
um dia venha a ser mais do que um nome” (Lourengo, 1999: p. 172).
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