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“A cidade é as pessoas que nela habitam, o que elas fazem, como elas se
relacionam, onde elas se encontram e a possibilidade de criar experiencias através
dessas relacfes € o que torna esse espaco magnifico de convivéncia e conflitos.
(...) E importante para todos, em especial para o arquiteto, cujo papel € o de
pensar 0 espago e as pessoas gque nele atuam, (...) como elas gerem esse espaco e
procurar maneiras de se relacionar com elas, na busca da construgdo de bons

lugares, coletivamente” *

! Almeida, Carolina Rattes La Terza. Espaco publico como local a ser ocupado, Tese final de
graduagdo. Universidade de Sdo Paulo, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. 2014 p.125
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A presente dissertagdo ndo segue o novo Acordo Ortogréfico. As citacBes transcritas em
portugués referentes a edi¢bes de lingua ndo portuguesa foram sujeitas a uma tradugéo

livre.



resumao

“ A cidade favorece a arte, €éa propria arte.” 2

Considerando a cidade. Alvo de constantes fendmenos e intervencdes, este
mecanismo Vivo e altamente complexo, é por exceléncia a esfera fisica de

atuacdo do homem.

Ao deambular pela cidade, sobressaem os cinzentos e os coloridos dos
edificios. Competem por uma visualidade urbana e partilham o espaco
citadino. Estas leituras proporcionam a sua singularidade e identidade e
refletem simultaneamente o quotidiano de uma sociedade.

Assim, sendo os proprios edificios e construces atos de manifestagdo e
adaptacdo local, as acles artisticas provenientes no espago publico urbano
surgem também, neste contexto, como um ritual de expressdo neste
territorio. Estas atitudes criativas e artisticas no meio urbano, aiadas ao
fazer arquitetonico desempenham um papel significante para a imagem da
cidade contribuindo em estratégias de revitalizagdo de espagos devolutos
presentes na cidade.

Utilizando a cidade quer na sua matriz sociocultural quer nas contradicoes
econdmicas que a dominam, estas manifestacfes, surgem no ambito urbano
e assim como o fazer arquitectonico, modificam e interferem na experiencia
da cidade.

Palavras-chave:

Street Art, Arquitetura, Cidade, Contemporaneidade

2 Mumford , Lewis, apud Argan, Giulio. A histdria da arte como histéria da cidade. 22 ed. 1995

p-73






abstract

"The city favorsart, itisart itself.” ®

Considering the city. A target of constant phenomena and interventions, this
living and highly complex mechanism is par excellence the physical sphere

of man's performance.

When wandering around the city, the gray and the colorful of the buildings
stand out. They compete for an urban visual and share the city space. These
readings provide their uniqueness and identity and reflect simultaneously

the daily life of society.

Thus, since the buildings itselfs and constructions are acts of manifestation
and local adaptation, the artistic actions coming from the urban public space
also appear in this context as a spontaneous ritual of expression in this
territory. These creative and artistic attitudes in the urban environment,
alied to the architectonic make play a significant role for the image of the
city contributing in strategies of rehabilitation of empty spaces present in the
city.

Using the city as inspiration, these manifestations arise in the urban sphere
and as well as the architectural making, modify and interfere in the

experience of the city.

K ey-words:

Street Art, Architecture, City, Contemporaneity

8 Mumford, Lewis, apud Argan, Giulio. A histdria da arte como histéria da cidade. 22 ed. 1995

p-73 [tradugdo livre]
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INTRODUCAO






introducéo

“ Tudo comega com uma visdo do mundo diferente.” *

A vertente artistica intrinseca a arquitetura da cidade foi um tema que
suscitou curiosidade e interesse, motivando o presente estudo. Uma aventura
(de mochila as costas) pela América do Sul, seguida de um periodo de
intercambio na cidade de S&o Paulo, um olhar atento sobre a cidade, uma
viagem de ‘metrd’, um trgeto de ‘Onibus’, o deambular pela cidade, uma
experiéncia sobre as paredes de S&o Paul o, refletiram um novo olhar sobre o
espaco urbano da cidade e consequentemente sobre as diversas formas de a
vivenciar. Esta aventura, desencadeou ndo sO, um interesse sobre as
inlmeras intervenientes presentes no espago publico urbano da cidade, mas
sobretudo, um fascinio sobre o impulso destas acBes como potenciadoras de
novas formas de se estar, viver, conhecer e ver acidade. Muito embora este
estudo ndo se prenda a cidade de Sdo Paulo, nem a nenhuma das cidades

percorridas durante esta jornada pela América do Sul, visto ter sido o

* Barcellos, Alice. Os arquitetos (jd) ndo desenham sé edificios. Disponivel em:
http://p3.publico.pt/cultura/arquitectura/10868/0s-arquitectos-ja-nao-desenham-so-
edificios2004, acedido em 12-02-2016
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Imagem panorémica de S&o Paulo, Brasil
https://www.flickr.com/photos/carolmunhoz/8077628114/in/photostream/



momento onde tudo comegou, achou-se pertinente realizar uma breve

referéncia nesta introducéo a esta cidade excecional.

A luz de uma cidade mergulhada no concreto  onde interminaveis arranha-
céus percorrem toda a sua extensdo, “um ecossistema complexo e fragil”®
segregado durante o processo de urbanizagdo, uma cidade sem fim que
“permaneceu coadjuvante. Forneceu espacos quando ninguém prestava
atencdo neles, foi divulgadora dos trabalhos e ganhou painéis que compdem
a paisagem urbana’. " A cidade de S&o Paulo, previamente apelidada por
‘cidade cinza devido a massa de edificios que a pontua, tornou-se nas
Ultimas décadas reconhecida pela vivacidade de cores que tomaram conta
ndo s das principais fachadas da cidade, como de muros, ruas, paredes,
tineis, contribuindo para o0 seu reconhecimento através da multiplicidade
pictorica que envolveu a metrépole. Estas manifestacOes pitorescas foram
emergindo desde meados da década de 70, acompanhando a expansdo da
cidade e mais recentemente participando em estratégias urbanas de
transformacfes de espacos devolutos, perigosos e indesgjaveis da cidade.
Grande parte destas intervengdes apoiadas por instituigdes, funcionaram
como uma “espécie de catalisador de forcas dos bem-intencionados.

Mormente presente em espagos publicos deteriorados, consegue dar ao local

® denominagdo em portugués do brasil para o material de construc¢do betdo armado.

€ Jacobi, Pedro Roberto, Sdo Paulo metrépole insustentdvel - como superar esta realidade?, artigo
in “Sustentabilidade e Justica Socioambiental nas Metrépoles”, Revista Cadernos Metrépole, Sdo
Paulo, v. 12,1929, p.219 jan/jun 2013

" Franco. Sérgio Miguel. Iconografia da metrépole. Grafiteiros e Pixadores Representando o
Contempordneo. Dissertacdo apresentada a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sdo Paulo.
Junho 2009. p.15
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Imagem Beco do Batman, Vila Madalena, S&o Paulo, Brasil
Autor Marta Silva, 2013



nova dignidade, quando ndo um resgate maior.”® A titulo de exemplo a Vila
Madalena na capital paulista, um labirinto de becos e ruas, um bairro
evitado, desleixado e vandalizado, deu lugar a uma vila repleta de cor e
vivacidade, transmitindo seguranca contrariamente a0 que ocorria
anteriormente. O bairro conserva-se até os dias de hoje, como uma atragdo
artistica e turistica da cidade. Estas e outras intervencdes incentivaram e
possibilitaram a abertura de novos espagos comerciais culturais e artisticos.
Contudo, atuamente o cen&rio na capital paulista, € outro. O ‘Cidade
Limpa, projeto do atual governo social democrata regido por Jodo Doria,
decretou uma agdo de limpeza devolvendo o cinzento as paredes e muros da
cidade. O importante patrimonio visual construido ao longo das ultimas
décadas tem sido entdo substituido por uma ‘maré cinza® provocando
desordem e discordancia por parte de artistas, arquitetos, comunicagao
socia e de grande parte da populagdo. N&o indiferente a esta situagdo, o
arquiteto e urbanista Kazuo Nakano® em entrevista para o jorna online,
EBC Agéncia Brasil, refere que “O graffiti € um componente da paisagem
urbana e do espago publico. Como tal, ele tem que ser trabalhado pelo Poder
Publico democraticamente” realca ainda, o facto de que as pinturas nas
grandes avenidas sdo pensadas sob o ponto de vista do condutor que as
observa através da sua viatura, doutro modo, as pinturas no caso do Beco do
Batman, na Vila Madalena, sdo idealizadas para o transeunte que as percorre

a pedonalmente. O mesmo arquiteto defende que o graffiti ndo € umamera

8 Neto. Bruno P. G. Graffiti: do subversivo ao consagrado. Dissertagio de Doutoramento em
Arquitetura e Urbanismo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo, orientada pelo Prof. Dr. Bruno Roberto Padovano, 2011 (meu professor na disciplina de
projeto aquando da realiza¢do do programa de intercimbio na mesma instituicdo) p. 134

° Arquiteto, urbanista, mestre em Estruturas urbanas e ambientais pela Universidade de Sdo
Paulo, pés-graduado em gestdo urbana e ambiental pelo Institute for Housing and Urban
Devolpment (IHS, Roterddo), também doutor em Demografia pelo Nicleo de Estudos de
Populacdo da Universidade de Campinas.
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Imagem Mural de homenagem ao arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer, Eduardo Kobra,
Autor Marta Silva, 2013



parede pintada, € uma intervencdo que dialoga com o lugar, condenando
desta forma, a abordagem “autoritéria’ e a “postura equivocada’” da gestdo
municipal®™ Estas intervencdes encomendadas pelo governo anterior “eram
icones do grafite em S8 Paulo: 0 maior mural a céu aberto da América
Latina, com quase cinco quilémetros e meio de extensdo. Agora ndo fazem
mais parte da paisagem.”* Ta foram as contestacdes e criticas perante esta
medida de despejo da arte urbana da cidade que Déria, anunciou em meados
de Janeiro do corrente ano um projeto — Museu de Arte de Rua, permitindo
a pintura de novos murais na cidade em intervencdes trimestrais, em locais
previamente selecionados e organizados pela atual prefeitura, que
contribuira com todos 0s recursos necessarios.”? Assim, ainda de acordo com
Nakano, os artistas tem que ser incluidos no processo, a sua participacéo na
escolha dos locais a serem intervencionados enquanto atores da cidade, é
imprescindivel, pois sdo estes que a habitam, que a conhecem, que a

identificam e que tem aleitura da cidade.

Posto isto, o interesse sobre o0 lugar da arte no espacgo urbano, no ambito da
cidade contemporéanea valendo-se da arquitetura da cidade como ‘suporte
artistico’, serviu como ponto de partida para a presente dissertacdo dando
origem a enumeras indagacOes e reflexdes. Colocando a arte e a cidade

como acontecimentos simulténeos, neste trabalho, interessa refletir sobre as

1% Mello, Daniel. Apés criticas e protestos, Déria anuncia museu para arte de rua em So Paulo.

Edi¢do Luana Lourenco, 2017, Disponivel em:
http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2017-01/apos-criticas-e-protestos-doria-
anuncia-museu-para-arte-de-rua-sao-paulo acedido em 23-03-2017

u Jornal Nacional Globo, Grafites em muros de avenida de Sdo Paulo sdo pintados de cinza.
Disponivel em: http://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2017/01/grafites-em-muros-de-
avenida-de-sao-paulo-sao-pintados-de-cinza.html 2017, acedido em 23-03-2017

12 Mello, Daniel op. cit. acedido em 23-03-2017
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afinidades existentes entre a arte e a arquitetura, focando sobre as relactes

oriundas no meio urbano e no desencadear destas situagoes.

Atualmente ao deambular pela cidade deparamo-nos com a realidade que se
debrugou sobre si e sobre o0s seus espacos publicos. a sua degradacéo €
evidente e a sua revitalizagdo premente. O intuito do trabalho € avaiar as
analogias destas intervengdes com 0 espaco urbano que as acolhe
esclarecendo quais as intervenientes multidisciplinares responsaveis por
estas agOes, numa tentativa de compreender de que forma a cidade pode
beneficiar destas manifestagbes capazes de possibilitar a revitalizagdo do
espaco urbano que as suporta. Ao observarmos a cidade contemporanesa,
evidenciam-se a presenca de acles artisticas que concorrem com a
visibilidade das edificagcbes e em simultaneo possibilitam transformagoes
Nao meramente visuais como, comportamentais por parte do transeunte no
espaco publico, conforme o “impacto que ele produza, dependera um ato de
repudio ou aproximacdo do centro historico da cidade e, por extensdo as
areas centrais cidadas.”** Segundo a arquiteta Patricia Aloma*, quando o
espaco publico esta degradado, provoca uma rejeicéo imediata, ninguém os
procurara para passar 0 seu tempo, para interagir socialmente ou por simples
curiosidade®.

Admitindo a arte urbana como um ato de expressao, reflexo de sentimentos,

3 Aloma, Patricia Rodriguez ,0 espaco publico esse tal protagonista da cidade. Tradug¢io Gabriel
Pedrotti. Plataforma Urbana. Archdaily [Em linha].2013 Disponivel em:
http://www.archdaily.com.br/br/01-162164/0-espaco-publico-esse-protagonista-da-cidade
acedidoa 11-11-2016

4 Arquiteta, Diretora do programa de pés-graduagio em Reabilitacio de Centros Histéricos e
Bairros Degradados da drea de Gestdo da Cidade e Urbanismo da Universidade Aberta da
Catalunha (UOC)

= Aloma3, Patricia Rodriguez op. cit, acedido a 11-11-2016
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probleméticas urbanas decorrentes, desde o esquecimento e deterioracdo dos
edificados, angustia e inseguranga, resultando no virar costas da populagéo
deste modo, este estudo dedica-se & analise destes acontecimentos como
forca transformadora da cidade. Tal como foi referido anteriormente no caso
paulista, as politicas repressivas que definem a atual postura do prefeito de
S80 Paulo subsidiam o facto de que a imagem no espaco publico tem
capacidades mobilizadoras e de intervencdo civica, muito embora existam
diversas condicionantes, a participacdo da populacdo nas intervencoes
artisticas contribuem para uma maior consciencializagdo e democratizacao,
assim, a inclusdo da populag@o nestes projetos de planeamento urbano é
fundamental, visto que serdo estes a usufruirem do ambiente construido.
Deste modo, interessa estudar a possibilidade destas intervencbes
modificarem o espago urbano numa tentativa de clarificar e esclarecer como
a cidade pode beneficiar destas agcOes desde sempre presentes no contexto

urbano citadino.

Apropriando-se do dominio publico, estas agdes englobam uma imensidéo
de opgdes desde a performance, a musica, passando pela dangca, uma
multiplicidade infindavel de comportamentos. De modo a néo
desvincularmos do tema em questdo, tendo em conta que a arte
contemporanea engloba uma diversidade de agOes e possibilidades,
l[imitamos o estudo circunscrevendo-o a ‘arte no espago urbano’. Contudo,
esta pesquisa incide sobre as manifestagdes ‘materiais com interferéncia
direta e ‘permanente’ no espaco urbano as quais abreviamos como ‘arte

urbana ou ‘artederua’.

Num ato de reflexdo sobre estes pensamentos é realizada uma andlise sobre

aforga destes comportamentos na cidade, estudando as relagdes derivadas
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da narrativa entre arte, arquitetura e espaco urbano da cidade e qual a sua a
influéncia perante o espetador. A arte no espaco urbano intervém na
paisagem urbana provocando um misto de sentimentos entre estranheza e
aprovagdo. Com carécter espontaneo, estes feitos pretendem devolver a
cidade uma proximidade e intimidade com o transeunte, questionando
principios fisicos e sociais no contorno da cidade. A eleicdo e preferéncia
por este tema surgiu, ndo so, dado a sua atualidade, mas essencialmente, por
considerar ser um tema multidisciplinar e implicar uma diversidade de

guestdes indispensaveis para uma formagéo em arquitetura.

A cidade contemporanea, atualmente caraterizada pela degradacéo fisica,
socia e econdmica, espelha uma sociedade desgastada e debilitada, recorre
cada vez mais a agOes criativas e artisticas, que se servem de edificios
devolutos para estratégias menos dispendiosas de revitalizagdo urbana
sustentavel, procurando solucionar estas problematicas prementes, num
abandono as opgdes convencionais e portanto menos economicas. A
iniciativa da Camara Municipa de Loures, no Bairro Social da Quinta do
Mocho, traduz exatamente uma destas estratégias de revitalizagdo néo
convencionais. Posto isto, de forma a dar resposta a estes conflitos
intrinsecos a cidade contemporanea, a procura por novas dindmicas e
vivencias apoderando-se de espagos descaracterizados e desprezados
congtitui nos dias correntes, uma possibilidade de valorizagdo econdmica
destas areas contribuindo simultaneamente para uma revitalizagdo urbana da
cidade. Deste modo, neste trabalho é realizada uma abordagem no sentido
arquitecténico com o intuito de compreender o significado de intervir no
espaco publico, servindo-se da arte como intermedi&ria. Estas operagcdes
artisticas de revitalizagdo urbana potenciam um cruzamento de saberes

multidisciplinares saudaveis e benéficas para a cidade por parte dos
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inmeros constituintes capazes de estimular e influenciar positivamente a

composi ¢do e caracterizagao do espaco urbano.

Ao recuar no tempo, € perceptivel que a necessidade de expressao através da
arte foi, desde sempre, um fator de destaque durante a evolugdo humana.
Embora ndo sga de conhecimento humano a razéo pela qual surgiu esta
necessidade®, desde os primordios as manifestacfes artisticas marcaram a
histéria da humanidade, numa presenca conjunta entre o homem e a cidade.
Recuando até o paleolitico final, sdo reconhecidas as primeiras obras de

arte.”

Para uma melhor contextualizagdo do tema, achou-se imprescindivel,
realizar uma breve introducédo sobre a transformagao da cidade ao longo dos
tempos num caminho até a cidade contemporanea, sendo esta o lugar onde
tudo acontece e onde se transforma. Porém, tanto a abordagem a0 tema —
cidade, assim como, aos temas posteriormente tratados, tornam-se um tanto
Ou gquanto impraticaveis apenas por um Unico ser humano, tendo em conta a
globalidade e a multidisciplinaridade de conhecimentos necessarios para
tratar estas tematicas.®* Ao longo do trabalho é desvendada a revisdo de
literatura considerada pertinente e adequada aos temas abordados. Varios
S80 0s autores que tratam os temas da arte e da cidade em paralelo,
recorrendo a A Histéria da Arte e da Cidade de Kevin Lynch, a cidade ndo é
apenas, como outros depois dele (referindo-se a Lewis Mumford)

explicaram, um involucro ou uma concentragdo de produtos artisticos, mas

16 Janson, H. W. Historia da Arte, 4% ed.. Lisboa: Fundacgao Calouste Gulbenkian. 1989, p.10
w Idem,ibidem p.10
18 Goita ,Fernado .Chueca. Breve Histéria do Urbanismo. Lisboa, Editorial Presenc¢a ,1982 ,p.7
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um produto artistico ela mesma.”*°

Admitindo a dificuldade em delinear o enfoco deste estudo, considerando
gue o tema ‘cidade’ e ‘arte no espaco urbano’, podem ser estudados através
de umainfinidade de temas e perspectivas sendo imensas as possibilidades e
definices que os relatam. Todavia, neste estudo interessam abordar, a
relacdo existente entre a arte e a arquitetura da cidade e qual o seu papel
enquanto transformador de espagos devolutos. Para tal, recorreu-se a uma
pesquisa sobre a transformagdo simbdlica segundo uma iconografia da
cidade sob as formas de expressdo de arte urbana, numa abordagem a
algumas questdes intrinsecas e consideradas imprescindivels a este assunto,
sem pretendermos ser genéricos ou absolutistas nas nossas conclusdes pois
tratarse de um fenémeno multidisciplinar vulneravel a fatores de ordem
politica social e a organizacdo econdémica do territorio. Deste modo,
considerando a arte no espago urbano, uma forma de apropriacéo informal
do espaco da cidade e admitindo que esta contribui para transformar a
cidade, pretende-se esclarecer de que forma estas manifestagbes de arte
urbana interferem e caraterizam a imagem da cidade, realizando uma
reflex@o relativamente a posicdo do transeunte perante o espago onde este
atua numa tentativa de compreender se estas acgOes influenciam as suas
acoes.

Com um propésito final de averiguar a forca destas a¢fes na cidade, achou-
se ainda, pertinente refletir laconicamente sobre esta expressdo pratico-
sensivel da cultura pos-industrial — graffiti, enquanto fazer artistico e
possivel regenerador de espacos devolutos da urbe, num impasse entre o

dissidente e provocador e o institucional - a arte urbana autorizada e oficial,

19 Lynch, Kevin. A imagem da cidade. Lisboa: Edi¢bes 70, 2014 p. 73

33






realizando um ensaio sobre todas estas relacfes intrinsecas e caracteristicas
da cidade contemporénea servindo-se da arte como mediadora. Pretende-se
refletir sobre estas questées que caminham em paralelo entre a arte e a
cidade, conceitos cada vez mais contestados pelo juizo artistico, que

estabel ecem relagbes com o espago arquitectdnico onde surgem.

estrutura

Este trabalho organiza-se em quatro fases essenciais, numa primeira parte,
em “um olhar sobre a cidade” € redlizada uma introducdo e
contextualizagdo do tema — cidade e a sua transformacdo no periodo
histérico que se define entre a transi¢éo das economias agrérias e mercantis
de producdo manufaturada para as economias fundadas na magquinofatura,
incidindo o estudo maioritariamente sobre o espaco publico urbano, como
protagonista da cidade. . Em “art loves architeture®” é realizada uma sintese
histérica dos acontecimentos que influenciaram a contaminagéo e a partilha
de saberes entre arte e arquitetura, e a posteriori caminhado até a
contemporaneidade faz-se uma reflexdo sobre o cruzamento e interagéo
destes dominios no ambito da cidade contemporénea. “A ama da cidade um
fantasma plural” dedica-se a analise da iconografia sob formas de expressao
urbana e ainda na possibilidade da arte urbana como estratégia ‘ bottom-up’
e finalmente como caso de estudo, o projeto Arte de Portas Abertas, no
Nucleo Historico de Santa Maria- Zona Velha, na cidade do Funchal .

Pretende-se com este texto, de indole tedrico, compreender o impacto da
arte urbana no espaco publico urbano da cidade procurando, se possivel,
esclarecer relagOes e perspetivas, de modo a responder a questdes e
indagagOes, conseguentes destes acontecimentos.

2 Tijtulo de artigos da autoria de Delfim Sardo na Revista Arquitetura e Vida

35






UM OLHAR SOBRE A CIDADE






um olhar sobre a cidade

a cidade, esse habitat natural da humanidade

“ 0 estudo da cidade é um tema t&o sugestivo como amplo e difuso” **

Observamos a cidade, local de inicios e fins, “amada por uns e odiada por
outros. Lugar de encontros e desencontros’#, de gritos e siléncios, “ esta
engloba tudo, e nada do que se refere ao homem lhe é estranho.”* Esta
concepgdo da humanidade, ergue-se em diferentes momentos, como
patrimonio hereditéario de infindaveis geracfes, influenciada e manipulada
por inimeras varidveis a0 longo dos tempos. A cidade, segundo Nuno
Portas, “é sem duvida a maior criagdo fisica do Homem e uma das mais
significativas criagdes do seu espirito, atravessa agora tempos dificeis da sua
jalonga histéria. Como instrumento e como obra de arte — que €, ou deveria
ser paralelamente — a Cidade atual é geradora de atritos de toda a ordem que
ndo favorecem a vidafisica e espiritual dos seus habitantes.”?. Assim sendo,
a cidade, foi a resposta encontrada por este, para solucionar e organizar a
diversidade de atividades provenientes de relagdes, de trocas e encontros,

relacionando-as com 0 espago onde estas se cruzam.

% Goita ,F .Chueca.Breve Histéria do Urbanismo. Lisboa, Editorial Presenca, 1982, p.7

22 Bettencourt. Luisa Catarina Freitas Andrade. A morfologia urbana da cidade do Funchal e os
seus espacos estruturantes, Malha Urbana, Revista Lus6fona de Urbanismo,n99. Lisboa 2010. p.
74 p.13

% Walt, Whitman apud Goiita, F. Chueca Breve Histéria do Urbanismo. Lisboa, Editorial
Presen¢a 1982, p.9-12

% Portas, Nuno - A cidade como arquitetura. 2011,Prefcio.
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“A sociedade torna-se capaz de evoluir e de projetar a sua evolugdo”* Fruto
de um processo arduo e continuo na tentativa de assegurar a sua
sobrevivéncia, esta desenvolve-se a0 longo dos tempos, abracando e
assimilando caracteristicas intrinsecas as cidades embrionarias, no entanto, e
devido ao seu crescimento exponencial e desmedido tornou-se na principal

ameaca a subsisténcia humana

“E uma ironia que as cidades, o habitat da humanidade, caracterizem-se
como 0 maior agente destruidor do ecossistema e a maior ameaca para a

sobrevivéncia da humanidade no planeta.”

Recuando no tempo, com o0 desenvolver destas povoagdes, a nocéo de
construgdo torna-se ndo sO essencial mas um bem substancial para a sua
seguranca e protecdo, assim, de modo a assegurar a evolugdo da
humanidade e a sua sobrevivéncia séo criadas as primeiras habitagctes de
modo a garantir abrigo a estas povoacdes. No decorrer dos tempos, estas
‘amostras’ de cidades, enfrentam um crescimento monumental ao nivel da
construgdo, estas estruturas primitivas progridem genuinamente para
edificios, no entanto ndo demonstravam, até a data, qualquer preocupagédo e
conhecimento de planeamento do territorio.

Na Agora na Grécia antiga, a cidade emergia a partir do espago publico
estendendo-se para o privado, devido a relevancia das fachadas ao seu redor.
L ocalizada no centro da cidade, a Agora proporcionava concentragdes que a
caraterizavam como expoente maximo de expressdo no espaco urbano. Era

considerada o coracdo e a alma da cidade com o decorrer de convivios

% Benevolo, Leonardo. Historia da cidade. (Ed. 32) Sio Paulo: Editora Perspertiva S.A. 1997 p.23
% Rogers, Richard George. Cidades para um pequeno planeta Richard Rogers, Philip Gumuchdjian.
Ed. 12, 22 impressdo Editorial Gustavo Gili. 2001, p. 1|4
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urbanos e assembleias decisivas, onde eram tomadas todas as decisdes
importantes e onde se localizava 0 mercado.” Assim, precocemente,
desponta a preocupagdo depositada na imagem das fachadas envolventes,
tornando-se objeto de grande interesse. Com o decorrer dos séculos a nogéo
de Agora evolui para Praga, a preocupacdo da imagem das fachadas
circundantes permaneceu. Esta espécie de praga, com enorme sentido
politico, tornava-se na esfera central da polis grega — “a cidade-Estado, que
tornou possiveis os extraordinarios resultados da literatura, da ciéncia e da
arte” #® acolhendo as maiores e mais emblematicas construgdes que
transformaram a cidade num organismo mais estruturado e complexo. Todas
estas questfes ddo origem a uma recente preocupacdo em valorizar edificios
e monumentos, colocando-os em locais elevados — as Acrépoles —
adaptando a estrutura urbana em funcdo da sua visibilidade.”® A cidade era
entdo, dominada pela atura da acrépole, que surge inicialmente por
exigéncias defensivas e como morada principesca e depois reservada quase
exclusivamente para santuarios e edificios representativos.* Deste modo,
existe uma clara distingdo entre a cidade ata “(a acrépole, onde ficam os
templos dos deuses, e onde os habitantes da cidade ainda podem refugiar-se
para uma ultima defesa), e a cidade baixa (a astu, onde se desenvolvem os
comércios e as relagbes civis); mas ambas sdo partes de um Unico

organismo, pois a comunidade citadina funciona com um todo Unico,

# Lamas, José M. Ressano Garcia, Morfologia Urbana e Desenho da Cidade; Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Fundacgdo para a Ciéncia e Tecnologia; Lisboa; Outubro de 2011; pag.144
2 Benevolo, Leonardo. op. cit. p.76

2 Regatio, José Pedro, Livro de Arte Publica, E os novos desafios das intervencées no espago
urbano. 12 ed. 2007 p.15
30 Argan, Giulio Carlo. Histdria da arte italiana. Vol. 1. Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2003, p.68
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gualquer que sgja 0 seu regime politico”=.

Mais tarde, toda uma reviravolta universal resultado do aumento
populacional e procura pela centralidade, invadiram a Agora provocando a
desordem urbanatotal e o caos na cidade, assim, com o passar dos anos, este
conceito evolui naturalmente. A polis antiga, sofre uma reorganizagdo e
reestruturagdo, regendo-se conforme um novo plano estrutural, onde a
Agora que primitivamente surgia como um espago aberto e liberto
transformava-se num espaco mais fechado adaptado e moldado ao novo

desenho da cidade.

Enquanto que nos “gregos, a procura de integracdo entre a arquitetura e a
natureza comanda o ato de construir. O sentido do grandioso e do
monumental na arquitetura é romano.”® A semelhanca da cidade grega a
civilizagdo romana, exercia 0s seus convivios, discursos, confrontos, trocas
comerciais, no forum - espago livre circundado por edificios de utilidade
publica que distinguiam a sua monumentalidade, foi durante séculos o
centro da vida romana. Aldo Rossi, define o férum romano, que desde
sempre cumpriu a sua fungdo principal de local de encontro mesmo apds a
gueda do império romano, como um facto urbano de extraordinéria
modernidade, combinando num anico edificio diversas atividades, “uma

parte que sumariza o todo”*, algo ja ndo encontrado na cidade moderna.

Fernando Chueca Goita* considerava que “ 0S romanos eram um povo

31 Benevolo, Leonardo. op.cit. p.76

82 Lamas, José Manuel Ressano Garcia,op.cit..p.146-148

3 Rossi, Aldo, A Arquitetura da cidade. Trad. Por José Charters Monteiro, Lisboa: Edi¢des
Cosmos 2001 p. 177-178

34 Arquiteto, historiador de arte, formado pela Escuela Superior de Arquitetura de Madrid onde
exerceu a fungdo de professor catedratico.
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eminentemente pratico e organizador, que procuravam as solucdes simples e
claras, [...]. Faltava-lhes o refinamento artistico dos helenos, e eram mais
engenheiros do que arquitetos. Quando utilizavam 0s recursos da arte,
faziam-no mais com o propoésito de impressionar pela majestade e poder, do

que por emocdo estética.”*

Porem, segundo José Lamas, o sentido mais
proximo a arquitetura emergiu com 0S romanos, Visto que estes distinguiam
o edificio através da sua func&o atribuindo extrema relevancia ao interior do
mesmo e a integragdo com a envolvente urbana. A monumentalidade criada

através de grande edificios era representativa do poder imperial .*

Devido a gqueda do império romano, a conquista do isl&o sobre o territorio
oriental, foi exponencial. A cidade mugulmana, expande-se e através de uma
muralha circunscreve toda a cidade num espaco interior. Contrariamente a
antiguidade greco-romana, devido a pouca atividade socia e civica, as
pragas mugulmanas sdo espagos interiores, contrastando com as suas
mesquitas que sdo desenhadas para a contemplacéo exterior. A cidade
is@mica, desenvolve-se através do somatério de edificios que véo
despontando no interior da sua muraha, evidenciando a falta de
planeamento. Erguendo-se de dentro para fora distingue-se devido a sua
irregularidade e a interioridade, onde os espago publico ndo tem um papel
estruturante. Segundo Goita Chueca, as ruas por definicdo exibem a sua
posicdo social, a fachada do palécio, da casa senhoria, do templo, dos

edificios publicos todas transmitem uma estrutura hierarquica que orienta 0s

% Goita, F. Chueca, op.cit p.54-55
36 Lamas.José M. Ressano Garcia; op.cit.; p.146
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habitantes através de referéncias’¥, criando “um percurso visual, decorativo,
de aparato, proprio a deslocacdo por carruagem e organizador de efeitos
cénicos e estéticos.”*® A mesquita define o elemento primério por exceléncia
desta civilizagdo, a qual a intimidade é extremamente priorizada e o espaco
privado valorizado, resultando numa construcéo introvertida, voltada para o
paio interior. Devido a agitacdo que a mesquita gere, N0 seu exterior
distribuem-se ruas destinadas ao comercio.

Avancando até a época medieval, outras formas de cidade foram surgindo e
as cidades existentes sofreram uma adaptacéo devido ao incremento da
cristianizagdo. Porém, com um elemento comum a todas elas, aigreja, onde
culminam todas as ruas. As cidades medievais organizavam-se segundo uma
malha reticulada e definiam-se consoante crencas religiosas e funcionais,
circunscritas entre muralhas onde a rua, apesar de irregular e sinuosa era
propicia a correspondéncias entre o publico e privado, o interior e exterior,
ganhaforga e relevancia, cultivando o experienciar do espago urbano. Surge
assim, uma nova concepcdo de urbanismo, e uma preocupagdo com a
representacdo do edificio, & qual segundo Camilo Sitte® remetem para a
criac@o de cenarios pitorescos, idéntica ao islamismo.* Deste modo, a rua
apresenta-se como elemento fundamental na cidade ao desempenhar uma
funcdo polivalente, promovendo uma grande diversidade de atividades e

fungdes. A pragamedieval, também estairregular era o resultado de um

87 Goita, Fernando Chueca, op. cit. p.66

38 Lamas.José M. Ressano Garcia; op.cit. p.172

39 Arquiteto, tedrico, urbanista, fundador da revista Stddtebau, sobre o de cidade ideal.
40 Goita, Fernando Chueca op.cit. p.158
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vazio urbano, dividindo-se de acordo com a sua funcéo. “A disparidade de
escalas e respetivos el ementos integrantes de cada ambiente, proporcionam
a sua singularidade, esculpindo e definindo a identidade de cada cidade. As
cidades medievais, devem a rua a sua complexidade e desenvolvimento, esta
afirma-se ndo s6 pela sua fungdo urbanistica e estruturadora da cidade, mas
também, e trivialmente, como o local de rotinas, vivéncias e encontros que

contribuem para a construcéo daidentidade e singularidade de cada cidade.

“Etimologicamente, Renascimento significa “voltar a nascer”, ou sga,
voltar as formas de arte da antiguidade romana e grega, como motivos de
inspiracédo. O Renascimento estabeleceu um quadro intelectual de mudanca
e “oposicdn” ao misticismo medieval, assumindo um novo estilo na pintura,

na escultura, na arquitetura e no urbanismo.”

Na época Renascentista, séc. XV, as concepcdes medievais sdo abandonadas
a favor da aplicacdo da geometria que passa a determinar a forma das
cidades.” Redigidos o tratados de arquitetura, tais como, o Tratado de
Vitravio®, é concretizada uma regeneragdo estrutural e espacial, onde a
cidade aparece geométrica, de forma clara e estruturada. Numa altura em
gue, 0s arquitetos e artistas reproduziam e interpretavam os monumentos da
antiguidade, os manifestos de Vitrivio, apesar de incompletos e pouco
ilustrativos, esclareciam como deveria ser constituida a cidade ideal —

41 Lamas.José M. Ressano Garcia; op.cit; p.154

42 idem, ibidem, .p167

43 Regatdo, José Pedro. op. cit. p. 16

44 De Architectura, obra descoberta em 1412 e publicada em 1521, descrevendo como deveria
ser a cidade de modo a cumprir com os requisitos basicos segundo Vitruvio, nomeadamente:
utilitas - utilidade, venustas - beleza e firmitas - solidez
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octogonal, cujo os angulos seriam muralhas coroadas por torres circulares, e
adquiriam um significado cultural e mistico talvez ultrapassando a sua
importancia real. * O renascimento foi a época dedicada aos desenhos
representativos da cidade ideal, e ndo propriamente a época da execucao,
por outro lado, o Barroco, representou a época onde todas as teorias
renascentistas foram concretizadas, dando origem ao urbanismo responsavel
pelaimagem das cidades que conhecemos. “Foi precisamente este o achado
do barroco: criar uma cidade como obra de arte da percepcéo visual
imediata.” “

Com tratado de arquitetura - De re aedificatoria (1443-1452), de Leon
Battista Alberti*’, sdo estudadas todas as questdes da arquitetura urbana,
onde a rua renascentista ganha relevancia e hierarquia e as ruas principais
aparecem amplas, rectas e com todos os edificios da mesma altura
alinhados.”® Da mesma forma, a praga, converte-se a uma das componentes
urbanas que mais proporciona transformacéo e embelezamento a cidade, e
mais do que simbolo politico e social, a praga conquista um valor simbdlico
e artistico.® A rua e a praga, constituem uma componente singular de grande
prestigio no desenho urbano de uma cidade, e aideia de serem “ (...) apenas
um vazio na estrutura urbana.” *° é ultrapassada. Estas afirmam-se, como “ o

lugar publico, onde concentram os principais edificios e monumentos —

45 Lamas.José M. Ressano Garcia, op.cit. p.167

% Goita, Fernando Chueca, op.cit. p.126

" Leon Battista Alberti (1404-1472), arquiteto, tedrico de arte e humanista. Estou Direito na
Universidade de Bolonha, no entanto, o gosto pelas ciéncia e pelas artes foi maior. Estudou a
obra de Vitruvio e foi o autor da celebre De Re Aedificatoria, apenas publicado apos a sua morte.
48 Goita, Fernando Chueca, op.cit p.102

9 Lamas.José M. Ressano Garcia, op.cit. p.176

% jdem, Ibidem. p.176
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guadro importante da arte urbana.” ** Com esta nova reestruturagéo espacial
aruae apraga ganham visibilidade e distingdo, tornando-se ambientes mais
agradaveis e convidativos, evidenciando-se, desta forma no tragado urbano
dacidade.

A cidade renascentista, com ligeiras modificacGes, € de certa forma, a
continuidade da cidade medieval, assim como, a cidade barroca preocupa-se
com racionalizag@o da cidade tornando-a num objeto artistico, consoante a
vontade humana. Relativamente ao urbanismo a arte barroca dedica-se a

perspectiva, também ferramenta da pintura e arquitetura renascentistas.

“ As cidades cresceram e transformaram-se em estruturas tdo complexas e
dificeis de administrar, que quase nao nos lembramos que elas existiam em
primeiro lugar, e acima de tudo, para satisfazer as necessidades humanas e

sociais das comunidades.” %

Anos mais tarde, com o aparecimento da época industrial® (séc. XIX e XX)
e consequente aumento populacional, as cidades sofrem mudancas invasivas
gue chegam para transformar novamente estes territorios. As cidades
evoluem e desenvolvem-se, avancando em direcdo a periferia devido a
necessidade de expandir 0s seus centros. “0 congestionamento e as
condigdes de vida cada vez mais precérias nas cidades do modernismo,
principamente naquelas industrializadas, conduziram [..] a uma nova

* idem, Ibidem. p.177

2 Rogers, Richard. Gumuchdijan, Philip, Cidades Para Um Pequeno Planeta, Editoral Gustavo Gili
2001 p.1-4

%3 Perjodo entre 1760 e 1840, ado¢io de novos processos de manufatura com recurso a
maquinarias, produzindo um crescimento ilimitado e incentivo ao consumo.
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valorizac&o dos ambientes camponeses e de vida suburbana]...]” *

Todo este periodo de crescimento e de revolucdo é marcado por inimeras
alteragbes. A escassez dimentar e a fata de perspetivas de mobilidade
socia no campo, a questdo agraria e de posse da terra, 0 é&xodo macico e
muitas vezes forcado, a proletarizagdo dos pegquenos artesdos e dos
camponeses pobres, as emigragdes transcontinentais empurrando
significativas massas demogréficas para 0 Novo Mundo e para as colonias
europeias, surgem, e juntamente com a vontade de experienciar a cidade e
tudo o que esta tem para oferecer, afectam n&o apenas o territdrio urbano,
mas sobretudo, transformam radicalmente a forma de se viver e de se estar
na cidade.

“As cidades devem ser projetadas para as pessoas, porque sem a sua

participacdo a estrutura fisica perde o seu significado.” >

A deterioracdo fisica e moral que caiu sobre o proletariado urbano, as
guestbes de insalubridade dos trabalhadores, o distanciamento dos locais de
trabalho, foram os principios que mais preocupavam pensadores tais como,
Proudhon e Engels. As cidades, que antes de tudo, s&o o lugar de encontro
de pessoas®, sd0 0 ambiente propicio a integragdo social tornam-se, num
local de isolamento, distanciamento e angustia, “originalmente criadas para
celebrar 0 que temos em comum. Agora sdo projetadas para manter-nos
afastados uns dos outros.”*

5 Goita, Fernando Chueca op.cit. p.155

s Regatdo, Jodo Pedro. op. cit. p. 17

% Rogers, Richard George. Gumuchdijan, Philip. op.cit. p.4|126
5" idem, ibidem. p. 1|11
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William Morris® e John Ruskin®, acreditam que a procura pela harmonia
dos habitantes, assim como, a vontade de “repelir as pompas mais grosseiras
daindustrializagéo e voltar a uma vida mais simples, centrada em artesanato

e comunidade.”®

eram tidos como, principios fundamentais para acabar com
as questdes de precariedade que recairam sobre grande parte dos habitantes.
A procura de solugBes para ultrapassar tais obstaculos e com o intuito de
fugir afrieza e a repeticéo estandardizada, desta época, a arquitetura apoia-
se nos novos ideais sociais e filosoficos de modo a atingir uma vertente mais
humanizada e emblematica. Numa tentativa de apaziguar todas as
probleméticas associadas a cidade industrial, surgem novas ideologias
utdpicas e visionarias. Contudo, todas elas resultaram em inUmeras
tentativas falhadas, pois, tais como 0 marxismo de Charles Fouriers* — o
Falanstério de Fourier®?, consistiam em formulas societarias dificeis de
aplicar em grande escala devido a falta de nogdes de organizac&o urbanistica

limitando-se a preocupacdes reformistas de conteido social e politico.

Vivia-se um clima de instabilidade, que abalou a arquitetura dando lugar a

novas experiencias e percepcdes. O aumento da construcdo de edificios e de

%8 William Morris (1834-1896) designer téxtil e escritor. Gosto e interesse pela Arquitetura
influenciado pelo ensaio “The Nature of Gothic” de John Ruskin, foram fundamentais para a sua
abordagem ao Socialismo, orientacdo politica aliada a sua vontade de proteger o ambiente da
industrializacdo e consequente poluigdo.

% John Ruskin (1819-1900) critico de arte e sociélogo, escreveu o ensaio “Unto this last”
publicado em 1860, criticando fortemente o capitalismo como um sistema que se desligou das
motivagdes e desejos humanos.

60 Hall, Peter - Cidades do Amanha. 1995, p. 108.

® Francois Marie Charles Fourier (Besancon, 1772 - Paris, 1837) socialista utépico e filésofo
francés, também critico de questdes relacionadas com a sua época. Propds a criagdo de unidades
de produgio e consumo [as falanges ou falanstérios] baseadas numa forma de cooperativismo e
auto- suficiente.

%2Nuicleo comunitario organizado por faixas etarias e auto-suficiente, dispondo ainda de terras
para agricultura. Charles Fourrier criou os edificios influenciado pelas formas nobres da
arquitetura representativa francesa: simétricos, com patios e numerosas entradas nos eixos dos
varios corpos.
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equipamentos devido ao aumento das cidades produziram novos
assentamentos urbanos, destacando o desenvolvimento de processos
técnico-construtivos, de meios de comunicagdo e veiculos motorizados.
Paralelamente, as grandes inovagbes de infraestruturas, servicos,
equipamentos, novas tipologias inerentes a complexidade estrutural e
morfologica que as cidades atingiram no fina do séc. XIX, surge o
urbanismo enquanto disciplina autdbnoma, conceptual e funcional.

No decorrer deste século, foram inUmeros os pensadores preocupados e
angustiados com as questdes da cidade, desde Owen e Carlyle, a Ruskin e
Morris, de Fourier e Cabet e Proudhon, Marx e Engles, assim, e de acordo
com Frangoise Choay, agruparemos o conjunto destas reflexdes e propostas
sob o0 conceito de “pré urbanismo”. De modo a amenizar toda esta
problematica em torno do crescimento demografico das cidades, por uma
drenagem dos campos com o intuito de atingir um crescimento urbano sem
precedentes.® e dissolver as preocupacdes resultantes da industrializagéo, ao
longo do século XIX, foram teorizadas duas propostas urbanisticas
tendencialmente tedricas para projetar a cidade. Estes pensamentos e
discussbes urbanas, surgem como 0S primeiros passos no ambito do
planeamento urbano, integrados no pré-urbanismo, visto serem modelos
meramente tedricos sem experiencias praticas concretas.

Ambos os modelos, contrastam drasticamente nas suas propostas, contudo,
com o propdsito de beneficiar a cidade assim como, os seus habitantes
tencionam, reverter o estado de alienagéo que se instala sobre a sociedade.

8 Choay. Francoise ,0 urbanismo. 32 ed. Sio Paulo: Editora: Perspectiva, 1992. (Estudo: 67) p.4
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A proposta culturalistef* extraida das obras de Ruskin e de William Morris;
€ ainda reencontrada no fim do século em Ebenezer Howard®, baseia-se na
cidade convencional como inspiracéo, numa tentativa de adaptar a cidade
antiga as necessidades modernas, atingindo posteriormente um nivel
proximo a estagnacdo. Por estas razdes, este plano € censurado pelos
criticos, ao considerarem que “ os culturalistas ndo respondem eficazmente
aos problemas das cidades modernas industriais.” ¢ A irregularidade e a
assimetria sdo preconizadas por Morris e Ruskin que defendem, que apenas
uma ordem organica € suscétivel de integrar as herangas sucessivas da
histéria e de levar em consideracdo as particularidades da paisagem.®
Contrariamente a este, a proposta progressista, definida a partir de obras téo
diferentes como as de Owen, Fourier, Richardson, Cabet e Proudhon®,
idealizava uma ordemttipo, um plano universal e intemporal, adaptavel a
qualquer sociedade, pensando num espago generosamente amplo e aberto
pontual mente interrompido por espagos verdes porém, a beleza e o sentido
estético eram extremamente valorizados, conjugados com a logica e com a
racionalidade. Este plano, distingue-se pela sua simplicidade geométrica,
defendendo uma cidade convidativa e agradavel ao homem, onde o objetivo
€ aracionalidade, funcionalidade e autenticidade da cidade. Este modelo, de
teor funcional, proponha uma cidade divida consoante os usos, onde o
espaco urbano sofreria uma reestruturagdo e reorganizagdo apoiada na
geometria espacial de modo a rematar com as novas dinamicas tecnol 6gicas

emergentes. O plano propunha, zonas destinadas a mobilidade,

54 esta designacio “culturalista” tem o cunho de Francois Choay
® Choay. Frangoise, op.cit. p.11

® Regatdo ,José Pedro, op.cit. p. 20

&7 Choay. Francoise, op.cit. p.4

% Regatio, José P. op.cit. p.8
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distanciando-as das restantes zonas |Gdicas, residenciais e comerciais, num
desenho urbano marcado por grandes vias de circulagdo, destacam-se a
verticalidade dos edificios utilizando model os preestabel ecidos.®

A luz destes conceitos, a celebre “cidade radiosa’ °, as unidades de
habitacdo de Le Corbusier - principal impulsionador do movimento
moderno, surgem grandes volumes rodeados por espacgos verdes limitados
por um eixo central que percorre a cidade, articulados consoante as suas
fungbes (habitagdo, circulagdo, trabalho e lazer). Este esquema, preconiza
arquitetos e urbanistas a adotar novas ideias e conceitos através da utilizagdo
de prototipos.

“Todos estes pensadores imaginam a cidade do futuro em termos de
modelo. Em todos os casos, a cidade ao invés de ser pensada como
processo ou problema, é sempre colocada como uma coisa, um objeto

reprodutivel.” ™

Esta proposta progressista, aproxima-se a correntes artisticas, como: o
cubismo, construtivismo e a Bauhaus™?, devido ao seu carécter abstrato e
geométrico. A vertente estética da cidade sempre valorizada é evidente neste
modelo assim como, a simplicidade e a ambic¢&o de criar umaimagem clara

e depurada da cidade. Esta proposta, teve um maior impacto devido a sua

69 idem, ibidem, p.8

0 Protétipo de habitagio utilizado pela primeira vez em Marsella, posteriormente em Nantes,
Briey e em Berlim.

n Choay. Francoise ,op.cit. p.14

2 Fundada por Walter Gropius em 1919, na Alemanha, esta célebre escola representa a sintese
de todas as disciplinas de arte (artesanais, artisticas, de design e arquitetura), e integra-las
combinando a arte e a técnica, a beleza e a funcionalidade.
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Autor Aldo van Eyck Works/ compilation by Vincent Ligtelijn



um olhar sobre a cidade

publicacdo na “Carta de Atenas’”, redigida no ambito do Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna™ em 1933, onde eram reveladas as
circunsténcias atuais das cidades de modo a definir novas diretrizes
modernas para 0 espago urbano.” Contudo, este plano desilude no que diz
respeito as condicionantes sociais e humanas da cidade em beneficio da
funcionalidade moderna imposta por este, “ criando um ambiente propicio a

monotonia e alienagdo social.”

A semelhanca destas propostas, outras foram surgindo. As ideias da corrente
interurbana americana cristalizam-se no séc. XX, num novo modelo
naturalista.” Sustentado pela proximidade da natureza com a arquitetura,
surge a Broadacre-City, proposta marcante do grande arquiteto americano
Frank Lloyd Wright, consistia num evidente cruzamento de ambos 0s
modelos, progressista e culturalista, resultando numa cidade moderna
projetada de acordo com as caracteristicas da natureza no entanto, dando
especial atencdo a circulagdo. Este modelo “é a0 mesmo tempo aberto e
fechado, universal e particular. E um espaco moderno que se oferece

generosamente a liberdade do homem.”

Assim, com estas reflexdes nascem as primeiras hipoteses para a concepgao

do conceito urbanismo, com o objectivo de desenvolver uma planificagdo

3 Texto elaborado durante o Congresso Internacional de Arquitetura em 1933, a bordo de um
navio ao longo da travessia do Mediterraneo, rumo a Grécia. Esta “Carta de Atenas” foi apenas
publicada oito anos mais tarde por Le Corbusier, representando um dos documentos com maior
influencia sob o urbanismo do pés guerra.

" CIAM, grupo que realizou reunides e convocou representantes e grandes nomes da
arquitetura moderna. Constituiu um marco importante para o Movimento Moderno.

® Regatio, José P. op. cit. p.18

" idem, ibidem.. p.19

77,Choay. Frangoise p.29

I idem, ibidem, p. 31
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urbana para a cidade industrializada, desenhando a cidade para as pessoas,
tornando-a fundamentalmente agradavel e humanizada.” Desta forma, o
urbanismo, apodera-se de todas as constituintes urbanas, numa agregacéo de
saberes e disciplinas. Seguindo o pensamento de José Pedro Regatdo, €
possivel constatar que estas e outras propostas mostraram-se, futuramente
fundamentais para uma melhor aceitagdo e compreensdo aguando o

aparecimento de obras de arte no espago publico urbano da cidade.

espaco publico, esse tal protagonista da cidade.®

“ Todas estas praticas se sustentam na ideia de que o espaco publico, longe
de ser uma entidade preexistente criada para 0s seus usuarios, € antes um

espaco que emerge da pratica dos seus utilizadores.” #

O ambiente vol&til e instavel de uma transumancia e crescente valorizagdo
econdmica dos conflitos armados; a cultura pés-atdbmica daguerrafriaeda
eminente destruicdo da humanidade, as crises de soberania e de autonomia
politica das nagbes emergentes no pds-colonialismo ou nas palavras de
Reyner Banham?® as décadas do motor ajacto, datelevisdo e dos

9 Regatio, José P. op.cit. p.19

80 Alom3, Patricia Rodriguez, op.cit. acedidoa 11-11-2016

8 Rosalyn  Deutsche, “The  question of  Public  Space”,  Disponivel em:
http://www.serralves.pt/documentos/DossiersPedagogicosSE/1308_2EDArteNoEspac%C2%A
6%C2%BA0Pu%C2%A6%C3%BCblico_vl.pdf acedido em 9 Dez.2015. Tradugdo livre dos
autores.

82 peter Reyner Banham (1922-1988) critico, historiador de arquitetura do responsavel pela revisio
critica do movimento moderno
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detergentes, que se viveu na segunda metade do século XX, consumaram a
racionalidade moderna que marcou todo o inicio deste século e concedeu
novos sentidos e significados a arquitetura. A fuga das popul ages das zonas
rurais para as cidades, que se verifica de umaforma continuada e sistemética
desde o capitalismo nascente e concorrencial dos burgos da Europa no
seculo X1V mas que no século XX consumou a cidade como a Unica
paisagem verosimil da civilizacdo moderna, sendo que, mesmo as propostas
utépicas que tentam superar o conflito e as discrepancias entre o campo e a
cidade desenham solugdes conciliadoras em que ou a cidade se define num
espaco verde mas parametrizado e zonificado (como vimos em Le
Corbusier) ou evolui para uma conurbagdo integrada e coerente onde o
campo se suburbaniza como espago de cura e repouso quotidiano em
contraste com a centralidade nervosa, terciarizada e hiperprodutiva dos
grandes corpos verticais (como no desenho da Broadacre City de F.Lloyd
Wright) que povoam isolados a paisagem; promoveu um crescimento
absurdo e desmedido das mesmas originando enumeras mudangas radicais
maioritariamente incompreendidas atingindo e modificando as cidades e

consequentemente a esfera publica.

Esta metamorfose estrutural que abalou o século, incidiu
predominantemente sobre 0s aspetos sociais e politico-econdmicos,
reformando incontornavel mente os canones da modernidade. Toda esta crise
gque recaiu sobre o movimento moderno e consequentemente, sobre as
guestdes socioldgicas urbanas, desencadeou novos pensamentos e despertou
enumeras discussdes relativamente ao espago publico e ao seu papel navida
dacidade.

Surge assim, uma nova oportunidade de “implementar e sustentar novas
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ideologias, alterando a sociedade ja exaltada contra o significado da
cultura modernista e contra o tipo de vivencia que a cidade funcionalista

poderia oferecer.” &

Consequéncia da globalizagdo, dase o fendmeno da prolificacdo das
populagdes e da circulacdo automovel. As cidades, tornam-se sinénimo de
agitacdo e avoroco ao contrairem ta nivel de complexidade e
heterogeneidade, conferindo-lhes muito  rapidamente, a categoria de
metropole, 0 que as distingue das anteriores cidades, mais peguenas e
pacatas. Grande parte das ruas e das pragas foram invadidas pela circulagéo
automovel, pela forte massificagdo de edificios, onde os espagos publicos
abdicaram da sua importancia ao tornarem-se locais isolados, poluidos e
alheios, denunciando as ineficiéncias e deformacdes estruturais da cidade.

Este crescimento desmedido e repentino nas cidades desenvolveram novos
nucleos e promoveram inevitavelmente o afastamento dos centros histéricos
das novas centralidades. Segundo Giulio Carlo Argan, este distanciamento
dos polos deve ser totalmente evitado, defendendo que ambas as definicbes
constituem a cidade na sua integridade.® Com este pensamento, Argan,
pretende reafirmar a analogia entre a cidade e a arte e considera que ambas
sdo parte de um todo, langando a problemética da obra de arte como
elemento determinante no espaco urbano da cidade. Acredita que o
rompimento do centro historico com o moderno, coloca ambos os nucleos

num desfasamento continuo, sendo que, o centro moderno beneficia

83 Bento, Daniel Luis Gomes. Cidade e Habitat, Uma visdo a partir dos Bairros Criticos.
Dissertacdo de Mestrado Integrado em Arquitetura, Sob orienta¢io do Professor Doutor Nuno
Grande, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, Departamento de
Arquitetura Junho 2011,p. 34-35

84 Argan, Giulio Carlo. op. cit. p.211
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Unica e exclusivamente de uma natureza moderna, promovendo quase que
uma negacdo a0 seu conteldo histérico, 0 mesmo acontece ao centro
histérico, que permanece imaculado no nucleo antigo. Um ethos
simultaneamente moderno e antigo, entre a adaptacéo do nucleo histérico as
exigéncias da revolucdo tecno-cientifica (iluminagdo publica, eletrificacdo,
sistemas wireless, controle de estacionamento e de circulagdo automovel,
reformulagdo das estruturas sanitérias, e redesenho das superficies de
passagem e permanéncia, caracterizagdo do espaco publico nas suas
valéncias de integracéo dos deficientes e das populagdes mais vulneréveis) e
a salvaguarda patrimonial na reabilitagdo e refuncionalizagdo das suas
estruturas  edificadas. Assim, constréi-se uma cidade moderna
despreocupada e sem principios, onde a cidade histérica conserva-se isolada
e paralisada no tempo, traduzindo, futuramente, questoes de conservacdo e
manutencdo das mesmas. Ainda de acordo com o autor, 0 pensamento
urbano passa por introduzir e interiorizar todas as constituintes do espaco
urbano com a finalidade de refletir um desenho mais completo e coletivo
numa tentativa de solucionar as incongruéncias e o fim de vida dos
agregados arquitecténicos que prejudicavam as cidades.® Este acredita que
a obra de arte é determinante no espago urbano, sendo que, “o que a produz
€ a necessidade, para quem vive e opera no espaco, de representar para si
uma forma auténtica ou distorcida a situacao espacial em que opera.”
Perante 0 pensamento de Argan é possivel estabelecer semelhangas as
convicgdes de desenho urbano onde o inconsciente coletivo e a identidade
do lugar constituem ancoras metodolégicas de Aldo Rossi. No entanto,
Ross elege a arquitetura convencional e os factos urbanos que considera
traduzirem a cidade. Defende a memoria e aidentidade do lugar,

% Giulio Carlo Argan, op.cit. p.211.
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acreditando num dialogo entre o existente e a envolvente. “Como os fatos
urbanos sdo relacionaveis as obras de arte?”, defendendo que “ Todas as
grandes manifestacOes da vida social tém em comum com a obra de arte 0
fato de nascerem da vida inconsciente , esse nivel € coletivo no primeiro
caso e, individual no segundo, mas a diferenca € secundaria, porgue umas
sdo produzidas pelo publico, as outras para o publico, mas é precisamente
0 publico que Ihes fornece um denominador comum’” & ,

Para Aldo Rossi, a cidade € a fusdo de ambos os nlcleos, onde coexistem
diferentes momentos, eternamente presentes, num ato de partilha do espaco
urbano, reflexo de um organismo heterogéneo em constante processo de
evolucdo e adaptacdo, revelando as caracteristicas e transformagdes
culturais de cada cidade. Desta forma, ambos os centros historicos s&o
compreendidos como acontecimentos artisticos. Para ambos os autores, a
cidade, € um ato humano, concebido artesanalmente pelo homem e portanto
um testemunho reminiscente, uma manifestacéo de valores, logo, completa-

se como um fazer e objeto artistico.

“ As nossas cidades estdo minadas por estas transformagoes que debilitam a

gualidade de vida urbana.” &

Todas estes drasticos e determinantes acontecimentos, refletiram inevitaveis
conturbagBes na cidade. Relativamente ao espago publico, estas desordens
traduziram-se maioritariamente na escassez de ambientes agradaveis e
atrativos, tornando evidente o distanciamento do utilizador face a estes
atrativos, tornando evidente o distanciamento do utilizador face a estes

% Rossi, Aldo. op.cit.. p.19
87 Subida, Fatima. O espago publico na cidade dos fluxos, Reconstruindo a paisagem urbana

europeia contemporanea. Dissertacdo de Mestrado em Arquitetura, apresentada a Universidade
de Coimbra 2012 p.23
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espacos, prevalecendo as questdes de mobilidade em detrimento das de

proximidade.

“(...) 0 espaco publico proporciona em simultaneo a vivéncia do sistema de
paisagem e de cidade. E nesta coincidéncia que esta o seu fascinio. A visio
panoramica que se retira desta experiéncia na cidade contemporanea
complexa — entre a sua arquitetura e a sua paisagem — parte do homem,
logo a sua integracdo nestes sistemas depende da usufruicdo e comunhao

do espaco publico.” &

O espaco publico, desde sempre presente no quotidiano citadino, consiste
numa heranca urbana, criado por uns, recriado por outros, € o reflexo de
cada cultura, e “(...) o lugar por exceléncia da expressao politica e dos
direitos cidadaos’” ®. Contudo, estes espacos de insuficiente qualidade
urbana, na sua maioria, inutilizaveis e ociosos, com o decorrer dos tempos,
despertaram interesse e tornaram-se, aliciantes e convidativos a
intervencOes. Posto isto e de modo a “despertar uma consciéncia
comunitaria no usuario evitando o seu isolamento” ®°, a arquitetura alia-se
ao urbanismo na procura de novas solugdes para resolver estas questoes.

“(...) a arquitetura estabelecia-se como o principal elemento que
desenhava 0 espaco.(...) j& que apenas 0s arquitetos conseguiam captar o
verdadeiro sentido do espaco (ou néo fosse 0 ato de desenhar o espago um

dos propésitos da arquitetura.”

Os arquitetos, sensibilizados com as novas crencgas, abandonaram a frieza e
ageometrizacdo do racionalismo e o funcionalismo moderno e integram

8 Subida, Fatima. op.cit. p.27

8 Alom3, Patricia Rodriguez, op.cit.

% Bento, Daniel Luis Gomes op.cit.p. 34-35
%1 Subida, Fatima. op.cit. p.20-21
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uma vertente mais representativa, humana e social na arquitetura,
promovendo a tentativa de conferir ao ser ao utilizador, a descoberta de um
espaco nunca antes experimentado, “quanto melhor fosse esse espaco

melhor a cidade estaria cumprindo a funcéo de cidade(...)" ©

“(...) as cidades de hoje ja atingiram um nivel de complexidade tal que o
seu planeamento ndo pode ser a imposicdo de uma ideia, mas uma
constante adequacéo do tecido existente as novas necessidades dos seus
habitantes, pois é precisamente no sucesso do mesmo que reside a alma do

espaco urbano.” %

Neste contexto, 0 espago urbano e respetivas componentes, surgem como,
um elemento fundamental, para a consolidagdo e uniformizagdo da trama
urbana, com o proposito de suscitar interesse e realcar estes espacos por
vezes desequilibrados e abandonados. Estes espacos, dependem diretamente
da utilizagdo e aceitagdo dos transeuntes e em troca proporcionam O
vivenciar da cidade, com toda a sua complexidade e dimenséo.

“ O espaco publico é por exceléncia um espaco de conflito.” %

Nos dias que correm, este tema do espaco publico, articula-se a dois aspetos
fundamentais para 0 seu entendimento. Deste modo, relacionando-se
diretamente com as vivencias sociais do quotidiano e naturalmente com os
Seus protagonistas, 0 espago fisico e social preocupa-se essencialmente com
questdes arquitetonicas e urbanisticas, contrariamente a este, 0 espago

virtual ou digital, surge quase como uma ampliagéo deste anterior,

92 Almeida, Carolina Rattes La Terza. op.cit.p.16

% Xavier Avila, Sofia, A cidade como personagem no cinema., Disserta¢do para obtenc¢do do Grau
de mestre em Arquitetura com especializacdo em Planeamento Urbano e Territorial. Faculdade
de Arquitetura, Univerisade Tecnica de Lisboa, Julho 2011 p.35

9 Ferreira,Helena, Projecdes sobre o espago publico. p.88
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relacionando quase infinitamente, pessoas e lugares num cruzamento de
informagbes que resulta num universo paralelo, imaterial e totalmente
electronico.

Assim, 0 espaco publico, “principal patriménio comum dos habitantes da
cidade’ %, conquista, no decorrer dos tempos, um lugar de destague no
estudo das questdes urbanas, absorvendo todas as atengdes devido ao seu
carécter multidisciplinar e autentico, desencadeador de relagbes entre as

pessoas.

% Campos, Vitor in Nota de Apresentacio - A identidade dos lugares e a sua representacdo
coletiva: Bases de orientagdo para a concepgdo, qualificacdo e gestdo do espago publico. Lisboa:
DGOTDU, 2008
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arte, arquitetura, afinidades

O vinculo existente entre a arquitetura e a arte dos espagos, surge no ato de
partilha de criar sob e para a cidade. Ao retroceder no tempo e percorrendo a
resenha histérica que acompanha a arte e a arquitetura, € possivel afirmar
gue ambas caminham lado a lado. Prosseguem juntas, no entanto com acoes
distintas e repartidas tracando um percurso marcado por drésticas
transformagbes que se revelaram fundamentais para definir a sua
singularidade e identidade. Durante sécul os, enfrentaram disturbios, todavia,
continuam distribuindo responsabilidades, conciliando deveres e partilhando
preocupacoes, intensificando e fortalecendo a relacdo que as aproxima
Partilham a sede de afirmagdo de modo a atingir a emancipagdo, num ato de
contaminagdo mutua e incessante. Ambos os dominios artisticos, por mais
OuU menos ensinamentos que 0s sustentam, permanecem unidos
intrinsecamente pelo cariz artistico que os define.

Com aevolugado da humanidade, surgem novas descobertas e novos anseios,
um turbilh&o de transformagdes que incidiram predominantemente sobre as
componentes sociais, politicas e econdmicas. A complexidade arquitetonica,

juntamente com o seu caracter pitoresco e escultural, foi muitas vezes
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confundida como objeto artistico, no entanto, 0s seus elementos formais e
sua relagdo com a envolvente urbana denunciava a sua identidade. A
natureza artistica intrinseca as construgdes manifestava o lago entre a
funcionalidade e esteticidade da obra arquitetonica.

“ Naturalmente, ndo havera evolucao e transformacao se a industria em vez
de assmilar o artesanato vier e esmaga-lo com o peso da propria

organizacéo mecanica(...)” %

Porém, com a Revolugdo Francesa e posteriormente com a Revolucéo
Industrial, novos conceitos e métodos sobressairam, atingindo a esfera
moderna introduzindo uma nova realidade contemporanea - a era da
maquina. No universo artistico, proporciona-se umatotal redefinicdo da arte
intensificando a sua vocagdo critica e interventiva. Esta nova realidade
industrial com todo o seu funcionalismo chegou pararevogar aarte arcaicae
artesana prevalecendo a eficécia e rapidez da producdo em série com todas
as constituintes mecanicas e tecnoldgicas, desvendando desde logo, novos

ideais e processos.
“ Architecture begins when calculation ends’ ¢

O fazer arquitetonico renunciou 0 seu caracter conceptual privilegiando o
uso de novas técnicas, novos standard de execugdo, prejudicando a
ambiéncia urbana da cidade com objetos e maquinarias industriais
camuflando a sua relagdo com a natureza. Sob este panorama, prevalece a
aproximagdo com atecnologia enfatizando os objetos quotidianos e

% Argan, Giulio Carlo. Walter Gropius e a Bauhaus. Editora José Olympio LTDA, Rio Janeiro,
2005.p.18
9 Corbusier, Le, The Decorative Art of Today,1987 Architectural press, London, p.86
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menosprezada a proximidade com as pessoas. Toda a experiencia da cidade
foi abalada, o cenario urbano enche-se de maguinas e objetos industriais
mascarando a proximidade com a natureza, contribuindo para a
individualizagdo das artes. As probabilidades artesas tornam-se reduzidas,
n&o conseguindo competir com a producdo industrial. “A arte acabou”,
“Que artista faria melhor? Tu serias capaz de fazer igua?* protesta
Duchamp para Brancusi, ao passearem os dois com Fernand Léger no sal&o
de Aeronautica de Paris de 1912 e perante uma hélice, um artefacto
tecnolégico e utilitério que fora criado sem qualquer intencdo artistica ou
expectativa estética Duchamp revela o caréter obsoleto de um fazer artistco
baseado em normas e critérios de beleza (a cultura das beaux-arts),
incapazes de se integrarem na modernidade O artista, perito na manualidade
daquilo que hoje os ergonomistas descrevem como a motricidade fina,
conserva-se no passado, perdendo a sua fun¢do em detrimento do técnico,
mecanico, torneiro, operador de maquinas cuja pericia é diferida e que afeta
enguanto decisdo e ndo agdo o trabalho produtivo técnico, o mecanico, o
torneio € diferida e que afeta enquanto decisdo e ndo agdo o trabalho
produtivo, 0 mesmo acontece com a arte pitoresca — que inaugura uma fase
em que os objetos artisticos surgem como evidencias das suas qualidades
plasticas e formais (sdo autotélicos, designam-se a si préprios) e uma nova
categoria — 0O ready-made, descrevendo um grupo de objetos
descontextualizados, tornados estranhos pois, deslocados da sua origem
funcional cancelan a relacdo com o designado. Eles ja ndo sdo
substituigdes, mimeses, mas a coisa em s, servindo anos mais tarde de
inspiracéo para as latas Campbell da pop-art. O artesdo uma vez substituido

foca-se nos obj etos quotidianos abdicando da experiencia da natureza e

%8 Gullar, Ferreira. Sobre arte. 2, 1983, Avenir Editora. Rio de Janeiro
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Imagem ‘Fountaine’ obra ready-made de Marchel Duchamp, 1917
Autor Vies, 2010



especializando-se na identificagdo de potenciais objetos de arte.

Com o experimentalismo, palavra de ordem das primeiras décadas do século
XX, surge uma época de grandes invencoes e transformagoes, resultando em
novas preocupacdes e novos sentidos no que concerne a representacéo e
organizacéo do espaco influenciado a reconciliagcéo da arte e arquitetura
Contudo, é nos finais da década de 70, com a redefini¢cdo da importancia do
espaco face ao contexto histérico, politico e €tico, proveniente das actes
‘site-specific’, que se propicia a verdadeira reaproximagdo dos fazeres
artisticos perante a arquitetura.

A procura por uma nova dimensdo, juntamente com a curiosidade de
produzir novas formas, iniciou-se com o cubismo e foram fundamentais
para a definicdo da arte deste periodo. Porém, o apogeu desta reviravolta,
aconteceu, em 1909 com o gparecimento do futurismo e posteriormente em
1921 o construtivismo russo, onde emerge o desgjo pela terceira dimensio
marcando extraordinariamente a arte e arquitetura deste século. Em
simulténeo, ocorre uma reformulagdo da arquitetura enquanto obra
construida. A requalificacdo da arte relativamente a arquitetura € também
reformulada, na medida em que o objeto artistico é valorizado, ndo se

limitando a um simples complemento ao abrigo de uma construcao.

Como um dos artistas impulsionadores da vanguarda cubo-futurista russa,
estudante da arquitetura Darmstadt antes da revolugdo russa e discipulo de
Kasimir Malevitch em Vitebsk no periodo da guerra civil, bolchevique e
artista polimata, cruzando o design, atipografia, as artes cénicas, as artes do
espaco e da imagem pictorica - El Lissitzky, incorpora no seu trabaho a
arquitetura integrando na bidimensionalidade na superficie o espaco real, o

seu objetivo era agenciar, ativar o espetador trazendo & sua experiencia de
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rececd0 uma dindmica intersubjetiva, o espetador “fala’ com a obra,
oferecendo novas experiéncias e sentimentos, numa experiéncia mais
intensa. “ O espaco ndo esta disponivel apenas para o olhar, ndo € um
quadro (visivel) requer viver dentro” %, para El Lissitzky, a obra existe para
ser percorrida e sentida, uma experiéncia imersiva que uma tela na parede
de uma galeria dificilmente o consegue equiparar, uma ampliagdo do campo
visua que se estende sobre 0 espago construido.

Na década de 80, num recordar a Marcel Duchamp, juntamente com outras
tantas obras do artista é realizada a instalagdo, Etant donnés. 1° la chute
d'eau/ 2° le gaz d'éclairage é a opus magnun - a obra magna, testamentéria
de Duchamp, pensada e construida entre 1946-1966 em absoluto segredo,
desconhecida dos seus amigos mais proximos e revelando uma
reaproximacao a experiéncia retiniana e decetiva da arte; nesta instalagdo
assume-se que a recep¢do da arte € uma montagem, um artifico, um espaco
constrangido por um contra-campo (aquilo que ndo se vé, que fica fora da
imagem). A instalagdo consistia huma porta em madeira aparentemente
comum a olho nu, no entanto, era evidente todo 0 desgaste e erosdo do
tempo. Esta porta que sobreviveu anos em contacto com o exterior,
visivelmente madura, lesionada e afetada pela oscilagdo das condighes
atmosféricas corresponde a uma recordacdo de Duchamp de uma das suas
viagens a Espanha, pertencia a um antigo estabulo e revelava ndo pertencer
ali. Observada com alguma desconfianca, estranheza e admiragcdo, esta
instalac@o proporciona ao espectador a experiencia de varios ambientes em
simultaneo, na medida em que, uma das suas aberturas remetia para uma
representacao visual que criava ailusdo de uma paisagem exterior, num

% Brandio, Ronaldo Macedo. Fronteiras, Corpos e Deslocamentos: Poéticas Visuais e Espagos
Limites. Tese apresentada na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto para grau de
Doutor. Trecho do catilogo de exposicdo de trabalho de El Lissitzky em Espanha, 2015, p.80
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jogo de ambientes entre interior e exterior, publico e privado, do construido
e da natureza.

As inquietagcBes relativamente a temas de caracter politico-ideol 6gicos,
despertaram nos artistas 0 interesse em atuar sobre a esfera urbana,
impulsionando uma arte eclética e multidisciplinar que envolve uma
variedade de linguagens, criagbes e percepcOes do espaco real. A arte
abdicou de ser um espaco simbolico e conceptual para se tornar a
experiencia por exceléncia, para ser vivida, sentida e percorrida. A luz, a
forma, a cor, o desenho, a escala, o detalhe, a envolvente, estes e outros
aspectos, associam-se huma troca de saberes entre os dominios, estreitando

arelacdo de ambas e 0 que antes as distanciava agora aproxima-as.

“ Os artistas tem algo a dizer sobre o ambiente construido, sobre a isotropia
do territério, sobre 0 sensacional enquanto experiencia arquitectonica e
fazem-no através de apropriacdes, de analogias, de repeticoes e revisdes da

sintaxe arquitetonica.” *®

Enquanto que os artistas sentiam a necessidade de experimentar a cidade e
participar diretamente na paisagem urbana, a arquitetura caminhava no
sentido da aceitacdo destas dindmicas emergentes, contemplando estas
interacbes na sua obra construida. Esta viragem de acontecimentos,
guestionamentos e pensamentos, marcaram todo o século e impulsionaram
uma arte vanguardista, a procura de um novo método de representacao,
estimulou nos artistas novas ideias e desgos.

100 Aprantes. Mariana Pinto. AR(t)QUITECTURA. A arquitetura no campo expandido. Dissertagdo

de Mestrado Integrado em Arquitetura. Universidade de Coimbra. Departamento de Arquitetura
da FCTUC 2013 p.33
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“ Naturalmente, ndo havera evolucédo e transformacéo se a industria em vez
de assimilar o artesanato vier e esmaga-lo com o peso da prépria

organizacéo mecanica(...)” **

Por conseguinte, com o0 construtivismo russo e O seu carécter
revoluciondrio, a arte alia-se a arquitetura, adquirindo perante a vida real,
uma nova atitude e responsabilidade que somente a forma da cidade, com a
sua amplitude e dimensdo o consegue proporcionar. De modo a redefinir
totalmente a ideia de cidade, a arquitetura e a arte unificam-se e déo origem
a uma nova concepgao do sentido arquitetonico. Assim, mediante este
cruzamento de saberes e experiencias, evidencia-se a influencia das artes
perante a arquitetura, promovendo a valorizagdo da obra ndo construida,
surgindo assim, a ideia de um ensino artistico tedrico-pratico, atualizado e
problematizante que combinasse 0s ensinamentos arquitectonicos com as

artesvisuais - a Bauhaus.*®
“(...) oferecer ao homem a imagem do mundo.” ***

Este despertar dos artistas para 0 espago real, anteriormente, uma
preocupacdo exclusivamente do fazer arquitetonico, acrescenta ao dominio
das artes, novas competéncias e aptiddes, onde é primordial o ato de refletir
e de projetar relativamente ao ato de produzir. Este método, tornou-se
fundamental para o ensinamento das artes, sendo reproduzido por

determinadas institui¢des, a exemplo de - a Bauhaus, defensora do

10 Argan, Giulio Carlo. op.cit. p. 18

102 A titulo de curiosidade em quatorze anos de existéncia a Bauhaus (1919 a 1933), formou
cerca de 1250 alunos, passando por trés fazes distintas: 1919 a 1927, sob a direcdo de Walter
Gropius em Weimar;1927 a 1929 em Dessau, por Hannes Meyer; 1929 a 1933 por Mies van der
Rohe em Dessau e Berlim.

103 Ribeiro, Joio Mendes, Retoma do Espaco Cénico. In “Fragmentos de uma Pratica de
Dramaturga do Espa¢o”. Coimbra 1998 p.12
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cruzamento e da integragdo de todas a artes, como um conjunto
multidisciplinar de modo a proporcionar ao utilizador uma representacéo
completa e sucinta do mundo. Fundada por Walter Gropius em Abril de
1919, a Bauhaus apelava a unido de todas as artes sob a protegdo de uma
arquitetura maior, através do conceito de Obra de Arte Total ou
Gesamtkunstwerk, de Richard Wagner, que consistia na integracéo e
participagcdo de artistas de todas as disciplinas, na medida em que “a arte
ndo € um enriquecimento arbitrario, um algo mais da vida, mas sim um

desenvolvimento imprescindivel da propriaimagem do mundo.” **

“ A arquitetura, como pura construtividade, serd ao mesmo tempo o meio e
o fim desse processo, a realizacdo do progresso humano como uma cada

vez mais clara percepcéo e construcéo da realidade.” **°

Partilhando o espaco urbano da cidade, ambas as experiencias, reproduzindo
e transformando a visualidade e as plasticidades construtivistas, reprovam
0S comportamentos convencionais relvindicando por uma valorizagdo do
espaco real, reinventando a realidade através da organizagdo do espaco e
consequentemente recorrendo a utilizagdo de materiais reais. Surge assim,
uma disposi¢ao para experienciar e conceber sobre espaco urbano. O espaco
real, este que é o ponto de intersecdo de ambas as artes, local onde ambas
emergem mesmo que, com planos distintos e diretrizes opostas, dentro ou
fora das ingtituicbes, estas criagdes artisticas ocorrem sobre 0 espago
pensado, desenhado e projetado pelo arquiteto, segja este, destinado ou né&o
para tal, siam galerias convencionais, sgjam galerias a céu aberto — a

cidade. Ambas as artes, contagiam olhares, provocam sentimentos, num

104 Argan, Giulio Carlo. op.cit. p. 32
105 idem, ibidem. p. 106
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ritual continuo de seduc&o, cruzando identidades e sensibilizando atengoes.

A nogdo de espago deixa de ser apenas uma ideia ou uma experiéncia
abstrata e torna-se a concretizagcdo dessa mesma ideia, e logo, a ama no
projeto. Esta problematizacdo do espago rea, fisico, contingente,
fenomenol6gico, vivido, aproxima e relaciona os dominios da arte e da
arquitetura que, anos mais tarde, na década de 60, com o minimalismo
torna-se repetidamente marcante. O minimalismo, prosseguindo as
experiéncias auto-referéncias abstratas da escultura construtivista, assumiu a
terceira dimensdo como conteldo e ndo apenas como recipiente do facto
escultorico, estabel ecendo relagles espaciais entre massa, densidade, escala,
vazio e concedendo a escultura uma nova oportunidade, relacionando-a
diretamente a0 espago, a paisagem arquitetonica e ao seu utilizador. Desta
forma, surgem novas preocupacbes no ambito do espaco publico,
relativamente a escala da obra, a sua relacdo com o espetador e onde é
privilegiada a relagdo com a envolvente. Deste modo, a obra e 0 seu
envolvente tornam-se diretamente proporcionais, e oferecem ao utilizador
uma experiencia exclusiva que define aleitura do espago e da obra. (...)"**

arquitetura, a transversalidade

“ os limites da minha linguagem sdo os limites do meu mundo.” *

106 Ferreira, Maria Jodo Carvalho 2x’acio’, A ‘agio’ enquanto estratégia arquiteténica que
procura revitalizar o espaco publico urbano. Disseragdo de Mestrado Integrado em Arquitetura
Departamento de Arquiteutra, FCTUC. Orientada por Profesor Doutor Jodo Mendes Ribeiro.
Setembro 2014 p.59

197 1 udwig Wittgenstein, ( 1889-1951) Filosofo austriaco
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Ser arquiteto é ter uma visdo impar do mundo, é ver o mundo com outros
olhos, € idealizar espagos, combinar materiais e nesse processo garantir
efeitos plasticos e estéticos diferenciadores dos lugares comuns da
construcdo provocar sensagdes e emogoes, € estimular relacfes, é dar um
novo sentido ao saber, é organizar o desorganizado, € definir conceitos,
procurar solugdes, € ter a habilidade de esbocar ndo unicamente uma massa
de edificios, mas desenhar desde o pormenor de uma fechadura a algo
imaginério e majestoso, € uma concentragdo de saberes multidisciplinares
numa anal ogia entre 0 homogéneo e heterogéneo.

“As crises, devem ser, como defende Richard Florisa o “ Grande Reset”,
que promove novas formas de viver e trabalhar para impulsionar a
prosperidade de novas cidades, devendo ser o ponto de inflexdo para o
surgimento de novas ideias e novas pautas tanto para o desenvolvimento

urbano como para a regeneracao do que ja existe.” 1%

Atualmente, a crise econdmica que afetou o pais, afetou ndo so a arquitetura
a construcdo, afetou toda a sociedade. Na arquitetura, um longo periodo de
crescimento, contrasta com uma época turbulenta de contelido econémico e
social, tornando escassa e meramente pontual a solicitagdo aos arquitetos.
Contudo, ao longo da histéria da humanidade, é notdrio que os momentos
de crise propiciam a mudangca. A caréncia de encomendas de projetos de
arquitetura, motivou a reconsideracdo dos canones relativamente a fungdo
do arquiteto perante a sociedade estimulando a procura por outras éreas de
atuacdo. O fazer arquitetonico, capaz de se cruzar e intersectar outros
saberes, desde sempre ostentou a sua capacidade camal ednica de responder

108 Alves, Jodo Carlos Teixeira. Arquitetura de Intervencdo, Repensando o papel social do
arquiteto através de modelos alternativos de pratica, Departamento de Arquitetura, Faculdade
de Arquitetura da Universidade do Porto, Orientador Professor Doutor Jorge Figueira Ferreira,
2013/2014 p.24
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e adaptar a diferentes necessidades e acontecimentos. Numa tentativa de
ultrapassar estes limites, a arquitetura viu, neste cendrio infeliz, uma
oportunidade para expandir horizontes, despertando interesses em éreas
distintas. Deste modo, a arquitetura tem a versatilidade e a capacidade de
dinamizar estratégias, promover intervences culturais ou situacBes que
intensifiquem relacbes sociais proporcionando novas dinamicas, trocas e
interseccOes de forma a reforgar a coesdo sociocultural de determinado
contexto. Perante a globalizagdo da cidade atual e o campo de agdo
arquitectonica cada vez mais saturado, expandir horizontes aproveitando-se
da sua capacidade multidisciplinar, de modo a alcangar uma visdo global da
sociedade por préticas ndo convencionais da arquitetura, através de uma
aproximagcdo social como solucdo para a valorizagdo do seu trabalho através
de novas metodologias numa reinvencdo da profisséo. O papel do arquiteto,
gue desde longa data se manteve fortemente relacionado com a sociedade,
sendo mesmo possivel, em diversos momentos da histéria, observar essa
ampliagdo do campo de atuacdo, adquiriu ousadia e atrevimento e
impulsionou-se sobre novas frentes sociais e culturais numa procura por
praticas ndo convencionais da arquitetura. O fazer arquitecténico adquire
uma atitude ‘sem limites' revelando novos campos de atuagdo e uma nova
posicdo perante a cidade contemporanea. Perante uma cidade indeterminada
e fragmentada, a que nos deparamos hoje, onde a continua evolugéo e
expansdo propiciam um maior distanciamento, a procura por respostas

rapidas, eficazes e de baixo-custo € cada vez mais premente.

Em arte e arquitetura, afinidades, refletiu-se sobre a aproximagao da arte ao
fazer arquiteténico, no momento em que esta abandona as gal erias e museus

e se propdem a atuar sobre 0 espaco publico através de processos
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estéticos e conceptuais. Da mesma forma a arquitetura alia-se a arte na
automatizagdo e incide no espaco publico sob a forma de representacéo e
estética conceptual, ampliando 0 seu campo de atuagdo, abracando novos
entendimentos e novas realidades de modo a atingir uma aproximagao com
a sociedade. O compromisso socia aliado a novas politicas econémicas e
culturais expandido os horizontes é cada vez mais uma pratica procurada
por grupos de arquitetos mais jovens. A intencdo é a de atingir uma
arquitetura atenta a realidade social, cultural, econdmica e politica do
contexto onde atua, ndo se restringindo a melhoria do ambiente construido,

mas sobretudo & melhoria social de quem o habita.

a cidade como medium para o artista

Com arevolugdo industrial, o sentido critico voltou-se para 0 modernismo,

109 Tschumi, Bernard, Architecture and Disjunction Cambridge, Massachusetts, London: The MIT
Press, 1997. p. 3.[traducdo livre]
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despertando discussdes sobre o distanciamento do lugar da arte confrontado
com a dindmica quotidiana social e a chamada cultura em massa. O
pensamento sobre as questdes do espaco publico e da cidade ganharam
destagque e assim, a arte regressou a sua historica associagdo e acordou da
hipnose de uma falsa autonomia disciplinar para o espagco urbano como

objeto de uso e ponderagao.

Nas décadas seguintes, 0 processo de criagdo e concepcdo sobre 0 espaco
publico, acentuou-se e foi servindo de inspirago para artistas, arquitetos,
estas e outras forgas ativas na cidade. O espago urbano, metamorfico,
mutante, multivalente e vulnerdvel a alienacdo € eleito para constantes
manifestacOes criativas e culturais. Contudo é na década de 80 que a arte se
apropria efetivamente sobre espacos ‘disponibilizados de forma oficia e
em conjunto com a arquitetura revela-se 0 desgjo de transformagéo visual da
cidade. Alvo de intensas censuras, as artes visuais voltam-se entéo, para o
espaco da cidade, combinando todos os meios e conquistando assim, uma
relacdo contigua com a vida e naturamente com 0 espago urbano
arquitetonico. Espacos degradados e probleméticos das cidades eram motivo
das mais diversas intervengoes, desde a recuperacéo visual destes espacos a

acOes artisticas espontaneas num dialogo entre o subversivo e o solene.

“ Presenciamos nos anos recentes uma intensa conjuncdo das palavras
cidade e arte. O curioso € que ndo ha novidade alguma em tal conjuncéo,
ela aparece em inimeros momentos da histéria. (...) A cidade é o espaco
habitado onde se realizam todas as operacOes culturais, ndo naturais,

inclusive as artes todas. As artes sao inerentes ao ambiente urbano, 0s dois
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se produzem e reproduzem mutuamente.” *°

A arte viu na procura de alternativas as galerias e institui¢cdes uma forma de
aproximagdo com o0 espetador, onde surge a oportunidade de
concretizar obras efémeras, culminando “na desmaterializagdo do objeto
artistico” ** originando as mais variadas formas de manifestagbes. site-
specific, arte de performance, instalagbes, etc.. Desta forma, a rua
transformou-se numa espécie de tela branca a mercé destes movimentos
artisticos, numa tentativa de aproximacéo da obra com o lugar, promovendo

simultaneamente uma maior ligagdo com o observador.

A complexidade urbana, o jogo de luz formado a partir da desigualdade de
escalas e assimetria de volumes, um fio condutor que desenha a silhueta da
cidade provocando leituras, sd0 o espelho de uma sociedade e 0 seu
guotidiano, refletem-se na estrutura da cidade bem como, toda a sua
esséncia e todas as suas incompatibilidades servem de suporte e suscitam

interesse sobre 0s agentes criativos da cidade.

O lugar como medium para o artista.” **

Numa arte idéntica a arquitetura, na medida em que, pretende ndo
simplesmente mostrar, reiterar, estetizar (o embelezamento ndo é um
horizonte mas um melo de afirmar uma presenca ativa, cidada,

interveniente) a cidade mas sim, modifica-lae intervir nestade modo a

10 Bassani. Jorge. Cidade Contemporanea. Hibridismo entre as artes. A 6pera e a catedral.

111 Oliveira, Luiza Joana Velozo de, A cidade como suporte artistico. O papel do graffiti em
estratégias de renovacdo urbana. Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo. Universidade de
Pernambuco. 2013 p.45

112 Pousada, Pedro. Conversas com o orientador da presente disserta¢do, Professor Dr. Pedro
Pousada. 2015
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dinamizar e interferir nas vivencias humanas quotidianas. A arte no espaco
publico, tem como matéria prima o ‘lugar’ sendo o espaco urbano 0 seu

meio de concepcédo e producéo.

Embora este trabalho de investigacdo, referencie multiplas formas de arte
sobre o0 espaco urbano, o presente, tenciona realizar uma agregacdo de
saberes e ndo uma distingdo e definicdo concreta destas manifestagoes na
cidade. Trata-se entdo, de uma reflexdo de todos estes movimentos
emergentes no nosso quotidiano, um estudo que pretende sim, incidir sobre
0 campo expandido que sdo estes movimentos de arte que evoluem no
espaco da cidade.

A intersecgdo de saberes, entre a arte e a arquitetura, cruzam-se no momento
em gue propdem uma relacdo proxima com o espetador, de modo a dialogar
e comunicar com 0 espaco intimo da cidade e com a dindmica quotidiana
inerente. Toda esta harmonia de valores e diretrizes que as aproximam,
fomentam acbes e comportamentos nos agentes urbanos da cidade,
influenciando e dividindo deveres e obrigagdes que proporcionam uma
leitura de cidade multidisciplinar. Deste modo, independentemente da

intervencéo na cidade, estas suscitam e influenciam reagdes no observador.

Com uma forte intengcdo de conceber um novo dominio artistico, a chegada
dos primeiros movimentos vanguardistas oriundos no século XX,
despertaram 0s sentidos para a importancia da vida e do real. A esfera
artistica que desde sempre esteve relacionada com o imaginario e com o
irreal, adquire agora um novo significado. O interesse volta-se agora, para a

verdade nua e crua numa experiéncia de incorporar arte e avida.

Esta suprema aproximagao introduz um novo conceito, o ‘ready-made’, que
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representa nada mais, do que valorizar o objeto de uso quotidiano como
possivel congtituinte artistica numa unido entre o elemento trivial e a
realidade. Assim, a esfera artistica abre-se a0 mundo, atuando diretamente
sobre objetos do quotidiano. O caminho artistico dirige-se, paraa o rea e
rompe com as antigas doutrinas, motivando novas preceitos e valores. Deste
modo, e inevitavelmente, o artesdo vé-se forgcado a evoluir para um outro
nivel industrial de producdo de forma a acompanhar os novos métodos desta

erada maquina, onde, a obra de arte deixa de ser meramente simbdlica.

Estes movimentos, por vezes espontaneos, oriundos no espago publico,
experimentam a cidade e conferem a sua materialidade indmeras
interpretaces e reagdes no observador possibilitando uma espécie de
identidade para estes espacgos. Desta forma, a arquitetura e a arte interagem
Nno espago urbano, e partilham preocupagdes sobre 0 espaco arquitetonico da
cidade, refletindo e intervindo sobre este.

“A intervencdo efémera da arte no espago publico e a instalagédo
permanente de obras de arte contribuem para a identidade dos lugares e

seu reconhecimento na vida social.” 1%

Com atentativa de comunhdo entre a arte e o real, na década de 60, surgiu
uma nova dimensdo ndo so de estética mas a nivel politico, social e cultural,
despontando para uma curiosidade em libertar a arte das tradicionais
instituicdes e evoluir para uma pratica de exposicdo mais ‘publica’. Esta
tentativa de ruptura para com os museus e galerias de arte para alcangar uma
nova concepcao de ‘espaco de arte’ de modo a atingir um publico mais

amplo, contribuiu para uma nova percepcdo do espago e umarecente

us Brandao, Pedro, Chao da cidade, Lisboa, Centro Portugués de Design, 2002, p. 58
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conexao com o espaco envolvente, de forma a favorecer a posicéo do sujeito

como espetador e promover a sua participacdo na obra.

arte urbana

“A expressdo arte urbana junta duas indefinicbes apaixonantes, arte e
cidade. Entre 0 “ desenhar” a cidade e o0 “ desenhar” na cidade, conforme

0s tempos.”

A designacdo ‘arte urbana, remete-nos de imediato para uma arte que
acontece no contexto ‘urbano’ sendo portanto, a complexidade urbana onde
esta encontra a sua plenitude e exceléncia. Este termo, inicialmente utilizado
paraidentificar o trago requintado e o dos pré-urbanistas culturalistas, John
Ruskin e William Morris, e mais tarde, ao urbanismo culturalista de Camillo
Sitte e Ezbener Howard ao ‘desenharem a cidade’. A obra de arte urbana é
portanto concebida através da valorizagdo do urbano. “No contexto
portugués mais recente, em 1998, Antonio Mega Ferreira, comissario da
EXPO 98, decide designar de Arte Urbana as intervencdes de carécter
artistico no entédo novo territdrio urbano. Este facto originou o crescente uso
do termo Arte Urbana representando uma arte nova, paralela a arte
publica, no entanto, distinta da escultura convencional. Contudo, esta

14 Neves, Pedro Soares. Plataforma de arte urbana, prenuncio de uma mudanga em Lisboa.
Projecto Crono. Arte & Sociedade. Atas das Conferencias.p.247
15 |_amas, José Manuel Ressano Garcia. op.cit.p.152
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expressdo de dificil definicdo, empregada institucionalmente em Portugal,
desde meados de 2008, distingue-se da ‘ arte urbana’ fora do Pais.

A arte urbana, vanguarda inspirada na arte rupestre, onde as paredes e tectos
das cavernas serviam de suporte para manifestagoes e representages de
figuras, tornam evidente a necessidade espontanea, nata e desprendida de
expressdo sobre este organismo Vvivo gue € considerada a cidade. O espago
urbano, considerado o cenario mais préximo a representagdo espacial do

utilizador, € também objeto de influéncia e inspiragdo, constituindo um

verdadeiro convite a experiencia afetada da cidade.

o que as distingue? e o que as aproxima?

Concebidas pela cidade e para a cidade, as intervengdes artisticas no meio
urbano ndo se cingem a transformagdo estética do espaco urbano, traduzem
igualmente, acontecimentos, relagdes e conflitos que compdem o espaco da
cidade, influenciando e cativando olhares que revelam identidades e crencgas
politicas e socioculturais das comunidades. Estas formas de expresséo
artistica, compreendem principios tanto de natureza efémera assm como,
permanente, de indole legal ou ilegal, encomendadas ou subversivas. Séo
integrantes destes meios de expressdo intervencbes tais como: murais,
pintura de pavimentos, luz, som, performances, graffiti, etc..

Intimamente ligados a arte contemporénea e ao espago publico, estes

movimentos artisticos subversivos, por vezes dificels de os distinguir,

121






diferenciam-se consoante a inten¢éo perante o espago a ser intervindo, na
técnica utlizada, na suafuncéo, ou faltadela.

“ Os elementos mbveis de uma cidade, especialmente as pessoas € as suas
atividades, sdo tao importantes como as suas partes fisicas e imoveis. Nao
sSomos apenas observador es deste espetaculo, mas sim uma parte ativa dele,

participando com os outros num mesmo palco.” 6

Com uma linguagem infinita de expressoes, estas obras de arte contribuem
para caracterizar a paisagem urbana transformando-a num territério
multifacetado. A versatilidade que lhes € atribuida, coexiste no espaco
urbano devolvendo ao ambiente atributos de enriquecimento e satisfacéo
socia de modo a promover estes espagos ou até mesmo a propria cidade.
Estas expressdes urbanas, podem ser ainda um ato de manifestacéo de
pensamentos politicos ou morais de forma a acrescentarem novos val ores ou
novos significados sociais, politicos e culturais a estes territorios

conferindo-lhes, se possivel, novas utilidades e préaticas a estes espagos.

site-specific

Com esta nova percepcao do espago, o artista valoriza a importancia do
local, averiguando com prudéncia as condicionantes de cada local, com o
intuito de atingir uma uniformidade e homogeneidade na obra em
correspondéncia com o espetador. Esta evolucdo para uma prética site-
specific, com caracteristicas permanentes viabilizam uma aproximagéo ao.

16 |_ynch. Kevin.op.cit. p.11
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pensamento arquitetonico. Esta prética esta permanentemente associada a
analise do espaco envolvente e do espago rea presentes na experiencia do

espetador

A0 mesmo tempo que, no pensamento arquiteténico o papel do lugar da
obra é evidenciado de forma a atingir um dialogo constante entre o projeto
de arquitetura e a 0 espago envolvente no qual este se instala, na arte urbana
pensada e concebida para pontos especificos da cidade (site-specific) o
mesmo acontece. Ambas partilham das mesmas preocupactes aquando das
intervencOes no espagco urbano, havendo uma necessidade de estudar e
meditar sobre 0 espaco a intervir e interpreta-lo de forma a conseguir uma
total coesdo da obra com o local. Logo, semelhantemente & arquitetura, na
arte realizada no dominio publico existe uma espécie de ‘ato de projetar’ o

espaco parareceber a obra pensada.

“graffiti, a filha bastarda da arte """

Grande parte delas sob anonimato, outras ja nem tanto, umas enquanto

17 Simées, Mari, A Ilusdo da Imagem, Dissertacio de Mestrado Integrado em Arquitetura
orientada por Professor Doutor Vitor Murtinho, Coimbra, p..134
118 Convocarte. Revista de Ciencias da Arte n?1, Arte Publica, Dez. 2015 p.230
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manifestacdo de rebeldia e irreverencia, sinbnimo de transgressdo e
violagdo, contudo, emergentes na maioria das grandes cidades
independentemente da técnica ou estilo utlizado. Esta tipologia de inscri¢des
ndo oficiais e ndo autorizadas — os graffiti, desde o século XI1X constituem
nos estudos de arqueologia de Pompeia. Estas manifestagOes ‘ilegails ou
ndo encomendados, recentemente consideradas como arte, mas por muitos
ainda desvalorizado, desperta na década de 60. Enquanto os artistas
guotidianos reivindicavam por uma arte comunicante e expressiva presente
na vivencia urbana, surge entéo, este movimento proveniente da Pop Atrt,
onde 0s seus seguidores a0 apoderarem-se de objetos quotidianos
desmistificaram o conceito de arte etilizada e simultaneamente atingiram
essa ambicdo de afinidade com o espetador, onde as ruas e locais publicos
aparecem como ideais para este ato expressivo. Mais tarde na década de 80,
juntamente com arquitetos, varios artistas apoderaram-se legalmente de
espacos desabitados e problematicos, deforma a conseguirem um
regeneracdo urbana visual. Assim desta forma deu-se uma “ampliacéo do
publico por meio da esfera urbanad’, onde “o espaco publico tornou-se o

foco da atencéo artistica, ndo se restringindo as pragas publicas’

oS murais

Como uma das variantes deste mundo artistico no contexto urbano, o

19 Franco, Sérgio. Iconografias da metropole: grafiteiro e pichadores representando o
contemporéneo, Dissertacdo. FAU-USP, 2009, Oliveira, Joana,A cidade como suporte
artistico: o papel do graffiti em estratégias de renovacdo urbana Trabalho de Graduagdo
em Arquitetura e Urbanismo, orientado por Professor Fernando Moreira, p. 45
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muralismo. Movimento mais imponente nos paises da América Latina, onde
a polemica da integracdo das artes foi mais determinante. Nasce entéo,
como principiante, um dos primeiros manifestos pictoricos na america-
latina, 0 muralismo, onde segundo a maxima de Diego Rivera, a arte, pode
ser considerada um elemento revoluciondrio, pois “a arte é uma arma’,
“instrumento de luta contra a opressdo”®*. Este movimento, tinha como
principios o a proximidade social, desta forma, tal como o graffiti
fundamentava-se no espaco publico, desapegando-se das restritas e
tradicionais instituicbes. Desta forma, os, muralistas latinos, conseguiram
uma perfeita associagdo apoiada nas obras arquitectonicas de caracter
publico, e o vinculo entre a arquitetura e arte do muralismo conseguia uma
majestosa homogeneidade, destacando tradigbes préprias que gerou

novamente, um reencontro cultural de valores.

Posto isto, todos estes atos de manifestacdo artistica, fundamentam-se na
materialidade dos espacos urbanos da cidade, de forma a atingir um elo

comunicante e homogéneo entre a arquitetura, a arte e a vida quotidiana.

A |uz destes conceitos e principios, é possivel afirmar que a arte publica é

120 Revera, Diogo, apud Oliveira, Joana, op.cit. p. 20
121 Furtado, Gongalo, Alves Sandra, Revista Critica de Ciéncias Sociais, Portugal, Centro de
Estudos Sociais, n299, 2012, p. 138
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uma espécie de procedimento criativo no ambito do espaco publico, onde €
possivel materidlizar condicionantes ausentes para uma melhoria do
guotidiano e umamelhor qualidade de vida para os cidaddos.

Como referido previamente neste estudo, a fuga do tradiciona ‘cubo
branco’ para o dominio publico, possibilitou uma legitimacdo destes
espacos para exibicdo, ou sga, viabilizou o entendimento destes espacos
como espagos culturais, capacitados de suportar novas e possives
intervencdes e provavel mente possibilitam a conservagdo e manutencao por
parte do poder publico. Estes projetos de reabilitagdo quando, previamente
pensados e projetados poderdo resultar em regeneracbes benéficas e

enriguecedoras para a suaidentificacdo local e reconhecimento.

cidade-criativa

Neste sentido, nasce 0 conceito de ‘cidade criativa’, contribuindo para uma
reabilitacéo e reaparecimento do centro urbano. Deste modo, estas cidades
ao acolherem dominios criativos e culturais e incorporarem e aceitarem
novas expressoes artisticas, cooperam simultaneamente para cessar as
desavengas sociais e progridem assim, para uma harmonia no espaco

urbano.

Assim, segundo Macolm Miles, a cidade criativa define-se como “uma

cidade socialmente fragmentada na qual se valoriza a cultura entendida

122 Sandercock, Leonie. Revista Critica de Ciéncias Sociais, Portugal, Centro de Estudos Sociais,
n299, 2012, p. 23
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como as artes, em detrimento da cultura enquanto articulagéo de valores
partilhados no quotidiano”.'* Posto isto, perante cen&ios decadentes e
deteriorados estratégias criativas revelam a capacidade de regeneracdo
contudo, sdo vérias as intervenientes influentes neste processo, sendo
favorecidas politicas econémicas e comerciais em detrimento do interesse

comum.

Por conseguinte, estaideia de cidade criativa ergueu-se de modo a promover
uma cidade dinamica e entusiastica onde progressivamente edificios antigos
foram adquirindo novas fungdes e espagos desabitados uma nova vitalidade.

Precisamente como defende Charles Landry, na Revista critica, ao acreditar
nas “especificidades de cada lugar” € possivel “tornar uma fragueza numa
forca’, ou sga, enriquecer 0 espaco urbano, reabilitar algo inutilizado e
aparentemente incapacitado. Todo este potencial transformador inerente as
estas politicas de regeneracdo urbana é evidente e reflete a capacidade de
cativar e fixar a populagdo, contudo, estes aspectos demonstram-se por
vezes contraditorios na medida em que o prisma econdémico prevalece dando

origem a situagGes menos positivas de reapropriacéo e exclusdo social.

Ainda no ambito das “cidades criativas’, este conceito € abordado nesta
investigacdo, na conjuntura portuguesa, onde é salientado “aimportancia de
apostar em politicas ligadas a criatividade e inovagdo urbana’.** No nosso

123 Miles, Malcolm. Revista Critica de Ciéncias Sociais, Portugal, Centro de Estudos, n299, 2012,

p-9
124 Furtado, Gongalo, Alves, Sandra. op.cit. p. 132
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caso portugués, sdo ainda escassas as promocgdes a nivel cultural e criativas
das artes, havendo ainda uma insuficiéncia de eventos e de diversidade

artistica, qguando comparado com outros paises da Europa.

O culminar deste conceito, deu-se com a publicagdo do The Rise of the
Creative Class de Richard Florida, que ndo so realcava a relacdo premente
entre a cidade e a criatividade como também destacava a capacidade de
competitividade territorial. Este e outros pensamentos mostraram-se
fundamentais para a caracterizagdo, organizacdo e regeneracéo das cidades
onde a criatividade era privilegiada de modo a definir a identidade e o
triunfo das futuras cidades contemporaneas aliadas ao planeamento cultural
e urbano. Neste sentido, contelidos artisticos e culturais sdo considerados
essenciais em estratégias de regeneracdo socia e economia das cidades.

em Portugal

No contexto portugués, a arte urbana ganha projecéo em meados dos anos
70 no ambito do regime fascista e totalit&rio. Com Antonio Oliveira Salazar
no comando, estabelecem-se medidas para 0 dominio absoluto dos poderes
do Estado onde todos organismos inversos ao regime sao extinguidos
rematando no controlo integral da educagéo e nos meios de comunicagéo.
Um regime tirano e opressivo na totalidade, onde tudo era considerado
subversivo, a comunicagdo, a informacdo, as artes, as atividades teatrais,
retraem-se e 0 medo e aangustiainstalam-se. As circunstancias agravam-se
e mais tarde, a revolugdo militar toma conta do Pais arruinando a

absolutismo residente.
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Numa época em que a arte urbana era quase inexistente devido a opressao
gue se fazia sentir, as manifestages de liberdade e satisfacdo crescem
exponencialmente apoderando-se radicalmente da imagem da cidade. A
liberdade de expressdo explicita nas pinturas murais multiplicam-se,
modificando totalmente a paisagem urbana. O entusiasmo e a emocédo da
populacéo refletiram novos modos de experienciar a cidade e as pinturas
murais traduziam todo o contentamento evidente na populagdo. Perante este
cenario de euforia a pintura mural propaga-se e tons guentes e elementos
simbdlicos enchem os muros e paredes das cidades.

Este movimento de pintura mural expande-se até territérios alentejanos,
desta vez sob aforma reivindicativa aos direitos da classe camponesa. Neste
sentido, o termo “arte urbana’ torna-se limitador remetendo ao “urbano”
ndo abrangendo o “meio rura” na designacdo. A reivindicagcdo e a
contestagdo social da classe camponesa através da pintura urbana, propaga e
contagia a cidade, destacando a arte mural do inicio dos anos 70, que anos
mais tarde é também utilizada para campanhas €eleitorais de diversos

partidos politicos.

As cores, as mensagens, a pintura mural, cobrem grande parte das cidades
portuguesas, e 0s slogans partidarios juntam-se e comecam deste entdo, a
interagir diretamente com o transeunte. Neste contexto, rapidamente as ruas
carregaram-se de cores, de mensagens, de slogans politicos, de pinturas, e a
arte urbana comega a ser reconhecida e respeitada. O pais que durante anos
Se conservou no silencio, manifestava-se agora artisticamente através da arte
urbana, que evoluiu para murais de grandes dimensdes e artistas plasticos
comegam a ser solicitados para a realizagdo de pinturas murais em espacos
publicos da cidade.

137



Imagem Mural Artistico do PCTP

http://www1.ci.uc.pt/cd25a/wikka. phpwakka=Gal eria& pn=48& album=Murais



A documentac8o escrita € substituida e a narrativa historica de anos sob
repressao politica é contada através da arte mural que abrange as paredes e
0s muros das principais cidades portuguesas, prevalecendo até os dias de
hoje no Centro de Documentagdo 25 de Abril, concebido pela Universidade
de Coimbra, completando um acervo de mais de 500 registos fotograficos

das inscri¢bes murais.

Neste sentido, a arte mural tornase sinbnimo da transformagdo,
representando “mais do que um veiculo para expressar esta mudanca — As
paredes refletiram, como nunca antes, toda a expressividade reprimida em
anos de opressdo” ' permanecendo até entdo na memoéria iconogréfica do
Pais.

125 Brito, Nuno. A Contestacdo Social e a Criacdo Literdria na Arte Urbana pds 25 de Abril em
Portugal. Conferéncia Arte e Cultura Urbana: CELE, UNAM. Abril, 2003.

139






A ALMA DA CIDADE, UM FANTASMA PLURAL
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a iconografia da cidade sob as formas de expressédo urbana

“Na maior parte da vezes a nossa percepcao da cidade ndo é integra, mas
sim bastante fragmentaria, envolvida noutras referencias. Quase todos os
sentidos estdo envolvidos e a imagem é o composto resultante de todos

eles.” 1%

A cidade transforma-se e com a ela a suaimagem.

O homem vive a cidade e percorre a cidade, relaciona-se com €ela, é 0 seu
espaco, € o de todos, é fruto de varios estimulos, de demasiadas rel agdes, de
sentimentos e emocoes, de reflexdes, de agoes, conscientes e inconscientes,
€ onde tudo acontece e onde tudo se transforma, € o resultado de interactes
de uma infinidade de estimulos, de conflitos ou mesmo de tranquilidade, é
formada por imagens, onde cada qual vé o que quer ver, |&é como a quer ler,
sente 0 que a faz sentir. Objetos, simbolos, elementos, cores, pessoas,
ambientes, idelas e conceitos consolidam a imagem que o homem tem sobre
a cidade. Assim, tal como na arquitetura, “ a cidade € uma construgéo no
espaco, mas uma construcdo em grande escala, algo apenas perceptivel no
decurso de longos periodos de tempo” ¥, com um crescimento exponencial
e incessante as cidades contemporéaneas ndo se definem somente a partir da
massa de edificios que as confine mas, através de uma forca interior

intrinseca ao lugar que esculpe a sua identidade e o seu significado. Nos

126 Lynch, Kevin. op.cit.. p.11
127 jdem, ibidem, p.
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dias que correm, as cidades sdo assimiladas como um cen&io em
permanente transformac&o, onde a sua concepgdo transpde as componentes
visuais e estéticas do tecido urbano, estabelecendo afinidades entre o
transeunte e o0 espaco, conferindo-lhe a sua percepcéo e avaliagdo perante o
meio. Assim de acordo com Kevin Lynch, o espago publico € o loca
principal onde a imagem da cidade se forma, visto ser através dele que as
pessoas se deslocam, convivem e interagem.*® Ao longo do percurso
humano, a imagem revela a sua essencialidade quase em simultaneo com a
descoberta da escrita, manifestando-se como a base para o conhecimento e
orientagdo neste mundo t&o complexo.

A iconografia da cidade, ganha relevancia e comecga a integrar a linguagem
didatica e esclarecedora e através da imaginética juntaram-se as plantas e 0s
mapas, 0s esbocos e as telas. Contudo, foi com o renascimento, que nasceu
uma nova concepcdo da linguagem visual e a comunicagdo através de
métodos de expressdo visual ganha uma nova defini¢do, ndo meramente
visua e de certa forma surreal, mas acancando uma funcionalidade
didatica, comunicativa e informativa. Ao recorrer a iconografia, as cidades
atingem um imaginética tridimensional proxima do real, complementado a
concepcdo de cidade. A utilizagcdo de imagens como forma de expressao
torna-se quase universal e 0 uso de imagens como fonte documental
trividlizase. Assim, a representagdo através de imagens torna-se um
complemento a cartografia e a documentacdo, renunciando O recurso a

escrita.
“ porque € que a imagem provoca tanta agitacao e perturbagéo?” *

“Em ocasi 0es diferentes e para pessoas diferentes, as sequencias sdo

128 Lynch, Kevin. op.cit. p.11
129 Campos, Ricardo Marmoto de Oliveira. Pintando a cidade.Uma abordagem antropolégica ao
graffiti urbano. Doutoramento em Antropologia.2007 p. 27
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invertidas, interrompidas, abandonadas, anuladas’. ** Com infinitas
possibilidades e sentidos, os elementos fisicos associados as variavels
socioculturais, econdmicas e funcionais rematam uma imagem
representativa e conceptual do espaco. A cidade, esta que segundo Lynch, &
“a sobreposicdo de imagens de muitos individuos’,** um lugar singular e
autentico, bombardeia uma imensidéo de informagdes e realidades onde o
observador retém individual mente a mensagem despertando em si, emocdes
e sensacies que verbalizam-se em reagdes e agoes, “assim, a imagem de
uma dada realidade pode variar significativamente entre observadores’ . A
componente visual intrinseca a0 espaco urbano interfere intensamente na
experiencia da cidade, sendo que “todo o cidad&o possui numerosas relacoes
com algumas partes da sua cidade e a sua imagem esta impregnada de
memodrias e significagdes’*** podendo estas imagens, transmitir seguranca e
prazer ao utilizador numa recriagdo pessoal da cidade.

“ A vivacidade e a coeréncia da imagem ambiental foram apontadas como
sendo condicBes cruciais para o prazer e uso de uma cidade. Esta imagem é
um processo duplo entre observador e observado, na qual a forma fisica

externa com que o planificador opera desempenha o papel principal.” **

Por conseguinte, ainda de acordo com Lynch, em a Imagem da Cidade, este
descreve que a posi¢cao do observador perante os bairros, “regides essas em
gue o observador penetra (“para dentro de’) mentalmente e que reconhece
como tendo algo de comum e identificavel”** onde “a imagem de uma dada
realidade fisica pode alterar ocasionalmente 0 seu tipo, se as circunstancias
forem diferentes.”

130 Lynch, Kevin. op.cit. p.11
53! idem, ibidem p.57

132 jdem, ibidem.p.14

133 jdem, ibidem, p.15

3% |dem, ibidem. p.131

35 | dem, ibidem. p.58
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Deste modo € possivel considerar que aimagem de uma cidade extrapola as
congtituintes visuais e estéticas de determinado espago, influenciando
imperativamente 0 observador perante 0 seu meio de atuagéo,
nomeadamente a sua percepcao e/ou representacdo, estamos perante o que o
Lynch, determina de imagem mental. A definicdo social de determinada
area, juntamente com a sua utilidade, a sua histéria e ainda a sua designagéo
sdo também agentes determinantes para constituicdo da imagem da cidade,
influenciando culturalmente e esteticamente a perceptibilidade do desenho
urbano, a orientagdo e a concepgdo do espaco. Estes significados e valores

atribuidos ao meio urbano, sdo criados e recriados a cada instante.

“A imagem que um bom ambiente da, a quem possui, um sentido
importante de seguranca emocional. Pode esclarecer uma relacao

harmoniosa entre s e o mundo exterior.”

Como vimos, a cidade, esta que é o resultado de multiplas interacdes entre
0s protagonistas sociais com 0 espago urbano a qua se inserem, local
primario propicio ao desenvolvimento e a0 consumo explosivo de imagens,
gue ao mesmo tempo que influenciam sdo também influenciadas. Esta que
engloba tudo, engloba um conjunto heterogéneo de mensagens
multidisciplinares, desde o mais intelectual a0 mais subversivo, engloba
todas as problematicas evidentes e ocultas da cidade, numa producdo
exponencial de manifestagbes, desde a arquitetura a arte urbana, da
publicidade a sinalética e até ao vandalismo. A imagem da idade é portanto,
o reflexo do quotidiano da cidade, o espelho da sua ama, o espelho de uma
sociedade.

E neste sentido que o Bonjour Tristesse, na cidade de Berlim, é aqui
posteriormente referido. Um edificio emblematico, catalisador e simbdlico,

um edificio que reflete até os dias de hoje a desordem que representou em

3¢ |ynch. Kevin. op.cit. p.14-15
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tempos uma sociedade.

bonjour tristesse

“ E muito importante essa percepcdo da atmosfera de uma cidade, mais do

gue 0s aspectos técnicos do urbanismo, é o ambiente humano.” **

No seio de uma cidade marcada pela Guerra Fria, cercada por alemaes e
pela ampla comunidade turca instalada, um periodo em gque o notério Muro
de Berlim ainda erguido comprometia a divisdo da cidade, surge o edificio
desenhado por Siza Vieira Concebido para a Exposi¢céo Internaciona de
Construcéo de Berlim em 1987, ao lado de outros arquitetos convidados tais
como Peter Eisenman, Aldo Rossi, James Sterling, o pretendido era
“recuperar” acidade pos-guerra. Mediante este cenério, apds a demolicdo de
alguns espacos comerciais térreos, a solugdo para “preencher um vazio”
alcancando a altura das construgdes vizinhas pré-existentes, passava pela
construcdo de um edificio de habitagdo, imprescindivel e inexistente no
entorno. De acordo com Siza Vieira, a arquitetura provém das formas
naturais, das pré-existéncias determinantes para a transformagéo do espaco.
“O que é obra do homem n&o é natural” no entanto, “o dialogo entre os dois
€ necessario.” *** O Bounjour Tristesse surge entdo, com a intencdo de apagar
todas as memdrias vincadas pelas guerras colaborando para a reconstrucéo
do cendrio pds-guerra devastador. Definida a renovagdo urbana e a
reconstrucdo como premissa do projeto, o edificio emerge num enorme
vazio urbano onde a construgéo original, uma esquina de uma quadra do

seculo XX, teria sido totalmente destruida pela guerra.

187 Vieira, Alvaro Siza in Cruz, Valdemar - Retratos de Siza, Porto: Campo das Letras, 2005. p.64
138 Jodidio, Philip, Alvaro Siza, Edit. Taschen, 2003, p. 15
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Nos seus projetos, “as inclinagfes artisticas surgem ndo sO nos ocasionais
desenhos que ornamentam as paredes mas também no cuidado notével que
presta aos pormenores (...).”* Considerando a arquitetura como arte, o
arquiteto, admite interessar-se perigosamente pela escultura defendendo que
através desta € possivel exprimir-se com mais liberdade do que na
arquitetura.** O edificio de habitacdo social, aparentemente desenhado para
se dissolver com o envolvente curiosamente, contrasta com 0 seu entorno.
Num gesto escultorico, um desenho sublime e envolvente, um trago
curvilineo que acolhe os edificios contiguos laterais remata toda a esguina

do quarteirdo, refletindo uma curva cdncava nas traseiras do edificio.

O projeto localizado no bairro de Kreuzberg, no coragdo da cidade de
Berlim, evidencia-se na cidade ndo sO pelo seu trago particular mas
essencialmente pela inscri¢cdo de grafitti que emerge no topo da sua fachada,
na véspera da inauguracdo, na década de 80. A reagdo espontanea do
arquiteto perante a intervencdo neste edificio de habitagdo socia foi a de
retirar imediatamente a inscri¢do. No entanto, devido ao carécter de grafitti,
por ndo constituir uma simples pintura, permanece entranhado no reboco
tornando-se segundo o arquiteto, uma “ espécie de simbolo agressivo ou
simpético.” Mais tarde, ndo sendo suficiente o “Bonjour Tristesse’,
desponta um outro grafitti na mesma fachada, no mesmo edificio, onde

“Bitte Lebn” traduzindo “Por favor, va embora’ sobressai.

Olhado de longe, por vezes confundido por uma grande rocha, o tragado
curvilineo que o define transmite uma sensacdo de levitagdo sobre o solo,
enquanto que o grande olho que lhe é caracteristico venera a cidade.
Construido num periodo onde a regeneragdo da cidade era premente, 0
“Bonjour Tristesse” constitui um polo de atragdo, contribuindo para a
gentrificagdo do bairro e para areconstrucdo da identidade da cidade, onde

¥ Jodidio, Philip, op.cit. p.11

140 idem, ibidem, p.7
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Imagens Edificio de Habitagdo Social, Boujour Tristesse,
em Berlim do Arquiteto Alvaro Siza Vieira

http://www.archdaily.com.br/br/788901/classi cos-da-ar quitetur a-bonjour-tristesse-alvar o-
siza-vieira-peter-brinkert-photo



cenario pés guerra era predominante. O edificio marcado pelo grafitti
tornou-se até os dias de hoje, um icone de destaque na arquitetura moderna,

valendo anos depois, o prémio Pritzker ao arquiteto.

a arte urbana como estratégia ‘bottom-up’

“ Podem a Arte e Arquitetura mudar o mundo? Qual o papel do arquiteto na
pratica contemporanea da transformacao do espaco publico e recuperacao

das cidades?**

Num universo urbano, cultural, social que se consume a s proprio,
contaminado pelas probleméticas sociais, culturais e econdémico-financeiras
gue recaem predominantemente sobre as cidades e 0s seus espacos publicos,
torna-se premente a procura por estratégias econdmicas e sustentaveis
conciliando recursos multidisciplinares legitimados por conceitos criativos,
culturais e artisticos.

Numa tentativa de despoletar interesse, de despertar atencOes, estimular
reflexdes, em zonas com necessidades prementes de ressuscitagdo quer a
nivel cultural, urbano e social, é cada vez mais recorrente a procura por
solugBes econdmicas apoiadas em estratégias criativas e culturais. Com o
propésito de redefinir nicleos urbanos e encontrar solucBes paras as
problemati cas emergentes, as cidades contemporaneas apelam cada vez

141 Augusto, Sofia - Ser-se critico é ser-se politico. Dédalo - Dis:place. Porto: AEFAUP. ISSN 1647-
6514.vol.8, (2011), p.75
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mais, a iniciativas criativas e inovadoras como estratégias ‘ bottom-up’ com
a intencdo de proporcionar uma revitalizagdo urbana. Com um leque
interminavel de hipoteses, estas intervengdes incidem tendencialmente em
zonas degradadas e antigas, inseridas nos chamados vazios urbanos, locais
gue requerem maior emergéncia de revitalizagdo. Atualmente, quase
consideradas uma tendéncia estas estratégias, englobam interesses varios,
gue passam por atribuir gradual mente novos significados e sobretudo novas
emoc0des abrindo portas para a apropriacdo do espago, evidenciando as suas
potencialidades. Estes tipo de estratégias, tem como ambic&o “promover
relacfes de continuidade e coeréncia com 0 espago urbano”*?, através da
criagdo de estimulos, na medida em que, de um modo geral estas acBes
iniciam-se focadas num determinado local expandindo-se posteriormente na

sua envolvente.

Estes projetos correspondem a um escape aos “convencionalismos da
cultura argquitectonica’**® , numa tentativa de expor as capacidades inerentes
a espacos existentes no entanto, subaproveitados das cidades. Através de
uma pluralidade de forgas e factores multidisciplinares que se apropriam do
espaco urbano, aliciando a participagdo e envolvimento social. Estes
projetos ambiciosos e destemidos influem, na sua maioria, nos vazios
urbanos mais probleméticos e tencionam “incitar a reflex@o sobre o espaco
publico urbano — enquanto espago socia — e estimular a renovagdo e coesdo
das dindmicas socioculturais, transformando-os temporariamente de forma
‘dtuada’, tentando assim promover a sustentabilidade destas dindmicas, e

consequentemente revitalizagao do espaco publico.”**

Devido a austeridade politica que parte das grandes cidades atravessam,

142 Ferreira, Maria Jodo Carvalho. 2x A¢do. A ‘acdo’ enquanto estratégia arquitetdnica que
procura revitalizar o espaco publico. Dissertacdo de Mestrado Integrado em Arquitetura.
Universidade de Coimbra.p.2014. p.159

143 jdem, ibidem, p.159

144 jdem, ibidem, p.3
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devido a falta de recursos e apoios, este tipo de intervencdes de baixo custo,
representam a solugéo para a revitalizagdo social e territorial garantindo
NOVOS usos coletivos e novos ambientes que em muitas cidades, tem sido
negligenciados.

A ambic&o de solucionar as questdes urbanas, ultrapassada pela ganancia
associada a grandes projetos que envolviam uma quantidade absurda de
recursos proveniente do Movimento Moderno, mais tarde, na década de 70,
fol superada com as ‘arquiteturas reativas resultando num processo
contraditério. Enquanto que na época moderna a légica baseava-se na
funcionalidade, sendo o bem estar do habitante desconsiderado, assm
como, os fatores estéticos e de participacdo menosprezados neste plano.
Contrariamente as anteriores, as iniciativas ‘bottomrup’ conferindo a
importancia primordial ao habitante e ao “seu papel participativo enquanto
‘agente espacia’ tornando-se parte de um processo conjunto.”

Segundo Luis Santiago Batista, estas estratégias ‘bottom-up’ enfatizam o
papel do arquiteto na medida em que, proporcionam uma transformagéo
profunda relativamente aos processos de “intervencdo urbana, com
estratégias mais abertas e participadas e com processos mais espontaneos e
diretos, requerendo por isso um outro envolvimento mais coletivo do
arquiteto narealidade.” **

“Uma arte do design urbano bastante desenvolvida esta ligada a criacdo de
uma audiéncia critica e atenta. Se a arte e a audiéncia crescerem juntas, as
nossas cidades serdo uma fonte de prazer diario para milhdes de

habitantes.” 4

145 Baptista, Luis Santiago. Novas Coletividades. A genealogia moderna do coletivo e as novas
estratégias comunitarias. p.21
148 Lynch, Kevin. op.cit. p.133
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“lmaginar — criar- recriar sdo partes comuns de uma mesma acao, que
apontam para a necessidade de se transformar subjetivamente os espacos,
pois, um vez que somos nos quem fazemos as cidades, temos o direito a
transforma-las. A arte muitas vezes ndo causa mudancas concretas na
realidade, mas desenvolve um projeto politicos e éico na medida em que
pode inspirar essas mudancas. Nesse caso, inspira processos de discussao

critica sobre o real significado da esfera publica e da segregacdo social.” *

Neste sentido, é possivel circunscrever as intervencdes artisticas no espaco
publicos referidas ao longo deste trabalho, enquanto estratégias ‘ bottom-up’.
Estratégias fundamentadas através da arte, da cultura e da criatividade,
destacam-se positivamente enquanto agentes promotores do bem-estar
social, contudo ainda muito negligenciadas. Deste modo numa época onde a
“crise econdmica tomou conta de uma sociedade, estas politicas de
intervencOes ‘bottom-up’ baseadas na arte e na cultura, estimulam “o
cidadéo a intervir, promovendo agOes de arquitetura que de outro modo néo

seriam desenvolvidas.” ¥

desenhar na cidade, Lisboa

“(...) somos todos tao efémeros como todas as nossas criacdes - uma forma

de pensar o tempo e de por em evidéncia uma nova dimensao da cidade: a

147 Campbell, Brigida. Arte para uma cidade sensivel. Produg¢des Invisiveis
148 Alves, Joao Carlos Teixeira. op.citp.111
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cidade como organismo vivo gque se constroi e cria de uma forma

espontanea, natural e livre.” **

Em meados de 2008, mediante uma iniciativa da Camara Municipa de
Lisboa, surge o projeto de reabilitacdo urbana do Bairro Alto, em Lisboa. O
projeto consistia na remocgdo das inscri¢bes gréficas redizadas até a data
neste territério, contudo, e apds uma reunido com todas as intervenientes,
desde os especidistas na ‘arte’ da reabilitagdo urbana, politicos, artistas,
moradores, comerciantes, etc., rapidamente chegaram a conclusdo de que
“teria que existir uma componente de mediagéo cultural”*** neste projeto.

Em participagdo conjunta com a Camara Municipal de Lisboa, a Galeria de
Arte Urbana (GAU) incluida no Departamento de Patrimoénio da CML, com
0 objetivo de enquadrar uma componente artistica e cultural a0 mesmo
tempo que decorria o projeto de remocdo da CML, varios espagos, muros,
paredes e objetos urbanos foram sendo disponibilizados para a realizagéo
intervencbes. A GAU, encarregava-se da emissdo de licengas perante a
CML sempre gue necessario. Com o propdsito de extinguir os atos de
vandalismo perante o0 patriménio da cidade, eram disponibilizados
elementos e espacos para esse efeito. Ainda assim, 0 projeto tencionava
atenuar as tensdes sociais e culturais, onde a arte urbana funcionava como
instrumento de inclusdo social colaborando para a valorizagdo do
patrimonio da cidade, num processo de “curadoria urbana’. Um dos locais
licenciados para esse efeito, Hall of Fame — o mural das Amoreiras, desde a
década de 90, servia de suporte para inscri¢des artisticas, atualmente, conta
com uma aglomeracao de intervengdes ao longo dos tempos.

Numa propostaa CML, um outro projeto - CRONO, com o objetivo de

4% Neves, Pedro Soares, op.cit. p.252
%0 Neves, Pedro Soares. op.cit.p.252
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Imagem Mural de Vhils, Jardim do Tabaco, Publicagdes
GAU, Camara Municipal de Lisboa

Imagem Mural de Vhils, Rua Inécio Pardelhas Sanchez Publicagdes
GAU, Camara Municipal de Lisboa



revitalizar locais “ esteticamente deprimidos’ da cidade, como forma de “dar
forca a ideia de que existem trabalho n&o autorizados que nos valorizam a
todos, sem deixa de assumir que outros sdo indesgjados.” ** Segundo, Pedro
Soares Neves* “ este processo esta intimamente ligado a vivencia de todos
os cidadaos no espaco publico. Cabe a estes envolverem-se na estrutura
fisica urbana que os rodeia por forma a melhor adaptar as suas necessidades.
Esta adaptabilidade propicia durabilidade, incrementando o sentido do
cuidar dos cidaddos pelo espago publico, incentivando-os a agir
criativamente sobre ele€” afirmando ainda que “esta idela ndo € nova e
repete-se em varias campos do conhecimento, sendo que “na arquitetura séo
bastantes as referencias a obra aberta de Humberto Eco.”**

Pedro Soares Neves, defende a adaptacéo deste tipo de iniciativas a outros
cenarios mediante um estudo prévio da envolvente considerando
perfeitamente admissivel, desvendando a previsdo de desenvolvimentos
semelhantes a outras cidades, ndo se limitando ao contexto portugués. “A
facilitacdo da introducéo de elementos oriundos das apropriagdes gréficas
informais, em edificios, empenas, muros devolutos geradora da val orizagéo

do ambiente urbano circundante.” ***

Ainda de encontro ao pensamento de Pedro, existe um conjunto de politicas
e premissas projetuais adaptaveis e versateis a qualquer “conturbagdo
urbana’. No entanto, é essencial consciencidlizar e sensbilizar os
especialistas do desenho da cidade, para este fendmeno atual emergente da
apropriacdo atraves da arte urbana, para a realizac8o de projetos propicios a
este efeito.

151 Neves, Pedro Soares. op.cit. p.253

52Neves, Pedro Soares. 1976, Lishoa. Mestre em Participacio Publica, pela Universidade
de Roma, PhD na é&rea de Arquitetura, Design e Espaco Publico pelo Instituto Superior
Técnico de Lisboa, Professor da disciplina de Desenho Urbano pelo ETIC.

153 Neves, Pedro Soares.op.cit.p.253

>4 Neves, Pedro Soares. op.cit..p.254
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Quinta do Mocho, Sacavém

“Mostrar o bairro ao mundo e trazer o mundo ao bairro.”

A noroeste de Lisboa, na grande periferia, um bairro associado a
delinquéncia e a criminaidade, renunciado e deixado ao abandono da
atualmente lugar, a maior galeria de arte urbana a céu aberto da Europa. O
bairro clandestino — Quinta do Mocho, que em 1997 albergava cerca de
3500 pessoas, apos um processo de realojamento da populagdo em meados
de 2002, o bairro congtituido por um conjunto de torres e barracas
degradadas deu lugar a um novo complexo habitacional. O conjunto de 91
edificacOes contabilizava cerca 680 fogos, sendo a populacdo residente

mai oritariamente de origem Africana.

Este plano de requalificaco, apesar de ter contribuido para uma melhoria
consideravel da imagem do bairro, com o decorrer dos anos e com falta de
manutencdo, os sinais de degradacdo intensificaram-se e os maus hébitos
prevaleceram dominando todo o bairro. Uma nuvem negra, era a imagem
refletida, no entanto, em Outubro de 2014, com o intuito de desmistificar o
estigma social a que o bairro era associado, é criado o projeto “Bairro i 0
Mundo” ** promovido pela Autarquia de Loures em parceria com a
associagdo artistica Teatro Inter Bairros para a Inclusdo Social e Cultura

135 Silva, Claudia Carvalho, https://www.publico.pt/2015/12/06 /local /noticia/quinta-do-
mocho-como-um-bairro-problematico-se-transformou-numa-galeria-de-arte-publica-1716490
consultado em 12-04-2017

156 Idem, ibidem, acedido a 12-04-2017
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Imagem Bairro Social da Quintado Mocho, Sacavém
Autor Guilherme Marques



do Otimismo - IBISCO*. O projeto, compreendia a intervencdo artisticae a
reabilitacdo de edificios de habitacdo e equipamentos coletivos, de modo a
oferecer uma nova imagem ao bairro, envolvendo toda a comunidade
estimulando o sentido de apropriagao.

Perante esta iniciativa, a Camara Municipal de Loures, adotou uma politica
de apoio a arte urbana e valorizacdo estética dos bairros ditos “socias’,
contribuindo com 0s recursos necessarios para a redizagdo das
intervencdes. Seis pinturas deram inicio ao projeto que atuamente soma
mais de 50 intervengdes artisticas, diciando artistas nacionais e
internacionais a intervir. Como uma estratégia da Camara de Loures, desde
2015, o bairro que outrora até por taxistas era evitado, dispem de um
programa de visitas guiadas realizadas por moradores do proprio bairro,
num trajeto que percorre toda a galeria, todo o bairro, contribuindo para a

integracdo e envolvéncia da comunidade.

Com o propésito de exterminar a marginalidade, a exclusdo socia e a
estigmatizagcdo da populacéo™®, este projeto de revitalizagdo, inicialmente
fundamentado por intervencBes artisticas suscitou outras preocupagdes e
despertou novas ideias desencadeando outros projetos de requalificacéo de
Ocio e espacos verdes foram intervencdes que decorreram em simultaneo as

intervencgdes artisticas.

“O Bairro i 0 Mundo”, representa a reviravolta total da Quinta do Mocho,
ndo se limitando a transformar apenas a iconografia do bairro, mas acima de
tudo avida do bairro. Asintervencdes artisticas nas fachadas, proporcionam

57 A IBISCO surgiu em 2009, como corolario de um processo pioneiro de Inclusdo pela Arte que
reuniu alguns jovens dos bairros complicados de Loures, através do Programa Escolhas e ao
trabalho em rede dos projetos Escolhas de Loures, instruindo-os com valores, disciplina,
sentido de trabalho e equipa e conteudos artisticos.

1% Ribeiro, Andreia. Possibilidade de Reabilitacdo Urbana em Bairros Sociais. Estudo de Caso:
Bairro Social de Santa Tecla, Braga. p.72

169



Imagem Bairro Social da Quintado Mocho, Sacavém
Autor Guilherme Marques



uma nova leitura, assim como, um ponto de referencia para os residentes e
para os visitantes. O facto da populagdo ter sido incluida em todo o
processo, traduz o sentido de pertenca e inclusdo social que se faz sentir

atualmente no bairro, que anteriormente era inexistente.
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o funchal

“ as coisas acontecem no espaco e fazem o espago acontecer” **°

Olho a cidade. Olho a minha cidade, a que me viu nascer, a que me viu
crescer, a que eu vi crescer, a que se transformou. Olho para ela, téo
diferente e tdo igual, tdo genuina e tdo Unica. A cidade que cresce sobre si
mesma, a que se ultrapassa a si propria. A cidade que abragca 0 oceano
desenhando a baia que a acolhe e a confina, tal como outras tantas cidades
insulares portuguesas® Circunscrita ao oceano atlantico, a cidade anfiteatro,
a cidade que é menos larga do que comprida, a que se desvanece
gradualmente pela encosta a cima, num percurso a céu aberto monitorizado
pelas trés ribeiras que a interrompem, a Ribeira de Sdo Jodo, a de Santa

Luzia e ade Jodo Gomes, desaguando no oceano.

Nascendo no ponto mais resguardado e mais central da baia, na parte
meridional sul da Ilha da Madeira, a cidade do Funchal, alberga de acordo
com o0s Censos de 2011**, cerca de 123 077 habitantes (cerca de 44% da

populacdo da Regido Auténoma da Madeira).

159 O’doherty, Brian. Inside The White Cube. 1986.

160 idades do século XV, tais como de Sesimbra e Setibal.

18! Disponivel em https://estatistica.madeira.gov.pt/download-now-3/social-gb/popcondsoc-
gb/popcondsoc-censos-gb/popcondsoc-censos-publicacoes-gb/finish/221-censos-
publicacoes/559-censos-ram-2011.html, acedido a 12-03-2017
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A cidade anfiteatro, estende-se por uma érea de 76,15 km2 onde dois e xos
estruturais sdo desvendados. Um eixo horizontal (este-oeste) bem préximo
a0 mar, onde é evidente a mancha mais densa da cidade esbocando
arruamentos esguios e desalinhados, onde ruas assumidas e planeadas véo-
se evidenciando. O outro eixo, este que € perpendicular a0 mar, percorre
todo o anfiteatro com edificagbes mais dispersas, onde arruamentos
principais com inclinagbes mais acentuadas vao surgindo e desenvolvendo-
se de acordo com a topografia, convergindo com o centro da cidade. A
cidade do Funchal, atualmente conquistou todo o anfiteatro, desenvol vendo-

Se essencia mente para ocidente.

Com o (re) descobrimento'® da Ilha da Madeira e de modo, a Portugal
assegurar a sua posse, no século XV, ou sga, logo nos primordios da
expansao portuguesa, promoveu-se a instalagdo dum grupo de pessoas, sob
a orientagcdo de Joao Gongalves Zarco e Tristéo Teixeira, na Madeira, e de
Bartolomeu Perestrelo, no Porto Santo”**. Devido as condi¢des vantgjosas
gue a baia ostentava, homeadamente a proximidade com o0 mar e 0 piso
menos acidentado, ocorreu um crescimento veloz ao seu redor originando
um “nucleo embrionario” — a Capela de Santa Catarina, emergindo no lado
ocidental da baia a mandado do capitdo donatério Gongalves Zarco. Mais
tarde, a leste surge o nucleo de Santa Maria do Calhau, este que é
considerado o primeiro nucleo de ocupacéo da cidade. Desenvolvendo-se
substanciadmente para ocidente, este pequeno nucleo, moldavase a

topografialocal, prolongando-se “ao longo da faixaterra chd em face ao

182 De acordo com alguns estudos, o conhecimento das ilhas atlanticas, existiu antes da sua
colonizacdo, portanto os navegadores Jodo Gongalves Zarco e Tristdo Vaz Teixeira realizaram a
redescoberta das ilhas, nomeadamente a ilha da Madeira, no ano 1419, no entanto o seu
processo de colonizagdo teve em inicio, apenas em 1425.

163 Medeiros, Carlos Alberto, Portugal - Esboco Breve de Geografia Humana, citado por Mestre,
Victor, op.cit., p.46.
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mar, paralela ao cahau desde a Ribeira de Santa Maria® até ao Corpo
Santo”**. Duas pontes em madeira faziam a transicdo de ambos 0s nicleos.
Naturalmente, consequéncia desta implantagéo, resulta a Rua de Santa
Maria. Assim, uma recente distribui¢cdo urbana comega a emergir ao longo
da baia e “novas vias vieram enobrecer o tragado urbanistico da entdo ja
proclamada vila do Funchal, em 1452"*, O seu centro, que “havia ja
transitado mais para oeste, nas imediacbes da Praca do Pelourinho”
simbolizava um espaco comum, destinado maioritariamente a recepcdo de
navegadores, representando uma valorizagdo precoce do espago publico.

No decorrer do séc. XVI, o tragado urbano progrediu para nascente “com as
ruas dos Tanoeiros, do Esmeraldo, do Sabéo, convergindo com outras ruas,
também estruturantes da antiga malha urbana, como a Rua da Alfandega ou
dos Mercadores e a Rua Direita, constituindo uma rede envolvente da Sé e
da Alfandega(...)”*", rematando este lado da cidade, que mantem o0 seu
tragado idéntico até entdo. Distinguem-se assim, dois eixos fundamentais,
um paralelo a linha do mar, percorrendo a cidade de nascente a poente,
relacionado o ndcleo primitivo ao novo nlcleo em expansdo e 0 segundo,

perpendicular ao anterior, responsavel pelaligacdo entre o mar e aterra

A vila, contagiada pelo stbito desenvolvimento optimizador da producéo de
acUcar que decorria ao seu redor, abriu alas para o crescimento da cidade,
assim, atraidos por esta era mercantil, novos habitantes instalavam-se e o
nicleo de Santa Maria Maior estende-se para ocidente. Um novo nicleo

emerge e entranha-se por entre astrésribeiras. A vilado Funchal, estava

164 Atualmente denominada Ribeira de Jodo Gomes

185 Aragdo Antonio. O espirito do lugar. A cidade do Funchal. Lisboa. Editor Pedro Ferreira, p.23
166 Vasconcelos, Teresa, O Plano Ventura Terra e a modernizagdo do Funchal: primeira metade do
século XV, Empresa Municipal “Funchal 500 Anos”, Funchal 2008, op.cit, p.20

167 Gomes, Fatima Freitas. op. cit,, s.p.
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entdo, delimitada por Santa Catarina, S. Pedro, Santa Luzia®®*. O
desenvolvimento exponencial desta era mercantil agucareira, proporcionou
um reconhecimento do Funchal, tornando-o uma paragem inevitavel narota
do Atlantico, implementando 0 negdcio de exportagdo. Assim, uma nova
classefoi atribuidaavilado Funchal elegidaa‘cidade’ em 1508.1

Este impulso econdmico a que o Funchal foi sujeito, definiu toda a sua
vivacidade cultural e social tornando-se determinante para a definicéo e
desenvolvimento urbano da cidade. A riqueza do agUcar estimulou a
construg@o e grandes vivendas e edificios foram sendo construidos. Toda
esta prosperidade proveniente do negocio agucareiro, influenciou e
estimulou arquitetonicamente e artisticamente a cidade, pronunciando-se
através da arquitetura e da arte de “estilo” mudéar — arte “de influéncia
ibérica, compreendia edificios normamente baixos, “sem arrojadas
preocupagdes volumétricas’, com “janelas geminadas enquadradas de afiz”
e com tetos e coberturas de madeira, decorados “pelo profuso gosto
geométrico mudéjar, variado e imaginativo”, de que sdo exemplos, ainda
hoje visiveis, a Sé Catedral e o Solar de Dona Mécia. [...] Esta cidade, a do

acUcar, ainda hoje é visivel. Deixou rastos e memorias que 0 tempo néo
apagou” 170’

Porem, a transicdo para o século XVI, resultou em inimeras oscilacfes e
transformacfes nocivas que marcaram este século. A economia agucareira

madei rense sofreu um decréscimo acentuado suscitando um novo ciclo - o

168 Vasconcelos, Teresa, op.cit, p.22
169 Bettencourt. Luisa Catarina Freitas Andrade.op.cit.. p. 66
170 idem, ibidem. p. 68 -74
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do vinho, desenvolvendo-se perante um cenario de preocupacdo. Esta nova
era do vinho, ultrapassa 0 negocio do agucar, e torna-se substancial para a
economia da cidade, aliciando comerciantes ingleses para a cidade. Desta
forma, estas transformagOes, repercutiram em novas dindmicas para a
cidade. Assim, a semelhangca, da arte mudéar fomentada na época do
aclcar, este novo ciclo do vinho, com *“descendéncias’ inglesas,
implementou a arte barroca, concebendo e criando “em terras insulares uma
arte barroca que se expandiu por todos os templos da ilha.”** Em Outubro
de 1566, o Funchal, foi avo de um severo atague por parte dos corsarios
franceses, manifestando uma clara necessidade de construir muralhas, tais
como, a Fortaleza do Pico, Fortaleza de S&o Tiago, sendo incumbido a

Jerénimo Jorge' afortificac8o da cidade do Funchal.

Contudo, este seculo destaca-se, devido as calamidades naturais que a Ilha,
sobretudo a cidade do Funchal sofreram, nomeadamente no ano de 1593, foi
alvo de um violento incéndio que destruiu centenas de edificacbes seguido,
do terramoto em 1748, que arrasou a llha e posteriormente, dos auvides
recorrentes gque a cidade regista. De referir, mais recentemente em 2010, o
auvido de 20 de Fevereiro. Este que incidiu particularmente sobre a zona
histérica do Funchal - a “Zona Velha' verificando um elevado nivel de
devastagdo. Mediante esta catastrofe, a necessidade de recuperacdo e
revitalizagdo do bairro histérico era premente. InUmeras iniciativas e
estratégias para a recuperacdo do bairro foram sendo implementadas, no

entanto, preval eceram inequivocamente as acOes culturais e artisticas.

e Aragado, A. op. cit,, p.103
12 Aragado, A. op. cit,, p.64
13 Arquiteto e engenheiro
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a zona velha

Laaleste, atal ‘Zona Velha do Funchal, o primeiro aglomerado urbano do
arquipélago - o nucleo histérico de Santa Maria, privilegiado pela sua
localizagdo e menos afortunado devido as inundagOes e adversidades a que
tem sido sujeito, que foram marcando esta zona da cidade. L& no bairro,
guase pré-existente, a igreja de Santa Maria do Calhau, embrionaria ai na
zona, de onde se estendia “um chdo que dedlizava até ao calhau que servia
de espaco social de convivio e comércio. Desta igreja, saia para nascente,
uma rua e a lado um improvisado cemitéio e um pogo publico.” ™
organizando todo um espaco convidativo e coletivo propicio a trocas
comerciais. A margem da Ribeira de Jodo Gomes, a Rua de Santa Maria, a
mais antiga da ilha, foi em tempos, o eixo estrutural da cidade, atualmente,
sub-rogada a Rua da Alfandega dado ao seu paralelismo a marginal. Com o
passar do séculos, o ‘anfiteatro’ ramificou-se e observou-se a proliferacéo
do centro que evoluiu muito prontamente. Com a expansao urbana, novas
ortogonalidades foram surgindo e novas artérias foram intensificado a
relacdo com o mar. Casas térreas dispersas, arruamentos e becos foram
surgindo, desenhando eixos estruturais essenciais para a definicéo deste que
foi, o ntcleo urbano primitivo da cidade desenvolvido em meados de 1420,
na baixa funchalense.

Mais tarde, nos finais da década de 70, a instalagdo de alguns bares e
restaurantes, contribuiram para consolidar a sua imagem, a semelhanca da
gue temos atualmente. Com a expansdo da cidade para ocidente esta ‘ moda
rapidamente foi substituida em detrimento de mais centralidade. No entanto,

COMO veremos, anos mais tarde, € novamente reconhecida e val orizada

1ra Aragado, A. op.cit. p.21
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como area caracteristica da cidade, impulsionando estratégias para a sua
preservacdo. Contudo, foi apenas na década de 80, que o nlcleo de Santa
Maria suscitou interesse e motivou estratégias de preservacdo e de
dinamizagdo, promovendo a valorizacdo do patriménio construido, que
quase foi destruido. Por estas razdes, foi considerado pelas entidades
competentes, “oportuno legislar, em 1986, no sentido de ‘ garantir a protegcéo
dlessla antiga zona (Assembleia Regional 1986: 2854)" ** dado, a
importancia histéria e patrimonial, ser limitrofe ao centro da cidade, onde
permanece o dominio politico, econémico e administrativo daregido e ainda
pelo facto, de serem conhecidas inimeras estratégias anteriores de
requalificacdo de caracter urbano e sociocultural com um claro recurso a
biopoliticas™ com o intuito de optimizar a vida deste bairro. De acordo com
o que foi referido anteriormente, a data do aluvido de 2010, o bairro de
Santa Maria, mantinha ainda, aimagem de um bairro marginal, associado ao
facto de esta ser uma das zonas que mais vezes foi afetada pelas
calamidades naturais. Assim, de acordo com um relatério apresentado por
Alexandra Gouveia e Diva Freitas, o bairro “diagnosticava o ‘estado
altamente degradado dos prédios, salientando a urgéncia da ‘recuperagéo
dos habitos de vida urbana e a melhoria das condi¢des e vida dos residentes
[..] muitos deles a habitarem em edificios em ‘ruinas e em ‘situactes

sanitérias deploraveis """

7% Rodrigues, Ana Salgueiro, “O que pode a arte quando o desastre acontece? Arte de portas
abertas: biopolitica e transgressdo nas margens do Funchal”, in Arte e Poder. Revista
Comunicagdo & Cultura, n?15 Lisboa 2013 op.cit, p39

8 De acordo com o filésofo francés Michel Foucault, que se dedicou 2 teorizacdo biopolitica,
entre o saber e o poder de modo a realizar um controle social através do apoio de instituicdes
sociais.

Y7 Gouveia, Alexandra; Freitas Diva (s.d.) [1995] Zona Velha, Funchal, Cimara Municipal do
Funchal.
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Assim intitulada, desde meados da década de 80*"¢, a Zona Velha™, eclética
por natureza, abriga desde entdo, uma grande diversidade populacional e
pluralidade de classes sociais, desde a nobreza ao plebeu. Um estudo
realizado por Antonio Aragdo™®, em meados de 92, calculou que na época o
Funchal abergava aproximadamente trés mil habitantes, quase na sua

totalidade moradores do bairro.

O bairro, diferenciado pela cor, 0 amarelo-ocre gue em sintonia com um tom
avermelhado circunscreve as portas e as janelas, quase numa Unica
pincelada que envolve toda a volumetria do bairro, inspirado no Forte de
S8o Tiago, uma das grandes referencias arquitetonicas do bairro, este que se
mantém fiel até aos dias de hoje. Mais tarde, consequéncia do decaimento e
enfraguecimento da economia vinicola e agucareira, toda esta area foi
contaminada por uma série de golpes econdmico-sociais e politicos,
provocando caréncia de saneamento e consequentemente emigragéo, fuga e
abandono, os que permaneceram, entregaram-se a todo o ambiente devoluto
e hediondo que se fazia sentir neste bairro.

Na década de 70, foi elaborado o Plano Diretor da Cidade do Funchal, no
entanto, este plano ndo se revelou eficaz, devido a auséncia de
acompanhamento, contrariamente ao esperado, este plano contribuiu para o

“agravamento das adulteracOes e posterior descaraterizacdo dos edificios e
espacos.” &

178 Rodrigues. Ana Salgueiro,op cit. 39

7 (Classificada como “Zona Velha” de acordo com o Decreto Legislativo Regional n2 21/86/M de
02/10/1986, sendo em 2002, renomeada por Nucleo Histérico de Santa Maria cf. Maria Teresa
Freitas Brazao.

180 Aragdo, Anténio. op. cit., Biografia.

181 Gouveia, Alexandra; Freitas Diva, op. cit. p.18
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o projeto

“hoje, desenhar a cidade e nela intervir € também compreender e conhecer
a cidade antiga e a cidade moderna, as suas morfologias e processos de

processos de formacao” #

Degradado e préximo do esquecimento, um bairro considerado marginal,
olhado de lado por uns olhos, evitado por outros. Classificado como
duvidoso e moribundo, o bairro de Santa Maria suscitou interesse ao
fotografo de nacionaidade espanhola, José Maria Montéro Fernandez
(Zybercchema, seu pseudénimo) que por |4 deambulada numa das suas
visitas ao arquipélago. A cidade velha e maltratada, quica por essas mesmas
razdes e particularidades, ressaltaram aos olhos do fotografo. Seduzido pelo
bairro, ideia atras de ideia, idealizava o projeto. Apresentando-o mais tarde,

no evento Pecha Kucha, no Funchal.
“ Fotografo o que vejo!” *#

No ano de 2010, o projeto artE de pOrtas abErtas apoiado pela Camara
Municipal do Funchal, consistia hna recuperagdo artistica de
portasdegradadas e vandalizadas que comegavam a ganhar cor e alguma
vitalidade. Apesar de aprovado de imediato, as burocracias e licencas
necessarias quer a moradores quer a outro tipo de entidades competentes
atrasaram um pouco o processo. Um ano depois, com a primeira porta

182 | amas, José M. Ressano Gracia. op.cit.p-28

183 Fernandez, José Maria Montéro. Em entrevista realizada ao fotografo, ao dia 17 de Abril
do presente ano, relativamente ao projeto Arte de Portas Abertas, a sua resposta perante a
desconfianga da populagéo da bairro quando este por 1a deambulava e fotografava.
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intervencionada, 0s moradores e 0s poucos transeuntes que por |a passavam,
s80 conquistados e 0 projeto que inicialmente era visto com relutancia e

desconfianga, € entdo acolhido pela popul agéo.

N&o de portas abertas como 0 home assim o indica, mas portas fechadas e
devolutas, deram lugar a uma galeria a céu aberto. A porta, charneira entre o
espaco urbano e o espaco privado, seria 0 elemento primério neste projeto
de arte urbana. Apds desafiados alguns artistas, “0 projeto que, desde o
titulo com a sua subversdo ortografica, se apresentava C€omo
transgressivo",®* consistia em proporcionar a esta zona da cidade, uma nova
vivacidade e vitalidade através destas iniciativas artisticas e culturais, de
modo a promover uma maior interacdo e entusiasmo ndo so por parte dos
locais mas também pela restante populagdo. Entradas antigas, esquecidas e
perdidas no tempo, paredes e muros desalojados, eram portas de habitagbes
degradadas, algumas em ruinas, de espagos destinados a0 comercio com
acessos medonhos, deteriorados pelo tempo e marginalizados pela
sociedade, representavam um bairro histérico que afinal em tempos, foi a
origem da cidade. De modo a sensibilizar o transeunte para esta realidade, o
bairro ‘abriu portas’ libertando-se da timidez que tomou conta de s e
entregou-se a esta iniciativa que prometia uma nova identidade assumindo
uma nova imagem e experiencia do bairro. O propdsito era o de oferecer
uma outra ‘cara’ a esta zona contrariando a ideia marginal e delinquente
inerente a‘cidade velha'.

“Mais do que trazer 0 museu para a rua ou limitar-se a um superficial
exercicio de embelezamento do espaco com 0 “gosto e o decorum” de

criacOes artisticas (como alguns acriticamente a entenderam)”

184 Rodrigues, Ana Salgueiro, op.cit., p. 43
185 Rodrigues, Ana Salgueiro, op.cit. . p. 43
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O projeto, resultado da parceria entre Zybercchema e a CMF,
disponibilizando as tintas para as intervencdes e em simultaneo viabilizando
a legalizagdo do projeto pois, de acordo com a legislagdo em vigor,

determinava, a cor verde ou castanha para as portas constituintes do bairro.

Um ano passou-se e 0 n°77 foi entdo, intervencionado - a “Tasca Literéria
Dona Joana Rabo-de-Peix€e’, correspondendo a primeira porta pintada do
bairro. O n°77, “ cujo nome, tomado de empréstimo ao titulo homonimo de
um livro de Jodo Carlos Abreu (umafigura publicalocal, que viveu parte
consideravel da suainfancianaZonaVeha)”*constitui uma homenagem ao
politico e escritor, que contribuiu para a concretizacdo do projeto. Mark
Milewski foi 0 autor, demorando um més até a sua conclusdo. Enquanto isso
e contraditoriamente, a primeira porta a ser concluida foi obra de Gongalo
Martins, a porta vizinha no n°81/83 na Rua de Santa Maria.

N&o se limitando a pintura, com o desenrolar do projeto associaram-se
intervengdes ao nivel da escultura, instalagdes, fotografia, video, musica e
pintura de edificios. Em conjunto com a Comissdo de Requalificacdo e
Embelezamento do Centro Histérico de Santa Maria verificou-se o registo
de uma coletiva de poemas de 18 autores madeirenses ao longo das casas da
Rua de Santa Maria. Aberto ao publico em geral, alunos das artes, residentes
e ndo sO, juntaram-se também ao projeto contribuindo com a pintura de
algumas portas. O projeto de Arte de Portas Abertas proporcionou a
intervencdo em outras portas de ruas ndo previstas até a data, estendendo-se

na aprovagao por parte dos residentes, comerciantes e proprietérios, no

186 Rodrigues, Ana Salgueiro, op.cit. p.. 46-47
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entanto, e contrariamente ao esperado, aquando da primeiraintervencéo, jaa

maioria da populacéo acreditada e abragava o projeto.

A titulo de curiosidade, o Arte de Portas Abertas suscitou e inspirou outros
projetos semelhantes em outras cidades do arquipélago, nomeadamente, o
“ Eu estou vivo” correspondendo a pintura de aproximadamente sete portas
abandonadas na cidade de Machico.

Em jeito de conclusdo, o Arte de Portas Abertas, ndo se restringiu a meras
pinturas nas portas das ruas congtituintes do bairro, essa € apenas a
descricdo mais evidente e mais 6bvia. O projeto é deveras mais complexo
gue isto, definindo-se como uma iniciativa multidisciplinar de intervencdes
de arte urbana gque engloba todo o bairro, num processo de incluséo social
proporcionando uma galeria a céu aberto, através de uma estratégia
dinamizadora que passa pela reintegracdo e recuperacdo artistica das portas
das habitagOes, de espagos comerciais, e entre outros, convertendo toda esta
zona emblemética e historica da baixa funchalense num nuicleo de atragdo

cultural.

“Mais do que esse tipo de intervencdo meramente estética e movida por
objetivos biopoliticos ou por interesses mercantis, a arte publica que aqui
vimos falando procurou uma requalificacdo profunda do tecido
sociocultural da urbe, dando visibilidade a narrativas marginais, cuja

excentricidade ira questionar a grande narrativa identitéria da cidade” '

87 Rodrigues, Ana Salgueiro, op.cit., pag. 44
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O recente conceito de arte publica contemporénea, neste trabalho
circunscrito ao termo “arte urbana’, foi a oportunidade de refutar os canones
da arte publica convencional moderna, que segundo Regat&o, “apesar de
todas as rupturas assumidas pelo modernismo em relagcéo aos paradigmas
cléssicos’ #¢ prevalece restringida a “tendéncia para a monumentalizacéo e
para a arte “do pedestal”*®, assim contrariando esta ideia, a arte urbana
apropria-se de elementos quotidianos, tais como: “a densidade sociol 6gica,
histérica, natural, material, politica e /ou cultural do espaco publico onde se
instalava e para onde fora concebida’*® enquanto objeto de inspiracdo e

criacdo como ocorre neste projeto.

Contrariamente a outras intervencdes transgressivas e espontaneas que as
cidades de hoje suportam, este projeto ndo corresponde a um ato de
vandalismo ou transgressao pois, todas as agdes mereceram um estudo quer
da porta atribuida ou elegida quer da propria intervencdo. Destemido e
ambicioso, como a maioria das iniciativas culturais similares, este projeto
compreendia a intervencdo de aproximadamente 130 portas na totalidade,
atualmente este numero foi ultrapassado e estendeu-se para outras areas

limitrofes da cidade.

“as intervengdes criativas na Rua de Santa Maria tiveram o poder de
gerar um movimento artistico que néo s6 conferiu a essa margem da cidade
uma centralidade cultural e econdbmica que antes ndo |he era atribuida,
como ainda foi determinante para alterar o modo como os funchalenses e

(O]

188 Regatdo, Jodo Pedro, op.cit. p.57 e 61
189 jdem, ibidem, p. 63
%0 Rodrigues, Ana Salgueiro, op.cit., pag. 43
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turistas passaram a relacionar-se com a Zona Velha da Cidade. Perdendo a
conotacdo negativa de espaco social degradado, perigoso e culturalmente

emruinas, quase vazio” ***

Este tipo de intervencdes artisticas no espaco publico funciona como uma
tentativa de unir forgas produtivas e criativas que possibilitem a
transformac&o de espacos e proporcionem um bem estar urbano. O poder da
arte em recriar memorias, imagens e identidades € fundamental, para a
revitalizacdo de espagos de natureza semelhantes. Este projeto, a meu ver,
préximo a uma intervencao urbanistica, apesar de superficial, considero que
resultou positivamente, na medida em que, estimulou a vontade na
recuperacdo de algums outros edificicios privados, transmitindo seguranca,
impulsionando a abertura de novos espacos comerciais, dedicados ao culto
das artes e cultura, fixando os proprios residentes, tornando-se num bairro
convidativo para a restante populagéo insular e muito embora ndo com esse
propdsito, resultando numa exponencial atracdo turistica, que de outro

modo, provavel mente ndo aconteceria.

“ A utilizacdo e vivéncia dos espacos publicos esta também dependente da

sua seguranca, ou melhor, do sentimento de seguranca que transmite.” 12

Apéds varias tentativas de requalificacdo da Zona Velha, que constam no
relatorio concebido pela Comissdo de Requalificacdo e Embelezamento do
Centro Histérico de Santa Maria, vérias politicas e estratégias para
revitalizagdo do bairro foram sendo tomadas todavia, sem obter algum
sucesso. Contudo, “acredita-se que este terd sido o principal catalisador da
regeneracao do nucleo histérico de Santa Maria.”

191

idem, ibidem, p.51
192 Bettencourt. L uisa Catarina Freitas Andrade. op.cit. p. 40
193 jdem, ibidem. p.72
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arte de portas abertas, estudo caso
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consideracées finais

consideracées finais

E es que surge a questéo, mas e porqué a escol ha deste tema? Porqué a arte
urbana no espaco publico? Alguma pertinéncia junta-se a esta questdo. Num
mundo t&o repleto de escolhas, de temas, de razdes, num trabalho onde o
esperado € escrever sobre a arquitetura ‘nua e crua’ ndo sera arriscado
‘fugir ao que se propde? Talvez! Porém, numa tentativa de justificar esta
opcao, € possivel identificar algumas analogias entre a arquitetura e a arte
no espaco publico fundamentando esta eleicdo. Muito embora,
hierarquicamente a arquitetura prevaleca relativamente a arte urbana, ambas
possuem como campo de atuagcdo o espaco publico da cidade, partilhando
um compromisso social elementar e consequentemente influenciando os
seus utilizadores. A reflex&o sobre o espago assim como, a sua utilizagéo
s80 evidentemente estimuladas e fundamentais durante a formacdo em
arquitetura. Enquanto aspirante a arquiteta, a curiosidade sobre o espaco, as
mais diversas formas de o vivenciar, experimentar, interagir com ele e sobre
ele, aliado a vontade de deambular e me perder pelas cidades do mundo
apoderaram-se de mim e serviram como ponto de partida para este trabal ho.

Iniciamos a investigacdo, ainda na introdugdo, com uma breve viagem a
cidade de S&o Paulo, local onde tudo comecgou, posteriormente a cidade de
Lisboa e area limitrofe, em Sacavém, uma reflexdo em Berlim e finamente

acidade do Funchal, como caso de estudo. Algumas experiencias
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consideracées finais

melhor sucedidas que outras, algumas com mais ou menos projecao, com
resultados distintos, muitas outras ficaram por estudar. Estratégias diferentes
paralugares diferentes, com probleméticas distintas, contudo, com 0 mesmo
propdsito. Numa tentativa de refletir sobre a forca destas acfes perante o
observador, em cidades, dimensdes, realidades, sociedades, culturas e
habitos diferentes, juntou-se a curiosidade sobre a versatilidade destas
estratégias. Assim, esta reflexdo sobre cidades, tdo dispares e t&o Unicas,
tornou este percurso estimulante e enriquecedor, intensificando esta

experiencia.

Retomando ao inicio da dissertagdo, em S&o Paulo a presenca de arte urbana
invade os cantos da cidade sendo parte integrante da paisagem urbana.
Contudo, esta é constantemente alterada devido as mudangas de governo.
Como vimos, o ‘Cidade Limpa de Déria, que decorreu no inicio deste ano
representou uma espécie de reproducdo da ‘Lei Cidade Limpa em 2007, do
anterior governo, no entanto, assim como a mais recente, meses depois da
entrada em vigor, a liberacéo de espagos para a criagdo de pinturas por parte
destas prefeituras participando de estratégias de transformagéo de pontos da
cidade, sdo recorrentes e novamente implementadas. Em ambas as medidas
houve um descontentamento por parte da comunidade local. Deste modo, de
acordo com Argan, a obra de arte determina o espaco urbano, sendo que, 0
gue a produz € a necessidade, para quem vive e opera no espaco, de
representar para si de uma forma auténtica ou distorcida a situagdo espacial

em que opera.

Em Lisboa, vimos que este tipo de estratégias sdo cada vez mais
empregadas e abragadas pela comunidade. A arte urbana que em tempos era
apenas associada a ‘poluicdo’ da cidade, como algo negativo e considerada
foradalei, atualmente, é integrada em projetos de reabilitagdo urbana, como

vimos em Lisboa e mais recentemente na Quinta do Mocho em Sacavém.
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consideracées finais

Relativamente a cidade de Berlim, ndo foi avo de estudo neste trabalho,
contudo, 0 seu passado atribulado reflete-se ainda hoje na presenca
constante de manifestagdes artisticas sobre o espago publico, contribuindo
para a iconografia da cidade. Posto isto, achou-se pertinente realizar uma
reflexdo sobre o Bonjour Tristesse, de Alvaro Siza, pelo facto deste edificio
emblematico e relevante da cidade, estar marcado permanentemente pelas
inscrigdes de graffiti que representam a desordem da sociedade, tornando-se
ndo s6 uma referencia mas o proprio bilhete de identidade do edificio. Este
edificio de Habitagdo Social, apesar de pertencer a cidade, est4 proximo a
ser considerado uma obra de arte publica, uma vez que, 0 seu sentido
artistico peculiar, juntamente com os graffiti, proporcionam uma

interpretacdo poética que interage simultaneamente com o espaco publico.

Finalmente, no Funchal, a zona histérica da cidade onde a degradacéo era
predominante e a regeneracdo urgente, ap0s algumas tentativas de
conservagdo e preservacdo do patrimonio arquitectonico da Zona Velha, o
estado de precariedade e insalubridade que o nucleo histérico foi conduzido
nas ultimas décadas, prevaleceu. O Arte de Portas Abertas, surgiu
institucionalmente, com o intuito de abrir realmente “portas’ para esta zona
periférica da cidade considerada marginal e quase impenetravel. Muito além
de um fendbmeno artistico, o projeto quebrou a barreira ha muito existente
entre Nucleo Historico de Santa Maria e o centro da cidade. Uma nova
centralidade artistica e cultural emergiu na cidade e mais do que uma galeria
a céu aberto, um embelezamento, uma regeneracdo meramente estética, o
projeto representou uma chamada de atencéo para a realidade marginal que
0 bairro apresentava, apelando a sensibilidade da popul acéo.

Embora considere a necessidade de uma reabilitacdo e recuperacéo

arquitectonica profunda, sendo este o Nucleo Histérico do Funchal, creio ser
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consideracées finais

consensual que este projeto de arte urbana transformou radicalmente a
cidade. A criacdo de uma nova centralidade econémica, cultura e artistica
nesta margem da cidade, ndo sO elevou a autoestima dos habitantes, como
reformulou a identidade local, contribuindo para que o bairro perdesse a

conotagdo negativa que lhe era associada.

Muito além do cruzamento da arquitetura e da arte, da arte e da cidade, a
experiencia do observador a qualidade e utilidade do espaco, sdo reflexdes e
preocupagdes quotidianas de um arquiteto. Perante este fendmeno téo
complexo que sd0 as nossas cidades - onde tudo acontece, onde tudo se
transforma, acredito que estas apenas ganham significado a partir da
interacdo do utlilizador sobre e perante 0 espaco, acredito que 0 espaco sd
faz sentido em contacto com o utilizador e da sua experiencia sob esse
espaco. Assim, considero que estas estratégias aqui estudadas, participam
desta experiencia, incluem, influenciam e integram o observador na cidade.

Neste contexto e servindo-me da designacdo Arte de Portas Abertas,
acredito que num mundo tdo intenso como o que vivemos, onde varios
caminhos se cruzam, contaminam e interagem mutuamente, acredito nas
varias possibilidades, nas inlmeras portas que se podem abrir, acredito que
a cidade s6 se completa através da sua experiencia, acredito ainda que

somos todos ‘ fazedores de cidade’ . Uma visdo romantica talvez.

Um percurso intenso, uma infinidade de caminhos, imensas escolhas,
inUmeras reflexdes que deixaram mais duvidas do que respostas.

“ a beleza de exercer a arquitetura esta no facto de que ela € uma atividade

que inclui o outro, € uma aventura compartilhada.” **

19% Rogers, Richard George. Cidades para um pequeno planeta Richard Rogers, Philip
Gumuchdjian. Ed. 13, 22 impressdo Editorial Gustavo Gili. Agradecimentos.

211






bibliografia

Aragéo, Antonio. O espirito do lugar. A cidade do Funchal. Lisboa. Editor
Pedro Ferreira,

Argan, G. C. (1995). Historia da arte como Histéria da Cidade; traducéo
Pier Luigi Cabra— 3a Edicéo — Sao Paulo: Martins Fontes

Argan, Giulio Carlo.(2003) Histéria da arte italiana. Vol. I. Sdo Paulo,
Cosac & Naify, 2003, p.68

Argan, Giulio Carlo. (2005) Walter Gropius e a Bauhaus. Editora José
Olympio LTDA, Rio Janeiro, p. 18

Benevolo, Leonardo (1993) — A Cidade na Histéria da Europa. Lisboa :
Editorial Presenca.

Benevolo, Leonardo. (1997) Historia da cidade. (Ed. 33 Sdo Paulo:
Editora Perspertiva SA.

Baptista, Luis Santiago. Novas Coletividades. A genealogia moderna do
coletivo e as novas estratégias comunitarias.

Brandé&o, Pedro (2002) — O chéo da cidade — guia de avaliagéo do design de
espaco publico. Lisboa: Centro Portugués do Design.

Caeiro, Mario (2014) — Arte na cidade — histéria contemporanea. 1.a ed.
Lisboa: Circulo de Leitores. ISSN 978-989-644-286-8.

Choay. Francoise,(1992) O urbanismo. 3? ed. S8 Paulo: Editora
Perspectiva, 1992. (Estudo: 67)

Corbusier, Le (1977), Maneira de pensar o urbanismo. Mira Sintra, Mem
Martins (22 ed.) : Publicacdes Europa-Ameérica

Corbusier, Le, The Decorative Art of Today,(1987)Architectural press,
London,

Goita, Fernando Chueca (1982) — Breve Histéria do Urbanismo. Lisboa:
Editorial Presenga. 1982.

Janson, H. W. Histéria da Arte, 42 ed.. Lisboa: Fundaciio Calouste
Gulbenkian. 1989

Jodidio, Philip, (2003) Alvaro Siza, Edit. Taschen, 2003

213



Lamas, José M. Ressano Garcia,(2011) Morfologia Urbana e Desenho da
Cidade; Fundacdo Caouste Gulbenkian, Fundagcdo para a Ciéncia e
Tecnologia; Lisboa; Outubro de 2011

Lewisohn, Cedar (2006) — Street Art: The Grafitti Revolution. London:
Tate Gallery Publishing. 2008. ISBN 081-098-320-6.

Lynch, Kevin (1960) — A Imagem da Cidade. Lisboa : Edi¢Ges 70. 2014.
ISSN 978- 972-44-1411-9.

Neves, Pedro Soares. (2011)Plataforma de arte urbana, prenuncio de uma
mudanca em Lisboa. Projecto Crono. Arte & Sociedade. Atas das
Conferencias.

Hall, Peter , (1995) Cidades do Amanha.

Vieira, Alvaro Siza in Cruz, Vademar (2005)— Retratos de Siza, Porto:
Campo das Letras,

O’doherty, Brian. (1986) Inside The White Cube.
Portas, Nuno (2011) A cidade como arquitetura.,Prefacio.

Regat&o, José Pedro, (2007) Livro de Arte Publica, E os novos desafios das
intervencdes no espago urbano. 12 ed. p.15

Rogers, Richard George. (2001) Cidades para um pegueno planeta Richard
Rogers, Philip Gumuchdjian. Ed. 123 22 impressdo Editorial Gustavo Gili.,
p. 1)4

Rossi, Aldo, (2001) A Arquitetura da cidade. Trad. Por José Charters
Tschumi, Bernard, Architecture and Digunction Cambridge,
Massachusetts, London: The MIT Press, 1997

Vasconcelos, Teresa,(2008) O Plano Ventura Terra e a modernizagéo do

Funchal: primeira metade do século XV, Empresa Municipal “ Funchal 500
Anos’ , Funchal), op.cit, p.20

artigos e revistas

Augusto, Sofia (2011) — "Ser-se critico é ser-se politico". Dédalo -
Dis:place. Porto: AEFAUP. ISSN 1647- 6514. vol.8



Bassani. Jorge. Cidade Contemporanea. Hibridismo entre as artes. A épera
eacatedral.

Bettencourt. Luisa Catarina Freitas Andrade. (2010) A morfologia urbana
da cidade do Funcha e os seus espagos estruturantes, Malha Urbana,
Revista L usdfona de Urbanismo,n®9. Lisboa

Brito, Nuno. (2003) A Contestacdo Social e a Criagéo Literaria na Arte
Urbana p6s 25 de Abril em Portugal. Conferéncia Arte e Cultura Urbana:
CELE, UNAM. Abril,

Calvario, Filipa (2009) — Arte Publica como acontecimento urbano — centro
e periferia [Em linhal. On the Waterfront. Centro de recerca POLIS.
Universitat de Barcelona. Vol. 12, (abril 2009). ISBN 1139-7365

Campbell, Brigida. Arte parauma cidade sensivel. Producfes Invisiveis

Campos, Vitor in Nota de Apresentacéo (2008) — A identidade dos lugares
e a sua representacao coletiva: Bases de orientagdo para a concepgao,
qualificagcdo e gestdo do espaco publico. Lisboa: DGOTDU,

Carvalho, Jorge Ramos (2014) — Lisboa, capital da arte urbana. Lisboa :
Departamento do Patriménio Cultural, Camara Municipa de Lisboa
Acedido a01-03-2017

Convocarte. (2015) Revista de Ciencias da Arte n°1, Arte Publica, Dez.
2015

Furtado, Gongalo, Alves Sandra, (2012),Revista Critica de Ciéncias
Sociais, Portugal, Centro de Estudos Sociais, n°99, p. 138

Jacobi, Pedro Roberto, (2013) Sao Paulo metrépole insustentavel — como
superar esta realidade?, artigo in “Sustentabilidade e Justica
Socioambiental nas Metrépoles’, Revista Cadernos Metropole, So Paulo,
v. 12, n°29, p.219 jan/jun 2013
Gouveia, Alexandra; Freitas Diva (s.d.) [1995] Zona Velha, Funchal,
CémaraMunicipa do Funchal.

Miles, Malcolm. (2012) Revista Critica de Ciéncias Sociais, Portugal,
Centro de Estudos, n°99, 2012

Medeiros, Carlos Alberto, Portugal — Esbogo Breve de Geografia Humana,
citado por Mestre, Victor

Rodrigues. Ana Salgueiro, (2013), “O que pode a arte quando o desastre
acontece? Arte de portas abertas: biopolitica e transgressdo nas margens do

215



Funchal”, in Arte e Poder. Revista Comunicacdo & Cultura, n°15 Lisboa
CECC/FCH 37-56 2013

Silva, Claudia Carvalho, (2015),

https://www.publico.pt/2015/12/06/I ocal /noti cia/qui nta-do-mocho-como-
um-bai rro-problemati co-se-transformou-numa-gal eria-de-arte-publica-
1716490 acedido em 12-04-2017

Vieira, Alvaro Siza in Cruz, Vademar (2005) — Retratos de Siza, Porto:
Campo das Letrasp

sites

Aloma, Patricia Rodriguez , (2013), O espaco publico esse tal protagonista
da cidade. Traducdo Gabriel Pedrotti. Plataforma Urbana. Archdaily [Em
linha].2013 Disponivel em: http://www.archdaily.com.br/br/01-162164/0-
espaco-publico-esse-protagonista-da-cidade acedido a 11-11-2016

Barcellos, Alice. (2014), Os arquitetos (ja) ndo desenham s6 edificios.
Disponivel em: http://p3.publico.pt/cultura/arquitectura/ 10868/0s-
arquitectos-ja-nao-desenham-so-edificios2004, acedido em 12-02-2016

Calvério, Filipa (2009) — Arte Publica como acontecimento urbano — centro
e periferia [Em linha). On the Waterfront. Centro de recerca POLIS.
Universitat de Barcelona. Vol. 12, (abril 2009). ISBN 1139-7365. [Consult.
03-10-2016

Estatisticas Madeira, Censos (2011) Disponivel em
https: //estati stica.madei ra.gov. pt/downl oad-now- 3/social -gb/popcondsoc-
gb/popcondsoc-censos-gh/popcondsoc-censos-publicacoes-gb/finish/221-
censos-publicacoes/559-censos-ram-2011.html, acedido a 12-03-2017

Jornal Nacional Globo, (2017), Grafites em muros de avenida de S&o
Paulo sdo pintados de cinza. Disponivel em: http://gl.globo.com/jornal-
nacional/noticia/2017/01/grafites-em-muros-de-aveni da-de-sao-paul 0-sao-
pintados-de-cinza.html 2017, acedido em 23-03-2017

Gouveia, Alexandra; Freitas Diva (s.d.) [1995] Zona Velha, Funchal,
Céamara Municipal do Funchal.

Lewisohn, Cedar (2006) — Street Art: The Grafitti Revolution. London:
Tate Gallery Publishing. 2008. ISBN 081-098-320-6.

Meéello, Daniel. (2017) Apos criticas e protestos, Doéria anuncia museu para



arte de rua em S&o Paulo. Edicdo Luana Lourenco, 2017, Disponivel em:
http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2017-01/apos-criticas-e-
protestos-doria-anuncia-museu-para-arte-de-rua-sao-paulo acedido em 23-
03-2017

Rosalyn Deutsche, (2015) “ The question of Public Space”, Disponivel em:
http://www.serralves. pt/documentos/Dossi ersPedagogicosSE/1308 2EDATrt
eNOoEspac%C2%A 6%C2%BA 0Pu%C2%A 6%C3%BCblico_vi.pdf acedido
em 9 Dez.2015. Traducdo livre dos autores.

Ribeiro, Andreia. Possibilidade de Reabilitagdo Urbana em Bairros
Sociais. Estudo de Caso: Bairro Social de Santa Tecla, Braga.

Ribeiro, Jodo Mendes, (1998) Retoma do Espaco Cénico. In “Fragmentos
de uma Pratica de Dramaturga do Espaco”. Coimbra

Sandercock, Leonie. (2012) Revista Critica de Ciéncias Sociais, Portugal,
Centro de Estudos Sociais, n°99,

trabalhos académicos

Abrantes, Mariana Pinto.(2013) AR(t)QUITECTURA. A arquitetura no
campo expandido. Dissertacdo de Mestrado Integrado em Arquitetura.
Universidade de Coimbra. Departamento de Arquitetura da FCTUC, Sob
orientagdo do Professor Doutor Pedro Pousada.

Almeida, Carolina Rattes La Terza. (2014) Espaco publico como local a ser
ocupado, Tese final de graduacdo. Universidade de S&o Paulo, Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo. p.125

Alves, Jodo Carlos Teixeira. (2014) Arquitetura de Intervencéo, Repensando
0 pape socia do arquiteto através de modelos aternativos de pratica,
Departamento de Arquitetura, Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto, Orientador Professor Doutor Jorge Figueira Ferreira

Batalha, Ana Elisabete Carvalhinho (2010) — A Arte da minha rua —
Estratégia de reabilitacdo urbana para o bairro da Cova da Moura [Em
linhg]. - Universidade Técnica de Lisboa, Dissertagdo para obtencdo de grau
Mestre em Arquitetura com especiaizagdo em Planeamento Urbano e
Territorial, orientada pelo Prof. Filipa Maria Salema Roseta Vaz Monteiro,
Universidade Técnica de Lisboa - Faculdade de Arquitetura de Lisboa,
Novembro 2010

Bento, Daniel Luis Gomes. Cidade e Habitat, (2011) Uma visdo a partir dos
Bairros Criticos. Dissertagdo de Mestrado Integrado em Arquitetura, Sob

217



orientacdo do Professor Doutor Nuno Grande, Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia da Universidade de Coimbra, Departamento de Arquitetura
Junho 2011

Brandao, Ronaldo Macedo. (2015) Fronteiras, Corpos e Deslocamentos:
Poéticas Visuais e Espacos Limites. Tese apresentada na Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto para grau de Doutor. Trecho do catalogo de
exposicao de trabalho de El Lissitzky em Espanha, 2015

Campos, Ricardo Marmoto de Oliveira. (2007) Pintando a cidade.Uma
abordagem antropolégica ao graffiti  urbano. Doutoramento em
Antropologia.

Ferreira, Maria Jodo Carvalho. (2014) 2x Ac&o. A ‘agd0’ enquanto
estratégia arquitetdnica que procura revitalizar o0 espaco publico.
Dissertacdo de Mestrado Integrado em Arquitetura Universidade de
Coimbra.p.2014.

Franco. Sérgio Miguel. (2009) Iconografia da metrépole. Grafiteiros e
Pixadores Representando o Contemporéaneo. Dissertacdo apresentada a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de S&o Paulo. Junho 2009.

Gomes, Fatima Freitas, Giro pelo Patrimonio Histérico de Santa Maria
Maior: Co- memoracédo do 50 Centenério da Cidade do Funchal, DRAC,
Funchal, Maio de 2005.

Neto. Bruno P. G. (2011) Graffiti: do subversivo ao consagrado.
Dissertacéo de Doutoramento em Arquitetura e Urbanismo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, orientada pelo Prof.
Dr. Bruno Roberto Padovano, 2011 (meu professor na disciplina de projeto
aguando darealizagdo do programa de intercambio na mesma institui¢ao)

Oliveira, Luiza Joana Velozo de, (2013) A cidade como suporte artistico. O
papel do graffiti em estratégias de renovagdo urbana. Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo. Universidade de Pernambuco. 2013

Pousada, P. (2009). A arquitectura na sua auséncia: Presenca do objecto
de arte para- -arquitecténico no modernismo e na arte contemporanea.
Dissertagcdo de Doutoramento. Faculdade de Ciéncias e Tecnologias -
Universidade de Coimbra, Portugal

Regatdo, José Pedro (2007) — Arte Publica e os novos desafios das
intervences no espago urbano. Lisboa : Bond Book Demand.

Simdes, Mari, A Ilusdo da Imagem, Dissertacdo de Mestrado Integrado em
Arquitetura orientada por Professor Doutor Vitor Murtinho, Coimbra



Subida, Fatima. (Julho 2012) O espaco publico na cidade dos fluxos,
Reconstruindo a paisagem urbana europeia contemporanea. Dissertacdo de
Mestrado Integrado em Arquitetura, apresentada a Universidade de
Coimbra, FCTUC, Sob orientagdo do Professor Doutor Jodo Paulo
Cardielos.

Xavier, Avila Sofia, (2011)A cidade como personagem no cinema.,
Dissertagcdo para obtengdo do Grau de mestre em Arquitetura com
especidizagdo em Planeamento Urbano e Territorial. Faculdade de
Arquitetura, Universidade Técnica de Lisboa, Julho

219



