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RESUMO

A presente dissertacdo parte do estudo dos primeiros anos de produgdo arquitectonica
da dupla francesa Anne Lacaton e Jean-Philippe Vassal.

O objectivo do trabalho passa pela identificacdo e estudo da existéncia de um
processo de continuidade e apreensdo de principios operativos, processos e metodolo-
gias adquiridos nos primeiros anos da sua formagao.

A partir da leitura da experiéncia em Africa e estudo da obra do arquitecto fran-
cés Jacques Hondelatte, mentor dos Lacaton & Vassal, procuramos compreender quais
0s processos, conceitos e ferramentas apreendidos e utilizados pela dupla na sua produ-
¢do arquitectonica.

Posteriormente, através da andlise dos seus primeiros projectos, pretendemos
compreender de que forma os dois arquitectos materializam o conhecimento adquirido
e estabelecem os seus proprios conceitos.

Em suma, procuramos entender o que na origem contribui para a identidade ar-
quitecténica dos Lacaton & Vassal e os torna um caso de estudo pertinente no panorama
da arquitectura contemporanea.
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ABSTRACT

This dissertation is based on the study of the first years of architectural production by
the french duo Anne Lacaton and Jean-Philippe Vassal.

The purpose of the work is to identify and study the existence of a process of
continuity and apprehension of operating principles, processes and methodologies ac-
quired in the first years of their formation.

From reading the experience in Africa and studying the work of the french archi-
tect Jacques Hondelatte, mentor of the Lacaton & Vassal, we try to understand the pro-
cesses, concepts and tools learned and used by the duo in their architectural production.

Subsequently, through the analysis of their initial projects, we intend to unders-
tand how the two architects materialize the acquired knowledge and establish their own
concepts.

In summary, we seek to understand what in the origin contributes to the archi-
tectural identity of Lacaton & Vassal and makes them a relevant case study in contem-
porary architecture.
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INTRODUCAO

Nos tltimos anos temos assistido a transformacdes na disciplina da arquitectura, derivadas
da “mudanga geral de paradigmas que exige de nds uma visdo ao mesmo tempo plural e so-
fisticada, que prioriza a remodelac¢do do existente em detrimento da expansdo sem limites”
(Montaner, 2013, p.9), provocadas por um contexto de crise financeira e social.

Numa sociedade que tinha como grande pilar a economia de mercados, sistema
impulsionador da globalizagdo e de todo o desenvolvimento mundial, acrescenta-se “uma
crise ecoldgica sem precedentes, movimentos migratérios cada vez maiores, globalizagdo e
predominio de tecnologias de informagao e de comunica¢io” (Ibidem, 2013, p.9).

As fragilidades enunciadas deste sistema travaram o desenvolvimento e resultaram
numa reduc¢io de investimento com consequéncias directas na prética da arquitectura que,
até entdo, funcionava como parte integrante e subsidiaria do mesmo, valorizando-se a ar-
quitectura de autor e do edificio icénico desencadeado pelo Efeito Guggenheim.

Segundo Montaner, o cenario caracterizado pela “mescla eclética e historicista que
dominou a arquitectura mais comercial e emblematica do periodo p6s-moderno” (2016,
p.7) perdeu espago e significado, pelo que é urgente, segundo o mesmo autor (Ibidem, 2013,
p-9) inserir a disciplina numa légica de sustentabilidade, tendo como ponto de referéncia a
paisagem.

Essa referéncia passa ndo sé pela paisagem arquitecténica, mas também pela urba-
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INTRODUGAO

nistica, geografica e pela reformulacéo de premissas a partir do exemplo da reciclagem e de
potenciagdo do existente.
Assim, entende-se que Josep Maria Montaner, em Modernidade Superada (2013),

avance como necessaria:

“(...) uma nova forma de gerir e projetar a arquitectura e o urbanismo, uma nova
forma essencialmente bottom-up (a partir da base), que leve em conta a diversidade
de pessoas, contextos e que saiba integrar tais dados a projectos que jd ndo podem
basear-se em imposi¢des a priori, mas que devem estar na base de uma dinidmica

mais democratica da sociedade (...)” (Ibidem, 2013, p.11-12)

Da necessidade vigente de reformular e repensar os processos da arquitectura, co-
mega a surgir novamente no panorama arquitecténico internacional, praticas que incenti-
vam a exploracdo de novos paradigmas sociais, culturais e produtivos.

Um novo espago-tempo tecnolégico surge com uma abordagem da disciplina, que
passa ndo so pela criacdo de formas e objectos concretos, mas também por formas de esta se
restabelecer, enquanto impulsionadora de desenvolvimento e potenciadora da relagéo entre
o Homem e as suas necessidades.

Neste contexto, a dupla de arquitectos Anne Lacaton e Jean-Philippe Vassal, forma-
dos em 1987, apresenta-se como um dos exemplos impulsionadores de uma nova aborda-
gem, cuja posi¢do na produgdo arquitecténica contemporanea se tem tornado relevante.

Na sua produgio é evidente uma renuncia “a forma e & monumentalidade” (Mon-
taner, 2016, p.21), ao mesmo tempo que “defendem a temporalidade e conferem protago-
nismo as pessoas que usam os espagos” (Ibidem, 2016, p.21), através do uso de métodos e
principios operativos, que embora ndo sejam exclusivos, ganham uma dimensdo prépria
quando explorados pela dupla.

Desde logo, estas premissas comecam a ser perceptiveis no seu primeiro projecto
construido, em 1993, para a Maison Latapie. Segundo Vassal, a proposta parte da motiva-

¢do de que “as casas tradicionais ndo nos pareciam nem generosas nem espagosas e, para
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INTRODUGAO

alterar isso, pensavamos que utilizando novas técnicas era possivel oferecer espagos muito
maiores” (2006, p.136).

A moradia representa o primeiro exemplo onde identificamos, através do uso de
um espago extra ndo-programado, incorporado com o uso da tecnologia agricola da estu-
fa como objecto para habitar, uma arquitectura que assenta no principio de duplicagdo e
maximizag¢do espacial, apropria¢do e liberdade de usos, valoriza¢io de materiais simples e
econdmicos associados a um orgamento limitado.

A sua postura e modo de operar apoiado nas premissas acimas expostas, exemplifi-
cam a ideia da dupla que “a arquitectura moderna é um espaco democratico e luxuoso, do
qual toda a gente possa usufruir” (Lacaton e Vassal, 2016).

Por outro lado, de forma a evitar uma condicionante ao estudo da sua obra e uma
leitura simplista, que nos poderia impedir de ver outros aspectos fundamentais da sua ar-
quitectura, a sua abordagem nao se limita a mera utilizagdo de novos dispositivos ou uma
atitude meramente pragmatica, onde “a exaltacdo das légicas de redugdo de variaveis, ou

o emprego de materiais bizarros” (Herreros, 2015, p.360), como veremos posteriormente.

Objectivos

Para compreender a sua forma de operar é necessario ir mais além da mera andlise
formal e compreender os aspectos que influenciam a sua produg¢do. Assim, identificamos
dois momentos cruciais para a compreensdo do trabalho da dupla, que concorrem para o
objectivo da presente dissertagao.

O que pretendemos é aferir de que modo os conhecimentos apreendidos no peri-
odo passado em Africa, por Jean-Philippe Vassal em 1981 e da experiéncia de atelier com
Jacques Hondelatte em 1980, enquanto estudantes e, entre 1985 e 86, ja como arquitectos,
definem e estdo na origem da identidade arquitecténica dos Lacaton & Vassal.

Ambos os arquitectos reconhecem a influéncia do periodo em Africa, pela “experi-
éncia fortissima” onde apreenderam “como é que se podem fazer grandes coisas com quase

nada” (Vassal, 2016)
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De igual forma, a experiéncia com Hondelatte permitiu-lhes adquirir uma maneira
de “estar sempre abertos a qualquer situagdo; a nunca tomar decisdes durante o processo
de desenvolvimento de um projecto que o poderiam encerrar; a manté-lo aberto a possiveis
modificagdes, mesmo durante a obra” (Lacaton, 2015, p.22),

Deste modo, os dois periodos constituem o corpo de estudo da dissertacédo que pro-
pomos, de forma a descobrir o que moldou a identidade dos Lacaton & Vassal e de que for-
ma essa mesma apreensdo de conhecimentos, conceitos, ferramentas e processos influéncia

a sua producao arquitecténica e os torna um objecto de estudo pertinente.

Estado de arte/ metodologia

Para a elaboragdo desta dissertagdo usamos como fontes principais estudos acadé-
micos, monografias, artigos e entrevistas directamente relacionados com Anne Lacaton e
Jean-Philippe Vassal, que assumem o principal catalisador do estudo que propomos. A sua
utilizagdo justifica-se pela impossibilidade de uma visita presencial aos projectos da dupla
de arquitectos.

Para a concretizagio do estudo do arquitecto francés Jacques Hondellate, seu men-
tor, o livro Des gratte-ciel dans la Téte (2002), autoria do préprio em colaboragdo com Patri-
ce Goulet, assume-se como a principal fonte no estudo da obra do arquitecto.

A monografia, para além de apresentar as principais obras de Hondelatte, contém
ainda dois textos, um do arquitecto Jean Nouvel (2002) e outro de Patrice Goulet (2002),
que nos auxiliam na percep¢io pessoal e profissional deste arquitecto.

Através da visdo, analise e discurso apresentados, pretendemos compreender Jacques
Hondelatte, o seu modo de operar e entender a disciplina da arquitectura e as ferramentas
de materializa¢do dos conceitos que propde, de forma a estabelecer os conhecimentos apre-
endidos e transportados por Anne Lacaton e Jean-Philippe Vassal para a sua arquitectura.

Para 14 desta publica¢do, tendo em vista uma perspectiva mais pessoal, resultado
do seu discurso, analisamos uma série de artigos e entrevistas feitas a Jacques Hondelatte,

sobretudo na leitura de alguns ndmeros do periddico I’Architecture d’Aujourd’hui, para cla-
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INTRODUGAO

rificar, justificar e suportar os conhecimentos apreendidos no estudo da sua obra.

Posteriormente, o estudo da dupla de arquitectos franceses Lacaton & Vassal, é su-
portado na sua maioria por entrevistas, conferéncias, monografias e a sua plataforma mul-
timédia, mas também por um conjunto de trabalhos académicos, onde das respectivas
investigagdes, procuramos estabelecer um pensamento e discurso proprio, coerente com os
conhecimentos apreendidos.

Deste modo, nas diferentes leituras efectuadas foi possivel identificarmos a proble-
matica que pretendemos analisar, quer nas diversas entrevistas da dupla francesa, quer nou-
tros estudos.

A monografia da revista 2G (2006) dedicada aos Lacaton & Vassal assume relevan-
cia, pela compactagdo de dois textos de Andreas e Ilka Ruby e de uma entrevista de Patrice
Goulet a dupla de arquitectos. Ao longo da sua leitura sdo varias as referéncias a importan-

cia do periodo passado em Africa e da experiéncia de atelier com Jacques Hondelatte:

“(...) todas estas preocupagdes tém origem tanto na colabora¢do com Jacques Hon-
delatte — que possui um altissimo grau de sofistica¢do, de reflexdo e uma grande ca-
pacidade para levar as ideias até ao fim — como, por outro lado, no que aprendemos
em Africa, onde relativizas muitas coisas e onde aprendemos que, sem sombra de
duavidas, para estar bem basta estar com um amigo, em volta de uma mesa, com um

copo de vinho” (Vassal, 2006, p.143)

Para 14 desta publicagdo destacamos ainda a revista El croquis (2015) dedicada a du-
pla francesa, que fornece um conjunto de textos, entrevista e analise das suas produgdes ar-
quitecténicas mais relevantes. Ao longo da sua leitura é possivel compreender de que modo
os dois momentos que identificamos anteriormente, influenciam o discurso e a arquitectura
produzida pelos Lacaton & Vassal.

Na entrevista dada para a monografia é desde logo assumido por Vassal a importan-
cia destas duas experiéncias, pois se em Africa foi possivel “aprender esta forma de observar

e produzir coisas apenas alguns anos depois de acabar a escola” (2015, p.10) trabalhar com
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Hondelatte “depois da experiéncia em Africa” lhes permitiu abandonar “qualquer espécie
de limitacdo que tinhamos adquirido na escola” (Ibidem, 2015, p.22).

De igual forma, como referimos anteriormente, utilizamos alguns trabalhos acadé-
micos, que pela sua pertinéncia para a andlise proposta, justificam e suportam o corpo de
estudo.

Assim, consideramos como mais relevantes a dissertagdo Pousser Plus Loin — O do-
méstico e as invariantes na arquitectura dos Lacaton ¢ Vassal da autoria de Tiago Borges
(2007) e O corpo sem 6rgao em arquitectura de Susana Ventura Rodrigues (2012), entre
outras.

O seu estudo e inclusdo como objecto de andlise justifica-se no primeiro caso, pela
apresentacdo dos conceitos operativos, ferramentas, inventariagido e descri¢do das obras
mais importantes da dupla francesa, procurando compreender e contextualizar o discurso e
a sua producdo arquitecténica no contexto da cultura arquitectdnica actual.

Para 14 desta observagdo é também possivel aferirmos a identificagdo por parte do
autor, da importincia das duas experiéncias em andlise onde explicita o processo da dupla
e uma ideia de habitar “moldada pela experiéncia em Africa” pela exploragio do “conceito
némada, a desmaterializacdo de limites, o aproveitamento da potencialidade do lugar e do
tempo e a extensdo do habitat-doméstico no territério” (Borges, 2007, p.31), e, pela flexibi-
lidade, liberdade e ampliagdo espacial promovida por Hondelatte.

No segundo caso, a analise extensiva e pormenorizada do tinico projecto construido
durante o periodo passado em Africa por Jean-Philippe Vassal, bem como o estudo do pro-
cesso criativo da dupla, resultado da experiéncia e construgdo da cabana, justificam a sua
pertinéncia para o trabalho que propomos.

Susana Ventura mostra de que forma a cabana se torna ponto de referéncia na con-
cepgao de projectos futuros, uma vez que em “cada obra, renasce um fragmento da cabana,
um pedago do deserto de Niamey, um vento, um gesto dangado. As matérias de expressao
transformam-se elas proprias em séries intensivas e permitem uma proliferacdo de obras”

(2012, p.215).
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Em sintese, da andlise dos diversos estudos, perspectivas e discursos das diferentes
fontes de pesquisa, procuramos estabelecer a importancia dos dois momentos chave expos-
tos no percurso dos Lacaton & Vassal, cuja identificacdo foi justificada anteriormente, e pelo

modo como estes determinam a origem e defini¢do dos seus processos arquitectonicos.

Estrutura

O estudo que propomos divide-se fundamentalmente em trés capitulos, para uma
melhor compreensédo da analise proposta. No primeiro capitulo estudamos o primeiro mo-
mento crucial no percurso dos Lacaton & Vassal com a experiéncia vivenciada em Africa.

A sua divisdo é concretizada sob a forma de dois subcapitulos: o primeiro resulta da
analise formal e conceptual do projecto para a Paillote em Niamey, 1984; o segundo para
compreender de que forma Africa se assume como referéncia na sua arquitectura, identifi-
cando os conceitos explorados pela dupla de arquitectos.

De seguida, analisamos o segundo momento chave do seu percurso através da ex-
periéncia com o arquitecto francés Jacques Hondelatte. Primeiramente, apresentamos o
percurso do arquitecto cronologicamente, para contextualizarmos os leitores sobre esta
personagem e do que representa.

Apds a sua contextualizagdo, subdividimos o estudo em dois subcapitulos: o pri-
meiro relacionado com a identificagdo dos principais principios operativos, ferramentas,
conceitos e processos, patentes nas suas obras. De referir, que a apresentagdo dos desenhos
dos diferentes projectos ndo tem escala, facto que justificaremos, posteriormente, no desen-
volvimento do subcapitulo.

No segundo analisamos os projectos resultantes da experiéncia colaborativa entre o
mentor e os seus discipulos, quer no periodo de estdgio, quer mais tarde como arquitectos e
em regime de colaboragio entre ateliers. Este estudo permite-nos compreender a influéncia
directa nos processos e conhecimentos transportados para a sua arquitectura.

No terceiro e ultimo capitulo analisamos os primeiros projectos construidos da du-

pla francesa com o intento de clarificar como e quais os conceitos apreendidos materializa-
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dos na sua obra.

Entendemos como projectos iniciais, os que estdo compreendidos entre a formagao
do atelier (1987) e a concepgéo do Palais de Tokyo (2001), ponto de charneira no conheci-
mento geral da dupla no panorama arquitecténico global.

Para tal, subdividimos o capitulo em dois: um primeiro na aferigdo dos conceitos
trabalhados a escala doméstica; o outro, no estudo desses mesmos conceitos quando trans-
portados para uma escala maior e nos diversos programas, quer nos projectos construidos
como nos ndo construidos.

Em concluséo, sumariam-se os conhecimentos investigados e apreendidos ao longo
do estudo, de forma a estabelecer quais os processos que no inicio da carreira dos Lacaton
& Vassal sdo transportados para o seu léxico arquitecténico, como contribuem para a defi-
nicio da sua identidade e qual a real influéncia do periodo em solo africano e da orientagdo

do seu mentor.
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1. LIBERDADE DO DISTANTE

O comego da arquitectura podia ser isso. Talvez seja esta a razdo porque prestamos tanta aten-
¢do e temos tanto interesse pelos lugares existentes, porque sabemos que hd sempre algo neles
que podes incorporar no projecto (...) Esta particularidade do nosso pensamento provém, sem

duvida, daquele periodo. (Lacaton, 2015, p.10)



[figura 1]

Niamey, Niger, vista aérea que permite visualizar a relagdo da cidade com o rio [1].



LIBERDADE DO DISTANTE

Em conversa com Cristina Moreno e Efrén Grinda (2015) para a El Croquis dedicada a du-
pla, Lacaton e Vassal explicavam a importancia do periodo passado em Africa entre 1980 e
1985, por parte de Jean-Philippe.

Recém-formado em arquitectura pela Escola de Arquitectura de Bordéus, o arqui-
tecto parte para a cidade de Niamey, no Niger [figura 1], em 1980 sob regime de cooperagio
civil, em detrimento do cumprimento do servico militar obrigatério. Por sua vez, Anne
Lacaton (2017) permanece em Bordéus a terminar a sua pds-graduagdo em urbanismo na
Escola de Urbanismo, visitando Vassal apenas no verao.

Em Africa é proposto ao arquitecto “trabalhar na planificagio urbana” (Vassal, 2015,
p-8), num projecto de urbanismo localizado no deserto, perto da cidade de Niamey.

O projecto consistia na relocalizagdo da populagdo que vivia perto de uma duna,
para uma zona com agua, sendo necessario compreender e identificar os melhores locais

para construir os diversos equipamentos, como o proprio explica:

“(...) quando cheguei eles disseram que nédo precisavam de um arquitecto, mas de
alguém para trabalhar em planeamento urbano. Durante trés anos trabalhei no de-
senvolvimento de uma pequena aldeia no deserto. O que acontece quando eles en-
contram dgua, quando os pogos sdo cavados, o que acontece a sociedade e estrutura
da aldeia? Trabalhei neste tipo de questdes. Também trabalhei no plano principal

para a capital do Niger, Niamey (...)” (Vassal, 2013)

O primeiro confronto com a realidade do continente africano revelou-se impactante
para os recém-formados arquitectos na Escola de Bordéus. Como explica Lacaton, com os
conhecimentos adquiridos na escola e “com a cabega formada numa universidade ocidental
era enfrentar uma outra realidade que obrigava a questionar o que tinhamos aprendido”
(2017), num pais onde “ndo existia arquitectura no sentido do que haviamos aprendido”
(Ibidem, 2003, p.110).

Num contexto arquitecténico onde a maioria das constru¢des eram em terra e co-

bertura de palha, também o modo de trabalhar representava uma diferenca significativa
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[figura 2]

Niamey, Niger, cabanas de palha construidas pelos habitantes locais [2].
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para com aquilo a que estavam habituados. Um dos exemplos, explica Vassal, era de que
ndo dispunham de “planos nem fotografias aéreas, por isso trabalhavamos directamente no
lugar” (2015, p.8).

Para organizar um novo bairro ou uma parte da cidade “ndo se faziam planos mas
ia-se ao local com as pessoas mais importantes, como o presidente da cidade, as autoridades
e o ministro” (Lacaton, 2003, p.112), situagdo que o obrigava a uma actuagdo proxima da
realidade da populagao, com solu¢des adoptadas muitas vezes no préprio local.

Este modo de operar fé-los compreender que estavam expostos a um contexto onde
imperava grande escassez de meios. Todavia, esse factor ndo representava um handicap para

resolucdo dos diferentes problemas, mas servia como impulsionador na busca de solug¢des.

“Em Africa, apesar de haver uma situagdo de escassez, as questdes do dia-a-dia sdo
resolvidas com inteligéncia. (...) Torna-se necessario construir com aquilo que se
tem a méo. (...) As construg¢des sdo simples, imediatas, leves, faceis e além disso tém

um espécie de poesia.” (Vassal, 2006, p.57)

A atitude deste povo evidencia uma forma de encarar os problemas sem lhes atribuir
demasiada importéncia, onde cada “solugdo proviséria ou duradoura, é sempre engenhosa.
Acontece sempre algo inesperado, que depende da habilidade de cada um” (Lacaton, 2006,
p.133).

Para Vassal, esta capacidade era reveladora da “capacidade de inventar que demons-
travam quanto ao uso dos materiais, como ramos e palha [figura 2], mas também chapas
de ago ondulado ou mesmo uma porta de frigorifico que podia servir-lhes de porta” (2015,
p-9).

A dupla comecava assim a perceber as particularidades e potencialidades do modo
particular de actuar daquele povo, “a aten¢éo e o uso que essa comunidade demonstrava
face ao existente, a sua habilidade para inventar algo simplesmente com o que se tem” (La-
caton, 2015, p.9), permitindo-lhes descobrir uma forma “inventiva a fazer casas e objectos

juntando simplesmente coisas que encontravam” (Vassal, 2015, p.8), que como veremos
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[figura 3]

Niamey, Niger, exemplo dos inimeros mercados de rua em Niamey [3].
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posteriormente, influenciara o modo como concebem a sua pratica arquitecténica.

A forma como construiam e definiam o espa¢o “ndo necessariamente com paredes,
mas com uns poucos materiais e a partir da sua atitude e interac¢do com os outros” (Laca-
ton, 2015, p.9), permitia-lhes estabelecer uma relagdo com o contexto, com o lugar e uma
conexao aberta, também ela modificadora do mesmo.

A dupla assume que depois desta experiéncia regressaram a Europa com a mesma
curiosidade e vontade, mas com maior liberdade e clarividéncia no seu discurso e pensa-
mento. Vassal explica, por exemplo, que se o problema era construir uma casa econémica
“em vez de encontrar a solu¢do em livros ou revistas, tratdvamos de procurar materiais
acessiveis em supermercados, tecidos industriais, estufas ou garagens, misturando-os de
diferentes formas, criando por adi¢do um novo componente” (Vassal, 2015, p.10).

Esta capacidade apreendida neste periodo de questionar “uma arquitectura capaz
de procurar situagdes, de gerar espaco” (Lacaton, 2015, p.10), permitiu-lhes compreender
que a gama de ferramentas com que poderiam trabalhar era muito mais extensa e, a pou-
co e pouco, permitiu-lhes “ficar completamente livres do que aprendemos” (Ibidem, 2003,
p-111), ampliar os seus horizontes e mudar “a escala de valores: comegas a ver arquitectura
em coisas muito pequenas” (Ibidem, 2017).

Lacaton relembra das muitas observagdes feitas naquele periodo, que através de
pequenas alteragdes como a introdugdo de sombreamento ou a mudanca do lugar onde
estavam podiam obter maiores ganhos com o vento ou maior conforto. Estes pequenos
processos demonstravam que “com coisas muito sensiveis criavam uso de espago (Ibidem,

2015, p.10), uma forma diferente e sensivel de fazer arquitectura.

“Ao lado da nossa casa havia um individuo que fazia chapéus. A loja era uma mesa, a
cadeira onde se sentava, um monte de palha e 0 molde para tecer os chapéus. Quan-
do o sol se movia, tirava a camisa, colocava-a entre dois ramos e com isso evitava o
sol e podia continuar a trabalhar. Mover aqueles ramos transformava o seu local de
trabalho num lugar melhor, mais cémodo. Custou-nos um pouco, mas entendemos

que aquela pessoa estava a fazer arquitectura.” (Lacaton, 2017)
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Por outro lado, Vassal recorda a existéncia de inimeros mercados de rua nesta regido
[figura 3], que uma vez por semana se instalavam em pequenas aldeias. Para chegarem a es-
ses locais, os comerciantes fabricavam os seus produtos para venda e caminhavam durante
2 ou 3 dias até chegarem a um espago amplo e vazio, que num dia podia ter 5000 pessoas.

A forma como estes se apropriavam do espago representava pura criagdo de “espago
construido a partir de uma multiddo que viaja desde lugares distintos, que atravessa um
vasto territorio e que, num determinado momento, enche um espago vazio com os seus
movimentos” (Vassal, 2015, p.10).

Para 14 das questdes enunciadas no modo de transformacéo, apropriacdo e apre-
ensdo do contexto, os arquitectos observam a capacidade de adaptagdo aos diversos am-
bientes. A forma de trabalhar “com condi¢bes extremas, e o que significa realmente uma
casa nesse clima, o que implica estar fora ou dentro de uma casa dependendo do estado do
tempo” (Ibidem, 2015, p.8), ird revelar-se como uma das aprendizagens em Africa, como
iremos analisar mais tarde.

Jean-Philippe Vassal revela ter sido “determinante a experiéncia que tive ao viver
cinco anos em Africa” (2006, p.57). Embora néo tenha estado ligada directamente a esta
experiéncia, Anne Lacaton assume que a mesma foi preponderante para “considerar o nos-
so trabalho” (Lacaton, 2003, p.112), da qual resultam algumas das questdes e premissas
representativas da sua obra.

Do seu discurso ¢ possivel concluir que o periodo passado em Africa por Vassal, no
qual Lacaton teve uma participa¢do sazonal, assume-se como referéncia na sua producéo
arquitecténica. O que analisaremos de seguida ¢ a consequéncia e materializacdo dos pro-

cessos de aprendizagem enunciados, no tinico projecto construido durante esta experiéncia.
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[figura 4]

Niamey, Niger, exemplo de uma das escolas némadas no deserto [4].
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1.1. PAILLOTE NIAMEY, 1984

Construi uma casa sobre uma duna perto de uma aldeia, depois de vdrias conversas com as
pessoas da aldeia e contra o seu conselho. Era um lugar maravilhoso, com vistas sobre uma pla-
nicie atravessada pelo rio e a cidade a distancia, mas estava muito exposto ao vento. Comprei
os materiais, e levou-nos apenas um dia de trabalho para levantd-la; mas depois de seis meses o
vento destruiu-a. Mais tarde reconstruia no mesmo lugar, embora desta vez rodeada e protegida
por uma cerca de ramos e palha com 3 metros de altura, e permaneceu em pé mais tempo. Mais
tarde construimos um tecto de palha, de 6x6 metros, suportado por ramos, uma sala de estar ao

ar livre definido apenas pela sua sombra. (Vassal, 2015, p.10)

Em 1984, Vassal construia no deserto uma pequena cabana para habitar em Niamey perto
do rio Niger, construgdo que segundo Ruby e Andreas Ilka (2006, p.6), assume-se como o
modelo inspirador do diagrama conceptual da sua abordagem, como veremos posterior-
mente.

Neste ponto, ja nos é possivel perceber e estabelecer a influéncia dos anos passados
em Africa, sobretudo no desenvolvimento do seu pensamento, discurso e processo, resul-
tado da observa¢do do pragmatismo na solugdo dos diversos problemas, com a maxima
eficiéncia e com a utilizagdo dos materiais encontrados, por parte do povo africano.

Um dos exemplos que pode ter influenciado a construgdo da cabana foram as diver-
sas escolas nomadas no deserto. Lacaton esclarece, que estas construgdes tinham apenas
“um telhado feito de ramos, muito simples” (2003, p.111) e o interior era constituido por 9
ou 12 lugares, consoante o numero de criangas e uma televisdo, que funcionava a energia
solar e onde passava o programa escolar vindo da capital [figura 4].

Embora ndo houvesse a presenca fisica de um professor, as criangas aprendiam a
ler e escrever. Toda esta analise é entendida pela arquitecta, ndo s6 como arquitectura, mas
como uma atitude muito contemporanea (Ibidem, p.111), pela simplicidade, objectividade
e uso tecnoldgico.

Face a andlise in loco de todos estes processos e solucdes, a Paillote em Niamey surge
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[figura 5]

[figura 6]

Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, Implanta¢do [1] e Planta conceptual [6] .
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da apreensdo das suas especificidades. Construida na margem do rio Niger no topo de uma
das dunas de areia, ocupa uma posi¢io particular, que permite uma boa ventilacdo devido
ao cruzamento de correntes de ar fresco que seguem o eixo e escoamento vazante do rio até
Niamey, a um quilémetro da aldeia de Saadia [figura 5].

A construgdo é composta por trés elementos: uma cabana que providéncia abrigo,
uma cerca envolvente que delimita o recinto e um hangar, espago de estar e reunido onde
as pessoas se podiam contemplar a paisagem [figura 6], como podemos identificar na des-
cri¢do de Vassal.

O processo de construgdo deste projecto inicia-se num primeiro momento, com a
escolha do local de implantagdo que levou 6 meses. A demora na eleicdo do local prende-se,
como nos explica Vassal, das condi¢des climatéricas proprias da zona onde vivia, cuja solu-

¢do resulta da observagdo daquilo que os locais faziam.

“Em Niamey, onde vivia, por exemplo, as temperaturas alcangavam durante o dia
0s 40-45 graus, enquanto que de noite se mantinham por volta dos 25-30 graus (...)
A casa tradicional é a cabana de palha. Vive-se metade dentro, metade fora. Mais a
norte faz um pouco mais de calor durante o dia (...) mas durante a noite as tempe-
raturas podem descer até aos 5-10 graus. Aqui encontramos sistemas de habitagdo
que funcionam como radiadores, com muros de terra seca que, aquecidos durante

o dia pelo sol, devolvem durante a noite o calor armazenado.” (Vassal, 2006, p.137)

Segundo Susana Ventura, a demora na escolha do melhor lugar de implantagdo para
a cabana é determinada “pelas singularidades que se foram distribuindo ao longo do plano”
(2012, p.212), ou seja, da apreensdo por parte de Vassal de um conjunto de situa¢des forne-
cidas pelo contexto, sejam elas naturais como o vento, o rio, a colina, a exposi¢do solar, quer
materiais, com a presenca longinqua da cidade de Niamey, cujas luzes a noite se tornam
pontos de referéncia e orientagdo espacial.

Parala da apreensdo dos elementos exteriores, 0s mesmos sdo contemplados na con-

cepgdo interior do espago, na qual se estabelece uma relagdo ténue entre exterior/interior.
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Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, processo de construgdo em conjunto com os habi-

tantes locais [7].
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Esta relagdo é visivel, segundo a mesma autora, no primeiro circulo da cabana, o abrigo,
onde ndo sio estabelecidas barreiras ou divisdes, mas apenas um espago livre e intimo.

Num segundo momento, através de um espago intermédio atenua-se a relagdo exte-
rior/interior, um espaco transitivo, regulador de temperatura e protector da intimidade do
primeiro. Posteriormente, surge entdo o espago publico da cabana, de reunido, o espago-ex-
tra, constituido por nove pilares e cobertura em ramos de arvores e esteira de arroz.

A materialidade da cabana [figura 7] remete-nos para a imagem da escola némadas
ou dos mercados de rua que Lacaton descrevia, “pela efemeridade da construgéo e utiliza-
¢do de materiais numa légica de objet trouvé” (Borges, 2007).

Toda a operatividade presente neste projecto é resultado das diferentes observagoes
e analises da dupla perante o contexto onde se encontravam, que nio se extingue na apreen-
sdo da envolvente, mas da propria populacio, das suas tradigdes e das suas solu¢des.

Existe neste projecto uma interpretacio da “tipologia tradicional do lugar com a
criagdo de uma cabana circular fechada” (Ruby & Ruby, 2006, p.6), onde nos é possivel
identificar alguns dos principios de concepcéo utilizados posteriormente pela dupla e que

vamos analisar detalhamente de seguida.
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Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, processo de constru¢do em conjunto com os habi-

tantes locais [8].
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1.2. AFRICA COMO REFERENCIA

E inequivoco apés o estudo e analise anteriores, que o periodo passado em Africa e a cons-
trugdo da Paillote em Niamey se estabelecem como referéncias fulcrais na produgio arqui-
tectonica posterior dos Lacaton & Vassal.

O que procuramos de seguida é perceber quais as questdes e processos possiveis
de identificar directamente na cabana, resultado de um conjunto de questdes apreendidas

nesta experiéncia, preponderantes na sua obra.

1.2.1. Economia do lugar e da solug¢io

A dupla esclarece que a sua arquitectura apoia-se em trés variaveis fundamentais:
“capacidade estrutural, execugdo e o custo do material” (Lacaton & Vassal, 2011, p.63), in-
serida numa légica econémica sistematica, do lugar e das componentes do projecto.

Ao trabalharem com estas varidveis conseguem construir de forma rapida e a baixo
custo, num “jogo filoséfico-matematico, portador de novas situagdes” (Ibidem, p.63), numa
“logica de superposicdes mentais que nds defendemos uma visdo do projecto econémica,
como uma reflexdo critica” (Ibidem, p.63).

A combinagdo que procuram entre as preocupagdes e premissas apresentadas sdo
fortemente influenciadas, pelo periodo em Africa onde o desafio, segundo Lacaton (2013),
era “com o minimo de coisas, o que pudemos fazer?”, da qual resultam as preocupag¢des

materiais e de aproveitamento da economia do lugar [figura 8].

“Em Africa, a auséncia a priori de material permite trabalhar com o que esté directa-
mente disponivel. Fazer com que a economia do lugar se junte a nossa visdo de pro-
dugdo urbana. (...) Jogar com todas as oportunidades existentes, sem preconceitos,
retorna a construir e tirar partido da economia de um lugar (...) Nunca partimos do
zero quando pudemos optimizar uma situagao e abri-la para outra coisa.” (Lacaton

& Vassal, 2011, p.65)
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[figura 9]

Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, materiais para a construgdo da cabana [9].
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A visdo de economia do lugar aliada a economia da solugdo visivel nos materiais uti-
lizados na cabana [figura 9], surgem da capacidade demonstrada, neste exemplo especifico,
por Vassal ao utilizar e potenciar os meios naturais provenientes do lugar onde a cabana foi
implantada e no uso dos materiais encontrados, como ramos e palha.

Esta forma de usar a economia como premissa integrante no processo de projecto,
materializa-se na economia de materiais que usam, totalmente influenciada pelo modo de
fazer do povo africano, resultado de um contexto de escassez de meios. Segundo Borges,
a sua ideia de economia prende-se a premissa “de uma arquitectura que crie o maximo de
possibilidades na relagdo constru¢do/material” (2007, p.57).

Da observagido da construgdo da cabana podemos identificar o uso de uma “estética
esséncial” (Rinkin, 2015, p.32), onde os materiais utilizados adquirem importancia e perti-
néncia pelas suas qualidades e potencialidades de uso, pela capacidade de os reprogramar e
combinar e ndo meramente por uma questdo estética, que veremos mais tarde, ird ser usada
pela dupla na concepgéo dos seus projectos.

Como os préprios afirmam é necessario entender que a no¢do de economia que
usam “ndo é o principio do menos, da redugdo, mas da hierarquia e do minimo necessario”
(Vassal, 2006, p.130), e tal como o povo africano lhes ensinou, na potenciagéo de solugdes

que a partida néo seriam contempladas ou reflectidas.

“Era incrivel o que as pessoas podiam fazer e faziam a partir do nada. E estranho
porque quando estds no deserto e ndo ha quase nada, é s6 na tua mente que podes
descobrir alguma coisa. O trabalho dos arquitectos ndo ¢ sobre os materiais ou coisas
desse tipo, é somente inven¢do — encontrar uma solugdo para uma situagdo.” (Laca-

ton, 2013)

Entender esta posi¢do é importante, pois como estudaremos no terceiro capitulo,
a sua arquitectura ndo se insere numa logica low-cost, mas numa ideia de “economia que
surge como um principio operativo activo, e ndo como obriga¢do ou restricdo de acgdo”

(Borges, 2007, p.58).
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A abordagem econdmica ao projecto proveniente deste periodo fa-los “levar a olhar
o espaco de outra forma” (Lacaton & Vassal, 2011, p.66), na qual as restricdes por eles im-
postas resultam numa libertacio de situacdes e ambientes. No seu léxico arquitectdnico a
economia surge como “um vector de eficacia, de precisio (...) que permite (...) aumentar a
experiéncia do lugar, de fabricar uma generosidade” (Ibidem, p.66).

Desta forma, o uso deste principio, utilizado na cabana, permite-lhes ndo s6 “produ-
zir espagos para viver, e viver bem em qualquer lugar” (Lacaton, 2008, p.110), mas também

uma arquitectura mais atenta a realidade e ao contexto onde se insere.

1.2.2. Apreensio do contexto

A leitura e apreensdo do lugar, das suas potencialidades fazem parte do modo como
os Lacaton & Vassal iniciam o seu processo projectual. Segundo Herreros (2015, p.360),
no seu texto Siete acciones revisitadas en la obra de Lacaton ¢ Vassal, todos os projectos da
dupla comegam com uma leitura de um lugar, de uma situagdo e de um contexto, onde as
primeiras questdes sdo: o que tém a sua disposi¢do, o que necessitam e o que faz falta.

Este modo de operar resulta da observag¢io intensa do modo de fazer da popula-
¢do africana, da sua atitude perante os diversos problemas que encontram, da forma como
adaptam a cada situagdo a melhor solu¢io e com aquilo que tém e relaciona-se directamente

com a premissa econdémica explicada anteriormente.

“Hé uma grande modernidade na atitude destas pessoas. Em primeiro lugar, porque
a histdria ndo pesa sobre eles nem lhes dita o que se deve ou nao fazer, o que esta bem
ou mal, e, em segundo lugar, pela sua capacidade em encontrar o que quer que seja
que necessitam, de associar, por exemplo, materiais extremamente rudimentares (...)
com objectos da tltima tecnologia, como o ‘soundbox’ japonés mais moderno (...)”

(Lacaton, 2006, p.133)

A apreensio contextual que fazem nio se relaciona somente com os tracos de cada
lugar especifico ou ambiente. Segundo Lapa (2010, p.67), a dupla apresenta uma visdo mais

abrangente do que a do ambiente construido, propondo “ (...) um olhar atento, sensivel,
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[figura 10]

Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, exterior da cabana [10].
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sobre as coisas comuns, sobre o que existe, sobre o contexto; para assim descobrir a sua be-
leza e qualidades intrinsecas (...)”. Na exploragdo do contexto deixa-se de encarar somente
a dimensdo fisica e natural, para se passar a englobar os varios acontecimentos, habitos e
tradi¢des que acontecem em determinado espaco.

Facilmente estabelecemos uma relagdo entre esta atitude e todo o processo de cria-
¢do e concepgao da cabana. O projecto resulta ndo sé da apreensédo do lugar [figura 10], da
duna de areia onde as condi¢des climatéricas eram mais favoraveis, da proximidade com o
rio ou com a relagdo visual que estabelecia com a cidade de Niamey, mas de todos os facto-
res ja enunciados que ambos foram recolhendo ao longo da experiéncia naquele continente.

Tal como afirma Vassal, “aquilo que configura a pré-existéncia de um projecto é
sempre fundamental” (2006, p.148), onde o fazer arquitectura assume uma dimensao ci-
nematografica, na medida que “o cinema consegue um espago novo a partir de um lugar
existente. Isso é o que fazemos com os nossos edificios” (Lacaton, 2017).

Assim, para 14 de usarem o contexto como parte integrante do projecto percebem
que 0 mesmo contém em si uma série de potencialidades, que ndo devem ser postas de
parte. Esta postura, como se verificard nas suas produg¢des arquitectonicas posteriores, de-
monstra que a sua interven¢ao é sobre o existente, que existe sempre um passado que nido
deve ser esquecido ao qual ndo deve ser feito tabula rasa (Ruby & Ruby, 2006, p.8).

Esta capacidade de entender as potencialidades do contexto, de cada lugar, do seu
quotidiano, formam parte do processo criativo e projectual da dupla, sendo resultado di-

recto da observagao, aprendizagem e materializagdo dos diversos conceitos apreendidos.

1.2.3. Espaco extra e amplia¢do dos limites de implanta¢ao

As questdes identificadas até aqui provenientes da experiéncia em Africa convergem
na mesma linha de pensamento visivel na arquitectura dos Lacaton & Vassal e estabelecem-
-se como as principais caracteristicas da sua postura: utilizacdo da economia, “maximiza-
¢do dos materiais numa légica de objet trouvé” (Borges, 2007, p.39) e apreensdo, utilizagdo

e potenciacdo do contexto e do existente.
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[figura 11]

Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, fotografia onde é possivel visualizar o espago de

estar [11].
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Todas estas premissas confluem na mesma direcgdo, naquilo que define segundo os
Ruby, “o postulado basico da sua arquitectura (...) a duplicagdo mediante um espago extra,
ndo contemplado no programa” (2006, p.6).

Segundo os mesmos autores, este espaco funciona como dispositivo onde se dilui
“o limite exterior entre a arquitectura e a sua envolvente” (Ibidem, p.6), através do qual é
possivel introduzir uma parte do exterior no projecto. Ao dissolver a fronteira entre espago
exterior/interior, a logica de concepgdo do edificio é alterada, bem como a légica conven-

cional da sua planta.

“Num contexto urbano onde a densidade ¢ inevitavel, é necessario gerar solo ex-
tra se queremos aumentar o espago habitdvel, o que quer dizer adicionar plantas.
Isto leva-me a falar de Africa. Para que pode servir um arquitecto ali onde todos
os habitantes resolvem o problema da casa a partir da autoconstru¢do? A resposta,
claro, é que o arquitecto pode produzir solo. Quando se esta na cidade e é necessério
alcangar uma grande densidade, basta multiplicar o solo (ground space) disponivel.”

(Vassal, 2006, p.145)

Como esclarece Vassal, a consciéncia de que enquanto arquitecto poderia gerar mais
espago, ndo s6 numa logica diluidora da relagéo exterior/interior, ia ao encontro da premis-
sa por eles definida de oferecer uma maior generosidade e qualidade espacial.

Na cabana em Niamey, o espago extra é representado, como ja tinhamos referido,
pelo espago de estar coberto no exterior [figura 11]: um espago de transi¢do que se relaciona
tanto com o exterior, como com o interior e totalmente modificador dos limites espaciais
do projecto.

Este espaco funciona como um dispositivo intermédio, um espago livre, que instiga
os utilizadores & sua apropriagdo e surge da mesma intenc¢éo da dupla de produzir mais su-
perficie habitavel. Para la disso, este espago constitui um dos objectivos principais da dupla:
oferecer liberdade ao utilizador e a “possibilidade de usar um espago de muitas formas”

(Lacaton, 2017).
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Ao ampliarem o espago e, consequentemente, romperem com os limites espaciais do
projecto, a dupla amplia os préprios limites de implantacdo da sua proposta, que segundo
os Ruby, resulta numa arquitectura marcada pelo desejo do distante, “o distante na proxi-
midade local” (2006, p.19).

Na concepgio da cabana o espago extra relaciona-se com o ponto explicado ante-
riormente, uma vez que a inclusdo das referéncias exteriores resulta mediante a ac¢do do
mesmo, mas também potencia uma abordagem do interior para o exterior de forma a ex-
pandir e ampliar os limites espaciais.

Como analisaremos no terceiro capitulo, “a ruptura do limite da implanta¢do que
permite a fusdo da percep¢do do espago arquitectonico e da paisagem pode observar-se
em cada um dos projectos dos Lacaton & Vassal” (Ibidem, p.19) de diferentes formas, mas

todas elas tendo como referéncia esséncial a imagem da cabana em Africa.

Sintese do primeiro capitulo

A leitura efectuada no primeiro capitulo, permite-nos identificar os principios ope-
rativos apreendidos pela dupla Lacaton & Vassal, resultantes do periodo de cinco anos pas-
sado em Africa por Jean-Philippe Vassal.

Numa primeira leitura é reconhecido pelos préprios a importincia desta experién-
cia, uma vez que “Africa é provavelmente a sua segunda escola” (Vassal, 2015).

Nesse mesmo artigo, este periodo é apresentado como o modelo inspirador através
das “estruturas simples que viram no meio de paisagens estranhas e deslumbrantes do de-
serto” (Ireland, 2015), e da qual a dupla francesa retira uma série de ligdes que perpetua no
seu vocabuldrio arquitectonico actual: utilizar o que existe, apreender os diversos ambientes
e situagdes, ampliar os limites da arquitectura.

Com o estudo da Paillote em Niamey foi-nos possivel perceber a origem de todas
estas questoes, visiveis na sua produgéo actual, como iremos analisar posteriormente. Neste
projecto identificamos como fundamentais trés questdes: economia do lugar e da solugio,

apreensio do contexto e a inclusdo de um espago extra que nio s6 permite a ampliagdo dos
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limites de implanta¢do, como convida os utilizadores a uma maior liberdade e apropriagdo
do espaco.

Na pequena cabana construida no deserto é ainda possivel reconhecer o suportes
da sua “postura realmente ética entre reciclagem e inovagdo tecnoldgica” (Maziéres, 2008),
onde procuram oferecer o maximo de espago, conforto e qualidade através da potenciagédo
do existente e da economia de espaco e meios.

A sua produgdo vai para 14 do minimalismo ou da exploragido da “verdade material’,
pois procuram uma arquitectura em que a “liberdade é um aspecto fundamental no seu
trabalho” (Ibidem, 2008), através da apreensdo do contexto e potenciagdo do existente.

Em Africa foi-lhes possivel aprender a “questionar tudo” (Lacaton, 2017), aprendiza-
gem que lhes mostrou o “caminho para se tentar conseguir liberdade mental para pensar e
projectar a partir do zero, sem preconceito” (Ibidem). Da liberdade no distante aprenderam
que a arquitectura pode ser a ferramenta que liberta, através da adaptagdo de “espagos, cli-
mas, ambientes onde as coisas podem acontecer” (Vassal, 2013).

O periodo de cinco anos passado em Africa assume-se como referéncia da sua arqui-
tectura, num processo de continuidade com as licdes e preocupagdes apreendidas naquele
continente, numa arquitectura que, embora se apoie no pensamento de produzir mais espa-
¢o com o menor custo, ndo perde o sentido de conforto e beleza.

Em suma, todo o seu processo de criagdo, todos os seus projectos e todo o seu dis-

curso “comega sempre a partir daquela pequena cabana em Africa” (Vassal, 2015).
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Gosto de identificar perfeitamente os objectivos a alcangar, os meios a utilizar. Gosto que sai-
bamos descrever muito bem o projecto mesmo antes de o ter tragado (...) gosto de comegar a
compilagdo, pela cultura do maior niimero de conceitos, alimentd-los, complicd-los, confrontd-
-los, recarregd-los, trocd-los, nutri-los de diversas nogées e contradigées, sociolégicas, literdrias,
simbdlicas, tecnolégicas, econémicas, funcionalistas, historicas. Dos elementos pessoais, fiiteis
(...) intimos, mdgicos que habitam os nossos tempos. Conversamos infinitamente antes da ela-
boragdo do projecto. Pensamos que a criatividade é um resultado natural da multiplicidade.
Gostamos de aproximar problemas de diversa importdncia, as ambiguidades, as nebulosidades.
Gostamos de confrontar o mais dificil dos quebra cabegas econémicos, ou funcionais, o infimo

das metdforas poéticas. (Hondelatte, 1986, p.138)



[figura 12]

Jacques Hondelatte (altimo elemento da esquerda para a direita) em 1986 com alguns colegas [12].
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Jacques Hondelatte, arquitecto francés do século XX, cruza o seu caminho com Anne Laca-
ton e Jean-Philippe Vassal em 1980, quando recebe a dupla para a realizagdo de um estagio
curricular em 1985, tornando-os colaboradores do seu atelier.

A influéncia desta experiéncia, expressa anteriormente, assume-se como um dos
momentos marcantes e fulcrais na formagdo dos dois arquitectos, estabelecendo-se como
uma das referéncias que formam “a filiagdo histérica dos Lacaton & Vassal” (Rinkin, 2015,
p-34).

Em inimeras entrevistas, Hondelatte [figura 12] ¢é descrito pela dupla como um ar-
quitecto que tinha “uma forma néo convencional de entender a arquitectura, nunca falava
de formas ou materiais mas contava pequenas historias relacionadas com os projectos” (La-
caton, 2015, p.22), com quem trabalhar era “fascinante e desafiante a0 mesmo tempo, mas
as vezes também algo desestabilizador” (Vassal, 2015, p.22).

Vassal explica que, ao projectar, Hondelatte insistia na ideia de que estes deviam ser
cuidadosos, cépticos na tomada de decisdes e que s6 deveriam desenhar uma linha se esti-

vessem absolutamente seguros dela.

“(...) o seu argumento era que se desenhas algo, de algum modo estds a fixar uma
ideia (...) comparado ao que existe na nossa mente, a representagdo é sempre redu-
tora. Era capaz de construir um projecto na sua cabeca com uma precisdo extrema
antes de desenha-lo (...) Afirmava frequentemente que os projectos podem ser ex-
tremamente precisos na imaginacao (...) a questdo é incorporar sempre o imagindrio

no projecto.” (Vassal, 2015, p.22)

A sua forma de entender e conceber um projecto mentalmente e, posteriormente,
estabelecer uma narrativa oral dos projectos era vista pela dupla como “incrivel, tdo precisa
que se podia desenhar directamente” (Lacaton, 2015, p.22).

Com base nas descrigdes e instru¢des de Hondelatte acerca das caracteristicas e di-
mensdes dos espacos, era possivel “uma espécie de visita virtual, uma experiéncia percepti-

va a priori do projecto” (Ibidem, 2015, p.22).
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Todas as narrativas do arquitecto francés funcionavam como uma série de descri-
¢oes de espagos, uma mescla de “lugares existentes, maravilhosos, e de histérias e espacos
completamente novos relacionados com as pessoas” (Ibidem, 2015, p.22), que tanto eram
reais como “ficgdes sonhadas, mas sempre excitantes porque ele, invariavelmente, descrevia
algo fantastico relacionado com o espago” (Ibidem, 2015, p.22).

Jean-Philippe Vassal assume que a colabora¢ao no atelier de Hondelatte lhes forne-
ceu uma série de métodos, processos conceptuais e projectuais, que “permanecem ainda
hoje incrivelmente presentes” (2015, p.22) na sua arquitectura.

Essas premissas encontram-se principalmente na importincia atribuida a defini¢do
e clarificagdo das inten¢des, uma vez que o “projecto nio era sé uma coisa ou algo baseado
numa ideia, mas uma grande quantidade de micro decisdes”, em que estes ndo se deveriam
preocupar com a sua “natureza fragmentaria porque em algum momento chegariamos a

poder juntar todas as pecas e fragmentos” (Ibidem, 2015, p.22).
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2.1. JACQUES HONDELATTE: RADICAL ANTICONFORMISTA

Hondelatte ndo seria um fundamentalista que escondia o seu jogo? Certamente, ele mostra-se
inocente, casual, sempre curioso, perene, com um olhar malicioso, sempre alerta, entusiasmado,
um eterno explorador, inventor, descobridor. Portanto os seus projectos demonstram claramen-
te que ele é radical relativamente ao processo de desenvolvimento, intransigente relativamente
a pertinéncia do conceito, maniaco no rigot, na exactiddo e precisio dos desenhos, meticuloso
relativamente a correcgdo dos detalhes, apaixonado pela economia absoluta do projecto (Gou-

let, 2002, p.15)

Quem ¢ Jacques Hondelatte e por que assume tanta importancia na trajectéria dos Lacaton
& Vassal? Depois de uma contextualizagdo através da leitura do discurso directo da dupla
francesa sobre o mentor, sobretudo na identificacdo de alguns tracos da sua personalidade,
principios, ferramentas operativas e processos, é necessaria uma analise mais ampla sobre
o arquitecto francés.

Neste ponto da nossa investigacdo interessa perceber e identificar na obra de Hon-
delatte, os processos mais relevantes que, posteriormente, vao ser apreendidos e reprodu-
zidos pela dupla. Partimos entdo para uma breve contextualizacdo do seu percurso, para
seguidamente analisarmos os projectos e realiza¢des e, consequentemente, perceber o seu

processo projectual.

2.1.1. Percurso

Jacques Hondelatte nasce a 10 de Maio de 1942 em LAbsie Deux-Sévres, tendo fale-
cido em 2002 na cidade de Gironde. Formado em arquitectura em 1969 na Escola de Arqui-
tectura de Bordéus, apresenta nesse mesmo ano a sua prova final de curso Programmation
informatique d’optimisation des mixages des types d appartements dans habitation collective
(Hondelatte, 1969).

Desde logo, demonstra uma abordagem nédo convencional & disciplina, apoiada no

uso da informatica e “pelo trabalho pluridisciplinar (...) apds o choque recebido pela desco-
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[figura 13]

[figura 14]

Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude Duprat e Laurent

Fagart, Exterior da moradia [13 e 14].
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berta, nos anos 60”, onde o processo informatico “implica que o conhecimento coloque em
evidéncia as informagdes necessarias, que é a menor das coisas e é o oposto do que nos foi
ensinado” (Hondelatte, 1984, p.71).

Na década de 1960, Jacques Hondellate comeca a demarcar-se de movimentos e ten-
déncias, mesmo as que se viviam nesse periodo na escola de artes, pois a “arquitectura, con-
trariamente & que nos queriam ensinar ca, ndo era somente de um homem que, pela graca
de um Deus qualquer, poderia transformar em meia-hora, um programa complicado numa
imagem simples” (Ibidem, 1984, p.71).

O arquitecto explica que nio via “razdo particular de pertencer a tal tendéncia re-
gional, a este movimento estilistico, nem utilizar este ou aquele material de construgdo”
(Ibidem, 1986, p.131), preocupando-lhe mais a “conexdo exacta das minhas preocupagdes
com o tempo em que vivo” (Ibidem, 1986, p.131).

Entre 1967 e 1969, trabalha como consultor na Direction Départmentable de
I'Equipement de Gironde e como arquitecto consultor no Centre d'Etude de 'Equipement
(CETE) de Bordéus entre 1969 e 1973.

De 1967 e 1977, trabalha em parceria com Jean-Claude Duprat e Laurent Fagart,
tendo constituido o seu atelier no centro da cidade, num lugar calmo que lhe permite estar
“entre aqueles que pensam a arquitectura, como o0 amor” na procura constante dos “proce-
dimentos que fazem com que a gestdo do projecto desempenhe plenamente o seu papel na
elaboragdo do projecto” (Hondelatte, 1986, p.131).

No seu primeiro projecto, La Maison Fargues (1969) em Saint-Paul-lés-Dax, que
desenvolveremos posteriormente, apresenta-nos um projecto no qual é possivel observar o
uso de uma “baixa” tecnologia [figura 13 e 14].

Numa visdo menos utdpica daquela que era usada nessa década por outros arquitec-
tos, o projecto assenta na concep¢do de uma construgio tradicional, conjugando o rustico
e moderno, uma caixa onde se destaca a irregularidade da planta, a sucessdo aleatéria dos
espagos, com uma sala de estar multiforme e pela cobertura a chegar até ao solo.

Durante o processo de concep¢do da casa, o arquitecto explica que nao se recorda de
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[figura 15]

Maison Artiguebieille, Saint- Aubin-du-Médoc, 1973, Jacques Hondelatte, Exterior da moradia

[15].
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“ter feito qualquer desenho preliminar para a Casa Fargues, a minha primeira realiza¢io, ao
invés passei horas a discutir com os proprietarios” (Hondelatte, 2002, p.233).

Esta afirmagdo é reveladora da sua abordagem inicial ao projecto, onde a negagdo do
desenho lhe permite avancar mais facilmente e ndo eliminar, a partida, as contradicdes e
ambiguidades que lhe sdo fornecidas pela envolvente e pelo programa.

O uso da tecnologia como ferramenta projectual, sobretudo na gestdo informatica
dos diversos dados do projecto, aliado a conjugac¢io de técnicas tradicionais de construgio,
vao marcar o seu discurso inicial e as suas primeiras produgdes.

Da mesma forma, o desenho surge apenas como ferramenta de comunicagio, por
entender que, “o propdsito da arquitectura nio estd no desenho, mas estd no projecto”
(Hondelatte, 1984, p.71), onde pretende “estabelecer a defini¢do conceptual do que serd
eventualmente desenhado” (Ibidem, p.71).

Em 1973, no projecto para La Maison Artiguebieille [figura 15], comeca a ser per-
ceptivel a sua intengdo de alargar o campo de interven¢ao do arquitecto, com “a exploragao
da ideia de liberdade, de apropriagdo do espa¢o, numa arquitectura que potencie liberdade
de usos por parte dos seus utilizadores” (Goulet, 2002, p.24).

Embora Hondelatte prefira considerar este projecto “para la do funcionalismo: pen-
so sempre que é realmente necessario abandonar a terminologia e a classificagdo das partes
como sdo dadas actualmente e propor mais os espagos com diversas ‘qualidades, que seriam
livres para usar & vontade” (1984, p.71), o mesmo resulta numa jun¢ao do fazer técnico e a
funcionalidade do projecto.

Apds projectar mais algumas casas em parceria com Duprat e Fargat, tais como as 19
Habitagdes em Aveyron em 1975, o conjunto de 99 H.L.M., Castres, em 1976 e uma clinica
em Bordéus em 1976, funda o seu proprio atelier em 1978.

Em 1984 funda o Epinard Blue, grupo que vai influenciar o seu discurso e produ-
¢do arquitectdnica, devido a exploraragdo de novos modelos conceptuais, novos campos de
invencéo, de jun¢do de influéncias de diversas areas como arquitectura, design, moda ou

musica.
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[figura 16]

La Maire de Léognan, 1984, Jacques Hondelatte, Ilustragdo do projecto [16].
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Nele desenvolve o conceito de objets mythogénes, que analisaremos mais a frente,

destinados e desenhados para preencher lugares diversos.

“Em 1984, é preciso saber fazer as construgdes operar subtilmente, que sejam econd-
micas, que se construam bem e nio sejam feias: esta é ‘la moindre des choses’ Todas
as lutas, contra o academismo, pela funcionalidade, a histéria (...) estdo agora no
mesmo plano (...) Devemos ir agora muito além e para la disso (...) E é por isso que
o nosso trabalho se foca nestes objectos que queremos, no pensamento de Platio,

»

‘mythogeénes”” (Hondelatte, 1984, p.78)

O conceito é explorado pela primeira vez nesse mesmo ano, no projecto La Maire
de Léognan (1984), ao qual Hondelatte se refere como “’la chose de Légnan’: uma forma
emergente de 7 a 8 metros de didmetro, lisa, vermelha, que emerge bizarramente do solo
e ndo esta claro o que €’ (1984, p.71), onde existe a exploragdo de um novo territério da
arquitectura [figura 16].

A exploragdo deste conceito é ainda utilizada nos projectos para La Station Thermale
de La Lécheére (1985) e Des Logements Collectifs & Mérignac (1985). Nesse mesmo ano,
conta ainda com um projecto em parceria com Jean Nouvel para o Lycée Pessac, ponto que
marca uma nova posi¢io de Hondelatte “num mundo ideal onde a arquitectura floresce
livremente” (Goulet, 2002, p.17).

A experiéncia no Epinard Blue confere a arquitectura de Hondellate, uma nova di-
mensdo imaterial, mythogenése, incorporando teoria e técnica na concepgio dos projectos,

ilustrando com os seus parceiros,

“uma série de conceitos que nos sido queridos sobre a habitac¢do: reintegracéo das su-
perficies ditas anexas, garagens, terragos; requalificagdo dos espagos nao pelas fun-
¢bes, mas pelas qualidades; identificacdo de novos limites entre o imével e o mobili-
ario, a casa e os objectos, os téxteis, o vestudrio; exploracdo de ambiguidades, todas

as coisas permitem maior liberdade no uso da habitacdo” (Hondelatte, 1986, p.139).
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[figura 17]

Tribunal de Grande Instance e Ecole Nationale de la Magistrature, 1988, Bordéus, Jacques Honde-

latte, Fotomontagem da proposta [17].
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Uma conjugacio entre esta dimensdo e uma moindre des choses, que o arquitecto
francés define como a elaboragdo de “um projecto bem construido, econdmico, que néo seja
feio, funcional, mas isto esta longe de ser suficiente: as casas como os livros tém uma capa,
e ndo é a encadernagdo em couro que faz o valor do livro” (Ibidem, p.138).

Em 1985 comeca a leccionar em Bordéus e apesar de ndo se rever no movimento
da Escola de Bordéus, ja referenciado anteriormente, pretendia “derrubar — um pouco - a
tendéncia do ensino em Bordéus” (Nouvel, 2002, p.10).

Para tal, adopta uma postura provocatéria que questionava e punha em causa o dis-
curso estabelecido. Aqui vai reunir entre os seus alunos alguns dos seus discipulos, entre
eles a dupla Lacaton & Vassal, que mais tarde ird trabalhar no seu atelier e “percorrer um
longo caminho com ele” (Goulet, 2002, p.17).

A partir do ano de 1986 realiza algumas das suas obras mais marcantes, nas quais
demonstra a utiliza¢do de todos os conceitos anteriormente explorados. Destas produgdes
destacamos a Maison Séchérré (1986-89), projecto que analisaremos neste estudo, habita-
¢do em que o arquitecto continua a explorar a concepgdo de um espago marcado pelas suas
qualidades e néo pela sua fungio.

No mesmo ano explora uma linguagem minimalista e vigorosa com o projecto para
a extensdo do CETE (1986) em Gironde, de planta circular. Mais tarde projecta o Internat
du Lycée Gustave Eiffel (1988-91) em Bordéus, obra que representa, pela concepgido da
fachada, um manifesto a época em que foi construido e uma interpretagio realista e provo-
cadora a esse contexto.

Por fim, destacamos igualmente a extensdo do Tribunal de Grande Instance e da
Ecole Nationale de la Magistrature em Bordéus (1988-90), que embora nio tenha sido cons-
truido, assume relevéncia por ter sido o primeiro em que o computador surge no processo
de concepc¢io da obra [figura 17].

Deste periodo, importa referenciar o apartamento em Cotlenko (1988-90), cujo es-
tudo sera feito posteriormente, projecto que marca a primeira colaboragido entre Jacques

Hondelatte e os Lacaton & Vassal.
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[figura 18]

PAménagement des Centre-Villes, Niort, 1991, Jacques Hondelatte [18].
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O uso do computador como parte do processo de concep¢ido da sua arquitectura,
bem como a apreenséo total do conceito de objets mythogénes, atinge o maximo do seu de-
senvolvimento em 1991, com o projecto TAménagement des Centre-Villes em Niort, uma
“intervencdo ligeira (...) centrada em objectos do quotidiano da vila” (Hondelatte, 2002,
p-173), no centro do comércio de Niort [figura 18].

Em 1992, projecta o edificio para La Double Bibliothéque de Jussieu em Paris e Le
Module 4 des Sciences du Vivant de I'Université de Marne-la-Vallée, exemplos que de-
monstram a pertinéncia da sua estratégia projectual no uso da planta livre, reinterpretacao
das regras contemporaneas, pela forma como trabalha por camadas e com planos urbanos
livres resultado directo do uso do computador. Em 1994, projecta ainda "TAménagement
de I'Esplanade du Luzard & Noisiel e Le Viaduc de Mildo, acabando por ganhar, em 1998, o
Grand Prix National Architecture.

Ap6s a andlise do percurso de Jacques Hondelatte é desde ja possivel estabelecer e
identificar alguns dos principios operativos, que definem o seu modus operandi, e nos per-
mitem compreender melhor da sua actuagio.

O arquitecto é tido como uma personagem “muito misteriosa, muito silenciosa”
(Nouvel, 2002, p.9), quer pela sua forma de pensar e fazer arquitectura com o uso da con-
tradi¢do, ambiguidade, didlogo e da discussdo, quer pelo modo como usa e manipula as
diferentes ferramentas de projecto.

A manipulagio que faz vai desde o uso do desenho como meio de materializagdo
da ideia, até a incorporagdo tecnoldgica, numa primeira fase pela gestdo informadtica dos
dados do programa e, numa segunda etapa, com o uso do computador como ferramenta
conceptual, bem como o uso do conceito de objets mythogénes desenvolvido no grupo Epi-
nard Blue.

Para compreendermos totalmente o seu discurso e a sua obra é necessario que nos
debrucemos nos programas desenvolvidos, nas diferentes concepgdes e ideias, nas multi-

plas escalas de actuacéo e nos principios operativos explorados.
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[figura 19]

[figura 21]

Maison Fargues, Saint-Paul-les-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude Duprat e Laurent

Fagart, Exterior [19 e 20], Interior [21].
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2.1.2. O doméstico

Em 1969 Jacques Hondelatte iniciava aquele que seria o seu primeiro projecto en-
quanto arquitecto, embora a sua realizagdo surja, como ja referencidmos, em parceria com
os arquitectos Jean-Claude Duprat e Laurent Fagart.

Localizada num pequeno bosque a entrada da cidade de Saint-Paul-lés-Dax, La Mai-
son Fargues resulta do pedido do casal Fargues para uma moradia que respeitasse a paisa-
gem circundante [figura 19 e 20].

Hondelatte explica que inicia o processo do projecto através de uma discussdo com
os clientes, ao invés de comegar por elaborar alguns desenhos do local. Esta discusséo ti-
nha como objectivo perceber o que lhe era solicitado e permitiu-lhe “avangar, sem eliminar
automaticamente num desenho as ambiguidades e contradigdes” (1984, p.71) dos desejos
dos seus clientes.

Este tipo de abordagem torna-se central na sua actuagdo, uma vez que é necessaria
uma compreensdo que va mais além do exigido pelo programa ou pelo local de implanta-
¢do; importa ter em conta “a paixao, as pessoas o fascinio, as suas vidas (...) Os seus desejos,
as suas recusas, os seus hdbitos, as suas peculiaridades, as suas contradi¢des, as suas obses-
sdes, os seus sonhos” (Goulet, 2002, p.23).

O processo criativo da-se na mente, pois o projecto deve nascer “na imaginagdo — e
ndo no papel” (Ibidem, p.23). A concepgio deste projecto faz com que o arquitecto tenha
de trabalhar com o contraditério, face aquilo que era o seu objectivo de procurar “a ordem,
mas também a desordem, o rigor, mas também a improvisagdo, a privacidade, mas também
aanimagdo” (Ibidem, p.23).

Entusiasmado com o processo e com o projecto acaba por se alongar na sua defini-
¢do, levando o casal de proprietarios a exigir que em reunides futuras o arquitecto tivesse os
desenhos. Jacques Hondelatte regressa um dia depois com as plantas concluidas, mostran-
do que uma vez feita a formulagdo e definicdo mental do projecto, o desenho é um acessério

que funciona apenas como uma das ferramentas de materializa¢gdo de uma ideia.
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Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude Duprat e Laurent

Fagart, Piso 1 [22], Algado Oeste e Sec¢do [23], Alcado Este e Secgdo [24].
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“(...) tracei sobre uma folha de 21 x 29,7 a planta da casa para verificar a sua viabilida-
de. Na manha seguinte, era capaz de descrever com bastante precisdo a casa e a tnica
diferenca entre esta descri¢do e a concretizagio foi a janela em arco, simplificada por

razdes de custo (...)” (Hondelatte, 1984, p.71)

Como o arquitecto explica, o projecto resulta num invélucro onde é trabalhado “o
conceito de caixa quadrada — correspondente aos espagos intimos — colocado no orgamento
global que respondia a vontade de integrar a casa no terreno” (Ibidem, 2002, p.233).

Assim, o volume de planta poligonal é implantado num caminho oco que atravessa
o terreno. No interior cada uma das ‘caixas’ responde ao programa solicitado, trés quartos
e cozinha [figura 22].

A dimensio do volume da cozinha surge em oposi¢do ao vasto volume interior da
habita¢do, pois nunca nos deparamos com um plano que impossibilite uma relagédo visual
com o exterior.

Na cobertura Hondelatte desenha o telhado até ao solo para preservar as diferentes
aberturas para o exterior, face & sua orientagdo: a norte protege a fachada, a sul cria um
plano de vidro protegido do sol e a oeste constr6i uma grande janela, que serve de enqua-
dramento para o exterior arborizado [figura 23].

Em Fargues é possivel perceber o confronto que estabelece entre programa e terreno,
com volumes dentro de volumes, da importancia “desta forma de trabalhar que reside na
possibilidade de manter as ambiguidades e contradi¢des durante todo o tempo de desen-
volvimento do conceito” (Ibidem, 1984, p.71), que promove através da constru¢do mental
do projecto.

O desenho ¢ usado apenas “quando sei exactamente o que vou desenhar” (Ibidem,
1986, p.138), o que lhe permite uma maior liberdade e precisdo na construgédo de espagos
definidos pelas suas qualidades.

Posteriormente a esta realizagdo, que nos permite identificar alguns dos procedi-
mentos operativos da arquitectura de Jacques Hondelatte, surge em 1971 a Maison Artigue-

bieille em Saint-Aubin-du-Médoc.
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Maison Artiguebieille, Saint- Aubin-du-Médoc, 1973, Jacques Hondelatte, Rés-do-chéo [25], Piso 1

[26], Seccdo longitudinal e Algado Sul [27].
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Construida numa zona de loteamentos caracterizada pelas construgdes vizinhas de
cor branca e pelos terrenos limpos, onde anteriormente existiam arvores, a habitagdo re-
sulta num volume longo e estreito com 27 metros de comprimento, 4 metros de largura e 6
metros de altura, de forma a contornar e se envolver com as drvores pré-existentes, contra-
riando a abordagem feita nas outras construgdes.

A fachada norte do edificio apresenta-se como “um longo muro negro de betéo as-
faltico” (Hondelatte, 2002, p.243), um plano que produz um efeito monocromatico, en-
quanto que a sul [figura 27] “uma imensa fachada em vidro reflecte a floresta” (Ibidem,
2002, p.243).

No interior [figura 25 e 26], o arquitecto francés procura que os espagos sejam “ca-
racterizados nédo pelas fun¢des mas pelas ‘qualidades™ (Hondelatte, 1984, p.71), espagos
que se sucedem e que permitem ao habitante utiliza-los consoante o que sentem, “conforme
a pessoa se sinta nomada ou sedentdria, aventureira ou caseira” (Goulet, 2002, p.24), num
projecto que acabou por se prestar “muito bem a uma utilizagio em movimento e as migra-
¢oes internas” (Hondelatte, 1984, p.71).

No piso inferior da habitagdo [figura 25] ¢ instalada uma piscina interior numa sala
com uma altura reduzida, que funciona como um dispositivo de arrefecimento. O espago
¢ pensado pelo arquitecto para responder a um determinado uso, mas acaba por ser apro-
priado pelos utilizadores que o convertem numa sala de estar, com a introdugdo de uma
televisdo cuja imagem ¢é reflectida na dgua e “multiplica as imagens, enquanto que o som
é transformado pelas ressonéncias. A televisdo: um objecto magico” (Goulet, 2002, p.24).

Esta inten¢do materializa-se ainda na estrutura com a utilizagdo de pilares em ago,
com um espagamento entre si que permitem o desenho de espagos diversificados. Estes
mesmo pilares vdo suportar a laje em betéo, ligando entre si os diversos elementos de circu-
lagdo e ligagdo e que “permitem a criagdo de uma paisagem interior de niveis estratificados
e circulagdes ndo lineares” (Auffret-Postel & Borges, 2013, p.189)

A moradia resulta, segundo Auftret-Postel e Tiago Borges, num exemplo onde a “ar-

quitectura ndo pode ser reduzida a uma apresentagio sequencial; em vez disso, ela fornece-
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-nos caminhos alternativos para explorar o que poderiam ser as sementes de uma narrativa
nao-linear” (2013, p.187).

No projecto, o arquitecto potencia os usos ndo previstos e “a liberdade de habitar
passa forcosamente por um discurso totalmente oposto ao do funcionalismo, o importante
é aliberdade de usos” (Hondelatte, 1984, p.76), numa casa que “passa praticamente desper-
cebida e confunde-se com o bosque” (Ibidem, 2002, p.243)

Através da conjugacdo de diversos factores, tais como o equilibrio entre rigor e liber-
dade, entre uma concepgao mental do projecto como ferramenta operativa em detrimento
do uso do desenho, como parte integrante do processo de desenvolvimento da ideia, conti-
nua a desenvolver os processos demonstrados anteriormente em Fargues.

Dentro da mesma escala surge a Maison Séchere construida em 1986-89, para uma
familia de quatro pessoas, onde arquitecto conjuga os principios trabalhados nas duas pro-
postas anteriores. Inserida num terreno arborizado em Saint-Aubin-du-Médoc em Giron-
de, a moradia resulta num volume comprido de 78 metros, orientado de sul para sudeste
[figura 28 e 29].

Nele, o arquitecto explora a concepgdo de espagos definidos pelas suas qualidades,
e segundo Goulet, analisa “vida e contexto, e estabelece uma linha directa — um curto-cir-
cuito” (2002, p.25). A forma do edificio é gerada em planta pela geometria triangular do
terreno, num volume revestido com betonilha de marmore branca, tanto no exterior como
no interior e onde os espagos se sucedem autonomamente.

Cada familia tem o seu préprio quarto e circulagdo individual entre pisos [figura 29
e 32], cuja unido é garantida por um longo corredor que liga a rua e leva a sala de estar, e no
exterior “a relagdo entre todos os lugares faz-se no interior do piso térreo e no piso de cima,
mas principalmente pelo exterior” (Hondelatte, 2002, p.263)

No exterior, para 14 da materialidade ja referida, o arquitecto simula nas fachadas
este e oeste através de elementos estruturais em aco, dois sorrisos que funcionam com uma
espécie de saudagdo irdnica a arquitectura regional envolvente. A cobertura a quatro aguas

[figura 33] é construida em aluminio bruto, nervurado e dobrado de acordo com a “geome-
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tria implacavel de um encaixe de tridngulos isdsceles” (Goulet, 2002, p.26).

Em Sécherre, Jacques Hondelatte procura uma “adequa¢do de uma actuagéo a partir
do exterior” (2002, p.263) para o interior e, tal com em Artiguebieille e Fargues, pelas dife-
rentes camadas que se vao descobrindo no interior.

Dentro da escala doméstica e nos trés exemplos que apresentamos, ¢ possivel definir
algumas das linhas orientadoras do processo projectual de Jacques Hondelatte, sendo desde
logo comum a todos eles uma liberdade de principios e de criagdo mental do projecto. De
igual forma, em cada uma das realizagdes é expressa a vontade de responder eficazmente
aos desafios do programa, ndo numa légica meramente funcional, mas pela qualidade que
procura na concepgio de cada espago.

A adicionar a estes processos encontramos o desejo de trabalhar com a contradigdo
e ambiguidade, seja pela forma como implanta a Maison Fargues sob uma cavidade [figura
34], ou por manter as arvores em Artiguebieille e fazer com que estas fagam parte da atmos-
tera do proprio edificio [figura 35].

Também em Sécherre, através do aproveitamento de toda a parcela de terreno com
um edifico longo, demonstra uma atitude de potenciagdo das situagdes que encontra ao
invés de as rejeitar, abordagem que é possivel pelo facto de o desenho ndo ser a ferramenta
principal num primeiro momento de cria¢éo.

Segundo Goulet, o principio de contradi¢io é ainda visivel em Fargues quando Hon-
delatte ndo procura uma linha definidora e comum a todo o projecto, mas a fronteira entre
“ordem e desordem, organiza¢io e improvisagdo” (2002, p.26). Por outro lado, em Artigue-
bieille existe uma preocupagdo com a mobilidade e integracdo da paisagem, enquanto que
em Sécherre apresenta “uma visdo muito fluida da familia onde todos, de acordo com a sua
escolha” (Ibidem, p.26), podem escolher entre o estar s6s no seu espago ou partilharam um
espago comum, com dupla circulagio.

Todos estes mecanismos e processos integram uma légica de multiplicidade de es-
pacos e diversidade de usos, um método que se opde aqueles que “nos retiram a apropria-

¢do do projecto no momento exacto em que precisamos de comunicar, que nos obrigam a
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utilizar um vocabuldrio demasiado determinante de um modo de concepg¢io” (Hondelatte,
1984, p.71) e, consequentemente, retiram a liberdade, factor determinante na arquitectura
de Jacques Hondelatte.

Analisada a materializagdo de conceitos no doméstico partimos para a respectiva
analise quando trabalhados a escala urbana, procurando perceber o seu funcionamento
e quais as intengdes conceptuais de Jacques Hondelatte, para 14 das que ja nos foi possivel

identificar.

2.1.3. Utilizagao dos processos tecnologicos

Ja explicimos anteriormente o interesse de Jacques Hondelatte pelos processos infor-
maticos como ferramenta operativa na sua arquitectura, tendo sido segundo Févre (2012)
um dos primeiros a usar os processos informaticos e o computador como “fertilizante para
0 imaginario”

A incorporag¢io da tecnologia no projecto, embora ndo seja revolucionaria, resulta
numa aplica¢do que difere das da época por apenas ser usada como meio conceptual. Na
revista “L’architecture d’aujourd’hui” n°319 este processo é-nos explicado como um meio
usado pelo arquitecto francés para projectar os espacos, através de uma “sobreposi¢ao me-
cénica de camadas — um método classico de ‘CAO’ que desvia o carregamento de cada
camada de um mesmo elemento repetitivo” (Larchitecture d’aujourd’hui, 1998, p.63).

Este processo de CAO (Conception Assistée par Ordinateur) resulta numa gestéo in-
formética de dados, ou seja, apds estabelecer a base da planta com o uso de um programa
informatico, os restantes dados e elementos podiam ser dispostos de forma livre sobre essa
base ja definida.

Em alguns dos seus projectos, que analisaremos de seguida, Hondelatte demonstra
que “a inovagdo ndo reside somente no desvio das técnicas de CAO, mas no uso que faz para
renovar o problema da planta livre” (1998, p.63)

Na sua arquitectura a estrutura da linguagem informatica, onde a liberdade de ope-

ratividade é maior do que no rigor do desenho, ajudam a acentuar e opor a estrutura da base
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com os restantes elementos do programa (Ibidem, 1998, p.63).

No projecto para a extensio do Centre d’Etudes Techniques de la Direction Dépar-
tementable de 'Equipement du Sud-Ouest (CETE) em Gironde (1986) é possivel verificar a
utilizagdo destes processos. De planta circular, o edificio é implantado no centro do estacio-
namento com o objectivo de estabelecer um didlogo entre “a passagem do tempo e o edificio
em frente, com quinze anos de idade, tentando encontrar uma conexdo exacta com as suas
respectivas épocas” (Hondelatte, 2002, p.191).

A sua estrutura assenta num sistema de pilar e laje em betdo armado, reutilizando
as vigas e pilares em aluminio numa parte da estrutura do piso 1 [figura 37]. Nas fachadas
os elementos que compdem os planos envidracados servem, segundo o arquitecto, para
repensar o modelo do edificio trélément com janelas de correr de vidro claro (Ibidem, 2002,
p.191). Para garantir a sua protecgdo, quer do sol quer em termos de seguranga, surge um
conjunto de portdes, grades e protec¢des solares em ago galvanizado. No interior o espago
¢ organizado segundo diferentes niveis de escritoérios em banda, dispostos em torno de um
volume central onde sdo colocados os servicos, numa disposi¢cdo que se pretende livre [fi-
gura 36, 37 e 38].

A materializacdo deste espagos é executada em gesso com isolamento no interior e
ainda com o uso de caixilhos fixos, consoante a necessidade de obter luz natural, dispostos
bidireccionalmente através das colunas estruturais, afastados da face da fachada, que per-
mitem definir espacos diferenciados, ndo paralelos e que afunilam até ao nucleo central da
planta [figura 37].

O desenho e forma dos espacos centrais resultantes desta dindmica, sio também eles
diferentes, uma vez que o nivel mais elevado é marcado por uma iluminac¢éo natural zenital.

A incorporagdo e uso tecnoldgico permite a Hondelatte propor um conceito “rea-
lista, simples e fidvel; a sua conjuga¢io e implementacdo nio sio dificeis, o que significa
um desenvolvimento dindmico” (2002, p.191), numa resolu¢do simples de um problema
complexo.

A estratégia utilizada pelo arquitecto na resolugio deste projecto, vai ser novamente
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utilizada na concepgdo da extensio do Tribunal de Grande Instance e da Ecole Nationale
de la Magistrature em Bordéus em 1988. Embora néo tenha sido construido, o projecto
apresenta uma série de processos, métodos e ferramentas que sio importantes para a com-
preensdo total da incorporacdo e uso da tecnologia na concepgao projectual.

A implantagdo da proposta [figura 39] surge, segundo Hondelatte (2002, p.55), antes
de conhecer a natureza do programa, num terreno complexo, cujas referéncias histéricas,
intervengdes e alteracdes urbanas eram extensas. Entre essas referéncias, proximo do terre-
no estava localizada a catedral de Saint-André, construgdo do século IX, da torre de Mini-
mes e baluarte do século XI, da torre Sorciéres do século XIV, do palacio Rohan do século
XVIII, do palacio da Justiga do século XIX, da Escola Nacional de Magistratura de 1960 e
do bairro de Mériadeck dos anos 1970 e 1980.

Hondelatte explica-nos que o principal desafio do projecto consistia no tipo de res-
posta contemporanea a ser dada face a todas estas referéncias histéricas (Ibidem, 2002,
p.55). O programa ¢ entdo dividido em duas partes: uma relacionada com a extensdo do
tribunal de grande instancia; outra na extenséo da escola nacional de magistratura.

A planta do edificio assume a forma de um tridngulo isésceles, sendo o tribunal
composto por duas partes distintas de planta triangular, dois triangulos egipcios (trés-qua-
tro-cinco) onde se desenvolvem duas volumetrias que respondem ao programa civil e ao
penal. No piso térreo do primeiro volume [figura 40], as salas de audiéncia sdo colocadas
livremente de forma a convidarem a um uso livre dos espagos, 4 imagem do que acontecia
no CETE, envidragadas no topo e revestidas interiormente e exteriormente em madeira.

Por outro lado, os escritdrios e servigos complementares sdo dispostos ao longo da
fachada, sendo facilmente adaptaveis e modificaveis por ndo estarem sujeitos a restri¢des.
Estes elementos definem um grande saldo iluminado por uma grande ctpula em vidro na
cobertura, cujo raio é igual aos lados do tridngulo e serve ambos os volumes. Ainda neste
piso, as salas de espera funcionam como espagos de comunicagdo, uma vez que para Hon-
delatte, face a informatizacdo do sistema, o conceito de sala de espera iria ser alterado, ori-

ginando uma maior resposta e diminuindo os tempos de espera (2002, p.57). No primeiro
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piso [figura 41] funcionam as salas para tratamento de questdes de menores e familiares,
protegidas para evitar exposigdo publica e no segundo piso [figura 42] encontram-se as sa-
las civis e penais. No piso -1 estdo localizados os locais de espera e o arquivo, enquanto que
no piso -2 e -3 se encontra o estacionamento.

No segundo volume dividido em trés pisos, sdo organizados na cave os arquivos; no
piso térreo os servicos [figura 40]; no segundo piso [figura 41], as salas de conferéncias; e
por fim, o restaurante e a cafetaria com terrago sdo organizados no ultimo nivel [figura 42].
Em ambos os volumes o arquitecto procura uma “extrema simplicidade de realizagdo nas
areas de trabalho estrutural, de acabamentos e equipamentos” (Ibidem, 2002, p.57), com
solugdes muito tradicionais.

Nas fachadas do edificio constituidas por uma combinagdo de materiais, que per-
mitem um jogo de transparéncias, translucidade e opacidade, adopta-se um procedimento
inovador através do uso de diferentes tipos de pedra numa das fachadas [figura 43]. Por sua
vez é usado um plano totalmente envidragado na outra fachada, cuja materializagdo é feita
com vidro serigrafado horizontal branco [figura 44] e um sistema de protecgao solar garan-
tido por persianas brancas e pretas. A cobertura, visitavel, é construida com placas de betéo.

Da mesma forma que no projecto para o CETE é usado um sistema de volumes a
partir de um programa com um caracter quantitativo amplo, onde Hondelatte procura inte-
grar o edificio num contexto urbano complexo, através de uma linguagem contemporénea
[figura 43].

A sua proposta resulta do “prazer de uma geometria precisa e um pouco magica”
(Ibidem, 2002, p.57) e marca no exterior a monumentalidade do projecto, que apesar da
pouca ostentacdo, se impde as referéncias historicas existentes, pese embora o arquitecto
ndo ter como inteng¢do sobrepor ou competir com o Palacio da Justica pré-existente.

Toda a dinémica e liberdade espacial patente nos dois edificios que propde é possi-
vel, através do uso da tecnologia, pois permite-lhe criar uma série de manipulagoes através
do computador [figura 45]. Desta forma, Jacques Hondelatte concebe espagos livremente e

possibilita igualmente aos utilizadores um uso livre da superficie, num edificio que resume
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com o uso de “transparéncia mas intimidade urbana, leveza mas densidade, monumentali-
dade a medida e funcionamento optimizado” (Hondelatte, 2002, p.57).

Mais tarde, em 1992, surge um projecto que marca de forma evidente estes processos
na concepgdo do Module 4 “Science du vivant” em Champs-sur-Marne para a universidade
de Marne-la-Vallée.

Hondelatte explica que o projecto consistia na “adequagio precisa com os principios
de planeamento com os quais o bairro da cidade de Descartes se tem desenvolvido” (2002,
p-375), onde se pretendia uma “arquitectura simples, livre, luminosa, sensual e graciosa que
propde ‘paisagens interiores’ e multiplos usos” (Ibidem, 2002, p.375).

Assim, adopta uma estratégia assente num sistema de planta livre, possivel gracas a
defini¢do de uma base estrutural gerada por computador, renovando e reinterpretando as
regras contemporaneas estabelecidas.

O edificio apresenta uma planta simples e rectangular, cujas propor¢des se aproxi-
mam de um quadrado duplo com quatro pisos, regularmente pontuados pelos mesmos ele-
mentos verticais: pontos de apoio, caixa de escadas, elevadores, patios e volumes de servigo
e ainda, por amplos espagos abertos, onde sdo organizados livremente e irregularmente os
escritérios, laboratdrios e espagos técnicos [figura 46 e 47].

A estrutura é projectada segundo um sistema simples de pilar, viga e laje em betdo
armado. Contrariando a simplicidade e ortogonalidade da estrutura, os acessos sdo dispos-
tos irregularmente. Na cobertura, acessivel aos utilizadores, ¢ usado um sistema de isola-
mento invertido protegido por lajes em betdo polido.

Nas fachadas exteriores sdo utilizados caixilhos em aluminio e vidro, que funcionam
como elementos auténomos do interior do volume, embora inseridos na mesma légica.
Para 14 do uso deste elemento, e na mesma linha de pensamento do projecto anterior, as
fachadas sdo revestidas com placas finas de diferentes materiais [figura 48].

Entre eles, Hondelatte usa fundamentalmente o carrare (marmore da regiao de Car-
rare), opalino, aluminio fundido, ago inoxidavel, vidro espelhado, colocados uns por cima

dos outros horizontalmente ao longo da fachada, aparafusados com tubos de ago galvaniza-
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do, formando uma camada que encerra o edificio, revelando por baixo as diversas entradas.

A aleatoriedade de materiais trabalhada no exterior é transmitida para o interior,
através de uma alteragdo constante da luz natural, que contrasta com as regularidades e
irregularidades dos espagos e volumes internos. Esta transmissdo ¢ garantida pela trans-
paréncia dos patios, com caixilharias em ago lacrado e aberturas em fole e pelas divisdes
integradas na légica industrial do projecto, que funcionam como um “quadro de aluminio,
que permite uma flexibilidade de implantagdo relativamente facil, de acordo com os requi-
sitos do local” (Hondelatte, 2002, p.375), cuja permeabilidade visual e sonora é variavel,
consoante o uso de vidro duplo.

No interior, a ventilagio é garantida pelos diferentes fluidos e fluxos de ar que passam
por condutas verticais e nervuras, sobre o tecto falso perfurado. A utilizagdo de elementos
industriais é feita para uma “facil realizagdo e manuten¢do econdémica do edificio” (Ibidem,
2002, p.375). Assim, a “op¢do de uma concepgio que resulta directamente da informatica
permite uma evolucéo facil de engenharia com as flutuagdes necessarias do programa, das

relages entre os utilizadores e os usos do edificio” (Ibidem, 2002, p.375) [figura 49].

2.1.4. Objets mythogenes

Outro dos conceitos desenvolvidos por Jacques Hondelatte relaciona-se com a ex-
ploragdo de uma nova dimensdo na arquitectura, que advém da experiéncia ja retratada no
grupo Epinard Blue em 1984.

Parala da exploragio de novos territérios, Hondelatte descreve aquele periodo como
uma forma de “controlar um conjunto de habita¢des sociais e tentar representar todas as
imagens a priori que transmitimos de forma mais ou menos oculta” (Hondelatte, 1986,
p-138). Incorporando técnica e teoria distorcem a realidade e trazem para a arquitectura
uma dimensédo sensual preocupada com a qualidade e ambiente dos espagos, a qual vdo

chamar de mythogenése, numa jungdo contraditéria entre dimensdo material e imaterial.

“Nao vejo qualquer contradicdo entre estes dois tipos de preocupagdes: a dimensao

pragmatica e a dimensdo ‘platénica’ (...) evidentemente que a ultima parte esta rela-

97



[figura 50]

vy

[figura 51]

La Maire de Léognan, 1984, Jacques Hondelatte, Implantac¢do [50], Rés-do-chéo [51].
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cionada com o acto da arquitectura, ndo é uma pega relatada num diagrama concep-
tual tradicional, necessita de procedimentos suplementares e, portanto, comprome-
tedora da realiza¢do do projecto. Consideramos esta dimenséo onirica, entre outras,

nem mais, nem menos.” (Hondelatte, 1986, p.139)

Ao trabalhar o conceito de objets mythogeénes, explicado anteriormente, traz para a
arquitectura uma manipula¢do da realidade que, segundo Goulet (2002, p.17), “lhe permite
criar uma liberdade no uso dos espagos” A manipulagido e distor¢do do real permite que
os seus “projectos deslizem sinuosamente através das fissuras de uma realidade atolada na
racionalidade e no materialismo que a tornou branda e triste” (Ibidem, 2002, p.17).

Na andlise do seu percurso identificimos a proposta para a Maire Léognan como o
primeiro onde surge este conceito. O projecto situado precisamente em Léognan, uma vila
a sul de Bordéus, consiste na constru¢do de uma Cdmara Municipal e um parque adjacente,
implementado junto a estrada de Landes [figura 50].

Num lugar onde a primeira vista tudo parecia banal, o arquitecto marca como re-
feréncia “uma espécie de torre em ruina, fabulosa, uma avenida de arvores que ndo nos
conduz a nenhum lugar, uma igreja muito insélita, uma casa muito estreita” (Hondelatte,
2002, p.85).

Desta forma, conclui que o projecto “deve ser o nicleo de uma constelagdo de ob-
jectos oniricos que se sobrepdem a aglomeragdo” (Ibidem, 2002, p.85), demonstrada pela
envolvente, “um acontecimento légico em comparagdo com as restri¢des e objectivos” com
“solugdes um pouco poéticas, certamente, mas sabiamos o porqué de cada um dos elemen-
tos” (Ibidem, 1984 p.80).

O arquitecto francés elabora desta forma uma lista de objectos a dispersar pelo ter-
reno, onde inclui “os sinais indispenséveis da Republica tais como o busto de Marianne, as
bandeiras, a moeda, o lema Liberdade-Igualdade-Fraternidade” (Ibidem, 2002, p.85). Hon-
delatte explica que faz isto para que todo o terreno se torne de forma simbdlica, no edificio
da Camara e que desta forma “o edificio pode-se concentrar nas suas verdadeiras tarefas”

(Ibidem, 2002, p.85).
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PAménagement des Centre-Villes, Niort, 1991, Jacques Hondelatte, Relacao das pegas em bronze

com a envolvente [52, 53, 54], Modelo 3D [55].
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Segundo o arquitecto, o principal objectivo deveria passar pelo acolhimento das pes-
soas e servir de casa para os 6rgaos eleitos mostrando por um lado “uma forma livre e um
pouco rude pelo seu telhado ligeiramente curvo como uma asa de avido” e por outro “os
seus pilares macicos e regulares” (Ibidem, 2002, p.85). O projecto marca a exploragdo de um
novo campo na arquitectura, através de pequenos artificios; eventos, que por si s6 atribuem
“charme a esta cidade” (Hondelatte, 1984, p.80) e conferem a prépria arquitectura o papel
principal e uma dimensdo mais ampla.

O conceito objets mythogénes atinge o seu auge no projecto para o Aménagement du
Centre-Ville em Niort em 1991, onde conjuga o uso deste artificio como ponto de partida
surrealista para a concepgdo e do uso da tecnologia pragmaética como ferramenta na mate-
rializacdo da ideia.

Devido a necessidade de desenvolvimento do centro da cidade e da resolu¢do do
dominio do automovel sobre o pedo, com a reorganizacao dos estacionamentos, Hondelatte
propde “instalar nas ruas uma colecgdo de objectos que serdo definidos néo sé pela sua fun-
¢80, mas igualmente pelas suas propriedades plasticas, pela sua propensio surpreendente
para habitar os nossos sonhos pela sua capacidade de gerar mitos” (2002, p.173) no centro
do comércio nas ruas Ricard e Victor-Hugo.

O projecto resulta na construgdo de quatro dragdes de bronze, elementos que ser-
viam de aglutinadores entre automdveis e pedes, transformando dispositivos de seguranca
em elementos figurativos [figura 52 e 53]. Desta forma, adiciona quarenta postes de bronze
pintados de azul e branco e quarenta barras fundidas em aluminio, que dividiam os lugares
de estacionamento e onde inscreve algumas frases do livro As Cidades Invisiveis de Italo
Calvino.

O desenho destes dragdes resulta da “perfeicdo da materializagdo da ideia” (Goulet,
2002, p.19), através do uso de um programa informatico de modulagdo. O seu desenho é o
resultado final dessa modulagio, ao criar seres virtuais inseridos no quotidiano, no plano
da realidade[figura 55].

Segundo Goulet, cada peca tinha 600 metros de comprimento e um peso de 18 to-
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neladas de bronze, resultando em “objectos enormes, pesados, brilhantes, sélidos, mas tam-
bém impressionantes e sedutores como o monstro de Bomarzo ou aqueles animais miticos
que habitam as catedrais géticas ou os templos indianos” (2002, p.19).

De forma eficaz, Jacques Hondelatte reine “uma colecgdo de objetos sedutores e de-
corativos, estranhos ou exéticos, mégicos ou ludicos, oniricos ou ‘mitogénicos™ (Hondelat-
te, 2002, p.173), introduzindo o fantastico na vida quotidiana das pessoas.

Com o recurso aos objets mythogénes encontrou uma forma com o qual contorna os
problemas de dificil resolugao inerentes a cada projecto de arquitectura, pois a programas
complexos responde com solugdes simples, através de projectos que nascem de experién-

cias pessoais transformando os usos em fabulas.
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2.2. EXPERIENCIA COLABORATIVA

Posta a andlise das principais realiza¢cdes do arquitecto francés Jacques Hondelatte, que nos
permitiram identificar e compreender os processos e principios no qual o seu discurso e ar-
quitectura se fundamentam, partimos para o estudo dos projectos onde os Lacaton & Vassal
colaboraram com o mentor, apds terem trabalhado no seu atelier.

Importa clarificar que, antes da colabora¢do nos projectos que analisamos, a dupla
francesa havia estagiado enquanto estudantes, no atelier de Hondelatte em 1980 e mais tar-
de, apds o periodo passado em Africa, como colaboradores directos entre 1985 e 1987.

Embora tenham trabalhado “com Hondelatte em muito projectos e concursos” (Vas-
sal, 2015, p.22), os exemplos que propomos estudar, surgem da relacdo que estabelecem
com os projectos da dupla e por na pesquisa e leituras efectuadas, ndo termos encontrado

outras obras onde tenha existido uma colabora¢io entre os dois ateliers.

2.2.1. Introdugao ao habitar

Logo apds a fundagdo do seu atelier em 1987, Anne Lacaton e Jean-Philippe Vassal
colaboraram na remodela¢do e ampliacdo de um apartamento em 1988. O Appartement
Cotlenko localiza-se na cidade de Bordéus, distrito de Chartrons, regido conhecida pela sua
produgdo agricola.

Num local caracterizado pelas suas ruas estreitas e calcetadas e pelas habita¢des de
fachada monocromatica, o projecto insere-se num lote estreito e profundo e resulta num
volume que acompanha aquelas caracteristicas e se integra com a envolvente. A sua entrada
da-se através de uma porta que se abre para um corredor longo [figura 56], num espago
abobadado e escuro. Este espaco, “conduz-nos de seguida a uma escada que parece ndo ter
sido alterada, cujo acesso permite chegar ao primeiro piso, um loft iluminado e arejado”
(Arnaudet, 2002, p.99) [figura 56].

No primeiro piso [figura 57] deparamo-nos com um saldo semi-circular, que a sua
esquerda leva a uma sala de estar neobarroca do século XIX, com paredes e tectos com fri-

sos [figura 58] e uma lareira em marmore, enquanto que, a sua direita acedemos a um jardin
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d’hiver onde funcionava um patio coberto [figura 59].

A sequéncia de divisdes e espacos, que se pretendem hibridos e mutaveis, demonstra
a vontade de Hondelatte trabalhar o ambiente, atmosfera e diversidade que cada espago
contém que, segundo Arnaudet, fazem com que este “apartamento derive, flutue num jibilo
indescritivel” (2002, p.99) e evoque o tradicional e contemporaneo.

Tal como nos projectos estudados anteriormente, é possivel identificar o uso da con-
tradi¢do e ambiguidade na concepgdo de um espaco livre, que convida o utilizador a apro-
priar-se do espaco. O projecto “rasga a opacidade das percep¢des habituais” (Ibidem, 2002,
P-99), onde o espago é definido pela sua qualidade e ndo se procura uma “eficécia funcional
mas (...) fluidez dimensional, visual e emocional” (Ibidem, 2002, p.99)

Num periodo em que Hondelatte ja desenvolvera o conceito de objets mythogénes,
explicado anteriormente, também neste projecto o uso desses artificios ajudam a uma dina-
mizagéo e liberdade espacial e conferem uma dimenséo platénica a habita¢do. Deste modo,
a caixa do elevador em vidro [figura 60] e a caixa de escadas enviesada surgem como os ele-
mentos transgressores da organizag¢io regular do espago. O primeiro assume uma dimensio
onirica, pois representa uma espécie de ‘porta para o céu), pela verticalidade transparente
que “perfura o chio e o tecto, em que compreendemos imediatamente que contém o eleva-
dor que liga como um eixo todos os pisos onde revela a sua presenga” (Goulet, 2002, p.19).

A verticalidade é ampliada quando Hondelatte deturpa e modifica a ordem numéri-
ca dos pisos, atribuindo a cada um deles o numero 22, 45 e 67 [figura 61] “como se tratasse
de uma grande torre” (Borges, 2007, p.97). Por outro lado, a caixa de escadas enviesada
[figura 62] assume a mesma dimensdo de marcagdo de uma entrada para algo, um tanel
rectilineo perfurado que nos conduz a um espago hibrido, iluminado e impulsionador de
vida e de comunicag¢do (Arnaudet, 2002, p.99).

Segundo Goulet, “a presenca de objectos inesperados que parecem ter sido coloca-
dos ao acaso, mas que foram colocados com precisdo e exactidao” (2002, p.19) permite uma
sucessdo de pecas que ndo sdo iguais.

Para la da dimensédo do imagindrio que evocam, sugerem uma ideia de passagem e
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Appartement Cotlenko, Bordéus, 1987, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vassal, Caixa de escadas
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de transversalidade, que para Arnaudet permite a criagdo de um espago que “rejeite uma
hierarquia, a estrutura fechada” (2002, p.99) através da luz.

Este projecto reflecte a ideia de habitar de Jacques Hondelatte, assente nos principios
de liberdade e generosidade espacial como ferramentas para evitar uma rigidez standard
nas habitagdes, em que a funcionalidade pode retirar liberdade aos utilizadores de usar e
habitar o espaco (Lapa, 2010, p.105).

Da mesma forma, a sua andlise é esclarecedora de todos os processos e conceitos
defendidos pelo arquitecto na concepg¢do de um projecto, ja demonstrados em realizagdes

anteriores.

“Gostaria de habitar o Taj Mahal, a Torre de Pisa, a estatua da Liberdade, os jardins
de Granada, qualquer dos projectos de Jean Nouvel a La Défense, as grutas de Alta-
mira, a basilica de Sdo Marcos em Veneza, as arenas de Sevilha (...) Quando falo do

mundo, para mim, esta casa é um.” (Hondelatte, 2002, p.99)

2.2.2. Colaborag¢ao em concursos

Posteriormente, em 1997, surgem mais dois exemplos de colaborac¢do entre mestre e
discipulos, com as propostas para concurso da Ecole d’Architecture em Compiégne e o Ly-
cée Frangais em Frankfurt na Alemanha. Em ambos os projectos é trabalhado o programa
educacional, assente na “procura da maior economia para dispor do maximo de superficie,
espago e conforto possivel” (Hondelatte, 2002, p.347).

Em Compiégne é proposto um edificio simples, um paralelepipedo com 143x39 me-
tros de dois pisos e uma cave parcial, “aberto, hospitaleiro as eventuais flutuacdes dos prin-
cipios pedagogicos, a evolu¢do das ferramentas de concepgdo e de comunica¢do” (Ibidem,
2002, p.413) através de uma organizagdo do espaco interior livre e adaptavel as diferentes al-
teracdes. No interior [figura 65 e 66], os arquitectos organizam a sul, virados para o parque
Bayser, os ateliers revestidos com placas de gesso com isolamento acustico ou com portas
de correr e tecto falso branco, que contém ainda varandas amplas protegidas por toldos em

aco branco.
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Ecole d’Architecture, Compiégne, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vassal, Implantagio [64],
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A norte sdo organizadas as diferentes salas e o anfiteatro, com capacidade para 87
lugares, cujas paredes laterias sdo transparentes, permitindo um aumento da lotagdo através
de “uma configuragdo de cento e cinquenta lugares por um jogo de cortinas” (Ibidem, 2002,
p-413) e o acesso pode ser feito quer pelo piso térreo [figura 65] quer pelo piso superior
[figura 65].

No centro surge um grande espago central para exposigdes, com luz natural pro-
veniente de dois patios a céu aberto, estando localizados a sua direita a mediateca e a sua
esquerda a cafetaria com um terrago. Na cobertura sdo colocados seis micro-jardins que
contém seis espécies diferentes de rosas: “rosa Yolande d’Aragon, branco Jardim de Bagatel-
le, amarelo Gina Lollobrigida, vermelho Lili Marleen, laranja Aielle Dombasle e novamente
rosa, Catherine Deneuve” (Hondelatte, 2002, p.413), elementos naturais que trazem vida e
contrastam com a rigidez e minimalismo do projecto.

As “circulagbes horizontais sdo amplas” com multiplos trajectos onde “as circulagdes
verticais, muitas e variadas” sdo garantidas por elevadores, escadas onde a “estrutura dos
espagos propde acolher todas as modificacdes que afectam os locais ou o funcionamento
da escola” (Ibidem, 2002, p.413). No exterior [figura 64], a estrada de servi¢o ao longo de
um quartel existente liga o estacionamento, com capacidade para 150 lugares & entrada do
parque, sendo o acesso a escola feito por uma porta automatica.

Com o objectivo ja identificado de garantir o maximo de qualidade com o minimo
de gastos, gracas a “extrema optimizagao de aparelhos construtivos racionais, fidveis e sim-
ples” (Ibidem, 2002, p.413), apresenta uma estrutura em betdo armado, num sistema de pi-
lar viga e laje alveolada. As fachadas sdo totalmente envidragadas, com caixilhos em alumi-
nio, protegidas por laminas horizontais orientaveis e automdticas. Os arquitectos procuram
assim, que a proposta “evolua facilmente em fases posteriores do projecto sem perder nem
a sua simplicidade, nem a sua clareza” (2002, p.413).

Todas as intengdes aqui expostas vao ser trabalhadas na proposta para o liceu em
Frankfurt, cuja concepgdo assenta sob os mesmos principios de maximizagio espacial e

minimiza¢do econdmica. O edificio apresenta-se como um volume de altura baixa, trans-
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parente, uma construgdo de piso térreo e jardim, limita¢do que surge face as restricdes da
parcela de terreno onde se insere. Esta limitagdo, como explica Hondelatte, permite que a
sua instalagdo seja feita sem qualquer inten¢ao de ostentagdo, com “delicadeza e discrigdo”
(2002, p.347), sem que a proposta seja perturbada pelos sistemas de circulagio local.

Tal como a escola de arquitectura proposta para Compiégne é organizado um espago
amplo e simples, com base num sistema ortogonal, em que surgem trés volumes lineares e
paralelos, cada um correspondente aos trés programas pedidos (escola infantil, primaria e
liceu) [figura 70]. Estes volumes sdo organizados segundo a mesma direc¢do e separados
também eles por dois jardins em banda, paralelos ao volume (Hondelatte, 2002, p.347). No
centro das construgdes, ligadas por uma circulagdo central em ago, os extremos apoiam-se
no terreno onde num dos lados é colocado o estacionamento e no outro o restaurante.

No interior [figura 72], as salas de aulas abrem-se para os jardins, tal como os espa-
¢os de documentagio e informagdo, biblioteca e cafetaria, transparentes na fachada prin-
cipal e no interior e a circulagdo entre os espagos garante que estes comuniquem uns com
os outros. Da mesma forma, a estrutura geral assenta num sistema de pilar e viga e laje
alveolada em betéo armado pré-fabricado e as fachadas sdo totalmente envidragadas com
0s mesmos sistemas de protecc¢do solar usados na escola de arquitectura.

Segundo Goulet, este projecto remonta para alguns dos primeiros trabalhados de
Hondelatte, sobretudo na realizacdo de um plano rigoroso, com elementos verticais de cir-
cula¢do dispostos regularmente onde néo se trata de “fusdo, nem integracao organica, mas
sobreposi¢do” (2002, p.349). Elementos como caixas de escadas principais e secundarias,
passagens transversais e patios sdo organizados de forma a terem a sua autonomia, bem
como no nivel do jardim onde as passarelas e os patios unem os diferentes terragos. Na co-
bertura existe uma marcagdo da circulagdo do nivel inferior, com a projecgdo dos circulos
com o0 mesmo grafismo das arvores.

Como veremos mais tarde, no terceiro capitulo, é possivel estabelecer uma relagao
entre estes dois exemplos e o projecto para a Universidade de Grenoble, onde os Lacaton &

Vassal desenvolvem a maioria das premissas e conceitos desenvolvidos com Jacques Hon-
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delatte nestas duas propostas.

Sintese do segundo capitulo

Face aos dados provenientes da andlise destes trés projectos, bem como dos projec-
tos estudados no sub-capitulo anterior, entendemos que é necessaria uma breve sintese, que
nos permita identificar alguns dos principios conceptuais e metodolégicos que Hondelatte
desenvolve e que foram sendo escrutinados ao longo do desenvolvimento do segundo ca-
pitulo.

Estes principios e ideias gerais ddo-nos ja algumas pistas das ferramentas que sdo
utilizadas pela dupla Lacaton & Vassal na sua arquitectura e que cremos, decorrem desta
experiéncia. Tanto a escala doméstica, como a escala urbana, é comum em todos as suas
realizacbes um processo que se inicia sempre com a constru¢do mental do projecto.

Esta abordagem faz parte do discurso dos Lacaton & Vassal, quando assumem que a
“melhor situagdo do projecto da-se quando ele estd na cabe¢a ou entdo quando esta acabado
(...) na cabeca [0 projecto] estd a0 mesmo tempo muito preciso mas também pode mudar:
estd num momento em que a flexibilidade ainda é possivel” (Vassal, 2006, p.53).

Na arquitectura de Hondelatte, este processo é reforcado pela negagio inicial do de-
senho pois como explica, “néo gosto dos projectos que ndo sdo mais do que a consequéncia
da facilidade de desenhar” (Hondelatte, 1986, p.138) . O arquitecto considera ainda que a
“fase mais intensa, a mais densa do nosso trabalho situa-se definitivamente mesmo antes
do aparecimento do primeiro desenho que considero como consequéncia” (Ibidem, p.138),
pelo que esta representa apenas uma ferramenta de comunicagio projectual.

Das diversas leituras da sua obra, é ainda possivel verificar que na apresentagdo dos
seus projectos ndo sdo fornecidos muitos detalhes ou explicagdes, pelo que raramente sdo
fornecidas informacdes de escala uma vez que “as dimensdes técnicas dos seus projectos
sdo compreendidas, ndo porque ndo foram pensadas mas porque estdo implicitas” (CArchi-
tecture daujourd’hui, 1998, p.65).

Como nos explica o artigo “Projefs, 1985-1997 — Jacques Hondelatte. Ethiques de
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composition”, nos seus projectos é minimizada a quantidade de informagao, quer da leitura
do contexto, quer na quantidade de dados técnicos, sendo também raro o uso de al¢ados,
seccdes, axonometrias e maquetes. Tal acontece, de forma a minimizar a influéncia que
estes elementos possam ter na leitura das plantas e do sistema constructivo, funcionando
assim apenas como ferramentas informativas no final de cada projecto, e ndo como elemen-
tos de concepgio.

A comunicag¢io entre arquitecto e proprietdrio faz também parte da sua forma de
entender e produzir arquitectura, e pelo trabalho em conjunto que “implica discutir, desta-
car os modelos conceptuais, descortinar como sdo feitas as coisas, conhecer os mecanismos
magicos que fazem com que problemas complexos (...) gerem objectos ou desenhos simples
e belos” (Hondelatte, 1986, p.131).

Para 14 de evidenciar esta forma de operar, visivel por exemplo no projeto para a
Maison Fargues (1969), utiliza a tecnologia da época, através do sistema informatico de
CAO, como ferramenta operativa na gestdo dos diferentes dados do programa, a qual con-
juga a utilizacdo de técnicas mais convencionais e tradicionais.

Outro dos conceitos explorados por Jacques Hondelatte, resulta na introducéo de
uma dimensdo platénica na arquitectura, com a inser¢do de objectos e artificios, cuja fun-
¢do sugere “uma histdria (...) que afasta o utilizador do edificio através de um artificio que
retira a arquitectura o papel principal” (Borges, 2007, p.97). Esta dimensdo permite-lhe
explorar “uma faceta mais emocionante para o nosso trabalho que parece ter sido um pou-
co esquecida em proveito de preocupacdes exclusivamente materiais” (Hondelatte, 1986,
p-139).

Todas estas premissas influem da vontade de criar espagos livres, tanto na sua or-
ganizag¢do, como na sua apropriagdo por parte de quem os usa. Da mesma forma, procura
que esses espagos sejam definidos pela sua qualidade e ndo pela sua fungdo, explorando a
premissa de maximizagdo espacial versus minimizagao de gastos.

Podemos entdo afirmar, que existe na sua arquitectura uma conjugagio entre moin-

dre dee choses e mythogenése, que advém da personalidade de Jacques Hondelatte:
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« . . . A .

(...) atrevida e impertinente deu-me esta mecénica, que onde estava com certeza a
questdo econémica, dos utilizadores, do funcional, da politica, da pluridisciplinari-
dade, das restri¢des, do relatorio de qualidade, dos tragos regulares, da geometria, da

tecnologia avancada, da ergonomia e inflagdo.” (Hondelatte, 1984, p.80)

Em suma, comegamos a perceber melhor a influéncia de Jacques Hondelatte na pro-
dugdo arquitecténica dos Lacaton & Vassal, através dos principios e abordagens operativas
ao projecto de arquitectura.

A dupla continua a “proteger e prolongar a filosofia” com uma mistura de “entusias-
mo, de irreveréncia e de convicgdo” (Nouvel, 2002, p.12) ensinada pelo mestre, que “liber-
tou os seus estudantes, ndo s para lhes ensinar os processos, as técnicas, mas a pensarem

por eles mesmos” (Fevre, 2012).
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3. MATERIALIZACAO DO CONHECIMENTO APREENDIDO

A maior parte dos projectos oferecem-nos a possibilidade de recombinar ideias prévias, ou
partes de projectos anteriores, em outras situagoes existentes e complexas adaptando-as com o
mdximo de precisdo a situagdo existente, mantendo as drvores, os edificios e as infraestruturas

(Vassal, 2015, p.24)






MATERIALIZACAO DO CONHECIMENTO APREENDIDO

Posteriormente a experiéncia no atelier de Jacques Hondelatte, Lacaton & Vassal fundam
o0 seu proprio atelier em 1987 , na cidade de Bordéus. Antes de analisarmos os primeiros
projectos construidos pela dupla francesa, recapitulamos as conclusdes retiradas anterior-
mente. Da experiéncia em Africa identificamos como principais ferramentas, a nogdo de
economia do lugar e solugdo, apreensdo do contexto, constru¢do de um espago-extra e am-
pliagdo dos limites de implantagao.

Por sua vez, do periodo passado com Jacques Hondelatte surgem os conceitos de
construgdo mental do projecto, negacdo do desenho como ferramenta inicial na construgao
do projecto, comunicagdo entre arquitecto e cliente, dimensdo platénica na arquitectura,
liberdade de uso, qualidade espacial sobreposta a fun¢do e maximizacio espacial através da
minimizag¢do de custos.

A identificagdo destas premissas é importante, uma vez que nos permite compreen-
der claramente quais os conhecimentos que a dupla apreendeu e materializa na sua produ-
¢do arquitectonica.

Os projectos que analisamos neste capitulo sdo resultado de um processo de acu-
mulagéo e processamento do conhecimento apreendido e, posteriormente, de reinterpreta-

¢do e reformulagdo dessas mesmas aprendizagens.
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3.1. ESCALA DOMESTICA

A maioria dos projectos constituiram os passos que temos continuado, passos que contribuem
a melhorar e desenvolver os nossos conceitos fundamentais, como a nogdo de habitar em dife-
rentes situagdes e contextos. Existem conexdes entre a nossa experiéncia em Africa e a Casa

Latapie. (Vassal, 2015, p.24)

Toda a produgio arquitecténica dos Lacaton & Vassal apoia-se sobre a acgdo de habitar,
no modo de utilizagdo e apropriagdo do espaco (Borges, 2007, p.16-19). Esta preocupagio,
como analisdimos anteriormente, provém directamente das duas experiéncias estudadas.
Tanto em Africa, como com Hondelatte, a dupla percebeu a importancia do acto de
habitar e, sobretudo, na liberdade e fluidez espacial que podem e devem dar a quem utiliza
o espago. Todas as prerrogativas que dai surgem advém em primeiro lugar desta premissa.
Como explica Tiago Borges (2007, p.16-19), a reflexdo da dupla passa pela compre-
ensdo ndo do que significa construir uma casa, mas de como é que a habitamos. O principal

foco de atengdo passa do projecto de arquitectura para o utilizador.

3.1.1. Adaptagdo da estufa como objecto para habitar

A Maison Latapie em Bordeus de 1993, apresenta-se como o primeiro projecto apos
Africa e resulta do pedido da familia Latapie para uma moradia unifamiliar localizada numa
zona periférica descontinua da cidade, com um orgamento reduzido.

Lacaton (2015, p.6) explica em entrevista, que o contacto com os clientes se deu de
forma casual. Na primeira reunido, o casal comega por explicar que tinha desenhado algu-
mas plantas e tinham algumas ideias, embora néo as tenham mostrado. Desde o inicio, a
dupla procurou “superar a aproximacao através do programa, desmontando qualquer ideia
convencional pré-concebida que eles pudessem ter” (Ibidem, 2015, p.6).

Numa abordagem inicial bastante préxima dos clientes, Vassal (2015, p.6) conta que
para 14 das reunides formais acabaram por sair com eles, ir & praia, andar na sua caravana.

Nestes momentos informais acabavam por lhes explicar “os sistemas de estufas agricolas
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[figura 77]

Maison d’Habitacion Economique, Bordéus, 1992, Lacaton & Vassal, Modelo conceptual [76] e

[77].
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(...) acabamos por visitar campos de cultivo e passar horas nas estufas a falar de arquitectu-
ra” (Ibidem, 2015, p.6).

Segundo Anne Lacaton e Jean-Philippe Vassal (2011, p.63), a inten¢do inicial do
projecto passava por uma distanciagdo dos standards de habitar, pelo que apesar dos custos
controlados queriam construir uma moradia com a maior area, abertura para o exterior e

conforto possivel, através da eficacia construtiva e liberdade de usos.

“Desde do inicio que o nosso objectivo, a nossa intenc¢do era tentar construir uma
casa maior, ndo 10 metros quadrados, mas talvez o dobro se possivel, porque estava-
mos completamente convencidos de que se vive melhor numa casa maior, e é tam-
bém uma oportunidade para ter um tipo diferente de espagos e ambientes na casa.”

(Lacaton, 2003, p.114-115)

O primeiro estudo para o projecto, a Maison d’Habitation Economique [figura 76
e 77] realizado em 1992, é exemplo da dificuldade dos Lacaton & Vassal em responder ao
desafio proposto mas que, posteriormente, possibilitou a exploracdo de solu¢cdes ndo con-
vencionais.

Sabendo de antemao que “era impossivel construir uma casa com materiais sélidos
tradicionais” (Ibidem, 2003, p.115), transportam e adaptam o conceito tecnoldgico da estu-
fa agricola como dispositivo para habitar, que ndo surge pela limitagdo orcamental, mas por
ser aquele que lhes permitia avancar com as suas inteng¢des iniciais.

O uso deste dispositivo relaciona-se num primeiro momento, pelo interesse por par-
te da dupla nos jardins bot4nicos e estufas cldssicas, pela “histéria do comércio de plantas e
vegetacdo, e a empatia gerada pela introdugédo de espécies exdticas na cidade através destas
estruturas ligeiras e delicadas, capazes de proteger as espécies temperando simplesmente o
clima” (Vassal, 2015, p.6).

Também em Africa, como nos foi possivel compreender no primeiro capitulo, Vassal
(2015, p.6) encontrou estratégias parecidas. Ao invés de usarem a estufa, o povo africano

usava outros dispositivos de controlo climdtico como simples roupas.
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Em Bordéus esse interesse é reforcado pelas visitas a “feiras de agricultura impor-
tantes para assimilar as tecnologias avancadas das estufas agricolas” (Ibidem, 2015, p.6). O
que mais os fascinava era a alta sofisticagdo deste dispositivo, bem como o “pragmatismo
extremos e a economia com que as estufas protegem milhares de plantas controlando com
precisdo as condi¢des climatéricas” (Ibidem, 2015, p.6).

Para além disso, acrescenta a ideia de nomadismo da estufa presente na relagdo com
o clima e na possibilidade do utilizador puder colonizar os vérios espagos, consoante o nivel
de privacidade, temperatura e iluminagio pretendidos (Ibidem, 2015, p.6).

Em Latapie, a ideia passava pelo “uso da estufa para mediar o climalocal (...) e desta
forma ter a oportunidade de expandir o espago da casa” (Lacaton, 2015, p.6). O projecto
insere-se assim num lote orientado de oeste-este, organizado numa planta rectangular de
12x9 metros,

Volumetricamente, o edificio apresenta uma altura de 6 metros, cujo elemento
translicido da estufa é colocado sob quatro paredes de betdo pré-fabricado com cerca de
2,75 metros de altura [figura 82].

No interior sdo implantados dois volumes quadrangulares, que albergam o progra-
ma da moradia, divididos por trés pisos [figura 81], cuja estrutura é de madeira e as paredes
em contraplacado e aglomerado de madeira. No primeiro localizam-se a cozinha e sala de
estar no rés-do-chio [figura 78], e no nivel superior um dos quartos [figura 79], havendo a
possibilidade de este abrir para o espago do jardin d’hiver (Borges, 2007, p.25); no segundo,
encontramos a garagem e uma pequena casa de banho no piso térreo [figura 78] e os restan-
tes quartos no piso superior [figura 79 e 80].

O controlo do ambiente é garantido no inverno, com o aproveitamento das radiagoes
solares, tal como uma estufa convencional e no verio através de um sistema de ventilacdo
natural, que pode ser controlado por um sistema eléctrico. No exterior, tanto a cobertura
como as fachadas oeste [figura 82] e este sdo revestidas com uma pelicula dupla de polie-
tileno de parede dupla insuflavel, que ajuda ao controlo do ambiente interior do edificio.

Na moradia, o espago ndo é apenas limitado pelas paredes e pelas fachadas, mas pela
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incorporacdo de um espago extra que respondia as motivag¢des iniciais da dupla, converten-
do-a “numa grande pega que te protege e se adapta as estagdes, ao teu estado animico, ao
que fazes, se te apetece ver os teus vizinhos ou ndo” (Vassal, 2015, p.8).

O projecto acabou por ser inviabilizado pelo seu custo excessivo, de 10% em rela-
¢do ao orgamento disponivel, o que posteriormente levou a optimiza¢do do projecto final
da habitagdo. Vassal (2015, p.8) esclarece que durante o processo de analise, chegaram a
conclusdo que a cimentagdo e estrutura se duplicavam, acabando por ser bastante cara a
adaptacéo e fixa¢do da estufa aos muros em betéo.

A segunda proposta surge como consequéncia da exploragdo das contrariedades
evidenciadas da primeira. Embora os clientes tivessem gostado da proposta inicial, a dupla
queria a solu¢do adoptada que garantisse a maior relacdo entre eficiéncia-custo, sem por em
causa a qualidade e maior superficie possivel habitavel.

No projecto, a planta mantém-se rectangular [figura 83], resultado da intengdo de
integrar o volume no perfil urbano do bairro. Tal como no exemplo anterior, a moradia
resulta da apropriacdo da estufa como instrumento para habitar. O programa passa a ser
organizado em apenas uma caixa de madeira implantada dentro da estrutura da estufa, que
pode ser isolada ou aberta tanto para a rua como para o jardin d’hiver, consoante a estagdo
do ano [figura 86]. No rés-do-chio [figura 84] deparamo-nos com a zona de estar a este e
garagem a oeste, enquanto que no piso superior [figura 85] sdo organizados os quartos. Os
restantes elementos do programa, cozinha, casa de banho e armazém sdo distribuidos pelos
dois niveis.

Na fachada oeste [figura 87], o volume é revestido com placas de fibrocimento ondu-
lado, enquanto que a este [figura 88] surge a estufa revestida com painéis de policarbonato
transparente. Em ambas as fachadas, o utilizador tem a possibilidade através de portas de
correr de modificar e transformar o espago.

A flexibilidade espacial que a dupla confere aos utilizadores permite-lhes potenciar o
uso do espago, uma vez que consoante a sua vontade e as estagdes do ano, lhes seja possivel

utilizar o maximo de drea através da expansdo do jardin d’hiver para o exterior, ou a drea
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minima.

Em Latapie, o espago extra representado pela estufa amplia os limites espaciais da
habitacdo e estimula os seus habitantes a apropriarem-se dele. O conforto climatérico que
aparentemente possa faltar a um dispositivo que, d priori ndo foi concebido para habitar, é
garantido pelo sistema ja explorado na primeira proposta.

Neste projecto comega a ser visivel 0 modo como os Lacaton & Vassal materializam
alguns dos conhecimentos apreendidos, principalmente na maximizagdo espacial através
da “maior eficacia econdémica para instalar um programa’, premissa que “favorece o uso de
materiais de construgio pré-fabricados” (Lacaton & Vassal, 2011, p.63).

Tal como em Niamey, o uso de materiais simples e baratos inseridos numa légica de
aproveitamento econémico dos recursos ndo se limita somente ao factor do baixo custo,
mas na optimiza¢do dos materiais utilizados. Um exemplo disso é o uso da estufa neste
projecto, ndo so6 pelo seu prego, mas também pela sua capacidade em gerar um espaco bem

iluminado e confortavel.

“Na Casa Latapie, existe esta grande sala transparente, um volume muito leve, um
meio termo entre interior e exterior (...) Era impossivel imaginar construi-lo em vi-
dro, porque seria muito pesado e muito caro. Esta foi a razdo pela qual trabalhamos
com um material pldstico, porque te dé a capacidade de ter grandes coberturas e
paredes transparentes, com poucas estruturas, pois ¢ muito leve e a0 mesmo tempo

muito econémico.” (Lacaton, 2003, p.115)

Embora com um distanciamento temporal consideravel, o projecto para Maison
Coutras em 2000, a semelhanga do projecto para Latapie, parte da mesma restricdo orca-
mental e do recurso a estufa como dispositivo para habitar e ferramenta de maximizagéo
espacial.

Situada a 50km a oeste de Bordéus, a habitagdo é construida num terreno largo e
estreito junto a uma rua secunddria e uma zona agricola [figura 89]. O volume é composto

por duas estufas adjacentes com estrutura em metal e revestidas com painéis de policarbo-
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Maison Coutras, Bordéus, 2000, Lacaton & Vassal, Implantagao [89], Rés-do-chdo [90], Secgao

[91].
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nato ondulado.

No interior [figura 90], e tal como em Latapie, o programa ¢ organizado sob duas
caixas de madeira auténomas a estrutura da estufa. A oeste sdo organizadas a zona de estar,
quartos, cozinha e casa de banho, enquanto que a este surge uma grande zona, 0 espago-ex-
tra da habita¢io, que estimula os utilizadores a um uso livre do espago.

A climatizagio e ventilacdo dos espacos interiores é feita com um sistema standard
de ventilagdo, patente na tecnologia da estufa com grelhas no plano da cobertura [figura
90]. A operabilidade evidenciada neste projecto resulta da reutilizacdo das solu¢des usadas

anteriormente em Latapie.

3.1.2. Potenciar o existente

Anteriormente a este projecto é construida em 1997, a Maison Dordogne em Limo-
ges, projecto onde os Lacaton & Vassal continuam a perpetuar as premissas trabalhadas em
Latapie.

Localizado num zona de prados e bosques, ladeada por choupos e um rio, a moradia
¢ implantada num terreno longo e estreito. A planta segue as caracteristicas do terreno,
sendo também ela rectangular e longa num volume de duas dguas, cujo programa é desen-
volvido de norte para sul [figura 92].

O projecto procura tirar partido das diferentes vistas da envolvente, com uma planta
aberta, pelo que o interior é organizado segundo duas zonas distintas: a sul sdo organizados
os quartos, casa de banho, cozinha e biblioteca; a norte o quarto de hdspedes e a garagem.

A conexdo entre os dois é garantida pelo espaco de estar, o espago extra da habita¢do
materializado através do dispositivo da estufa. A sua climatizagdo e habitabilidade é assegu-
rada por pequenas grelhas na cobertura.

Nas fachadas este [figura 93], sul e oeste, bem como na cobertura, é notdria a ideia de
transparéncia e abertura que os Lacaton & Vassal ja demonstraram em Latapie, alternando
planos cegos com painéis de aluminio abertos com portas de vidro de correr. Nas restantes

paredes e superficies fechadas da cobertura usam-se painéis sandwich, com acabamento em
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Maison Dordogne, Limoges, 1997, Lacaton & Vassal, Rés-do-chao [92], Algado Este [93], Exterior
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madeira de vidroeiro.

Tal como no projecto anterior, os Lacaton & Vassal trabalham sobre as mesmas pre-
missas de liberdade espacial, maximizagdo espacial e, de forma mais notéria, na relagdo e
apreensio do contexto e ampliacdo dos limites de implantacgéo visivel na ideia de transpa-
réncia e abertura do volume. A estufa surge novamente como dispositivo central na con-
cepeao do jardin d’hiver, uma zona de estar que convida os utilizadores a apropriarem-se
daquele espago, conferindo-lhes liberdade total nos usos e na sua forma de habitar, tdo
importante para os Lacaton & Vassal.

Da mesma forma, o projecto para a Maison Cap Ferret realizado um ano apds a
construcdo do exemplo anterior, surge na mesma linha de pensamento na relagdo de aber-
tura e apreensdo do contexto envolvente. Situado na cidade de Gironde, na costa norte da
Bafa de Arcachon a oeste de Bordéus, o edificio é implantado num terreno uma vista privi-
legiada para a Ilha Bird, permitindo uma vista livre para o mar e integragdo da natureza e
da paisagem no projecto.

O processo parte da restricdo imposta pela propria dupla, em respeitar as caracte-
risticas do terreno, sobretudo as arvores existentes, propondo que “nenhuma delas fosse
destruida. Passaram a fazer parte da estrutura. Esse é o nosso modo de trabalhar. Devemos
olhar a partir do que existe (...) Essa atengdo é sempre integrada nos nossos projectos.” (La-
caton & Vassal, 2016)

Para além disso, a proposta deveria respeitar uma distincia minima de 4 metros em
relacdo ao edificios envolventes e de 15 metros até ao mar, estando a distancia para a rua
dependente do or¢amento disponivel. O edificio é deste modo implantado de forma a que a
sua integragdo com a paisagem seja garantida pelo meio das arvores. Elevado do solo cerca
de 15 metros sobre o nivel do mar, permite a dupla responder as exigéncias iniciais dos
clientes [figura 95].

De planta rectangular apresenta um volume com 240 metros quadrados, que pela
sua aparéncia exterior nos remete para algo parecido com um armazém metalico. A sua

elevagdo ¢ suportada por pilares, cuja altura varia entre os 2 e os 4 metros de altura, con-
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soante o declive do terreno, apoiados em 12 micro estacas enterradas a 8 e 10 metros de
profundidade. As fundag¢des foram colocadas de modo a que o solo néo sofresse danos, ndo
existindo nenhum elemento que vincule os pilares. Para a dupla, a questdo da leveza que
um edificio possa representar revelou-se como uma das premissas para a constru¢do da

moradia [figura 97]:

“Cap Ferret representa o nosso esforco para construir algo muito leve, apenas colo-
cé-lo no local considerando a paisagem, mas a construgdo poderia desaparecer em
20 ou 30 anos sem danificar o solo. E uma atitude de respeito, mas também uma
atitude de tirar prazer, de tirar beneficios (...) Podemos respeitar o lugar, e a0 mesmo

tempo isso ndo ser redutor.” (Lacaton, 2003, p.118-120)

No interior [figura 96], os quartos e casas de banho sdo organizados a norte, e a
cozinha e espago de estar a sul. O espago interior, pela relagdo criada através da expansdo
do espago de estar para a varanda exterior, resulta num grande miradouro para a paisagem
circundante.

A inclusdo de seis arvores no interior da moradia [figura 98] é possivel gracas ao uso
de painéis lisos na cobertura em resina sintética transparente, fixados nos troncos das mes-
mas e com juntas flexiveis que controlam a oscilagdo das arvores quando expostas ao vento.

As fachadas [figura 99] revestidas em grande parte da sua drea com painéis de alu-
minio ondulado, funcionam como grandes aberturas deslizantes a sul e vdo ao encontro da
premissa de ampliacdo dos limites de implantagdo e integracdo do exterior.

O projecto para Cap Ferret é representativo da forma de construir dos Lacaton &
Vassal. Da mesma forma que em projectos anteriores nao lhes interessa construir apenas

com os materiais, constroem situagdes através do que existe:

“Construindo uma atmosfera através de novos modos que adicionamos, mas tam-
bém através do uso de atmosferas que ja existam. Isso pode ser a qualidade do sol, do
ar, das vistas, ou talvez das arvores, da paisagem, das pessoas que encontramos 1a.”

(Vassal, 2012, p.14)

139



nnnnnnn » Tione 0u i ne28.

- p—
p
—_r T
=—8&a — T
 — Tt \
-
ol o —
. s e e
L
8 K i H
‘ -l s
- - e -
sares
! 1 L ! 1
‘ Prancrer cotatorant S0us ace tardage
bty e

Srucae soor pavaree

COUPE LONGITUDINALE SUO-NORD
FLEB

o ' s

[figura 98]

[figura 99]

Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Secgdo construtiva [98], Integragdo com a

paisagem da moradia [99].
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A postura referida é visivel na forma como mantém todas as arvores existentes, e
ndo apenas algumas, pois segundo Vassal se “tivéssemos derrubado apenas uma que fosse,
seria estar a fazer um pouco de batota. E importante ser consistente até ao fim” (2012, p.26).

Vassal (2015, p.28) esclarece que a ideia principal da proposta estava implicita no
desafio dos clientes, que tinham aquela parcela de terreno hd mais de vinte anos e nunca
construiram nada por ndo estarem seguros de o poder fazer sem destruir as caracteristicas
do local.

A construgdo de um objecto ligeiro relaciona-se com a fragilidade do terreno, dai
que se justifique que ndo fosse possivel uma cimenta¢do massiva das fundagdes e a cons-
trugdo “com elementos metélicos pequenos para os poderem transportar para o lugar sem
destruir nada” (Lacaton, 2015, p.28)

De certa forma, Lacaton (2015, p.28) aponta para “um projecto muito africano: fi-
zemos 0 que encontramos ali. Os materiais principais eram as drvores, o terreno, a vista’,
remetendo-nos facilmente para a imagem da cabana, onde o ligeiro e poético se conecta
com a “eficiéncia, ao rigor e & economia” (Ibidem, 2015, p.28).

Na materializagdo a escala doméstica é comum a todos os exemplos apresentados,
uma série de principios operativos que definem a pratica arquitecténica dos Lacaton & Vas-
sal e, como ja fomos demonstrando, remontam para as experiéncias analisadas nos capitu-
los anteriores.

Nos dois primeiros exemplos, em Latapie e Coutras, os Lacaton & Vassal transpor-
tam os principios operativos trabalhados em Niamey, sobretudo na fluidez espacial, na con-
cepgdo de um espago extra e economia da solugéo.

Em ambos os projectos, o espaco extra “duplica a superficie prevista para as casas e
cria uma zona para actividades ndo consideradas no programa do projecto” (Ruby & Ruby,
2006, p.6), potenciando o uso e apropriagdo do espago, remetendo-nos nio sé para Africa,
mas também para a postura de Jacques Hondelatte.

Como catalisador inicial do projecto identificamos uma abordagem processual idén-

tica a demostrada em Fargues. Tal como Hondelatte, os Lacaton & Vassal comegam por
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Maison Latapie [100], Bordéus, 1993; Maison Coutras [101], Bordéus, 2000, Lacaton & Vassal.
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conversar e discutir o projecto com os seus clientes.

De igual forma, recordamos o projecto para Artiguebieille onde o arquitecto francés
demonstra uma concepgio espacial que estimula os utilizadores ao uso livre da superficie
para habitar, sobretudo na transformagio de um espago que deveria conter uma piscina
numa sala de estar, tal como a dupla em Latapie.

Tendo por base os conhecimentos apreendidos, a dupla concretiza estes conceitos
nas duas habita¢des através do uso da estufa como dispositivo de habitagdo [figura 100 e

101], onde o programa surge dentro da sua estrutura.

“Quando adicionamos a estufa na planta da Casa Latapie, imagindvamos um jardim
interior exuberante (...) no final, eles colocaram ali um sofa, algumas cadeiras, um
par de mesas (...) uma espécie de habitagdo transparente que desde o inicio conver-

teu-se na parte mais utilizada da casa (...)” (Vassal, 2015, p.14)

Para 14 da inten¢do de criar uma casa ndo tradicional, de duplicagio espacial e li-
berdade de usos, Jean-Philippe Vassal explica que o “interesse de uma estufa estd em poder
viver nela. O essencial reside sempre em afastar-se do conforto normativo, regulamentado
e standard” (2006, p.137).

Este afastamento do normativo, do standard, aproxima o projecto as inten¢des ma-
nifestadas em Cotlenko, onde de igual forma se procurava uma negag¢io destas premissas,
em prol da liberdade no uso dos espacos.

Embora a estufa ndo possa ser habitada durante todo o ano, “oferece através das di-
ferentes combinagdes, condigdes especificas ao ambiente doméstico” (Borges, 2007, p.27).
Por exemplo, em Latapie [figura 103], a estufa ndo ¢é utilizada durante todo o ano, uma vez
que a casa funciona com “combina¢des que dependem do que ocorre no exterior, do calor,
do sol, da chuva” (Vassal, 2006, p.137).

Por sua vez, Vassal explica que em Coutras os habitantes aprenderam como desfru-
tar do espago, como apropriar-se dele, tirar o maximo partido das suas qualidades e do seu

funcionamento térmico [figura 104]. Este processo de apropriagao e aprendizagem do uso

143



[figura 102]

[figura 103]

Maison Latapie, Bordéus, 1993; Maison Coutras, Bordéus, 2000, Lacaton & Vassal, Espa¢o de estar

[102 e 103], Apropria¢do do espago extra.
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do espago nio se relaciona apenas com a sua temperatura, mas pela regulacéo da superficie
a utilizar (2006, p.137).

O principio da estufa “consiste em aproveitar as condigdes externas, domestica-las,
lidar com elas e transforma-las” (Ibidem, 2006, p.137-138), a0 mesmo tempo que a sua
transparéncia permite apreender o ambiente exterior, principio que mais uma vez nos re-
mete para a Paillote em Niamey.

A sua utilizagdo como elemento arquitectdnico possibilita aos Lacaton & Vassal tra-
balhar para l4 das questdes enunciadas, sobre uma logica de economia da solugdo. De facto,
esta restri¢do funcionou como catalisador “para procurar e propor solu¢cdes que nunca se-
riam pensadas” (Lacaton, 2006, p.131).

Esta premissa, segundo Rinkin (2015, p.32), assume em ambos os projectos dois
sentidos: um quantitativo, através da maximizagdo espacial versus custo e qualitativo, uma
vez que “a economia demonstra a possibilidade de uma maior intensidade do espago, um
maior grau de plenitude e conforto” (Ibidem, 2015, p.32).

Estes dois sentidos possibilitam a dupla criar uma arquitectura onde uma maior
superficie representa maior qualidade espacial, pelo que a economia da solugéo, segundo
Lacaton, “ndo limita as nossas ambigdes sobre certas qualidades essenciais: os espagos, as
sensagoes, 0s usos e o conforto. O compromisso com o baixo custo é um meio para alcan-
¢a-las” (2006, p.131).

A economia da solugdo surge desta forma em Latapie e Coutras como potenciadora
da superficie e da qualidade do espago, “uma ferramenta para permitir liberdade espacial”
(Lacaton, 2015, p.8). A utiliza¢do de materiais e sistemas construtivos de baixo custo, como
a estufa, ndo resultam da inten¢do de uma estética da estrutura, mas pela eficacia dos proé-
prios sistemas (Lacaton, 2006, p.139).

O principio de economia é explorado, segundo os Ruby (2006, p.17) num sentido de
eficicia constructiva e ndo meramente no uso de materiais de baixo custo, aliada a qualida-
de, apropriagdo e duplicagido espacial, proporcionada pela adequagdo da tecnologia agricola

da estufa como machine d’habiter.
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[figura 104]

[figura 105]

Maison Dordogne, Limoges, 1997; Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Exterior

[104 e 105], Integragdo com o existente.
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Por outro lado, os projectos para as habitagdes em Dordogne e Cap Ferret sdo re-
presentativos da apreensdo do contexto e da utilizacdo do existente como parte integrante
da concepgdo do projecto. Ambas partem do mesmo principio de observagédo e apreensido
do local de implantacéo, estabelecendo desde logo um ponto de contacto com a estratégia
utilizada em Niamey, bem como os processos usados por Hondelatte a escala doméstica.

Da mesma forma que o arquitecto francés usa a cavidade do terreno em Fargues,
mantém as arvores em Artiguebieille e usa toda a parcela de terreno em Sécherre, os Laca-
ton & Vassal usam-se das restri¢des e potencialidades do lugar. Em Dordogne, a dupla tra-
balha a “autonomia particular entre a forma da envolvente e a disposi¢do do que é envolto”
(Rinkin, 2015, p.36), numa dicotomia entre massa externa e interna.

O uso de diferentes elementos que permitem trabalhar uma ideia de transparéncia,
fazem com que a envolvente se sobreponha ao espago interior descontinuo e se materialize
em todo o exterior do volume (Ibidem, 2015, p.36). Todo o projecto é virado para a paisa-
gem, que é parte integrante do projecto, quase como uma reproduco da cabana em Africa.
Na moradia, a integragdo e apreensdo do contexto faz-se, para além dos materiais utilizados
na fachada, através da incorporagdo da estufa e da sua cobertura transparente que surge na
continuidade do telhado de duas aguas [figura 106].

Da mesma forma, o revestimento em painéis de aluminio ondulado em Cap Ferret
reflecte a envolvente, integrando-a no préprio volume. Para além disso, a inclusdo das ar-
vores dentro do edificio [figura 107] confere uma nova dimensdo de apreensao do contexto
que vai para 14 da mera conservac¢io da envolvente (Ibidem, 2015, p.44).

Neste projecto a forma, ou a ndo forma do volume é encontrada através das limita-
¢bes do terreno e da envolvente. Facilmente identificamos os mesmos processos na reali-
zagdo da Maison Artiguebieille, onde para 14 da conservagdo das arvores, as mesmas sdo
incorporadas na habitagdo, através do grande plano de vidro numa das fachadas.

Na moradia ¢ ainda incorporado o horizonte “através da transparéncia como forma
de observar o exterior e se aproximar do mesmo” (Ruby & Ruby, 2006, p.20). A transparén-

cia desenvolvida no interior, faz com que a habita¢do funcione como “uma Weltanshauung

147



rrrrrrrenk

[figura 106] Maison Dordogne, 1997, interior.

[figura 107] Maison Cap Ferret, 1998, interior.

Maison Dordogne, Limoges, 1997; Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Interior

[106 e 107], Incorporagio da estufa em Dordogne e das arvores em Cap Ferret.
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(cosmovisdo ou multivivéncia), ampliada pelo exterior” (Ibidem, 2006, p.20).

Em todos os projectos a escala doméstica, é possivel identificar processos e estra-
tégias apreendidos pelos Lacaton & Vassal em Niamey e com Jacques Hondelatte. Como
analisamos nestes quatro projectos, a dupla parte de principios operativos ja experimen-
tados aquando a realizacdo da cabana, na economia da solug¢io, apreensdo do contexto e
utilizacdo do espaco extra.

No processo de concepgdo espacial é comum a todos os projectos uma abordagem
do interior para o exterior, j4 patente na construgio da cabana em Africa. Esta operativida-
de permite-lhes, segundo Borges (2007, p.68-71) uma criagdo mais livre dos espagos, onde
o interior se assume como primeiro reduto do projecto.

Todas as casas apresentam uma organiza¢do espacial caracterizada pela criagdo de
trés espagos fundamentais: espaco interior, espaco intermédio, espago exterior (Ibidem, 2007,
p-25), justificando a ideia de que a cabana se assume como diagrama conceptual das suas
produgdes. De igual forma, usam os mesmos processos de integragao do cliente no processo
de projecto, de eficacia na resposta do programa, concepgio de espagos caracterizados pela
sua qualidade e generosidade espacial e desejo de trabalhar com as restricdes de Jacques
Hondelatte.

Apos andlise da materializacdo dos conceitos apreendidos por parte da dupla, ve-
remos de que forma os mesmos sdo adaptados e transportados para a escala urbana e que

novas premissas surgem inerentes a essa alteracao.
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3.2. ESCALA URBANA

(...) de algum modo, existe uma espécie de uso, reorganizagio, recombinagdo, ou amostras de
projectos anteriores em outros projectos maiores (...) estamos absolutamente convencidos de que
os projectos de grande escala devem ter a precisio dos pequenos fragmentos, e ndo serem mais
simples pelo simples facto de serem maiores; sdo sensivelmente a soma e multiplicagio de todos
os fragmentos de que estdo compostos. Acreditamos que é importante manter essa precisdo con-

siderando o espago que envolve cada habitante (...) (Vassal, 2015, p.24)

Posta a analise dos projectos mais representativos do periodo inicial dos Lacaton & Vassal a
escala doméstica, importa perceber de que forma a dupla trabalha os conceitos e principios
operativos analisados, quando transportados para programas de maior dimensao.

Como ja nos foi possivel compreender, a arquitectura dos Lacaton & Vassal é ca-
racterizada pela ac¢do de habitar. Neste sentido, importa-lhes criar espagos com qualidade
e conforto ligado a uma ideia de liberdade de uso e apropria¢do espacial (Lacaton, 2015,
p-16).

O controlo da economia e desenho do projecto servem como elementos que possi-
bilitam estas premissas, ndo num sentido restritivo, mas de ampliagdo das possibilidades de

diferentes solugdes e na criagdo situagdes:

“Em vez de definir espago banal sem atributos é muito mais interessante criar situ-
acoes (...) diferentes profundidades, transparéncias e relagdes com o exterior, per-
mitindo espagos intermédios e conexdes com as outras plantas, com o solo e o céu.
O movimento através do espago pode permitir liberdade mas também surpresas, e

aumenta a variedade espacial (...)” (Vassal, 2015, p.16)

rte i r I , a inclusdo da a volvi

Como parte integrante deste processo, a inclusdo das pessoas no desenvolvimento
do projecto é extremamente importante, uma vez que o espago é construido por elas. O ha-
bitar é tema central e seja qual for o “programa tem que ver com o habitar e com situagdes;

esta ligado ao desenvolvimento da vida; obviamente, ndo s6 no &mbito privado, também é
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[figura 109]

Centre des 7 Ports Juméles, Osaka, 1991, Lacaton & Vassal, Desenhos da proposta [108], Modelo

conceptual da proposta [109].
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aplicado a vida colectiva” (Ibidem, 2015, p.16).

Mesmo quando o programa ndo esta relacionado com o habitar, a dupla “procu-
ra uma adapta¢do dessa ac¢do nas diferentes escalas e programas, dos diferentes niveis de
apropria¢do do espaco e das novas exigéncias inerentes a alteracio da dimensdo” (Borges,
2007, p.18-19)

Em qualquer dos seus projectos a escala urbana esta nog¢éo estd presente, pois é re-
flectida no modo de “habitar uma escola, um escritério ou uma praga, da mesma forma que
se pensa na vasta gama de possibilidades de liberdade individual numa casa” (Vassal, 2015,
p-16). A nogdo de habitar passa assim a estar “presente em qualquer programa e lugar, e a

qualquer escala” (Ibidem, 2015, p.16).

3.2.1. Primeiros projectos nao construidos

O Centre des 7 Ports Jumelés em Osaka, Japao, surge em 1991 ap6s um concurso de
ideias para a realizagao de um centro cultural e de acolhimento francés na baia de Osaka. O
projecto deveria simbolizar e representar as trocas comerciais entre sete portos: Osaka, Sdo
Francisco, Valparaiso, Pusan, Melbourne, Xangai e Le Havre.

O programa centrava-se na criagio de um espago de exposigdo de produtos tradicio-
nais franceses. Desta forma, a proposta dos Lacaton & Vassal parte da inten¢do de materia-
lizar as especificacdes pedidas: comércio maritimo, trocas culturais e tradi¢des do préprio
pais.

Como elementos preponderantes da concepgdo da sua ideia, a dupla usa trés ele-
mentos fundamentais: os contentores maritimos como material emblematico das trocas
comerciais, uma plantagdo de rosas, que relaciona com a ideia de presente e uma nuvem
artificial representativa do intercimbio entre paises [figura 109].

O volume resulta num processo de composicéo e encaixe dos diferentes contentores,
onde seria implantado o espago de exposi¢do dos diversos produtos. Todo o piso térreo or-
ganizado sob uma logica cheio/vazio, alberga e compartimenta o restante programa [figura

108].
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[figura 110]

[figura 111]

Centre des 7 Ports Juméles, Osaka, 1991, Modelo conceptual da proposta [110]; Bibliothéque Cen-

trale de Prét, Guadaloupe, 1991, Lacaton & Vassal, Rés-do-chdo [111].
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No centro do edificio surge um outro volume de forma paralelepipédica, que se eleva
sobre a cobertura e se encontra ao nivel do solo e onde é colocada uma enorme plantagédo
de rosas, interrompida a certa altura por um plano de vidro. Este elemento permite que o
interior seja iluminado naturalmente [figura 110].

O terceiro elemento, a nuvem artificial é construido com trés mastros de 50 metros
de comprimento nos quais se colocam as condutas de dgua. No topo, a estrutura é constru-
ida em tubos de dgua com pequenos orificios que pulverizam 4gua, constituindo a forma
arborescente da mesma. A utilizacdo desta estrutura, para 14 do simbolismo e dimenséo
platénica de objet mythogéne, pretende reforcar a presenga do edificio face a envolvente
caracterizada por constru¢des em altura, integrando o projecto com o contexto.

No mesmo ano, a dupla participa em outro concurso desta vez para a construgéo da
Bibliothéque Centrale de Prét em Guadaloupe na ilha de Basse-Terre, Caraibas, cuja locali-
zagdo e abundéncia de cores vivas na sua vegetagdo circundante constituiam caracteristicas
particulares daquele lugar.

O objectivo passava pela difusdo dos livros para toda a populagio, tendo o volume
que funcionar como deposito de fornecimento de bibliotecas mdveis. A proposta passa por
um edificio de planta quadrada com 45 metros, um quadrado dentro de um quadrado e um
sistema de circulagdo amplo [figura 111].

A sua implantagdo (enterrado no terreno) propunha um edificio que surgisse ao ni-
vel do olhar, de forma a que fosse possivel contemplar o mar. A sua estrutura segue a forma
em planta, sendo o programa concebido segundo uma organizacdo ortogonal, dentro de
uma estrutura quadrangular que resulta da divisdo da estrutura principal.

Neste quadrado, o programa surge como um espago para o depésito de livros e o
programa formal da proposta com as diversas salas e administragdo. Sdo ainda organizados
como elementos de excepgdo a métrica espacial, dois auditérios.

A articular todos estes elementos surge um grande corredor a ligar o volume de um
extremo ao outro e que pela dimensdo espacial generosa indica que possa servir outro tipo

de fung¢des. No espaco interior verificamos ainda a existéncia de uma longa janela que rom-
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[figura 114]

Bibliothéque Centrale de Prét, Guadaloupe, 1991, Cobertura [112], Alcado Este [113]; Ecole Pri-

maire André Meunier, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Implantagdo [114]
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pe os quatro algados.

Na cobertura [figura 112], ndo acessivel, os pilares prolongam a estrutura para o
telhado e suportam painéis metalicos “que pela sua configura¢io sugerem livros-borboletas
que parecem estar poisados no oceano que domina a paisagem envolvente” (Borges, 2007,
p-110).

Posteriormente, surge em 1993 o concurso para a Ecole Primaire André Meunier
em Bordéus. A proposta consistia numa escola primdria com quinze salas de aula, com uma
area total de 11.000 metros quadrados. O local de implantac¢do, no interior de um bloco
urbano denso na cidade de Bordéus, é caracterizado pelas altas muralhas que escondem
um jardim privado longe do ruido da cidade, cuja entrada se da no fundo de um beco sem
saida [figura 114].

Com uma area de 5.000 metros quadrados, este espaco é caracterizado pela grande
variedade de vegetacdo, que contempla diferentes arbustos, arvores e flores. A restante par-
cela do terreno era ocupada por uma creche, que tinha de ser reconstruida, e por alguns
armazéns. Este espaco constitui o primeiro elemento para a concepg¢do do projecto, uma
vez que os Lacaton & Vassal partem do desejo de o manter. Assim, o volume ¢ inserido na
extremidade do jardim, de forma a construir e fixar os seus limites e o espago sobrante é
ocupado pelas area exteriores onde as criangas podem brincar.

O jardim funciona como uma grande sala de aula exterior, um vasto jardim peda-
gbgico onde as criangas poderiam plantar, cultivar, jogar e aprender. A sua integragdo com
o volume escolar revela uma apreensio do contexto e da envolvente por parte da dupla. A
concepgdo do volume procura responder de forma eficiente e rigorosa ao programa, que
contemplava cinco salas de educagio infantil, dez salas de educagdo primaria e duas salas
para o conservatorio de musica e equipamentos anexos.

Para 14 do programa formal foram ainda projectadas algumas habita¢des para os di-
rectores dos diversos departamentos da escola. A distribui¢do dos espagos vai ao encontro
do rigor e eficiéncia pretendidos, pelo que a sua organizagio ¢é feita de forma clara: no piso

térreo [figura 115], sdo colocadas as salas de educagdo infantil, a sala de jogos, os refeitorios
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[figura 117] Algados Este e Sul .

Ecole Primaire André Meunier, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Rés-do-chdo [115], Piso 1 [116],

Algados Este e Sul [117].
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e escritorios.

A circulagdo é garantida por um corredor amplo de 3,80 metros de largura, que dis-
tribui as restantes salas e ateliers no piso superior [figura 116], orientados a este e a sul, com
vista para o patio de recreio. Sdo ainda organizadas a biblioteca e uma sala polivalente, que
garantem a unido dos dois volumes inferiores.

Na fachada [figura 117], o grande plano envidragado permite a introdu¢ao do espa-
¢o ajardinado no interior do edificio, tornando a paisagem ponto de referéncia constante
e, indo ao encontro a sua premissa de apreensdo do contexto e ampliacdo dos limites de

implantagdo.

3.2.2. O habitar na grande escala e nos diversos programas

Com a alteragdo de escala dos projectos dos Lacaton & Vassal, para programas de
maior dimenséo inseridos em contextos mais urbanos, ja nos foi possivel compreender a
alteracdo e adaptagdo de algumas premissas e conceitos trabalhadas a escala doméstica.

Da analise dos trés projectos anteriores é possivel identificar que a dupla “estende
o conceito de natureza seja qual for o contexto dado” (Ruby & Ruby, 2006, p.7). Este argu-
mentorefor¢a ainda mais a apreensdo contextual evidenciada anteriormente.

Outro factor relaciona-se com a introdugdo da dimenséo platonica apreendida do
periodo com Jacques Hondelatte, que nos projectos ndo construidos analisados se pode ob-
servar na introducdo de objectos como uma nuvem artificial ou painéis metalicos coloridos.

Todavia, continua a ser transportada de igual forma para a grande escala, a ideia de
potenciar as situagdes existentes através de solucdes econdmicas e de maximizagdo espacial,
que possibilite uma apropriagdo e ampliagdo dos limites de implanta¢do, como é possivel
identificar no projecto para a escola primaria.

Em certa medida, a dupla conjuga todas as premissas ja trabalhadas com os novos
desafios inerentes a mudanca de escala e introduzindo novos conceitos que surgem das
experiéncias anteriores.

Tendo em conta as ideias expostas é realizado em 1994 na cidade de Bégles, numa
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zona periférica e industrial de Bordéus, o Centre de Soins de Jour, cujo programa deveria
responder a um centro de terapia para jovens com idades compreendidas entre os 18 e os
25 anos.

O projecto parte da iniciativa de uma clinica em Cadillac, que pretendia desenvol-
ver novos métodos terapéuticos. Face a falta de capacidade para albergar mais jovens nas
instalagdes & data foi necessario construir um novo edificio com capacidade para 20 jovens.

Todo o processo de desenvolvimento do projecto resultou numa parceria conjunta
entre arquitectos, terapeutas e, numa fase posterior, com os pacientes. O local de implan-
tagdo é entdo escolhido a priori, o que permite que a fun¢io do edificio fosse definida cla-
ramente.

O volume, perante a auséncia do isolamento tipico nas paredes, remete-nos para
um local de trabalho e integra-se com o contexto. No interior o programa ¢ organizado em
dois pisos com pé direito duplo [figura 120]: no primeiro sdo organizados os servigos, sala
de refei¢des, espaco de estar e ateliers [figura 118]; no segundo é colocado mais um atelier
[figura 119].

No exterior ¢ visivel a preocupagdo com o contexto, pela grande cobertura que se
abre para o exterior, embora na mesma medida ofereca protec¢do no interior. Esta preocu-
pacdo ndo é visivel no interior, pois a inclusdo de paredes curvas representam um sentido
de movimento e mudancga.

A variagdo de altura das fachadas e a sua materialidade [figura 121] permitem uma
grande transparéncia e comunicagdo com o exterior e serve também os elementos estru-
turais do projecto. Foram ainda plantadas sete arvores pelo primeiros sete jovens a usar as
instalagdes, de forma simbdlica.

Um ano apds a realizagdo do projecto anterior, os Lacaton & Vassal vdo projectar a
Université Arts & Sciences Humaines em Grenoble, projecto inserido no Plano Nacional de
Melhoria e Ampliacdo das Universidades, Université 2000.

A sua construgio divide-se em duas fases: a primeira para o edificio Oeste em 1995;

asegunda em 2001, para o Edificio Este, inseridos numa parcela de terreno rectangular com
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60x45 metros.

Os Lacaton & Vassal partem de duas premissas fundamentais para a concepgio do
projecto: maximizagdo espacial através da minimizagao de custos e a criagdo de uma ima-
gem poética, modificadora e surpreendente, de acordo com a dimensdo artistica da escola.

Desta forma, o projecto resulta em dois volumes cuja estrutura e pavimento ¢ feita
em betdo armado e com vaos totalmente envidragados, alinhado com os edificios do eixo
leste da universidade. Separados cerca de 13 metros, a ligagdo entre os dois edificios é ga-
rantida por trés corredores suspensos.

Em planta, dois volumes assentam sobre uma forma rectangular, no Edificio Oeste
de 45x24 metros e no Este de 45x12 metros. A unidade do volume ¢ garantida pela conti-
nuidade da fachada-estufa a norte e sul. Em ambos os volumes, o programa ¢ organizado
em trés pisos [figura 126], sendo que o piso térreo tem um pé direito duplo. Neste piso
[figura 122 e 123] encontra-se os halls de entrada e auditérios, sendo a administragdo dis-
tribuida por dois pisos.

No primeiro piso [figura 124] sdo organizadas as salas de estudo e no segundo [figu-
ra 125], no Edificio Oeste, a biblioteca. A norte dos dois edificios sdo colocados o estaciona-
mento e acessos aos servicos. A circulagdo interna é garantida por corredores de dimensoes
espaciais generosas. A dimensdo deste espago é possivel gragas a premissa da economia de
solu¢do adoptada pela dupla. Assim, o mesmo adquire dupla fungdo, pois tanto pode ser
espago de circulagdo como espaco de estar ou espago de exposicéo.

Segundo a leitura da descri¢dao do projecto no site dos Lacaton & Vassal, a relagao
estabelecida entre custo-eficdcia, possibilitou a construgdo de espagos maiores dentro do
mesmo or¢amento, sem que se tenha perdido a intenc¢éo de fornecer o maximo de qualida-
de material.

Esta légica permitiu projectar um espaco de recep¢do, salas de conferéncia e biblio-
teca maior do que previsto, bem como incluir mais trés salas de aula para la das previstas
pelo programa.

No exterior, em ambas as fachadas é utilizado o dispositivo da estufa, com uma es-
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[figura 128]

Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton & Vassal, Exterior [127] e

Interior [128] da Universidade.
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trutura metdlica com cerca de 2 metros de largura e revestida com painéis de policarbonato
transparente. O seu funcionamento resulta dos mesmos principios de utilizagdo na agri-
cultura e com os mesmos sistemas de ventilacdo, aquecimento e rega, funcionando como
filtros vegetais na relacdo do interior/exterior: a norte sdo plantados bambus e, a sul bun-

ganvilias [figura 128].

“Na Universidade de Grenoble de Artes e Ciéncias Humanas foi interessante dar
uma imagem poética e ndo uma de grande tecnologia. Isso levou a ideia das bun-
ganvilias, porque Grenoble estd rodeada de montanhas, ndo é um pais exdctico. As
plantas exécticas fazem um contraste. Quando estamos no interior vemos as mon-
tanhas através destas flores exdcticas. Pensdamos que talvez isto fosse uma forma de

trazer um novo estilo de vida, trazer um novo pais (...)” (Lacaton, 2003, p.123-124)

A inclusdo destes elementos naturais conferem a imagem poética, a dimensio oniri-
ca, o inesperado, em oposi¢do ao rigor e eficacia construtiva de todo o volume. A sua trans-
paréncia permite que se estabeleca uma relagio com a envolvente, tanto com o Campus
Universitarios, como as altas montanhas de Grenoble.

Numa légica de actuagdo completamente diferente da anterior, mas demonstrativa
das preocupagdes e premissas transportadas para a escala urbana, a Place Léon Aucoc em
Bordéus resulta num exemplo claro de potenciagio do existente e das suas condicionantes.

O projecto é resultado do plano de embelezamento de diversas pragas e espagos pu-
blicos da cidade de Bordéus, promovido pelo Conselho Municipal em 1996. A praga locali-
za-se num bairro operdrio perto da estagdo de Saint-Jean. O espago apresenta como carac-
teristicas principais a sua forma triangular com pavimento em gravilha e lancis de granito,
ladeada de arvores a toda a volta, mobilidrio urbano constituido por bancos de jardim e
postes de iluminag¢do e um espago para jogar a petanca.

A sua envolvente apresenta uma série de habitagdes em banda e um quarteirdo de
habitagdes geminadas com pequenos jardins na parte frontal das mesmas. Segundo a des-

crigdo da proposta no site da dupla francesa, as fachadas destas moradias, na sua maioria de
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[figura 129]

[figura 130]

Place Léon Aucoc, Bordéus, 1996, Lacaton & Vassal, Fotografia da praga [129 e 130] depois da

intervenc¢ao da dupla.
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dois pisos, resultam em planos sébrios mas bem desenhadas formando um bom exemplo
de habitagido publica colectiva.

Tal como Vassal explica (2006, p.58-59), ap6s o pedido da CAmara Municipal para
o embelezamento daquele espago, comegaram por conversar com os habitantes e por ob-
servar o seu dia-a-dia. Deste processo foi-lhes possivel verificar numa das suas primeiras
visitas, que a praga possufa uma beleza auténtica, ndo sofisticada, num espago de grande

harmonia e tranquilidade.

“Nao era apenas bonita por causa da atmosfera, e aquelas pequenas casas, muito ba-
ratas, mas muito bem desenhadas onde havia um bom sentimento entre as pessoas.
No inicio, havia aquele sentimento de que nao havia a fazer, mas era impossivel di-
z&-lo sem qualquer argumentagdo. Durante quatro meses fomos 14 todas as semanas,
e depois de quatro meses tinhamos a resposta e desenvolvemos uma argumentagao

bastante clara” (Lacaton, 2003, p.116)

Das muitas observag¢des registadas e das varias conversas com os seus habitantes, a
dupla coloca uma série de questdes pertinentes para a intervengdo na praga: como se resu-
me a ideia de embelezamento; se essa ideia se relacionava com a substituigdo por exemplo
do solo ou do mobilidrio urbano.

Ap6s este periodo olharam “para a praga, para as fachadas dos edificios, para as ar-
vores, para os bancos, reparamos na luz e voltdmos a Camara e dissemos que estava tudo
bem e que o projecto consistia em ndo fazer nada” (Vassal, 2006, p.58-59).

A proposta [figura 129 e 130] resulta assim num caderno de manuteng¢éo que previa
algumas medidas de conservag¢ao da praga, como a substituicdo da gravilha em alguns pon-
tos especificos, limpeza regular e tratamento das arvores e ligeiras modificagdes no trafego
automovel.

Hoje em dia, o projecto mantém-se praticamente inalterado, a excep¢do da adigdo
de uma drea de recreio para criangas, pelo que a premissa de “ndo mudar a forma e néo

substituir o pavimento permaneceu” (Lacaton, 2012, p.13).
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[figura 131]

A

[figura 132]

Centre de Soins de Jour, Begles, 1994, Lacaton & Vassal, Interior [131 e 132], relagdo com o exte-

rior.
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Pese embora a decisdo de ndo construir nem alterar, a proposta ¢ vista pela dupla
como um projecto de arquitectura que nio representa a “rejeicdo — é um projecto que en-
volve uma decisdo consciente de nio fazer nada”(Ibidem, 2012, p.13).

Quando transportados para uma escala maior verificamos uma adaptagio dos prin-
cipios operativos trabalhados & escala doméstica, bem como a inclusdo de outros que até
aqui ndo tinham sido identificados.

No primeiro projecto, para o Centre de Soins de Jour, facilmente estabelecemos um
ponto de comparagdo com a Maison Latapie, quase como se o projecto fosse uma readapta-
¢do do conceito de habitar ao programa da clinica. Esta actuagéo é visivel, parala da escolha
dos materiais [figura 131], na operatividade e processo projectual. Tal como em Latapie, a
estratégia passa por trabalhar do interior para o exterior, o que possibilita ampliar os limites
estabelecidos pela implantacéo.

Esta ampliagdo permite apreender de forma explicita o contexto em que se insere.
Se em Latapie, o dispositivo da estufa quer por possibilitar uma maior superficie, quer pela
sua transparéncia, possibilita este jogo interior/exterior, no centro clinico essa premissa é
garantida pela transparéncia da fachada e abertura da cobertura [figura 132].

Para 14 da adaptagdo referida é visivel no processo adoptado pelos Lacaton & Vassal
na relacdo de didlogo com os clientes, uma comparagdo directa com a abordagem de Jac-
ques Hondelatte, por exemplo, no processo em Fargues, e ja patente em Latapie.

Da mesma forma, no projecto para a universidade em Grenoble é de referir a adap-
tagdo de conceitos do doméstico ao programa escolar neste caso. Em primeiro lugar, pela
optimiza¢do material na relacdo entre eficiéncia e custos, comum a todos os projectos ana-
lisados na escala habitacional.

O dispositivo da estufa [figura 133] é também utilizado de forma adaptada na fa-
chada do volume, como uma pele dupla que permite uma extensdo do espaco, seguindo as
mesmas linhas orientadoras na concepgdo das casas em Latapie e Coutras.

Como explica Lacaton (2003, p.122-123), em todos os projectos sdo colocadas dife-

rentes questdes e problemas, quer do local quer da situagdo existente. Tendo em conta esta
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[figura 134]

[figura 135]

Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton & Vassal, Pormenor da

fachada [133], Interior [134 e 135].
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questdo, tem que ser tomada uma posi¢ao, onde coloca-la, como coloca-la no solo e a sua
dimensio.

Em Grenoble, a primeira parte relaciona-se com a grande escala, que pode ser bas-
tante ampla, neste caso pela inclusdo das montanhas. A inclusdo do distante como parte do
projecto remete-nos imediatamente para os processos usados em Dordogne e Cap Ferret.

A segunda escala relaciona-se na forma das pessoas viverem o edificio, na forma
como elas se movimentam do interior para o exterior. Desde Africa e depois na escala do-
méstica, que esta questdo é importante na operatividade da dupla.

Neste exemplo é também transportada esta forma de conceber o espago do interior
para o exterior [figura 135]. Pudemos entdo afirmar que, na mesma medida do projecto an-
terior, também este resulta da reformulagdo da ideia de habitar a outra escala. Importa ainda
referir, a inclusdo da dimensédo onirica com a utilizacdo de elementos vegetais na fachada
[figura 134], que ja tinham sido utilizados num dos projectos néo construidos dos Lacaton
& Vassal, resultado do periodo passado com Hondelatte.

Embora este projecto tenha sido construido anteriormente, identificamos proces-
sos semelhantes aos usados na Ecole d’Architecture em Compiégne e no Lycée Frangais
em Frankfurt, ja analisados no capitulo anterior, tanto a nivel conceptual, como formal e
material.

Por outro lado, o projecto ou o ndo projecto para a praga em Léon Aucoc é represen-
tativo da atitude dos Lacaton & Vassal perante o existente e a potenciagao das suas restricdes

e condicionantes [figura 136]:

“Quando partimos para um projecto comegamos por sentir e perceber o territério
onde vamos trabalhar, que ja tem uma histéria, uma memdria, uma temperatura,
gente (...) As vezes nem é preciso fazer nada. Nio é por sermos arquitectos que forgo-
samente temos de substituir o que ja existe e construir de novo.” (Lacaton & Vassal,

2016)

171



[figura 136]

Place Léon Aucoc, Bordéus, 1996, Lacaton & Vassal, Panordmica da praga[136] depois da interven-

¢do da dupla.
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A dupla transporta o conceito de Cap Ferret, onde as arvores sdo mantidas de forma
a fazerem parte do projecto e que, no caso da praca, passa pela postura de nao fazer nada. O
que importa é a “posi¢do dos Lacaton & Vassal face aos dados iniciais do projecto, e o que
decidem ou néo fazer com eles” (Ventura, 2012, p.241).

Esta abordagem acaba por ser representativa do método como iniciam um projecto,
através de uma fase de observagdo e discussio, quer com clientes, quer com os residentes
locais. Como Vassal esclarece, s6 apds este processo é que “consideramos o que pode ser
feito. Penso que é muito importante hoje em dia tomar a situagdo existente como ponto de

partida” (2012, p.13-14).

Sintese do terceiro capitulo

Posta a andlise das primeiras produgdes arquitectonicas dos Lacaton & Vassal, tan-
to a escala doméstica, como urbana, recapitulamos os conhecimentos adquiridos, que nos
permitem tragar o perfil arquitectdnico da dupla e compreender os principios operativos da
sua producdo arquitectonica.

Num primeiro momento, identificimos a apropria¢do da tecnologia agricola da es-
tufa, como dispositivo para habitar, integrando-a nas diversas escalas e programas estu-
dados. O interesse da sua utilizagdo surge ndo s associado a uma logica de economia de
soluc¢do, mas também pela exploragdo de solugdes ndo convencionais.

A sua utilizagdo surge na maioria dos casos, integrada numa estrutura de betdo pré-
-fabricado e numa estrutura leve de ferro, revestida com painéis de policarbonato transpa-
rente. Para 14 das questdes enunciadas, a que adicionamos a potenciagdo das qualidades e
possibilidades que este dispositivo oferece, a sua importagdo para a arquitectura permite
aos Lacaton & Vassal materializar a ideia de maximizag¢do espacial e controlo de gastos, com
a criagdo de um espago extra que duplica a superficie habitacional, como é possivel verificar
nas casas Latapie, Coutras e na universidade de Grenoble.

De igual modo, a criagdo de uma zona ndo programada potencia a apropriagio es-

pacial por parte dos utilizadores, conferindo liberdade nos diferentes usos do espago. Todas
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estas premissas relacionam-se ainda com a potenciagao e utiliza¢ao das situagdes existentes
que possam encontrar, da qual resultam por exemplo, o projecto para Cap Ferret ou da
praca em Léon Aucoc.

Em quase todos os projectos é também patente a ideia de transparéncia, que permite
a dupla uma ampliacdo dos limites da implanta¢do das suas propostas, estabelecendo uma
relagdo com os elementos exteriores. Este principio é revelador de um processo de concep-
¢do espacial que parte do interior para o exterior, que possibilita a criagdo de espagos mais
livres e uma aproximagio as situagdes reais e aos utilizadores.

Lisbet Harboe (2012, p.254-255) identifica este processo como uma abordagem
bottom-up, que assegura que a perspectiva individual de cada utilizador seja integrada no
processo de projecto. O interior é considerado ndo s6 pela mente do arquitecto, mas pela
mente do utilizador.

Deste modo, as conversas e discussdes com o cliente assumem extrema importéncia,
como vimos em Latapie. A importancia do didlogo, da aproximagdo a realidade, é também

visivel no pouco uso do desenho durante o processo de desenvolvimento do projecto.

“Desenhamos, o que ndo queremos é que o desenho aparega. (...) Podemos falar
sobre o desenho, mas ndo é o mais importante. Para nds o importante néo é o facto
de utilizarmos madeira, ferro, ou tijolos, ou vidro (...) os verdadeiros tijolos para
nos sdo as situagdes. Podemos fazer coisas diferentes, combinar, mudar, transformar.

Essa é a materialidade com que queremos trabalhar” (Vassal, 2006, p.53)

Também a maquete ndo assume relevancia no processo projectual, tendo sido ape-
nas utilizada em dois exemplos: no primeiro projecto para Latapie e para a proposta do
centro cultural em Osaka. Vassal (2006, p.53 justifica o pouco ou nenhum uso deste instru-
mento pela redugio da realidade que este apresenta.

A situagdo do projecto, as suas restricdes e condicionantes que ja tinhamos identi-
ficado, ao invés do uso do desenho ou da maquete permite-lhes, segundo Herreros (2015,

p-362), ir ao encontro da ideia de liberdade que exploram na concepg¢io dos espagos, onde
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o didlogo surge como peca fundamental para alcangar esse objectivo.

Em suma, da analise dos seus primeiros projectos, quer a escala doméstica quer a
escala urbana, foi-nos possivel estabelecer os métodos que configuram a identidade arqui-
tecténica dos Lacaton & Vassal e compreender quais os conhecimentos apreendidos ante-

riormente materializados na sua obra.
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Apds o estudo efectuado, centrado na identificagdo e andlise dos dois momentos marcantes
no percurso dos Lacaton & Vassal e, posteriormente, na influéncia nas suas produg¢ées ini-
ciais, é altura de sintetizar e reflectir sobre os conhecimentos apreendidos, que nos permiti-
rdo tecer algumas consideragdes finais sobre o tema.

Em primeiro lugar, a investigagdo que realizimos demonstra de forma clara a rela-
¢do e influéncia dos conhecimentos, ferramentas e conceitos apreendidos, tanto no periodo
passado em Africa por Jean-Philippe Vassal, como na experiéncia de atelier com Jacques
Hondelatte.

Num primeiro momento, observamos no continente africano a identificagdo e apre-
ensdo de uma série de premissas, mais tarde introduzidas no seu léxico arquitecténico. To-
dos esses conhecimentos resultam primeiramente pela observagio do modo de fazer do
povo africano, da sua forma de resolver os diversos problemas e de encontraram as melho-
res solugdes com os meios existentes.

Este savoir faire manifesta-se ndo sé nas questdes mais triviais do seu dia-a-dia, mas
também no modo como constroem, habitam e concebem a arquitectura. Recordamos as di-
versas leituras do discurso da dupla, os inimeros exemplos observados ao longo dos cinco
anos de estadia naquele pais.

Das diferentes li¢des retiradas destacamos as que face & investigagao realizada, sdo as
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mais relevantes na sua produgao arquitecténica: potenciar e utilizar o que existe, apreender
os diversos ambientes e situacdes, ampliar os limites de implantacdo do objecto arquitecto-
nico e produzir o maximo de area possivel mediante um espaco extra.

A identifica¢do destas premissas é possivel gragas a andlise do Unico exemplo cons-
truido, neste caso, por Vassal em Africa: a Paillote em Niamey (1984). A cabana estabele-
ce-se como o ponto de referéncia das produgdes arquitecténicas da dupla, como nos foi
possivel aferir no terceiro capitulo.

Para 14 das questdes enunciadas ¢ visivel uma estruturagdo e organizagio espacial
dividida por uma zona interior, zona intermédia e exterior, que permite liberdade e fluidez
no uso do espaco, posteriormente trabalhada nas suas obras.

Se Africa se estabelece como uma segunda escola no percurso dos Lacaton & Vassal,
por outro lado, Jacques Hondelatte apresenta-se como o mentor no que diz respeito aos
conceitos que introduz sobretudo, na abordagem ao projecto e na materializagdo das suas
intengoes.

No estudo do seu percurso e da sua obra importa realcar alguns aspectos fundamen-
tais, referidos anteriormente é certo, mas pertinentes para as conclusdes que pretendemos
retirar. Assim, recordamos o didlogo e a comunica¢do com o cliente, patente por exemplo
no projecto para a Maison Fargues.

Para 14 disso, observamos uma construgdo mental dos projectos, ao invés do uso
do desenho como ferramenta projectual, que se estabelece apenas como instrumento de
comunicagdo do projecto.

A utilizagdo dos processos tecnologicos surge num primeiro momento na sua obra,
como ferramenta de gestdo de dados, tendo sido dos primeiros a incorporar a tecnologia
no processo de arquitectura, embora a conjuga-se com as técnicas convencionais e tradi-
cionais.

Da mesma forma, recapitulamos a introdugdo na sua arquitectura de uma nova
dimenséo através dos objets mythogénes, artificios com os quais procura possibilitar aos uti-

lizadores uma experiéncia espacial para la dos limites fisicos do edificio, através da criagdo
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de iamgens poéticas e oniricas.

Em todos os seus projectos ¢ também comum a importéncia atribuida a liberdade
de usos, a apropriagdo dos espagos por parte dos utilizadores. Hondelatte procura de igual
forma que com todas estas questdes exploradas, os espagos que constroi sejam definidos
pelas suas qualidades e ndo pela sua fungéo.

Ao analisarmos os projectos realizados em conjunto pelo mentor e os seus discipu-
los, facilmente compreendemos de que forma os conceitos e ferramentas de Jacques Hon-
delatte contribuiram para o léxico e processos arquitecténicos dos Lacaton & Vassal.

Tendo sido um arquitecto pouco reconhecido no seu tempo, pese embora a influén-
cia em diversas dreas da arquitectura ao design e em alguns arquitectos da década de 1980
em Franca, entre eles Patrice Goulet ou Jean Nouvel, para 14 dos Lacaton & Vassal, deixamos
em aberto algumas questdes para que possam serem aprofundadas posteriormente noutros
estudos.

Tais conhecimentos sido perpetuados e reformulados nas produg¢des arquitectonicas
dos Lacaton & Vassal, nas diferentes escalas e nos diversos programas, num processo de
continuidade com as aprendizagens do passado.

Relembramos que nas produg¢des arquitecténicas analisadas, o dispositivo da estufa
é importado e apropriado como elemento para habitar. A sua utiliza¢do vai ao encontro ndo
s6 da légica econémica trazida de Africa, mas também da concepgdo de um espago extra,
como pudemos observar na cabana em Niamey.

De igual forma, este dispositivo permite aos Lacaton & Vassal a integra¢do de uma
zona ndo programada que possibilita a quem habita uma apropriacdo desse mesmo espago
e liberdade de usos, premissas que encontramos na obra e discurso de Jacques Hondelatte.

Num processo caracterizado por uma abordagem bottom-up, cuja integragao e dis-
cussdo com cliente ou de quem habita é essencial para o desenvolvimento do projecto, en-
contramos um modo de operar directamente relacionado com as experiéncias anteriores.

Esta abordagem ¢é reveladora de um processo mais mental do que desenhado, tal

como o mentor, no s6 porque a “melhor situagdo do projecto da-se quando ele estd na ca-
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beca” (Vassal, 2006, p.53), mas porque com desenho ou mesmo a maquete, se corre o risco
de uma representacgéo redutora das situagdes reais.

Num contexto de desequilibrios, cuja decadéncia do modelo econémico dominador
das ultimas décadas faz repensar o modo como vivemos e utilizamos os recursos, e face a
acentuacdo das desigualdades econdmicas e sociais, praticas arquitecténicas como as dos
Lacaton & Vassal demonstram uma forma de actuar mais apropriada ao mundo contem-
poréneo.

Desde o inicio da sua carreira é visivel uma postura que se distancia, em certa parte,
das abordagens mais convencionais ou das que caracterizaram a década de 1990 e do inicio
do século XXI, numa arquitectura mais preocupada com a potencia¢do do que existe, das
situagdes reais, do que na monumentalidade ou solugdes iconograficas.

Contudo, a compreensdo da sua arquitectura, da sua obra e da sua linguagem, niao
se deve limitar aos processos e ferramentas que identificimos e estuddmos no terceiro capi-
tulo, ou os abordados nos diversos estudos e publica¢des mas, entre outras questdes, a um
entendimento dos momentos que marcaram a formacio da dupla.

No estudo efectuado foi-nos possivel perceber a influéncia dos dois momentos an-
tecedentes da sua formacéo. Como verificimos, os conhecimentos apreendidos dessas duas
experiéncias sdo perpetuados ndo s6 no discurso, mas nas suas produg¢des, tanto a uma
escala doméstica, como urbana.

Embora a pertinéncia da actuagdo proposta pelos Lacaton & Vassal seja adequada
ao cendrio vigente, concluimos que o que determina a sua identidade e estabelece os prin-
cipios fundadores e catalisadores da sua postura, remonta a Africa e a0 mentor Jacques

Hondelatte.
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1. Da Liberdade do Distante

Figura.1. Niamey, Niger, vista aérea que permite visualizar a relagdo da cidade com o
rio.

disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Niamey#/media/File:Niamey,_Niger.JPG

Figura.2. Niamey, Niger, cabanas de palha construidas pelos habitantes locais.

disponivel em: https://www.flickr.com/photos/lendog64/4422985286

Figura.3. Niamey, Niger, exemplo dos inimeros mercados de rua em Niamey.

disponivel em: http://www.toubab.com/Contents/The_Niger_ Trip/Niger/Niamey/ng6/
ng7/ng8/ng31.jpg

Figura.4. Niamey, Niger, exemplo de uma das escolas némadas no deserto.

disponivel em: http://www.artwort.com/2015/03/23/architettura/opera-prima-lacaton-
-vassal-in-nigeria/

Figura.5. Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, Implantacéo.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=24

Figura.6. Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, Planta conceptual.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=24

Figura.7. Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, processo de construgdo em
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conjunto com os habitantes locais.

disponivel em: http://www.artwort.com/2015/03/23/architettura/opera-prima-lacaton-
-vassal-in-nigeria/

Figura.8. Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, processo de construgdo em
conjunto com os habitantes locais.

disponivel em: http://www.artwort.com/2015/03/23/architettura/opera-prima-lacaton-
-vassal-in-nigeria/

Figura.9. Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, materiais para a construgdo
da cabana.

disponivel em: http://www.artwort.com/2015/03/23/architettura/opera-prima-lacaton-
-vassal-in-nigeria/

Figura.10. Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, exterior da cabana.
disponivel em: http://www.artwort.com/2015/03/23/architettura/opera-prima-lacaton-
-vassal-in-nigeria/

Figura.11. Paillote Niamey, Niger, 1984, Lacaton & Vassal, fotografia onde é possivel
visualizar o espago de estar.

disponivel em: http://www.artwort.com/2015/03/23/architettura/opera-prima-lacaton-
-vassal-in-nigeria/

2. O mentor

Figura.12. Jacques Hondelatte em 1986 com alguns colegas.

retirada de: Hondelatte, J. (1986). Jacques Hondelatte — I'invention poétique et le miroir
du temps. Techniques & Architecture, 367, p.131

Figura.13. Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude
Duprat e Laurent Fagart, Exterior da moradia.

disponivel em: https://www.maison-fargues.fr/photos/

Figura.14. Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude
Duprat e Laurent Fagart, Exterior da moradia.

disponivel em: https://www.maison-fargues.fr/photos/

Figura.15. Maison Artiguebieille, Saint-Aubin-du-Médoc, 1973, Jacques Hondelatte,
Exterior da moradia.
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disponivel em: http://des-conexo.blogspot.pt
Figura.16. La Maire de Léognan, 1984, Jacques Hondelatte, Ilustragdo do projecto.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢éo).
Paris: Editions Norma, p-90

Figura.17. Tribunal de Grande Instance e Ecole Nationale de la Magistrature, Bordéus,
1988, Jacques Hondelatte, Fotomontagem da proposta.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.68

Figura.18. TAménagement des Centre-Villes, Niort, 1991, Jacques Hondelatte.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.174

Figura.19. Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude
Duprat e Laurent Fagart, Exterior.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.238

Figura.20. Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude
Duprat e Laurent Fagart.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢éo).
Paris: Editions Norma, P-239

Figura.21. Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude
Duprat e Laurent Fagart, Interior.

disponivel em: https://www.maison-fargues.fr/photos/

Figura.22. Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude
Duprat e Laurent Fagart, Piso 1.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture daujourd’hui, 319, p.64

Figura.23. Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude
Duprat e Laurent Fagart, Alcado Oeste e Secgéo.

disponivel em: https://www.maison-fargues.fr

Figura.24. Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude
Duprat e Laurent Fagart, Alcado Este e Secgdo.
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disponivel em: https://www.maison-fargues.fr

Figura.25. Maison Artiguebieille, Saint-Aubin-du-Médoc, 1973, Jacques Hondelatte,
Rés-do-chio.

retirado de: Auffret-Postel, T.; & Borges, T. (2013). Jacques Hondelatte’s Artiguebieille
House. San rocco — What’s wrong with the primite hut?, 8, p.188

Figura.26. Maison Artiguebieille, Saint-Aubin-du-Médoc, 1973, Jacques Hondelatte,
Piso 1.

retirado de: Auffret-Postel, T.; & Borges, T. (2013). Jacques Hondelatte’s Artiguebieille
House. San rocco — What’s wrong with the primite hut?, 8, p.188

Figura.27. Maison Artiguebieille, Saint-Aubin-du-Médoc, 1973, Jacques Hondelatte,
Secgdo longitudinal e Algado Sul.

retirado de: Auffret-Postel, T.; & Borges, T. (2013). Jacques Hondelatte’s Artiguebieille
House. San rocco — What’s wrong with the primite hut?, 8, p.188

Figura.28. Maison Sécherre, Saint-Aubin-du-Médoc, 1986, Jacques Hondelatte, Rés-
-do-chéo.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture daujourd’hui, 319, p.68

Figura.29. Maison Sécherre, Saint-Aubin-du-Médoc, 1986, Jacques Hondelatte, Piso 1.
retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture d'aujourd’hui, 319, p.68

Figura.30. Maison Sécherre, Saint- Aubin-du-Médoc, 1986, Jacques Hondelatte, Sec¢do
transversal.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture daujourd’hui, 319, p.68

Figura.31. Maison Sécherre, Saint- Aubin-du-Médoc, 1986, Jacques Hondelatte, Sec¢ao
transversal.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture d'aujourd’hui, 319, p.68

Figura.32. Maison Sécherre, Saint-Aubin-du-Médoc, 1986, Jacques Hondelatte, Sec¢do
transversal.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
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Larchitecture d'aujourd’hui, 319, p.68

Figura.33. Maison Sécherre, Saint- Aubin-du-Médoc, 1986, Jacques Hondelatte, Sec¢do
transversal.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture daujourd’hui, 319, p.68

Figura.34. Maison Fargues, Saint-Paul-lés-Dax, 1969, Jacques Hondelatte, Jean-Claude
Duprat e Laurent Fagart, Integracao com o existente.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p-235

Figura.35. Maison Artiguebielle, Saint-Aubin-du-Médoc, 1973, Jacques Hondelatte, In-
tegragdo com o existente.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.244

Figura.36. CETE, Gironde, 1986, Jacques Hondelatte, Rés-do-chao.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture d'aujourd’hui, 319, p.69

Figura.37. CETE, Gironde, 1986, Jacques Hondelatte, Piso 1.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢éo).
Paris: Editions Norma, p-192

Figura.38. CETE, Gironde, 1986, Jacques Hondelatte, Piso 2.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture daujourd’hui, 319, p.69

Figura.39. Tribunal de Grande Instance e Ecole Nationale de la Magistrature, Bordéus,
1988, Jacques Hondelatte, Fotomontagem da proposta.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture daujourd’hui, 319, p.74

Figura.40. Tribunal de Grande Instance e Ecole Nationale de la Magistrature, Bordéus,
1988, Jacques Hondelatte, Rés-do-chdo.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.64

Figura.41. Tribunal de Grande Instance e Ecole Nationale de la Magistrature, Bordéus,
1988, Jacques Hondelatte, Piso 1.
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retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.62

Figura.42. Tribunal de Grande Instance e Ecole Nationale de la Magistrature, Bordéus,
1988, Jacques Hondelatte, Piso 2.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.60

Figura.43. Tribunal de Grande Instance e Ecole Nationale de la Magistrature, Bordéus,
1988, Jacques Hondelatte, Fotomontagem da proposta.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edigdo).
Paris: Editions Norma, p.70

Figura.44. Tribunal de Grande Instance e Ecole Nationale de la Magistrature, Bordéus,
1988, Jacques Hondelatte, Detalhe da fachada.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.75

Figura.45. Tribunal de Grande Instance e Ecole Nationale de la Magistrature, Bordéus,
1988, Jacques Hondelatte, Modelo 3D.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.61

Figura.46. Module 4 “Science du vivant”, Champs-sur-Marne, 1992, Jacques Hondelat-
te, Rés-do-chio.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢o).
Paris: Editions Norma, p-382

Figura.47. Module 4 “Science du vivant”, Champs-sur-Marne, 1992, Jacques Hondelat-
te, Piso 2.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (1* edigdo).
Paris: Editions Norma, p.378

Figura.48. Module 4 “Science du vivant”, Champs-sur-Marne, 1992, Jacques Hondelat-
te, Detalhe da fachada.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (1* edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.383

Figura.49. Module 4 “Science du vivant”, Champs-sur-Marne, 1992, Jacques Hondelat-
te, Modelo 3D.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
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Paris: Editions Norma, p.393
Figura.50. La Maire de Léognan, 1984, Jacques Hondelatte, Implantagao.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢éo).
Paris: Editions Norma, p-86

Figura.51. La Maire de Léognan, 1984, Jacques Hondelatte, Rés-do-chao.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edigdo).
Paris: Editions Norma, p.84

Figura.52. TAménagement des Centre-Villes, Niort, 1991, Jacques Hondelatte, Relacdo
das pecas em bronze com a envolvente.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.183

Figura.53. TAménagement des Centre-Villes, Niort, 1991, Jacques Hondelatte, Relagdo
das pegas em bronze com a envolvente.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.179

Figura.54. TAménagement des Centre-Villes, 1991, Jacques Hondelatte, Relagdo com os
pedes e ciclistas.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢éo).
Paris: Editions Norma, p-176

Figura.55. TAménagement des Centre-Villes, Niort, 1991, Jacques Hondelatte, Modelo
3D.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.172

Figura.56. Appartement Cotlenko, Bordéus, 1987, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Rés-do-chao.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.100

Figura.57. Appartement Cotlenko, Bordéus, 1987, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Piso 1.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.98

Figura.58. Appartement Cotlenko, Bordéus, 1987, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
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sal, Sala de estar neobarroca.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢éo).
Paris: Editions Norma, p.104

Figura.59. Appartement Cotlenko, Bordéus, 1987, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Jardin d’hiver coberto.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.110

Figura.60. Appartement Cotlenko, Bordéus, 1987, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Elevador.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edigdo).
Paris: Editions Norma, p.101

Figura.61. Appartement Cotlenko, Bordéus, 1987, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Numeracédo dos pisos.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.102

Figura.62. Appartement Cotlenko, Bordéus, 1987, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Caixa de escadas.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.109

Figura.63. Appartement Cotlenko, Bordéus, 1987, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Cozinha.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p-108

Figura.64. Ecole d’Architecture, Compiégne, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Implantacéo.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=52

Figura.65. Ecole d’Architecture, Compiegne, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Rés-do-chio.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=52

Figura.66. Ecole d’Architecture, Compiégne, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Piso 1.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=52
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Figura.67. Ecole d’Architecture, Compiégne, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Secgdes.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=52

Figura.68. Ecole d’Architecture, Compiegne, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Fotomontagem.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture d'aujourd’hui, 319, p.85

Figura.69. Ecole d’Architecture, Compiégne, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vas-
sal, Fotomontagem.

retirado de: Larchitecture daujourd’hui (1998). Projects, 1985-1997 Jacques Hondelatte.
Larchitecture daujourd’hui, 319, p.85

Figura.70. Lycée Francais, Frankfurt, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vassal, Rés-
-do-chio.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.346

Figura.71. Lycée Frangais, Frankfurt, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vassal, Piso
1.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.348

Figura.72. Lycée Frangais, Frankfurt, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vassal, Piso
2.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p-350

Figura.73. Lycée Frangais, Frankfurt, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vassal, Al-
¢ado Norte.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.355

Figura.74. Lycée Frangais, Frankfurt, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vassal, Al-
¢ado Sul.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.355
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Figura.75. Lycée Frangais, Frankfurt, 1997, Jacques Hondelatte e Lacaton & Vassal, Sec-
¢do transversal.

retirado de: Hondelatte, J.; & Goulet, P. (2002). Des gratte-ciel dans la Téte (12 edi¢do).
Paris: Editions Norma, p.355

3. Materializa¢do do Conhecimento Apreendido

Figura.76. Maison d’Habitacion Economique, Bordéus, 1992, Lacaton & Vassal, Modelo
Conceptual.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=23

Figura.77. Maison d’Habitacion Economique, Bordéus, 1992, Lacaton & Vassal, Modelo
Conceptual.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=23

Figura.78. Maison d’Habitacion Economique, Bordéus, 1992, Lacaton & Vassal, Rés-
-do-chéo.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=23
Figura.79. Maison d’Habitacion Economique, Bordéus, 1992, Lacaton & Vassal, Piso 1.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=23
Figura.80. Maison d’Habitacion Economique, Bordéus, 1992, Lacaton & Vassal, Piso 2.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=23
Figura.81. Maison d’Habitacion Economique, Bordéus, 1992, Lacaton & Vassal, Sec¢io.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=23

Figura.82. Maison d’Habitacion Economique, Bordéus, 1992, Lacaton & Vassal, Alcado
Oeste.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=23

Figura.83. Maison Latapie, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Implantagio.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=25

Figura.84. Maison Latapie, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Rés-do-chao.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=25

Figura.85. Maison Latapie, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Piso 1.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=25

Figura.86. Maison Latapie, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Sec¢do Longitudinal.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=25
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Figura.87. Maison Latapie, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Fachada Oeste.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=25

Figura.88. Maison Latapie, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Fachada Este.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=25

Figura.89. Maison Coutras, Bordéus, 2000, Lacaton & Vassal, Implantacéo.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=16

Figura.90. Maison Coutras, Bordéus, 2000, Lacaton & Vassal, Rés-do-chio.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=16

Figura.91. Maison Coutras, Bordéus, 2000, Lacaton & Vassal, Secgdo.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=16

Figura.92. Maison Dordogne, Limoges, 1997, Lacaton & Vassal, Rés-do-chdo.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=17

Figura.93. Maison Dordogne, Limoges, 1997, Lacaton & Vassal, Alcado Este.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=17

Figura.94. Maison Dordogne, Limoges, 1997, Lacaton & Vassal, Exterior da habitagao.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=17

Figura.95. Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Implantacéo.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=21

Figura.96. Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Rés-do-chéo.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=21

Figura.97. Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Sec¢do Longitudinal
pelo terreno.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=21
Figura.98. Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Sec¢do construtiva.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=21

Figura.99. Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Integracdo com a pai-
sagem da moradia.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=21
Figura.100. Maison Latapie, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=25
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Figura.101. Maison Coutras, Bordéus, 2000, Lacaton & Vassal.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=16

Figura.102. Maison Latapie, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Espaco de Estar.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=25

Figura.103. Maison Coutras, Bordéus, 2000, Lacaton & Vassal, Espaco de Estar.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=16

Figura.104. Maison Dordogne, Limoges, 1997, Lacaton & Vassal, Exterior.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=17

Figura.105. Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Exterior.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=21

Figura.106. Maison Dordogne, Limoges, 1997, Lacaton & Vassal, Interior.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=17

Figura.107. Maison Cap Ferret, Gironde, 1998, Lacaton & Vassal, Interior.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=21

Figura.108. Centre des 7 Ports Juméles, Osaka, 1991, Lacaton & Vassal, Desenhos da
proposta.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=39

Figura.109. Centre des 7 Ports Juméles, Osaka, 1991, Lacaton & Vassal, Modelo Con-
ceptual da Proposta.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=39

Figura.110. Centre des 7 Ports Juméles, Osaka, 1991, Lacaton & Vassal, Modelo Con-
ceptual da Proposta.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=39

Figura.111. Bibliothéque Centrale de Prét, Guadaloupe, 1991, Lacaton & Vassal, Rés-
-do-chéo.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=30

Figura.112. Bibliothéque Centrale de Prét, Guadaloupe, 1991, Lacaton & Vassal, Co-
bertura.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=30

Figura.113. Bibliothéque Centrale de Prét, Guadaloupe, 1991, Lacaton & Vassal, Algado
Este.
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disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=30

Figura.114. Ecole Primaire André Meunier, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Implan-
tagdo.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=34

Figura.115. Ecole Primaire André Meunier, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Rés-do-
-chio.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=34
Figura.116. Ecole Primaire André Meunier, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Piso 1.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=34

Figura.117. Ecole Primaire André Meunier, Bordéus, 1993, Lacaton & Vassal, Alcado
Este e Sul.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=34

Figura.118. Centre de Soins de Jour, Beégles, 1994, Lacaton & Vassal, Rés-do-chéo.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=31

Figura.119. Centre de Soins de Jour, Beégles, 1994, Lacaton & Vassal, Piso 1.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=31

Figura.120. Centre de Soins de Jour, Begles, 1994, Lacaton & Vassal, Sec¢do longitudi-
nal.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=31
Figura.121. Centre de Soins de Jour, Bégles, 1994, Lacaton & Vassal, Fachada Sul.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=31

Figura.122. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Rés-do-chéo.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38

Figura.123. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Piso Intermédio.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38

Figura.124. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Piso 1.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38

Figura.125. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Piso 2.
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disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38

Figura.126. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Secgdo transversal

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38

Figura.127. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Exterior da Universidade.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38

Figura.128. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Interior da Universidade.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38

Figura.129. Place Léon Aucoc, Bordéus, 1996, Lacaton & Vassal, Fotografia da praca.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=37

Figura.130. Place Léon Aucoc, Bordéus, 1996, Lacaton & Vassal, Fotografia da praca.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=37

Figura.131. Centre de Soins de Jour, Beégles, 1994, Lacaton & Vassal, Interior.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=31

Figura.132. Centre de Soins de Jour, Beégles, 1994, Lacaton & Vassal, Interior.
disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=31

Figura.133. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Pormenor da fachada.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38

Figura.134. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Interior.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38

Figura.135. Université Arts & Sciences Humaines, Grenoble, 1995 e 2001, Lacaton &
Vassal, Interior.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=38
Figura.136. Place Léon Aucoc, Bordéus, 1996, Lacaton & Vassal, Panordmica da praga.

disponivel em: http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=37
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