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REFLEXOS DO CICLO DO OURO E DOS
DIAMANTES DO BRASIL NA OURIVESARIA
PORTUGUESA

Durante quase dois séculos a histéria da coloniza¢do
portuguesa no Brasil é, a bem dizer, a da busca desespe-
rada do ouro pelos indspitos meandros do sertdo.

Era uma ambi¢do de sempre da Coroa portuguesa,
que as pressdes econémicas decorrentes da manutencdo de
um Império pluricontinental fortaleciam. Estimulada com
o sucesso obtido pelos espanhdis no México e no Peru,
empreende oficialmente as primeiras sondagens em 1531,
com a expedi¢do de Martim Afonso de Sousa (1) e j4 em
1550 insiste com o governador geral para obter noticias
do metal precioso (2).

No periodo da unido ibérica intensifica-se o movi-
mento (3) que assiste 4 impressionante aventura dos ban-
deirantes. Arrostando com inacreditaveis sacrificios, levam
a cabo a penetragdo do interior americano numa extensao
territorial imensa cujos limites, definidos pelo seu esforgo,
se encontravam ja fixados, aproximadamente como hoje
sdo, em 1638. Nao sera pois excessivo afirmar que foi o
ouro quem criou as fronteiras do Brasil (4).

Até aos finais do século XVII, contudo, a quantidade
de ouro e prata encontrados em terras brasileiras é quase
insignificante. Igualmente escasso era o comércio que
deles podiamos fazer nas costas africanas e, neste con-
texto, Portugal dependia quase em absoluto das importa-
¢Ges de ouro e prata da Espanha para fazer face ao deficit
da sua balang¢a comercial (5). Se tivermos em conta o
declinio da producfo metalifera na América espanhola a
partir da década de 1660 (6) e a situacdo dramdtica vivida
pela economia portuguesa nos anos que se seguiram a
Restauracéo, ndo sera dificil fazer uma ideia das manifes-
taces de jubilo com que Lisboa festejou a descoberta em
1693 de jazidas auriferas rentdveis no Rio das Velhas (Vila
Rica) e, seis anos mais tarde, a chegada dos primeiros 514
Kg do ambicionado metal (7).

A produg¢@o do ouro atingiria valores sempre crescen-
tes até 1720, com 25.000 Kg/ano, situando-se o apogeu da
sua exploragdo entre 1735/66, apds o que entra em deca-
déncia. Lentamente, a baixa acentua-se nas décadas de
1770/80 e, pouco a pouco, as jazidas auriferas vdo-se
esgotando a ponto de, nos primeiros anos do século XIX,
ser quase nulo o seu significado nos registos aduaneiros
do Brasil (8).

De 1729 em diante, todavia, vem juntar-se ao ouro a
produgdo dos diamantes extraidos das grandes minas des-
cobertas em 1727/28 em Minas Gerais, Mato Grosso e
Baia, cujo ciclo coincide, dum modo geral, com o da
exploragfo aurifera. O sensacional achado, completando o
anterior, mergulharia a metrépole num delirio de festejos
publicos, Te-Deum e procissdes e transportaria para Lis-
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boa, nos periodos contabiliziveis do regime de monopdlio
dos contratadores (1740/71) e da administracdo régia
(1772/1818) —e descontando o contrabando—, algo como
3.054.770 quilates da preciosa gema no espago de 78 anos
).

Ao longo de quase século e meio, de 1725 a 1866, o
Brasil afirma-se como o principal produtor de diamantes
do mundo, 3 medida que se vdo esgotando as jazidas
orientais, até entdo a fonte principal dessa riqueza (10). E
ao ritmo frenético da garimpagem o solo brasileiro vai
revelando, dia a dia, o caudal sem fim dos seus tesouros:
esmeraldas, turmalinas, aguas marinhas, rubis, topazios,
ametistas... muitas de invulgares dimensdes (11), v€m
juntar-se ao ouro e aos diamantes, alimentando a atmos-
fera de exaltagdo que se vive na metropole e a confianga
generalizada na dimensfo inexaurivel dos recursos. O
fluxo continuo das remessas impressiona vivamente 0s
forasteiros, que falam das «novas minas que os portugueses
descobrem quotidianamente...» (12).

Para o Portugal dos finais de Seiscentos que lenta-
mente se recompoe das feridas deixadas pela campanha da
Restauragdo, o ouro do Brasil significa o ponto de vira-
gem. Para tras ficam os anos sombrios da guerra e da
insolvéncia financiera; em frente rasgam-se novos horizon-
tes de prosperidade e optimismo que originam a imagem
de ostentagfo e luxo do reinado joanino.

Como consequéncia, o século XVIII desponta sob o
signo de uma auténtica revolu¢@o cultural que terd por
efeito a superagdo do nosso longo isolamento peninsular e
a abertura, lenta mas decisiva, a novas formas de cultura
e de mentalidade. Experimentam-se modos mais livres de
sociabilidade e, em maior ou menor grau, todos os secto-
res da vida nacional ressentirdo esta mudanca; mas é tal-
vez no plano artistico que ela assume aspectos mais brilhan-
tes e a adesio que se opera em relagdo ao prestigioso
figurino do Barroco internacional produz, no conjunto da
sociedade portuguesa, uma visualiza¢do nova, progressi-
vamente faustosa e mundana.

Como ndo poderia deixar de ser, a ourivesaria torna-se
uma das artes mais em evidéncia. A sua voca¢@o sump-
tuaria e magnificente faz dela o espelho fiel das novas
condi¢cdes econdémicas de que Portugal beneficia e do
gosto endémico do luxo que os portugueses traziam do
século de Quinhentos (13); refreado pela longa depressdo
do século XVII, pode agora expandir-se livremente no
emprego profuso do ouro e das pedras preciosas do
Brasil.

Na verdade, os viajantes estrangeiros que percorrem
Portugal durante o século XVIII fixam, em tragos nem
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sempre lisongeiros, a imagem de uma sociedade ainda
entontecida pela emergéncia siibita das luzes. Longamente
isolada do convivio europeu, manifesta-se por vezes de
forma bizarra, combinando velhos e novos hébitos que
despertam perplexidade. Mas, sobretudo, prende as aten-
¢Bes a inclinagiio generalizada para a ostentagao, comum
a todas as classes e que se lhes afigura como uma autén-
tica marca colectiva.

Efectivamente, ja em 1730 Saussure afirmava que 0s
portugueses eram, em regra, «excessivamente vaidosos e
vdos, gostando de ostentar magnificéncia», notando ser
«frequente encontrarem-se simples artifices vestidos como
grandes senhores» (14). J& para os finais do século,
Murphy opinava igualmente que as classes inferiores dos
dois sexos amavam apaixonadamente os adornos, admi-
rando-se com a quantidade de pulseiras e colares de ouro
que exibiam as peixeiras (15). Mais benévolo, Gorani con-
firma esta informacdo acrescentando: «Hd, neste Pais,
camponesas que vestem melhor que muitas damas de outros
paises» (16).

Em geral, porém, sio undnimes em sublinhar a beleza
da mulher lusitana, os seus olhos misteriosos e os cabelos
ornados de flores ou pedrarias (17), unico aspecto do Por-
tugal setecentista que, verdadeiramente, concita todos os
louvores. Nio deixam pois de evocar os «colos de alabas-
tro e seios modelados pela mdo benemerente da Natureza,
ornados de colares, os pulsos de braceletes e a cintura
igualmente enriquecida de ornamentos» (18); constantemen-
te referem o gosto pelo sobrecarregado dos adornos ¢ a
superabundante quantidade de jéias usadas nos dias de
gala pelas senhoras da nobreza (19). Merveilleux, que
cerca de 1725 assistiu a uma tourada no Terreiro do Pago,
confessava que «o aspecto destas damas tinha muito de
maravilha e que seria dificil determinar qual delas era a
mais bela. O conjunto, esse, era magnifico e como as poriu-
guesas de destaque t8m grande predilec¢do por ouro, pedras
preciosas e flores para ornamento dos cabelos, a varanda
das damas constituia um espectdculo sumptuoso» (20).

Todas estas particularidades regista a pintura da épo-
ca, no dizer de Joaquim de Vasconcelos «o espelho mais
authentico dos costumes portuguezes» (21). Nela perpas-
sam, n3o apenas o luxo da elegincia feminina, mas as
singularidades do traje masculino, recamado também ele
de pedrarias nos lavores complicados dos bordados, nos
botdes dos punhos de casaca, nas fivelas que cingem os
calgBes ou que ornamentam e enriquecem o0s sapatos.

Todavia, a importancia dos diamantes brasileiros trans-
cende em muito os limites das fronteiras portuguesas € a
sua descoberta marca um momento decisivo na evolucdo
da joalharia europeia. Pouco usados até ao século XVIII,
em parte pela dificultade da sua lapidagBo, é a partir de
entdo que ocupam o primeiro lugar entre as pedras pre-
ciosas nos gostos da clientela aristocratica (22).

De facto, o desenvolvimento de técnicas mais comple-
xas de talhe das gemas constitui uma das grandes inova-
¢8es do periodo barroco, em consequéncia da qual aumen-
ta e importancia que, nas joias, é atribuia as pedras por
oposi¢io ao ouro. E 0 momento em que a joalharia se
separa verdadeiramente da ourivesaria. Doravante e du-
rante quase toda a centuria, sdo as pedras que, talhadas
em varias formas e tamanhos, dominam o desenho e
preenchem os ornatos, relegando o trabalho do metal
para engastes € armagoes.

~ .

Um outro aspecto, nio menos importante, diz respeito
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4s alteragOes verificadas na estrutura decorativa das pecas.
Os elementos arquitecténicos e antropomorficos, prepon-
derantes desde a Renascenca, cedem lugar aos motivos
florais e vegetalistas, estilizados em combinagdes infinita-
mente variadas com lagos, fitas, folhas, plumas, passaros,
insectos..., em composigSes fantasistas de grande comple-
xidade, a que a abundéncia de pedraria confere uma apa-
réncia simultaneamente espectacular e frivola.

Divulgada por toda a Europa através da gravura, a
voga dos ornamentos florais tivera inicio em Paris, nos
finais do século XVI, com as expériencias botanicas de
Jean Robin, destinadas a inspirar os desenhadores de
bordados. Com o tempo, este interesse pelas plantas exo-
ticas —estimulado com o incremento do comércio orien-
tal—, desperta a atengfo dos joalheiros, fascinados pela
maravilhosa fantasia de formas e cores que a natureza
coloca 4 sua disposicio e d4 origem a publicacBes impor-
tantes, como os Livres des Ouvrages d’ Orfévrerie (1663) e
o Livre de Fleurs propre pour Orfévres et Graveurs (1680),
que expandem por toda a parte 0 novo estilo (23).

Em Portugal, contudo, e talvez por a descoberta do
ouro ter antecido a dos diamantes, e joalharia setecentista
registaria sempre a presenca de duas tendéncias simulta-
neas, a primeira das quais, reflectindo embora a evolugfo
geral do gosto, se deleita no trabalho do precioso metal,
com modesto recurso & pedraria (24). Sdo as famosas
lacas nortenhas, cujo prestigio se manteve inalterdvel até
aos nossos dias.

Pese embora o inegdvel parentesco que apresentam
com a filigrana, o requinte da sua confecgdo € a estimagao
em que eram tidas afasta-as do nivel popular, como
demonstra a pragmatica de 1698 em que D. Pedro II res-
tringe o seu uso s pessoas de qualidade (25).

Realizadas a partir de uma chapa embutida e serrada,
ou por fundig@o, completada com motivos de fios e fitas
enrolados em «S», apresentam de onde em onde diaman-
tes talhados em rosa ou de mesa quadrada aplicados em
cravagbes tronco-conicas que realcam os ornatos ou pen-
dem em forma de lagrima (26).

Cruzes, pendentes, brincos, colares, etc., ostentam este
tipo de trabalho no qual, partindo da filigrana, os ourives
portugueses reflectem as preocupagdes sumptudrias do
tempo, criando modelos que se destacam pela variedade
das formas e originalidade dos relevos, conferindo-lhes
com a aplicagdo de pedras uma aparéncia de maior
riqueza (27).

Na generalidade, a parte superior é constituida por
uma lagada dupla; desta pende com frequéncia uma cruz
de cujos bragos partem raios paralelos guarnecidos como
ela de enrolamentos filiformes. Nos finais do primeiro
quartel da centiiria, todavia, a invasdo dos motivos florais
empresta-lhes maior opuléncia, a ponto de a dupla lagada
mal se distinguir ja entre a profusdo delirante dos ornatos
(28); finalmente, nas ultimas décadas, uma remota suges-
td0 de classicismo imp3e-lhes um contorno perlado ¢ a
configuragio alongada qua empresta & laca propriamente
dita a aparéncia de um corag¢do invertido (29).

N3o deixam contudo as lacas de fazer-se eco da ten-
déncia geral europeia para o emprego de pedras preciosas
de grandes dimensSes e surgem exemplares onde, a par
dos pequenos diamantes, avultam os cristais coloridos.
Este facto, atestando o seu uso entre as classes superiores
—mais receptivas as influéncias externas—, justifica igual-
mente o aparecimento de modelos realizados em prata,
metal que, pelo facto de realgar o brilho das gemas, atrai
a preferéncia crescente dos joalheiros (30).




Por ultimo e em paralelo, surge no Sul um modelo de
joia alternativo 4s Jagas nortenhas, mas que pode englo-
bar-se na mesma categoria: o rosicler ou sequilé, pendente
de formato aproximadamente losangular com varios pin-
gentes e exibindo de igual modo uma grande riqueza
ornamental, a par de uma requintada confec¢do (31). A
proximidade do ambiente cosmopolita da Corte é bem
patente no alteamento das crava¢Bes (que aumenta a
refrac¢do da luz nas pedrarias), na utiliza¢ao frequente da
prata e na criagdo de modelos estreitamente ligados as
varia¢des da moda.

Em contraposi¢do a este gosto, que poderiamos definir
como vernaculo, afirma-se de modo crescente a partir de
D. Jo3ao V a influéncia francesa, veiculada através das
obras importadas, da gravura e mesmo dos artifices que
entre nés residiram e necessariamente condicionaram o
labor dos nacionais (32). Intimamente relacionada com a
moda, a joéia reflecte as variagOes desse sector no qual a
Europa inteira, da Espanha 4 Russia, se converte numa
provincia de Franga (33). Portugal ndo foge a regra.

Em termos gerais, pode notar-se 0 mesmo recurso aos
motivos florais mesclados com folhas e ramos, entre volu-
tas e fitas formando lacos em arabescos decorativos. A
evolugdo, até ao advento do Neoclassicismo, opera-se no
sentido da densidade ornamental: o desenho, de inicio
relativamente sébrio, torna-se progressivamente natura-
lista e complexo reflectindo, ora a opuléncia do Barroco,
ora a graciosa assimetria do Rococo (34).

Este fascinio pela natureza, aliado ao crescente domi-
nio das técnicas de lapidagdo, faz com que grande
numero das joias desta época se distinga pelo seu
aspecto colorido: a montagem conjunta de pedras de tona-
lidades diversas contribui desse modo para realcar a har-
moniosa naturalidade dos elementos florais que compdem
o desenho da jéia (35).

Em regra, a cravagiao das pecas € executada em prata,
ajustando-se cada pedra no lugar através de um elemento
convexo destinado a realgar-lhe o brilho, ficando aparente
apenas o metal considerado estritamente necessario 2 sua
seguranga (36). _

A melhoria das condig8es econémico e a generalizagdo
dos hébitos de convivio na sociedade portuguesa, coloca
igualmente a joalharia ao alcance da burguesia enrique-
cida e as doagGes feitas a servidores ou as vendas em
hasta publica, possibilitam a estractos cada vez mais
amplos da populagdo a fruigdo de joias inicialmente con-
cebidas para as classes elevadas (37). Neste contexto, o
aumento da procura e o alto prego das gemas estimula a
sua imita¢do e d4 origem a um lucrativo mercado paralelo
de que temos noticias em Lisboa, nos fins do século
XVIII, exercido por artifices franceses (38).

A grande novidade, contudo é constituida pelo apare-
cimento de modelos realizados em prata e cravejados de
pedras semi-preciosas. S2o geralmente cristais de rocha, as
chamadas minas-novas, exploradas nos arredores do Por-
to, em Entre-os-Rios e lapidadas nas mais variadas con-
figura¢Ges, de molde a poderem ajustar-se na perfei¢do ao
desenho da pega ja executada em prata pelo joalheiro.
Estas e outras de menor valia, como os topazios citrinos
ou crisolitas, eram forradas no reverso com folha prateada
e as jOias assim obtidas pouco diferiam, no desemho ou
na execug#o, das verdadeiras (39).

Um ultimo capitulo da joalharia setecentista, n#o
menos interessante que os precedentes, ¢ o que diz res-
peito as insignias das Ordens Militares.

Na sociedade eminentemente simboélica e hierarquica
do Barroco, o seu caridcter honorifico e nobilitante con-
fere-lhes uma inegével importincia, suficiente para justifi-
car as excepgBes feitas em seu favor nas sucessivas prag-
maticas sobre o luxo (40).

Solicitadas em fun¢do do seu significado prestigiante e
dos proventos que lhes eram inerentes, foram atribuidas
durante o século XVIII —especialmente a Ordem de
Cristo—, a um numero verdadeiramente impressionante
de pessoas, ndo sé da aristocracia, como da média a
mesmo da pequena burguesia (41). Este facto explica a
quantidade de exemplares chegados até noés e o cuidado
posto na sua execugdo, quer pelo aprego em que eram
tidas, quer pelas fun¢Ges que desempenhavam enquanto
complemento quase obrigatdrio do traje masculino.

Sabemos, com efeito, que D. Jodo V se empenhou em
obter informacBes e desenhos dos habitos dos cavaleiros
do Espirito Santo, ornados de pedrarias, com a recomen-
dag¢f¥o de serem os mais ricos e de melhor gosto (42) e
deste modo se inicia uma orientagio que transformara as
insignias de cavalaria em verdadeiras joias, recamadas de
granadas, esmeraldas, brilhantes ou minas-novas, consoan-
te as posses do encomendante.

Entre todas, evidentemente, merecem destaque as que
foram realizadas para os monarcas. A placa e a gra-cruz
das Trés Ordens Militares de Cristo, Avis e Santiago, o
Tos3o de Ouro, so pretexto para a elaboragdo de pegas
de espectacular magnificéncia pela aplica¢do das gemas
mais preciosas das colecgGes reais.

Este fenémeno a que se assiste de generalizagdo do luxo
e da ostentagio em todas as classes, leva a publicagdo
periédica de leis sumptudrias (43) visando impor aos por-
tugueses uma austeridade que refreasse a sua prodigali-
dade natural. Todavia, por ndo ser mais que a «l/imitada
demonstracdo do que devemos as coisas sagradas» (44),
exceptuavam-se destas disposi¢Ses a Igreja e o culto
divino.

E assim, porque esta sociedade, tolhida ainda nas suas
manifestagoes pelas sequelas do seu ancestral isolamento,
apenas se exteriorizava verdadeiramente na miuda obser-
vancia de uma devogao essencialmente espectacular, uma
fatia consideravel deste espdlio é aplicada em ofertas pias
e ao servigo das solenidades liturgicas.

No interior dos aposentos domésticos as imagens reli-
giosas rivalizam entre si nas refulgéncias das pedrarias e
as donas fidalgas, quando entram nos conventos, despo-
jam-se das suas galas enriqueciendo com elas o Objecto
da sua fé (45).

Em algumas igrejas e capelas, a devogdo gerada em
torno de uma imagem milagrosa origina o surgimento de
verdadeiros tesouros formados pelo fluxo continuo das
ofertas. Reutilizadas e montadas sobre hastes flexiveis,
tremeluzindo e brilhando com a proépria aragem, ressur-
gem jbias outrora de uso pessoal, expiando no fervor da
prece o pecado da vaidade que abrigaram no mundo...
Pérolas e aljofares, entrangados por mios habeis, cingem
as maos divinas do Ecce Homo e este culto espontineo e
individual vai lentamente dando forma a algumas das
mais belas criagGes da joalharia barroca.

Mas ha também o culto organizado, disciplinado pela
hierarquia, eclesiastica e vocacionado para o esplendor
litargico. E aquele que faz da religido uma das mais colo-
ridas atracgOes de Lisboa e, dum modo geral, de todo o
Portugal.
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«Apegados as exterioridades e por isso (...) sempre dis-
postos a gastar as suas riquezas no embelezamento das igre-
Jjas e na celebragfio de festividades» (46), os portugueses
transforman a missa num espectdculo que, no dizer dos
estrangeiros, desempenha entre eles as fungSes da Opera
(47) e as inumeraveis celebracBes do tempo da Quaresma
substituem com vantagem o carnaval de outras nagoes
(48).

Entre as multiplas alfaias solicitadas pela pompa das
escenagles liturgicas, destacam-se as custédias onde, pela
sua fungfio de expositores da hdstia consagrada, se con-
centra o esforco maximo de ourives e ofertantes. Nelas se
confundem todas as riquezas conseguidas pelas institugGes
a que se destinam —ouro, prata, pedraria— e esse factor
¢ com frequéncia determinante na condugdo do processo
artistico:

O ostensério do Convento de Jesus, de Aveiro, apre-
senta rodeando a linula os elos embutidos de um colar de
diamantes —oferta devota de uma monja?— a partir do
qual o ourives modelou a delicada pega que, desse modo,
lhe serve de estojo. Pelo contrario, o de Vila Pouca da
Beira, dum eclético neoclassicismo, aplica sem critério as
joias oferecidas por Carlota Joaquina sobre ornatos que
as ndo previam (49).

Mas, nos grandes centros, tem lugar um trabalho mais
subtil e delicado onde as pedras preciosas, realgando as
linhas construtivas ou criando pontos luminosos, envol-
vem num halo de cintilag8es misteriosas a adoragdo da
sagrada particula. Estd neste caso a rica custédia do mos-
teiro clarista do Lourigcal, protegido pela realeza e, mais
ainda, a da Sé Primacial de Braga, refulgente nos seus 450
brilhantes de pura agua (50).

Sobretudo, porém, impera entre o conjunto da ourive-
saria sacra portuguesa a que o infante D. Francisco
encomendou (51), provavelmente a Ludovice, para a ca-
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pela do seu Paco da Bemposta. Mais de 4.000 pedras pre-
ciosas, parte das quais teriam pertencido a Rainha de
Inglaterra D. Catarina de Braganga (52), imprimem a esta
sumptuosa pega o aspecto triunfal requerido pela solene e
complicada liturgia do Barroco. Mas, essencialmente, se-
duz nela a perfeigio do modelado, a esbelta elegincia do
desenho e o extraordindrio equilibrio alcangado entre a
inspiragdo do ourives e a do joalheiro.

Na custédia da Bemposta atingia-se assim, antes dos
meados do século e ao servico da pompa cortesa, um dos
momentos mais altos e significativos da produgdo nacio-
nal no campo das artes sumptudrias (53) gragas h espan-
tosa fecundidade das aluvides americanas. Algumas déca-
das mais tarde, cerca de 1785, um ignoto ourives de
nome Putete terminava em Lisboa a mais espectacular
jbia religiosa realizada em Portugal e destinada a atraves-
sar o Atlantico rumo ‘a ilha agoreana de S. Miguel —o
resplendor do Senhor Santo Cristo dos Milagres (54) que,
num diluvio fulgurante de gemas preciosas escorrendo
entre os lavores da prata repuxada, atesta de modo magis-
tral o requinte alcancado no trabalho dos ourives portu-
gueses ao findar a centtria de Setecéntos.

Pais sensivel como nenhum outro as coisas de aparato,
no dizer dos estrangeiros (55), Portugal transforma em
joalharia a sua ourivesaria a conduz-nos, através dela, a
um universo méagico e faustuoso, eminentemente sensorial
e emotivo, onde a imaginagdo nfo conhece peias. Sublin-
hando as linhas enfiticas do vocabuldrio ornamental do
Barroco ou o delicado grafismo rococd, o esplendor colo-
rido das gemas imprime-lhe uma feigdo original, em sin-
tonia com uma sensibilidade basicamente portuguesa, que
atinge na volupia do ouro e no brilho das pedras precio-
sas a plena realizagfo das suas ambigGes estéticas.
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Colar (prata, minas-novas, e topdzios de imitacdo. Museu Nacional Soares dos
Reis, Porto).

Grande peitoral (prata, minas-
novas e cristais coloridos. Museu
Nacional Soares dos Reis, Porto).

Coroa de Espinhos do Senhor dos Passos (ouro, prata e pedras
preciosas. Convento da Esperanga, S. Miguel, Agores).
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