T—

T

Minist

-’

ério

__ ;D

MARCO 1998

DIRECCAO-GERAL DOS EDIFICIOS
E MONUMENTOS NACIONAIS

Territorio




Ficha
Técnica

MONUMENTOS
N° 8 / Marco 1998

Directora
Margarida Algada

Directora Adjunta
Maria Inacia Teles Grilo

Conselho Editorial
Alexandre Alves Costa
Augusto José Marques da Costa
José Fernando Canas
José Manuel Fernandes
Vitor Serrao

Redacgao
Cintia de Sousa
Emilia Marques Pires
Maria Joao Reis Martins
Paula Tereno

Secretaria de Redaccao
Filomena Rita

Textos
Afonso Mira
Alexandre Alves Costa
Ana Gouldo Machado
Ana Paula Ferreira Pinto
Anténio Madeira Portugal
Anténio Pimentel
Carlos Ruio
Carmen Olazabal Almada
Domingos Tavares
Emilia Marques Pires
Fernando Tavora
Gongalo Sousa Byrne
Jodo Miguel Lameiras Criséstomo
Jodo Paulo Providéncia
José Antonio Bandeirinha
José Delgado Rodrigues
José Eduardo Horta Correia
Julio Teles Grilo
Luis Reis Torgal
Luis Tovar Figueira
Luisa Cortesao
Luisa Trindade
M. Manuela Malhoa Gomes
Maria de Lurdes Craveiro
Mural da Historia
Nuno Rosmaninho
Sandra Vaz Costa

Edicdo e Propriedade
Direc¢ao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
Praga do Comércio, Ala Oriental 2.° andar
1194 Lisboa Codex
Telefone 8817042 / 8817049 / 8880249
Fax 8870101
Endereco Internet http://www.monumentos.pt

Publicidade
Paula Tereno

Design
Atelier Henrique Cayatte
colaboracao de Ana Miranda e Rodrigo Saias

Pré-Impressao
Critério — Producao Grafica, Lda.

Impressao
NorPrint, S.A.

Periodicidade Semestral
Preco por niimero: 2.000800 (IVA incluido)
Tiragem: 3 000 exemplares
ISSN: 0872-8747
Deposito Legal n® 116 902/97

Os artigos sdo da inteira responsabilidade dos respectivos autores.
Os textos e as imagens desta publicagdo ndo podem ser reproduzidos sem autorizagio prévia da Direccio-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais.






Dossier

Domus

O Paco das Escolas

Sapientice

Antonio Filipe Pimentel

O edificio ou conjunto de edificios hoje designado de Paco das
Escolas é, na esséncia, a Alcicova de Coimbra, onde a Univer-
sidade se instalou em 1537, por concessio de D. Jodo Il en-
quanto se ndo providenciavam edificios proprios. Af ficaria, afi-
nal, até aos dias de hoje, de direito pleno desde que, em 1597,
adquiriu a Filipe T o velho Paco Real por 30 000 cruzados!.
Com o Paco, os Estudos Gerais herdam também a excepcional
situacdo topogrifica de que aquele gozava, cenograficamente
alcantilado sobre o casario da cidade, numa rela¢do explicita de
dominio sobre a urbe que o rodeia. De facto, a majestade do al-
cdcer régio sobrevive na fdbrica do saber, como bem notou Ver-
gilio Correia, que afirmaria ainda nio existir no mundo univer-
sidade mais imponente que a de CoimbraZ.

Nascida a sombra do poder real, instalada em pagos régios, a Uni-
' versidade conservara ciosamente a intimidade dessa relagido3, os-
tensivamente expressa na sua emblemadtica, nas suas praticas e
rituais, na sua mesma figuracio simbdlica de Sapiéncia coroada.
Apesar disso, a dignidade de moradia de reis mais nio é que uma
etapa na vida milenar dessas construgdes. Ao fixarem em Coim-
bra a capital do jovem Reino portugués, Afonso Henriques e os
seus imediatos sucessores ocuparam as moradas dos governado-
res cristdos da(s) Reconquista(s), que ai alternariam, ao sabor da
fortuna das armas, com o ocupante arabe; este, por seu turno,
herdara de igual modo os espacos habitados pelos antigos reis
visigodos que aqui estabeleceram capital e cunharam moeda, por
certo aproveitando, também eles, construgdes romanas estabele-

cidas sobre o primitivo oppidum de Aeminiwm®*,

Na pagina anterior
Vista aérea do Paco das Escolas.

Na verdade, as especiais condigoes morfoldgicas do local onde
a Alcigova se viria a implantar — uma colina oblonga perpen-
dicular ao rio, sobre o qual escava vertentes quase abruptas —
, oferecendo evidentes facilidades de defesa, justificam a antigui-
dade da sua ocupacio e, por conseguinte, também da sua
fortifica¢do. Com efeito, a organiza¢ao do recinto militar envol-
vendo a colina e tendo por pélos, em cada extremidade, a alcd-
cova e o castelo (assente no topo norte, onde sobreviveria até
ao século XVIII), devera datar do periodo visigotico e é também
entao ou, pelo Emw.ﬁ.vmu .mwﬁmioﬁsm:mm a primeira Reconquista,
que se define o paldcio-fortaleza’. Em todo o complexo castren-
se se utilizaria abundantemente material romano e, no que res-
peita a zona residencial, a malha intrincada desenhada pelos
muros que as sondagens tém revelado ilustra a continua refor-
mulagio desse espago, ao menos desde a época imperialé. ]

O alcdcer era constituido por uma cerca quadrangular de mu-
ralhas, com as respectivas torres, cujo perimetro segue ji a li-
nha das actuais construcoes, excepto no lado sul, que se suspen-
de nas imediacdes do local hoje ocupado pela porta do Colégio
de S. Pedro (onde seria encontrada a forte torre angular) e a par-
tir da qual tomava a direcgdo poente, perpendicular ao local on-
de haveria de erguer-se a Biblioteca. Dai em diante formava-se
entdo um acentuado declive, mais tarde entulhado para amplia-
¢do do terreiro. No interior da cerca, a zona residencial ados-
sava-se ao flanco norte da grande quadra, cujo pano de mura-
lhas se reforcava de uma série de cubelos circulares, também eles

reconheciveis pelo aparelho usado na base dos que actualmen-
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‘te existem. Enfim, no flanco nascente rasgava-se a porta, entre
dois fortes cubelos, de um dos quais se localizaria ainda um im-
portante trecho de muro ornado, na face interna, de uma fres-
ta de arco ultrapassado’.

O sucessivo achado de segmentos de muros e torres defensivas
permitiria atestar a antiguidade das construcdes mas, sobretu-
do, documenta um fascinante processo de conservacio de es-
truturas que, através de todas as alteragdes, se manterao essen-
cialmente Integras até ao século XVIII e sio mesmo, ainda hoje,
facilmente reconheciveis. E, com efeito, no interior deste recin-
to que se sucedem as campanhas durante os primeiros reina-
dos, das quais muito pouco nos ficou. Trechos de muros exu-
mados por detrds da actual Capela demonstram que a zona
residencial se expandia igualmente ao longo do flanco ociden-
tal do quadrildtero® e localizar-se-ia também, provavelmente,
ai a capela dedicada a S. Miguel — ainda hoje o padroeiro do
templo universitdrio — que Afonso I fundou ao estabelecer em
Coimbra a sua capital?®; enfim, duas colunas isoladas, do sécu-
lo XIII, achadas nos baixos dos Gerais, evocario os pacos do
periodo dionisino!®.

E, porém, justamente com D. Dinis que termina o periodo du-
reo da Alcigova de Coimbra. Deslocado para Sul (Lisboa, San-
tarém, Evora) o eixo geo-politico nacional, os Pacos Reais de
Coimbra vio perdendo protagonismo histérico e evidenciando
o progressivo abandono a ponto de, nos inicios do século XVI,
Damido de Goéis referir ... serem tao destroidos, que foi neges-
sario fazerensse de nouo ... 11, Tem, assim lugar, entre 1517 e
1522, por ordem de D. Manuel I e sob a direc¢ao do mestre ba-
talhino Marcos Pires, uma amplissima reforma da velha Alca-
cova. Néo concluidas, em consequéncia da morte sibita do mo-
narca em 1521 e do desinteresse de seu filho — que haveria de
ceder o edificio, dezasseis anos mais tarde, 2 Universidade —,
as obras manuelinas encontram-se, nio obstante, muito bem
documentadas e, sobretudo, deve-se-lhes em grande parte a con-
figuracdo que o Pago actualmente apresenta.

Trata-se de um programa ambicioso, que integra um plano glo-
bal de reestruturagdo das moradias régias'? e que atesta o grau
de desenvolvimento e a importancia da estrutura curial nos al-
vores do Estado Moderno. Sem questionar o perimetro definido
nos séculos precedentes pela cinta muralhada, bem como a por-
ta fortificada atrds referida, o Paco expande pelos quatro lados
(ainda que somente trés se concluissem) as dreas residenciais, de-
finindo um pitio interior quadrangular em torno do qual se ar-
ticulavam as dependéncias, segundo uma l6gica funcional preci-
sa: ao Norte o Saldao Nobre ou Sala Grande e os aposentos do
monarca, que a Nascente se alongavam até a porta-forte; desta
em diante, na direc¢do do Sul, os aposentos dos infantes, assen-
tes sobre um piso de arcarias; a Poente os da rainha, adjacentes
a Sala, e a Capela, por detrds da qual se organizaram estrebarias
e zonas de servico. No chao ficariam, ja talhados, alguns dos ar-
cos sobre os quais se haveria de erguer a quarta alal3.

Partindo da estrutura fortificada medieval, que aproveita como

envasamento, e sob a capa do formulario gotico, Marcos Pires

organiza um paldcio moderno, em certo sentido jd renascentis-
tal4, na opgao clara pela forma quadrangular cerrada em torno
do cortile e pelo cardcter urbano que imprime as fachadas, que
interna e externamente se rasgam de eirados, varandas e aber-
turas multiplas, em clara afinidade com as propostas desenvol-
vidas no lisboeta Paco da Ribeira. Quanto aos elementos da ar-
quitectura militar — cubelos, ameias, etc. — assumem, na
economia geral dos al¢cados, um valor essencialmente heraldico,
em consondncia, alids, com o proprio sentido do projecto poli-
tico manuelino!s,

Muito da fisionomia actualmente apresentada pelo Paco das Es-
colas, como o perfil elegante dos telhados fortemente inclinados
da zona central ou a imponente fachada norte, virando ao ex-
terior a sua esbelta linha de cubelos, ostenta a marca da refor-
ma manuelina, que se impde mesmo onde ndo parece tdo visi-
vel. Porém, numa estrutura concebida com grandiosidade mas
sem requintes mais particulares de arquitectura que a subita e
relativa abundéncia de fogoes de sala, a nova Capela constitui-
rd o principal ornato e ainda e muito significativamente, em
certo sentido, a entrada simbélica do edificio, cujo sentido se
enuncia na hermética iconografia do portall¢,

Implantada & boa maneira das igrejas mondsticas femininas —
na continuidade axial dos aposentos da rainha —, é constitui-
da por nave tinica, em cuja extremidade se esboca um leve tran-
septo e capela-mor. A morte de Marcos Pires ficaria incomple-
ta, cobertas apenas de ab6badas de nervuras as pequenas
saliéncias do transepto, sendo logico que a capela-mor fosse
igualmente abobadada e forrada a madeira a nave, de artesoa-
dos mudéjares!?. Contudo, excéntrico em relagao as novas se-
des de um poder cuja dimensao cerimonial e administrativa obri-
ga a sedentarizar, o Paco de Coimbra deixara de interessar a
Coroa e 0 novo monarca, D. Jodo III, suspende o projecto de
seu pai, empenhado apenas em concluir com rapidez as obras
encetadas. Para o efeito seria nomeado Diogo de Castilho, em
1524, e a Capela constituird o melhor testemunho subsistente
da suabita transicao que se opera entre as formas goticas e o no-
vo formulario renascentista. .

A Diogo de Castilho se ficara, pois, a dever a conclusio do tem-
plo, com o duplo abobadamento de tijolo, a cornija e as ameias
renascentistas e, sobretudo, a configuracio exterior da cabecei-
ra, com os seus gigantes rematados por guaritas!®, consagran-
do o definitivo abandono da planta quadrangular em favor da
adopcédo da planta em “U” que marcard doravante, definitiva-
mente (e apesar do observat6rio mariano) a fisionomia do gran-
de pdtio. Enfim, em 1537, a cedéncia do edificio 2 Universida-
de assinalava o inicio de uma nova etapa na sua ja longuissima
existéncia.

Os primeiros decénios de ocupagdo universitdria nido produ-
zirdo alteracoes, pelo menos de monta, no complexo arquitec-
ténico. Em 1574, porém, a transferéncia, por doa¢iao de D. Se-
bastido, do Colégio de S. Pedro da Rua da Sofia, onde se
encontrava desde 1540, para a antiga ala dos aposentos dos

infantes — isto é, a que da porta fortificada corria para o Sul
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até ao torredo angular atrds referido — e a que corresponde-
ria a sua eleva¢ido a dignidade de sacro, real e pontificio, da-
ria origem ao que é, seguramente, 0 mais transfigurado e in-
caracteristico edificio entre os que hoje compdem o Paco das
Escolas. Com efeito, ndo somente a volumetria que hoje po-
demos observar constitui o produto de duas ampliacdes suces-
sivas, realizadas ao ritmo da extensdo do préprio terreiro, e
que duplicaram o projecto primitivo, como os alcados foram
profundamente intervencionados (o interno no século XIX e
0 externo nos meados do actual) com vista a sua regulariza-
¢ao e monumentalizagdo. Quanto ao portal, obra menor da-
tada de 1713, erguia-se inicialmente na fachada exterior, jun-
to a porta fortificada, sendo por duas vezes transferido até
ocupar a actual posigio!®,

E com o século XVII que se inicia o ciclo das obras propriamen-
te universitarias e através das quais o antigo Paco dos Reis de Por-
tugal se vai dotando de uma nova imagem, nio menos majesta-
tica, de alcacer do saber e no seio da qual a intima ligagio ao
poder real emerge como um tema recorrente no seio de um dis-
curso de prestigio. Quase simbolicamente, a monumentalizagio
da entrada no paldcio universitirio constitui a primeira preocu-
pagao, expressa logo em 1594, quando se assenta mandar fazer
um novo portal por estar indecente a porta primeira do Terreiro
da Universidade®. Assim nascia a Porta Férrea, seguramente um
dos mais conhecidos icones universitarios, em substituicio da ve-
lha entrada medieval, porta castrense flanqueada de cubelos.

WONUEEN
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Erguida a partir de 1634, segundo risco de Anténio Tavares e
sob a direc¢do do mestre de obras Isidro Manuel, a porta assu-
me-se ostensivamente como arco de triunfo, referéncia huma-
nista que nio pode deixar de levar-se em conta, e muito deve
formalmente ao evento préximo da joyeuse entrée de D. Filipe
Il em Lisboa, em 161921, Mas o conceito que exprime de dupla
porta, com face para a rua e para o pitio — que rapidamente
comega a organizar-se como espaco cénico de leitura prépria —
remete também, ndo menos simbolicamente, para padrdes de
origem militar22 que neste particular contexto (fisico e mental)
introduzem mais continuidade que ruptura. Na dupla face, abri-
gam-se em nichos as estatuas alegéricas das faculdades escola-
res, dos monarcas que constituem referéncia na histéria da ins-
titui¢gio — D. Dinis e D. Jodo IIl — e, sobretudo, ostenta-se (nos
acrotérios) a primeira representacio escultdrica da Universida-
de, na figura emblematica da Sapiéncia, de coroa e ceptro, que
doravante a representara.

Primeiro programa especificamente universitario, a Porta desti-
na-se a marcar a entrada no reduto do saber, cujo prestigio se
proclama pela exibigdo da sua dignidade régia e é particularmen-
te significativo que a intervencdo seguinte do corpo universit-
rio na velha alcicova real constitua, do mesmo modo, um in-
vestimento na componente simbdlica e representativa: trata-se
da renovacio da Sala Grande, erguida por Marcos Pires no Am-
bito do pago manuelino e agora designada de Sala Grande dos

-

Actos, ou Sala dos Capelos como é hoje geralmente conhecida

@lﬁwﬁ aérea do Pago das Escolas.
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e que decorre de 1654 a 1656. Cendrio magnifico das solenida-
des e actos académicos, a Sala por antonomasia receberia entio
o sumptuoso tecto que hoje ostenta, o revestimento imponente
de azulejos de tapete e, sobretudo, a galeria de retratos régios
de Afonso Ia D. Jodo IV23, a qual, continuada pelos tempos fo-
ra, constitui importantissimo elemento simbdlico na afirmacio
do Pago das Escolas como Pago Real de pleno direito que per-
siste em continuar a ser24,

Na verdade, é esse conceito da Universidade enquanto emana-
¢do do poder real que novamente se reconhece na base da am-
biciosa reforma dinamizada, entre 1698 e 1702, pelo reitor Nu-
no da Silva Teles e que assinala a entrada do Barroco na longa
genealogia formal da velha construcio. Incidindo essencialmen-
te em dois pontos — os Gerais, instalados nos antigos aposen-
tos da rainha e o trecho do pago (antigos aposentos do monar-
ca) a Norte da Porta Férrea — os trabalhos, que contariam na
parte escultérica com o auxilio de Claude de Laprade, engloba-
riam ainda a organizagio da Sala do Exame Privado e da gale-
ria suspensa que, por questdes funcionais, une ao nivel superior
os ultimos cubelos manuelinos.

Completamente reformados sob a direcgio de José Cardoso e
dotados de duas novas salas, os Gerais constituem como que um
edificio auténomo, um paldcio, com o seu claustro de dois pi-
sos formando um quadrilatero irregular imposto pela pré-exis-
téncia manuelina. A entrada nobre é organizada ao nivel do an-
dar superior, através de um vestibulo que abre, no interior, para
a bela galeria alta do claustro, com a sua arcaria de colunas dé-
ricas. Por toda a parte interveio Laprade, decorando as sobre-
portas de alegorias universitrias, ou esculpindo, para as salas
de aulas, estituas figurativas das faculdades. No dtrio, porém,
recebe os visitantes o busto enfitico de D. Pedro II, desse mo-
do consagrado como patrono do luxuoso programa monumen-
tal, em cuja decoracio o escultor francés introduziria notas de
uma sumptuosidade berninesca até entio desconhecida no aus-
tero burgo mondeguino?’.

A fachada do pequeno mas requintado paldcio da ciéncia ergui-
do por Silva Teles antecede-o, contudo, de uma centena de me-
tros, implantada entre a Porta Férrea e o cubelo medieval que
define o dngulo nordeste do Pago das Fscolas, onde recebe o vi-
sitante que demanda a Universidade. Ai, com efeito, organizou
o prelado universitirio uma bela pagina de arquitectura sob a
forma de uma seccio de paldcio-bloco flanqueada por duas tor-
res de base poligonal e coruchéu pontiagudo, num ordenamen-
to elegante que se reporta ao lisboeta Paldcio Corte-Real. A im-
portancia do modelo nao lhe advém, todavia, apenas do seu
prestigio arquitecténico: o Paldcio Corte-Real era entio a resi-
déncia de D. Pedro II e, desse modo, mais ainda que o Pago da
Ribeira, a verdadeira morada do Rei de Portugal?®.

O sentido profundo da reforma de Silva Teles era, pois, afinal,
e uma vez mais, renovar a dignidade régia do Paco das Esco-
las?7.)As portas do século XVIII, esta assun¢io da Universidade
como metafora do poder ndo poderia deixar de produzir con-

sequéncias e, com efeito, € ela, uma vez mais, que se reconhece

por detrds daquele que serd, porventura, o mais fascinante se-
dimento da venerdvel construgdo: a Biblioteca, ou Casa da Li-
vraria, requintado produto das luzes joaninas, erguido entre
1717 e 1728, no topo da ala oeste, adjacente (e perpendicular)
a cabeceira da Capela2®. Edificio auténomo, verdadeira adicao
ao complexo orgdnico da Alcicova medieval, a Biblioteca con-
sagra e dignifica arquitectonicamente a tendéncia dos edificios
para romperem o perimetro medieval, em sucessivos prolonga-
mentos do terreiro que o Colégio de S. Pedro acompanhard e
que a nova e derradeira formula¢io das Escadas de Minerva??
(uma vez mais na versiao coimbra de Sapiéncia coroada), rom-
pendo o cerco, assume como praca urbana, monumental, aber-
ta em “U” sobre o horizonte.

Concomitantemente com a Biblioteca, o Pago das Escolas rece-
beria por esses anos (1728-33) um elemento novo que haveria
de converter-se no mais famoso emblema da prépria instituicio:
a Torre, que viria a levantar-se no dngulo NO do terreiro, ados-
sada aos Gerais de Silva Teles. Belo instrumento ritual e disci-
plinar da cultura barroca3® realizado, como a Livraria, sob a di-
recgao de Gaspar Ferreira3!, ndo pode deixar de aproximar-se,
numa similitude de trago que forcosamente a denuncia, da que,
nos mesmissimos anos, o italiano Antonio Cannevari erguia pa-
ra D. Jodao V no Paco da Ribeira?2. Sobretudo, porém, a Torre
universitdria vale como criacdo civil, no significado como na
morfologia mais proxima das torres municipais que dos campa-
ndrios eclesidsticos.

E é, na verdade, o vento da secularizagdo que sopra com pro-
gressiva forca no claustro universitdrio, 3 medida que avanca
o Século das Luzes. Esbocada na primeira metade do século, a
reforma abate-se em 1772, como um vendaval, sobre o velho
arcaboico da Universidade, revolucionando estruturas e edifi-
cios. Da velha urbe colegial da Renascencga surgia agora a civi-
tas sapientiae pombalina, espelho da ciéncia moderna, racional
e pragmdtica, riscada a régua e esquadro pelo inglés Guilher-
me Elsden. Em conformidade, o Pago das Escolas prepara-se pa-
ra sofrer a mais profunda intervenc¢ao desde o periodo manue-
lino, também ela eivada de um simbolismo explicito:
completamente transfigurada, a ala poente, que englobava os
Gerais, a Capela e a Livraria de D. Jodo V, ressurgia converti-
da num edificio génico, englobando uma nova capela sintoma-
ticamente flanqueada de duas bibliotecas — a antiga, encenan-
do o triunfo do Magndnimo e a nova, que deveria promover a
apoteose josefina33.

Riscado num classicismo desadornado e seco, que nem o portal
atenuava, o projecto ndo passaria do papel, abandonado em fa-
vor de obras utilitarias, como a construgdo de um piso alto nos
Gerais ou da galeria de circulacio que, no alto da fachada nor-
te, completa a de Silva Teles. Mas é entdo que se organiza, so-
bre o antigo eirado manuelino que ocupava o topo norte do ter-
reiro, a Via Latina. Longa galeria porticada, repete na colunata,
em miniatura, as colunas jonicas do portal da Biblioteca e, fal-
samente centrada num pértico monumental, equilibra com sa-

bedoria os dois corpos manuelinos. Sob a triplice arcada, que

Bvios
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ostenta o escudo régio e a figura acroterial da Sapiéncia, orga-
nizou-se entdo, recorrendo ainda ao espélio de Laprade34, o mo-
numento a D. José I, o Rei Reformador.

O monumento real redime ideologicamente o velho paco, inte-
grando-o na cidade nova do marqués e do reitor Lemos; arqui-
tectonicamente d4, enfim, sentido e dignidade a praca que em-
piricamente se formara e que, no topo fronteiro, receberia ainda,
a partir de 1790, o Observatério de Macomboa, discreto suce-
ddneo do que Elsden projectara para o morro do castelo3 e

que, demolido hd meio século, constituiria a derradeira peca
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Na pagina anterior
Vista Geral do tecto da Sala dos Capelos

O Tecto da Sala dos Capelos

Jodo Miguel Lameiras Criséstomo

Integrada no espago actual da Reitoria, a Sala dos Grandes Actos
da Universidade de Coimbra, mais conhecida por Sala dos Cape-
los, adquiriu a sua forma actual durante o reitorado de D. Manuel
Saldanha, entre 1639 e 1659. Esta ji era a sala nobre do periodo
da reforma manuelina, tendo sido inteiramente reconstruida por
Marcos Pires, entre 1517 e 1522, sobre uma antiga sala medieval
do antigo Pago Real. D. Manuel Saldanha mandou proceder a sua
reforma, pois de acordo com D. Nicolau de Santa Maria, a sala
estava mui danificada e ameacava ruina'. Foi encarregue das obras
o arquitecto Anténio Tavares, responsavel pelo tragado da Porta
Férrea e, na altura, mestre de obras da Universidade.

Anténio Tavares vai reformar a Sala, seguindo o modelo da Sa-
la dos Actos da Universidade de Evora, obedecendo certamen-
te as instrucdes de D. Manuel Saldanha que, antes de ser nomea-
do Reitor da Universidade de Coimbra, por Filipe IV de
Espanha, em 1639, tinha estado em Evora, como deputado da
Inquisi¢ao. Ambas as salas apresentam tectos de caixotoes e tém
janelas que abrem para baixo a partir da cornija, servindo co-
mo tribunas que permitem aos espectadores assistir s cerimo-
nias que tém lugar na sala, decorada como um/coro mondstico,
com um cadeiral ao longo das paredes laterais e um estrado na
cabeceira. De acordo com George Kubler, este modelo de salas,
de tecto apainelado e janelas abertas num plano superior, ao ni-
vel dos corredores altos das construcdes anexas, segue um pro-
tétipo de aspecto mudéjar que aparece nos edificios universita-
rios em Alcala de Henares, de 1519, apresentando-se a Sala dos

Capelos como uma versido mais evoluida2.

As obras, que decorreram entre 1654 e 1656, envolveram um
vasto grupo de trabalhadores que laboraram de acordo com as
instrugoes precisas do reitor D. Manuel Saldanha, conforme
vemn bem expresso nos contratos, nio havendo grandes duvidas
que toda a obra obedeceu i ideia precisa do dito reitor. Através
da transcrigio feita por Prudéncio Quintino Garcia, e citada por
Vergilio Correia, dos livros de Actas da Fazenda da Universida-
de, é possivel verificar isso mesmo. O citado documento reza que
Jacinto Pereira da Costa se comprometeu a acabar com perfei-
sdo a obra da Sala Grande na forma que estd comezada a con-
tento do senhor Reitor e Meza da Fazenda, e mais se obrigou a
dowurar e pintar a cornija na forma que diser o sor Reitor da Uni-
versidade e for mais elegante e comveniente pera formosora da
obra e ndo o comprindo assim pagard as perdas e danos e se
mandard fazer a dita obra a sua custa e a Universidade prose-
derd na forma que lhe pareser nom comprindo ele ¢cd o que di-
to he desuso’.

O Reitor D. Manuel Saldanha e a Conjuntura da Epoca

Licenciado em Cénones pela Universidade de Coimbra e depu-
tado da Inquisicio em Lisboa e Evora, D. Manuel Saldanha, ape-
sar de ter sido nomeado reitor e reformador dos estatutos da
Universidade por Filipe IV, foi um apoiante entusidstico de D.
Jodo IV. Mal teve conhecimento do sucesso do movimento res-
tauracionista reuniu o Claustro em 13 de Dezembro de 1640,

onde se procedeu a aclamagio do novo Rei e se nomeou uma
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embaixada de trés lentes para se deslocarem a Lisboa ao beija-
-mdo real, em nome da Universidade*. Esta actuacio valeu-lhe
a reconfirmagdo no cargo de reitor, através de uma carta de D.
Jodo IV, em que o Monarca lhe agradecia a aclamacio. A fide-
lidade com que defendeu o novo Rei, tendo chegado a colabo-
rar activamente na Guerra da Restauracao como general das for-
¢as académicas, valeu-lhe sucessivas reconduc¢des no cargo, em
1641 e 1642.

E notéria a perfeita sintonia existente entre os ideais da Restaura-
cdo e a actividade intelectual da Universidade de Coimbra. Como
suporte ideoldgico da Restauracio, surge uma original literatura
teolégico-politica inspirada no doutrinarismo escolastico e tomis-
ta do século XIII, a que estdo ligados professores da Universidade
de Coimbra, como Azpilcueta Navarro e Francisco Suarez, que de-
fendia a soberania popular, permitindo concluir que o povo tinha
legitimidade para depor o Rei, como se verificou em 1640. Como
referem Mario Branddo e M. Lopes de Almeida, na obra dague-
les mestres eminentes, — como na do Dr. Félix Correia, do licen-
ciado Afonso de Lucena, dos Drs. Luis Correia e Anténio Vaz Ca-
bago, do jesuita Manuel de Sd, de Frei Serafim de Freitas, de Pedro
Barbosa Homem, de Jodo Salgado de Aratijo, Anténio de Sousa
de Macedo e Jodo Pinto Ribeiro — encontraram os conjurados que
aclamaram o Duque de Braganca a justificacio filoséfica e dou-
trindria do seu imortal cometimentos.

Tal como a Universidade, também a Igreja se envolveu directa-
mente neste combate ideolégico pela afirmagdo da monarquia
portuguesa saida do golpe de 1640. A dificil conjuntura emer-
gente da Restauracio era abordada nos sermées e nos discursos
eclesidsticos de forma evidente, com os pregadores a justifica-
rem a legitimidade do Duque de Braganga como Rei natural, a
apelarem a contribuicdao dos paroquianos no esforco de guerra
e com intimeras referéncias aos acontecimentos politicos e mi-
litares que se iam sucedendo. Para além destes aspectos mais
pragmadticos, é notorio um discurso ideologicamente bem ela-
borado em que se busca uma legitimagio “divina” para o rei-
no de Portugal, através da recuperagio da versio cisterciense do
milagre de Ourique; do mito sebastianistico e da visdo de Por-
tugal como o Quinto Impérioé, o Império do Espirito Santo, par-
tindo das profecias de Bandarra, o sapateiro de Trancoso. To-
do este discurso parenético, como o classifica Francisco
Marques, atingiu uma grande dimensao em Coimbra, que foi,
a seguir a Lisboa, o local em que foram proferidos mais sermdes
deste tipo. Do total de cento e quarenta e sete sermdes parené-
ticos proferidos entre 1640 e 1668, e que foram alvo do traba-
lho de Francisco Marques, vinte foram-no em Coimbra, na sua
maioria em Santa Cruz’. Um desses sermdes, proferido pelo
Doutor Anténio Correia, que era professor na Universidade de
Coimbra, no dia 1 de Dezembro de 1656, em aclamacdo do Rei
D. Jodo IV (cujas exéquias finebres se tinham realizado dois dias
antes), foi posteriormente impresso e oferecido a D. Manuel
Saldanha em 16578. O reitor, que entretanto tinha sido nomea-
do Bispo de Coimbra, estd pois perfeitamente dentro da doutri-

na parenética e da situagio politica que a motiva.

A remodelacdo da Sala dos Capelos, feita de acordo com as
suas instrugdes expressas, conforme prova a documentacgio exis-
tente, jd atrds citada, reflecte logicamente a ideologia de afirma-
¢do e legitimacdo da monarquia restaurada. Nio € por acaso que
nos retratos dos monarcas lusitanos encomendados a Carlos
Falch, ndo se encontra presente nenhum dos representantes da
monarquia filipina. Tal como também ndo é por acaso que a
propria Sala segue um modelo arquitectdnico anterior a 1580.
Como salienta Kubler, a seguir 4 Restauracio, ha um abando-
no da ornamentac¢do caracteristica do periodo de dominio es-
panhol, voltando a dominar a arquitectura cha, de superficies
austeras®, num reflexo ideolégico compreensivel. Perante tudo
isto, afigura-se como extremamente provivel que a decoracio
do tecto com motivos de grotescos, que Jacinto Pereira da Cos-
ta executou, de acordo com as instrucdes de D. Manuel Salda-
nha, obedeca a0 mesmo programa ideolégico do resto da Sala
dos Capelos.

O Pintor do Tecto

Quanto ao autor da decoragio, Jacinto Pereira da Costa, o pin-
tor do Porto, a quem foram pagos 480 000 reis pela pintura do
tecto, wwm:ﬂnm aqui referenciado pela primeira vez, desconhecen-
do-se toda a sua actividade anterior, que teria de existir para jus-
tificar que tenha sido contratado para um trabalho desta impor-
tancia. Pintor de témpera, faziam parte das suas habilitagdes o
dominio da decoragio de lavor romano ou grotescol, o que jus-
tifica wmﬂmo:.mﬁmim a sua contratacdo. Para além dos seus tra-
balhos na campanha de remodelacio da Sala dos Capelos, que
incluiram a decoragdo do tecto e do friso e o douramento das
molduras dos retratos dos Reis, encontramos referéncia a uma
outra obra sua em Coimbra. Com efeito, em 1657, Jacinto Pe-
reira da Costa, que entretanto se teria estabelecido em Coim-
bra, é contratado para pintar, dourar e estofar os cinco retibu-
los do altar da igreja do Colégio de Santo Agostinho!l, sendo
essa a ultima referéncia que encontramos a seu respeito.

No entanto, aparece um outro Pereira da Costa, com um per-
curso muito semelhante, que devera ser seu parente — José Pe-
reira da Costa, cuja actividade estd documentada entre 1657 e
1675, era um modesto pintor de témpera, lembrado mais por
ser cunhado da pintora Josefa de Obidos do que pela obra que
deixou. Em 23 de Fevereiro de 1664 assina um contrato para o
douramento e pintura do retdbulo da capela-mor do Convento
de S. Lourenco, no Porto. O dito contrato faz referéncia expres-
sa a sua residéncia na Rua da Matematica, em Coimbra, o que
acentua as possibilidades de ser um parente préximo de Jacin-
to Pereira da Costa, pois este entdo também residia em Coim-
bral2. Sabe-se, gracas a um documento publicado por Nelson
Correia Borges, que em 1665 trabalhou para o Mosteiro do
Lorvido, a poucos quilometros de Coimbra, tendo recebido a
quantia de 110 000 reis para dourar e estofar o retibulo das San-
tas Rainhas do dito mosteiro!3. Vitor Serrio atribui-lhe também
a possivel autoria do altar de Santa Comba, da Sé Nova de
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sobre a Domus Aurea, enquanto que no caso portugués foram
decisivos o trabalho de Sylvie Deswarte sobre as iluminuras da
Leitura Nova e o artigo de Martin Soria sobre Francisco de
Campos, que permitiram perceber a forma como a gramatica
decorativa do grotesco entrou em Portugal, gragas as gravuras
de origem flamenga. Mais recentemente este tema tem sido de-
senvolvido por Vitor Serrdo, no campo da pintura, e por José
Meco, no que se refere ao azulejo, embora o primeiro conside-
re o Tecto da Sala dos Capelos como integrado no brutesco
wwowo‘pvaﬁ.oﬂuo, o que é muito discutivel...16, Mas, defina-se, de
forma breve, em que consiste 0. grotesco.

O termo groteschi, de origem italiana, vem de grotte e refere-se
a um tipo de ornamento decorativo pintado nos estuques da Do-
mus Aurea, um paldcio pertencente ao Imperador Nero, desco-
berto em Roma, sob as ruinas das Termas de Tito. O facto de,
para se aceder a Domus Aurea, ser necessario entrar numa espé-

cie de subterrdneo, levou a que se pensasse que se estava dentro

de uma gruta. Apesar dos motivos fantasticos que decoravam os

®I1c_.:‘_n:9‘ da zona central do tecto da Sala dos Capelos. Para além do painel em que € visivel a tectos nao serem inteiramente &mmﬁODTOOFwOmu ODOODﬁHNEQOJmm

data de execugio da empreitada (que no esquema corresponde a letra E*), aparece outro com duas &mmﬁlﬁOm na :nmnmwﬂﬁmu ou QWOOHNDQO monumentos romanaos, mO_
sereias afrontadas segurando espelhos (letra 0).

a descoberta da Domus Aurea que lhe deu uma grande popula-
®| Vista geral do tecto (apanhando os painéis correspondentes as letras C, S, N, P) bem reveladora

ridade. Pintores como Ghirlandaio, Peruginno, Pinturichio, ou
da complexidade desta obra de grandes dimensdes.

Coimbra, o que se nos afigura como perfeitamente possivel'4.
De qualquer modo, é extremamente provivel a existéncia de um
qualquer parentesco entre José e Jacinto Pereira da Costa, que
serdo provavelmente irmdos, a avaliar pela sua contemporanei-
dade. Todavia, o que ressalta de tudo isto é a existéncia de um

tridngulo com os vértices no Porto, Coimbra e Obidos, em que

a vida destes artistas se cruza com a ideologia restauracionista,

tio forte em Obidos como em Coimbra.

Fortuna Critica da Obra

Esta é uma obra indubitavelmente bem documentada, como pro-

vam os inimeros documentos existentes, desde o contrato para

a execucio da obra até aos vdrios recibos de pagamento. Todo
este material foi compilado por Prudéncio Quintino Garcia e
posteriormente publicado por Vergilio Correials, que no entan-
to ndo foi mais além. O tecto estd assim bastante mal estudado,
tendo sido abordado, de forma episddica, apenas dentro do con-
junto monumental no qual se integra. A situagdo é agravada por
nio ter ainda sido efectuado nenhum restauro do tecto. Se tal ti-
vesse sucedido, as pinturas teriam sido analisadas detalhadamen-
te, ou pelo menos, fotografadas de forma sistemdtica.

A esta escassa fortuna critica ndo serd alheio o facto de o tipo

de decoragdo em que se integra o tecto s recentemente ter co-

mecado a ser estudado em profundidade. Com efeito, o grotes-

co é um territério quase virgem em termos da historiografia da
Sl . ®|9.m<5m de Cornelis Bos datada de 1548, copiada directa-
arte portuguesa, apesar dos progressos dos ultimos anos. Ao ni- S R s i T N

vel internacional o arranque foi dado com os trabalhos de An- ) )
@’o painel central (letra D), embora com alteracdes a nivel da

dré Chastel sobre os groteschi e da sua discipula Nicole Dacos iconografia, seque o esquema de composicao da fig. 3.
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Lucca Signorelli visitaram o local. Rafael vai decorar as loggie
do Vaticano com motivos copiados da Domus Aurea, enquan-
to o seu colaborador Guilio Romano vai estudar os grotescos de
forma sistemdtica, codificando os seus temas numa série de gra-
vuras. Assim, estes motivos ornamentais vio-se vulgarizando,
sendo adoptados por pintores e escultores que os integram nas
suas obras. Com as gravuras de Zoan Andrea de Mantua, Nico-
letto Rosex da Médena e de Giovanni Anténio de Brescia, estes
motivos vdo circular pela Europa, conhecendo grande fortuna
nao s6 na pintura, mas na decoragio arquitectonica, escultura,
iluminura, ourivesaria, azulejo e mobilidrio!?, pois a sua temati-
ca fantdstica e pouco racional, integrava-se perfeitamente no es-
pirito maneirista que estava a despontar. .

Na Flandres, estes motivos vio dar origem a variantes extrema-

mente originais, através das gravuras de Cornelis Bos e Cornelis
Floris, que vio ter grande sucesso em Portugal. No nosso pafs, os
grotescos sao referenciados pela primeira vez por Francisco de Ho-
landa, que visitou a Domus Aurea, como atesta o desenho da
Volta Dorata, incluido nas Antigualhas de Roma. Holanda vai
ainda colocar na boca de Miguel Angelo um discurso de apolo-

gia ao grotesco!8. Para além de Francisco de Holanda e das séries

de gravuras flamengas e italianas que circulavam em Portugal, va-

@!m_._._ primeiro plano, o painel com o demdnio de asas
de morcego (letra W).

@5?39 quadro de autor desconhecido da primeira metade do
séc. XVI. A figura do canto superior direito apresenta grandes
semelhangas com o deménio da fig. 5.

mos encontrar os motivos de grotescos nas iluminuras da Leitu-
ra Nova e ornamentando os trabalhos de escultores de origem
francesa como Nicolau Chanterenne e Jodo de Rudo. A partir de
meados do século XVI o grotesco entrou decididamente no voca-
buldrio estético portugués, estando presente em todo o lado, des-
de o cadeiral dos Jerénimos, aos quadros de Gregério Lopes. Mas
é na pintura de tectos que esta decoracdo se vai autonomizar em
Portugal, adquirindo caracteristicas proprias e deixando de ser um
mero elemento decorativo acessorio e limitado as margens, para
se assumir como o centro da composi¢iol?.

Outra utilizagdo curiosa (e extremamente adequada) para este
tipo de decoragdo, € a sua aplicacio em salas destinadas a ac-
tos solenes, em que se celebra a cultura e a transmissao dos co-
nhecimentos. Estes auténticos “templos do conhecimento” tém
o seu digno representante no tecto da Sala dos Capelos da Uni-
versidade de Coimbra, que terd servido de modelo para a deco-
ragio da Sala dos Actos da Universidade de Evora, pintada por
Francisco Lopes, o Coxo, por volta de 1675, a expensas do Rei-
tor Padre Manuel Luis, com alegorias da Astronomia e da Na-
tureza, enquadradas numa decoragdo de grotescos, cujas quali-
dades plasticas e simbdlicas foram amplamente louvadas pelo
Padre Manuel Fialho, na sua obra Evora Illustrada?®, mas de que
nao restam quaisquer vestigios, pois o tecto ruiu em 1886.

Embora nao saibamos qual a verdadeira fungio da sala onde es-

| tava colocado, existe no antigo Pago Episcopal de Faro um tec-

to mais antigo do que o da Sala dos Capelos, que apresenta
grandes semelhangas estilisticas com este mas do qual, por uma
questdo de espaco, nos abstemos de falar?!,

Estrutura e lconografia do Tecto

Nao é facil descrever um tecto como o da Sala dos Capelos, aten-
dendo a que se trata de um tecto de grandes dimensdes, dividi-
do em cento e setenta e dois caixotdes, com vinte e sete moti-
vos decorativos diferentes que se repetem de forma simétrica e
em que a cada imagem noz.mm@o:mm 0 seu negativo, o que per-
mite dividir o tecto em quatro partes exactamente iguais. Dai
que, de modo a que se vommm compreender melhor o esquema
de distribuicdo dos caixotdes e seja mais facil a posterior anali-
se iconogrdfica, se tenha optado por elaborar uma planta do tec-
to, devidamente legendada.

Nio nos podemos esquecer que estamos perante uma obra de
um pintor de témpera, sem conhecimentos técnicos nem estatu-
to que lhe permitissem dedicar-se & pintura de cavalete. Talvez
por isso seja notdria uma menor capacidade ao nivel do debu-
x0, uma total auséncia de perspectiva e de tridimensionalidade
do desenho e uma inexisténcia de distin¢io de planos, compen-
sadas por uma imaginagao fértil e um muito razoavel sentido de
composigdo, visivel na forma como o pintor distribui e articula
os diferentes motivos ao longo dos cento e setenta e dois caixo-
tdes que compoem 0 tecto.

H4 uma ordem claramente pensada que, dividindo o tecto em

quatro partes exactamente iguais, faz com que cada imagem dou-
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rada sobre fundo cinza fique frente a outra com o mesmo moti-
vo, mas pintada a cinza sobre fundo branco, criando uma sime-
tria quase perfeita que estd presente em cada caixotdo, com as
imagens a organizarem-se a partir de um eixo, sendo a parte es-
querda da imagem igual a parte direita. No entanto, esta sime-
tria (que sempre existiu nos grotescos e devera ter sido salienta-
da nas instrugdes expressas de D. Manuel Saldanha), nio é
absoluta, pois o formato do tecto ndo permite que todos os cai-
xotoes sejam exactamente quadrados ou rectangulares, criando-
-se um espago irregular, que Jacinto P. Costa, no seu notério hos-
ror vacui ocupa com uma borboleta, uma ave, ou uma lesma.
Os motivos do tecto, embora claramente filiados na temitica de-
corativa do grotesco, nao seguem aparentemente nenhum mo-
delo definido. Apesar de serem detectaveis influéncias das estam-
pas que acompanham o tratado Hypnerotomachia Poliphili de
Francesco Colona, que de acordo com Sylvie Deswarte, tera cir-
culado em Portugal??, essa influéncia devera ser indirecta, pois
esses mesmos temas, bem como alguns pormenores que também
aparecem no tecto, sio retomados por Benedictus Battini e Jac-
ques Floris em estampas publicadas por Jerénimo Cock, e por
Vredeman de Vries em estampas impressas por Gerard de Jode,
que existiam na biblioteca do Mosteiro de Santa Cruz de Coim-
bra?3 e na biblioteca do Mosteiro de San Lorenzo del Escorial,
perto de Madrid.

Influéncia igualmente perceptivel é a das gravuras de Cornelis
Bos, embora as mais conhecidas, com os motivos dos carros
fantdsticos, que tanta fortuna tiveram em Portugal ao nivel da
iluminura e da decora¢do de cadeirais, ndo sejam utilizadas aqui.
Apesar da identificagdo destas fontes de inspiracdo, nio parece
facil encontrar uma chave de leitura das composicdes, até por-
que ndo parece haver uma copia directa de uma determinada sé-
rie de gravuras, apenas o uso de elementos isolados de diferen-
tes proveniéncias, fora do seu contexto original. O facto de ser
extremamente dificil saber quais as gravuras com grotescos a que
Pereira da Costa teve exactamente acesso (directo ou indirecto),
apenas permite conjecturas e aproximacdes. No entanto, pare-
ce mais ou menos liquido, que a fonte de inspiragio principal
foram as gravuras de origem flamenga, cujos elementos, como
as ferronneries e os enrolamentos de pergaminhos, estdo bem
presentes, embora interpretados de modo muito livre, por um
artista que os misturou de forma espontinea e algo ingénua com
outras fontes, obtendo um resultado fascinante, mas em que o
excesso de elementos de diferentes proveniéncias acaba por so-
brecarregar o conjunto.

Para além dos elementos de aspecto mais cldssico, encontramos
centenas de borboletas e caracéis, como que camuflados na fo-
lhagem ou nos couros. Surgem também uma espécie de lesmas
ou sanguessugas que possivelmente serdo crisdlidas. Igualmen-
te presentes estio as mais variadas espécies de aves, desde as ori-
gindrias do continente americano, como o perii e o papagaio,
que trazem um toque do exotismo do “Novo Mundo”; passan-
do pelas garcas, cegonhas e flamingos; até ds vulgares corujas,

simbolo da sabedoria. Algumas das figuras humanas que nas-

cem das flores apresentam um aspecto “arcaico” que nos reme-
te para a arte gotica, enquanto outras — como o indio com um
turbante de penas (que, a avaliar pelo toucado e pela posi¢io
em que estd, € inspirado numa gravura de Cornelis Bos) e os pa-
pagaios — embora a primeira se pare¢am enquadrar mais na ico-
nografia manuelina, so reveladoras do fascinio pelo exético
que estd também presente nas gravuras flamengas de grotescos,
podendo ser essa a sua proveniéncia.

Nio parece pois haver um motivo iconogréfico definido nas
composigdes, jogando o pintor com as virias fontes de inspira-
¢do, combinando-as de uma forma que parece algo arbitraria.
O que parece indiscutivel é o seu sentido cenogrifico do horror
vacui, que leva o artista a ocupar cada centimetro quadrado da
composigdo. Parece pois demasiado arriscado buscar grandes
simbolismos nos motivos representados. Tratando-se de uma
ﬁo:o@.mmm essencialmente copiada dos motivos da Antiguida-
de Cldssica e apenas por vezes recriada, as tentativas de inter-
pretacao simbolica assumem sempre um cardcter especulativo.
Dai que ndo possamos procurar o tipo de alegoria e simbolis-
mo religioso que encontramos na pintura retabular. Nao s6 se-
ria desajustado, num tecto que procura evocar elementos clds-
sicos, como até perigoso misturar elementos pagdos e religiosos,
como o proprio reitor, com a sua experiéncia do funcionamen-
to da Inquisi¢ao, facilmente compreenderia.

A tnica imagem cuja simbologia mais facilmente se adequaria

a func¢io da Sala é a das sereias com caudas de serpente afron-

| tadas, segurando espelhos. Nio s o tecto se apresenta estrutu-

rado como se estivesse dividido por espelhos, com cada parte a
funcionar como a imagem invertida da outra; como o prdprio
espelho, simbolo do conhecimento, esta ligado a doutrina neo-
-platénica. Claro que se pode sempre argumentar que, tratan-
do-se de duas figuras femininas, o espelho representa a vaidade
e a luxiria, tal como no retibulo do altar-mor da Sé Velha de
Coimbra, obra de Olivier de Gand e de Jean d’Ypres, de inicios
do século XVI, em que encontramos uma sereia segurando um
espelho. Mas esta simbologia é anulada pelas caudas das se-
reias, entrancadas em forma de caduceu, atributo que, de acor-
do com Cesare Ripa, simboliza a paz e a sabedoria?4. Porém a
interpretacdo destas duas figuras é bastante mais complexa, aqui
convergindo elementos de diferentes origens e simbologias. E o
caso da personificagao da Prudéncia, uma das quatro virtudes
cardeais, representada por uma mulher com um espelho, acom-
panhada por uma serpente?. A imagem do tecto da Sala dos Ca-
pelos podera ter fundido estes elementos numa imagem mais
adequada a gramatica do grotesco, possivelmente inspirada por
uma gravura de Vredeman de Vries, que repete um motivo da
Antiguidade Cléssica, representado na Ara Pacis Augustae e nu-
ma moeda emitida em Roma, entre os anos 22 e 23 d.C. e de-
dicada a Drussus, filho de Tibério, que apresenta um caduceu
ladeado por duas cornucépias, encimadas pelos perfis afronta-
dos dos filhos de Drussus?é.

De qualquer modo, o0 motivo principal do tecto devera ser o Co-

nhecimento. Nio s as sereias com os espelhos se encaixam nes-
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se simbolismo, como as vdrias corujas que se encontram no tec-

to apontam para esse caminho, afinal o mais légico tendo em
conta as funcoes da Sala.

A ligagdo do reitor a doutrina parenética e o seu natural conhe-
cimento das teorias do Quinto Império, levam a que se ponha
a hipétese de o tecto da Sala dos Capelos obedecer a um pro-
grama iconografico definido por essas teorias e apenas com-
preensivel para os iniciados. Ndo nos parece que se deva ir por
ai! Essas teorias esotérico/cabalisticas sio um terreno movedi-
o, pois hd sempre a tendéncia de tentar ajustar os factos a es-
sas teorias, que muitas vezes ndo passam de delirios imaginati-
vos ... Além do mais, nos sermoes parenéticos nao se encontra
qualquer referéncia directa aos animais descritos no tecto.

No caso do tecto da Sala dos Grandes Actos, para além de nio
existir uma composigao autdénoma (o que existem sdo caixotdes
com desenhos independentes, articulados numa estrutura glo-
bal), a iconografia é muitissimo variada encontrando-se todo um
reportorio de gravuras maneiristas, acrescido por figuras exéti-
cas e animais como o perd, o papagaio e o flamingo, origina-
rios de outros continentes e introduzidos na arte portuguesa du-
rante a época manuelina, mas que devem ser vistas, como a
traducdo de um gosto pelo exdtico que sempre acompanhou a
gramdtica do grotesco.

Jacinto Pereira da Costa procura deliberadamente pintar um

tecto que parega antigo, afastando-se do novo estilo que se es-

®|O indio representado no painel da direita (letra 1) segue o
esgquema de uma gravura de Cornelis Bos.

| °|o«m<=«m datada de 1548 que tera inspirado o painel da figura
anterior.

tava a afirmar. Fa-lo de acordo com as instrugdes do reitor D.
Manuel Saldanha, conforme se pode ver no contrato. Mas fa-
-lo da forma ingénua que lhe permitem os seus conhecimentos
da gramatica decorativa dos grotescos e dos estilos artisticos do
passado, misturando de forma extremamente imaginativa esté-
ticas de diferentes épocas, conseguindo uma obra de grande for-
¢a, apesar das suas limitagdes.

Toda a Sala revela pois uma estratégia coerente de afirmacio da
legitimidade, historica e divina, da monarquia restaurada, ignoran-
do ostensivamente o periodo de dominagio espanhola. Para além
de se seguir 0 modelo da Sala dos Grandes Actos de Evora, a ico-
nografia do tecto, tal como o enrolamento de talha dourada simu-
lando uma corda (elemento c\Eno da gramadtica decorativa manue-
lina), que delimita os caixotdes, os retratos dos reis portugueses,
de que estd ausente a dinastia Filipina, sdo os elementos definido-
res de uma estratégia de afirmacio de identidade nacional, que pas-

sa igualmente pelo panegirico dos sermdes religiosos.

Jodo Miguel Lameiras Crisostomo,

Investigador do Centro de Estudes Sociais — Universidade de Coimbra

Fotografias: Abertura DGEMN. José Pedro Aboim Borges

1,2, 4,5, 7 do autor

3, 8 reproduzidas de SCHELE, Sune - Cornelis Bos: A Study of the Origin of the Netherlond Grotesque.
Stockholm: Almquist & Wiksell, 1965

6 copyright: Museu Nacional de Arte Antiga - Luis Pavao. Arquivo Nacional de Fotografia - Instituto

Portugués de Museus
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ESQUEMA E ESTRUTURA DO TECTO
DA SALA DOS CAPELOS

0 tecto da Sala dos Capelos esta estruturado em
quatro partes, em que os motivos se repetem,
simétricas duas a duas. Assim, a parte 1 € igual 4
parte 3 e simétrica da 2 e da 4. Quanto 4 4, é igual
2, mas simétrica da 1 ¢ da 3. Em todas as quatro
partes encontramos 0s mesmos motivos, dispostos
pela mesma ordem, so com a diferenca que um
motivo que na parte 1 aparega representado sobre
fundo cinza, na parte 2 aparece sobre fundo branca.

A) Decoragio vegetalista simples, com caracois
simétricos. O caracol, cuja imagem estd associada ao
exorcismo, poderd desempenhar a fungao de
contraponto aos inimeros elementos mitaldgicos e
pagdos que enchem o tecto.

B) Enrolamentos de folhas de acanto e
ferronneries, em que estdo integradas duas
borboletas e dois flamingos (ou, mais simplesmente,
cegonhas),

C) Enrolamentos de folhas de acanto com troncos,
em que se integram dois dragdes, dispostos de
forma simétrica, com duas aves na cabega,

D) Conjunto de enrolamentos em que os acantos
se misturam com as ferronneries, coroado por uma
coruja [simbolo da sabedoria). Encontramos aqui
duas figuras hibridas (enrolamentos de acanto com
bico de ave e orelhas de morcego) inspiradas numa
gravura que acompanhava a Hypnerotomachia
Poliphili, de Colona. O mocho de asas abertas seque

o modelo de uma gravura de Cornelis Bos, utilizada

NOTAS

! Citado por GONCALVES, Nogueira; 1947. P. 102,
2 KUBLER, George - A Arquitectura Portuguesa
Chd entre os especiarios ¢ os diamantes {1521-
1706). Lisboa: Vega, 1989. P. 167.

3 CORREIA, Vergilio; 1946, Vol. |, p. 180 (Vergilio
Correia transcreve um documento ja anteriormente
publicado por Prudéncio Quintino Garcia, em
Artistas de Coimbra).

4 "Saldanha (D. Manuel de)" In Grande
Enciclopédia Portuguesa e Brasileira. Lishoa:
Editorial Enciclopédia, [s.d. Vol. 26, p. 709.

5 BRANDAQ, Mério; ALMEIDA, M. Lopes de; 1937.
P. 38.

5 MARQUES, J. Francisco - A Parenética
Portuguesa e a Restouragdo (1640- 1668). Porto:
L.N.LC,, 1989. 2 Val.

7 MARQUES, 1. Francisco; 1989. Vol |, pp. 83-91.
s MARQUES, J. Francisco; 1989. Vol Il p, 349,

9 KUBLER, George; 1989. P. 177.

10 SERRAQ, Vitor - O Maneirismo e o estatuto
social dos pintores portugueses. Lisboa: LIN.CM,

1983. P. 113 (o autor reproduz o regimento da
classe dos pintores, de 1572, que prescreve as regras

igualmente como fonte inspiradora de uma
luminura da Leitura Nova.

E) Quatro troncos de madeira cruzados, deixando
um espaco quadrado no interior (que nos caixotdes
marcados E apresenta a data de 1655,
correspondente & pintura do tecta).

F) Decoragdo vegetalista e de ferronneries, na qual
se integra uma ave.

G) Uma mascara ocupa a zona superior, evoluindo a
decoracdo vegetalista a partir dai. Uma ave bica um
fruto pousado na lingua que sai da mascara. Tema
da Hypnerotomachia Poliphili, que aparece numa
gravura de Benedictus Battini, existente na
biblioteca do Mesteiro de Santa Cruz.

H) Pavio enquadrado por decoragio vegetalista e
ferronneries.

1) Emaranhado vegetal com enrolamentos de
COUros.

J) Dois buceraneos (ou mascaras) face a face,
enquadrados por uma estrutura de ferronneries, em
que sdo visiveis duas faces humanas. As linguas dos
buceraneos, ou mascaras, convergem numa flor
onde uma estranha ave enfiou a cabega. (A fonte de
inspiragdo deverd ser a mesma de G).

K) M4scara na zona central, que evolui para um

enrolamento de ferronneries, com dois carac

simétricos e um cesto de frutas ao meio.

L) indio brasileiro cujo tronco nasce de uma flor,
sequra com os bracos abertos enrolamentos
vegetais simétricos, coroados por duas lesmas (?).
Acima da cabeca do indio estd um vaso. Imagem
que segue 0 modelo de uma gravura de Cornelis
Bos, datada de 1548.

necessarias para a obtengdo de cada categoria).

11" BRANDAGQ, D. Pinho - Op.Cit.. Pp. 333-335.

12 BRANDAO, D. Pinho-Op. Cit. Pp. 345-349.

13 Conforme se pode ler num documento datado
de 10 de Maio de 1665, que se encontra na Torre do
Tombo ¢ que Nelson Correia Borges publica na sua
Tese de Doutoramento apresentada na Universidade
de Coimbra.

BORGES, Nelson Correia - Arte Mondstica em
Lorvda: Sombras e Realidade. Coimbra: [s. nl, 1992,
Vol |, doc. 19, p. 772.

14 SERRAQ, Vitor - Josefa de Obidos ¢ o tempo
do Barroco. Lisbea: Instituto Portugués de
Museus, 1991.

15 CORREIA, Vergilio; 1946, Vol. |, pp. 177-187.

16 SERRAQ, Vitor - "A Pintura de Brutesco do
Seculo XVIl em Portugal e as suas Repercursoes no

Brasil" In Actas do I Congresso do Barroco no
Brasil. Minas Gerais: Imprensa Universitéria de
Minas Gerais, 1992. Pp. 113-135.

17 DACOS, Nicole; SERRAQ, Vitor - "Do Grotesco
a0 Brutesco, as artes arnamentals e o fantastico
em Portugal (séculos XVI a XVIII)" In Portugal e
Flandres, Visoes da Europa (1550 - 1680).

M) Estrutura de mascara com coroa ao centro,
corcada com duas garcas, ou outra espécie de ave,
com cobras no bico. Decoragio vegetalista com
rolos de pergaminho.

N) Cariatices com cestos de fruta & cabega,
encimados por borboletas, enquadradas de modo a
nao perturbarem a simetria da composi¢go. Um vaso
na zona central estd ligado ao resto da composicio
por decoragdo vegetalista e rolos de pergaminho.
0) Duas sereias, colocadas frente a frente e cujas
caudas se enrolam formando um caduceu, seguram
na mao um espelho, no qual se véem reflectidas.

P) Emaranhado vegetal coroado por uma aguia
bicéfala de pescogos estranhamente enrolados,
ladeada por duas borboletas de grandes dimensdes,
pousadas sobre a vegetacdo e por trés mais
pequenas que esvoagam. Dos lados encontramos
figuras humanas saidas de ferronneries, que
apresentam um coroamento semelhante ao de

umas figuras de uma gravura de Benedictus Battin
existente em Santa Cruz.

Q) Cariatides com cestos de frutas, menos vestidas
que as de N. Decoragdo vegetalista e de
ferronneries.

R]) Estrutura vegetalista com duas gargas (ou
flamingos) simétricas, tendo por cima um caracol e
uma borboleta.

S) Enrolamento vegetalista e de ferronneries, com
mochos colocados simetricamente nos angulos e
uma aguia biceéfala no meio.

T) Harpia, com um putti de cada lado em baixo, e
um papagaio de cada lado, em cima. Acima da
cabeca da harpia estd um vaso.

Lisboa: Instituto Portugués do Patrimdnio
Cultural, 1992. P. 38.

18 HOLANDA, Francisco; ALVES, José da Felicidade
lorg) - Didloges em Rome. Lishoa: Livias Horizonte,
[s. dJ. Pp. 57-59.

'8 Aos que pretendam aprofundar esta tematica
recomendo a leitura da minha Dissertagdo de
Mestrado: CRISOSTOMO, Jodo Miguel Lameiras -
0 Elogio do Fantdstico na Pintura de Grotesco
em Portugal; 1521-1656. Coimbra: Universidade
de Coimbra, 1996, Texto policopiado, a publicar
brevemente, que, para além de fazer o ponto da
situagdo dos actuais conhecimentos sobre a
tematica, constitui a primeira sintese sobre o
grotesco portugués.

20 Trata-se de uma obra inédita, datada de 1703,
nunca impressa em letra de forma, de que existe
apenas um exemplar manuscrito na Biblioteca
Publica de Evora.

21 A comparagdo entre os dois tectos ¢ feita com
algum detalhe na minha Dissertacdo de Mestrado:
nx_mowﬁu?_o_ Jodo Miguel Lameiras; 1996.

Pp. 122-124.

22 DESWARTE, Sylvie - Les Enluminures de Lo
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U) Putti simétricos com borboletas por cima; uma
ave quebra a simetria da composigdo, ocupando um
espago criado pela irregularidade do caixotao.

V) Cesto de flores no centro da composico,
ladeado por sereias de ventre dilatado (gravidas 7),
apresentando uma delas uma lesma que |he sobe
pelo seio.

W) Um demanio com asas de morcego emerge de
uma flor, ladeado por duas flores de onde saem
homens que lhe fazem guarda. Nos angulos
superiores, duas aves do paraiso atacam duas
lesmas, ou sanguessugas. O demanio tem feigdes
semelhantes as de uma figura que aparece numa
gravura de Vredeman de Vries, existente em Santa
Cruz, embora a figura no seu conjunto evoque uma
das personagens do Inferno, quadro de autor
andnimo, possivelmente pintado durante o reinado
de D. Manuel e que esta actualmente no Museu
Nacional de Arte Antiga.

X) Sereias simétricas e semi-vegetalistas emergem
de enrolamentos de acanto e ferroneries.

Y) Composicao simétrica em que mulheres de
tronco nu saem do caule de flores, duas delas com
paus nas maos. As quatro figuras estio colocadas
castas com costas, em dois niveis de altura.

Z) Dois putti ladeiam um cesto de uvas de onde
saem enrolamentos vegetalistas. Nos angulos
superiores dois perds.

&) A partir de um eixo central que termina num
vaso, duas figuras humanas vegetalizadas agarram,
com os bragos abertos, os enrolamentos vegetais. 0
esguema & coroado por dois caracdis colocados
simetricamente aos angulos superiores.

Leitura Nova. Paris: Fundagao Calouste Gulbenkian,
1977.P. 116 (a autora refere a e
Biblioteca Nacional de Lisboa da edicdo publicada
por Alde Manuzio em 1499).

(2 Essas estampas, juntamente com perto de

uma centena de gravuras de Vredeman de Vries,
fazem parte de um livro encadernado em
pergaminho, que esta actualmente na Biblioteca
Municipal do Porto, onde Marie Therese
Mandroux Franca o localizou.

Cf. FRANCA, Marie Therese Mandroux - "L' Image
ornamentale et la littérature artistiques
importées du XvI¢me au XVIIIéme Sigcle™ In Boletim
Cultural. Porto: Camara Municipal do Porto,
1984. 2* Série, Vol. |, pp. 169-170.

2 RIPA, Cesare; BUSCAROL, Piero (org.) -
Iconoiogia. Mildo: Tea Arte, 1992, Pp. 129-130.

2 HALL, James - Dictionnaire des Mythes et des
Symboles. Paris: Gerard Monfort éditeur,

1994. P. 321.

2% SAURON, Gilles - “Le Message Symbolique des
rinceaux de |'ara Pacis Augustae, dix ans aprés.” In A

Travers I'lmage: lecture iconographigue et sens de
I'oeuvre. Paris: Klinksieck, 1994, Pp. 182 - 200.
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Na pagina anterior
Perspectiva interna da Livraria universitaria 25,

Uma Empresa Esclarecida
A Biblioteca Joanina

Antonio Filipe Pimentel

A 17 de Julho de 1717 e com assinaldvel pompa, procedia o rei-
tor Nuno da Silva Teles (segundo do nome) ao langamento da
pedra fundamental da futura Biblioteca da Universidade!. A his-
téria do novo edificio comegara, porém, um pouco antes, quan-
do o prelado se dirigira a D. Jodao V e, expondo que ndo tinbha
a Universidade caza competente para huma boa livraria, conse-
guin de Sua Magestade licenca por Provisdo de 31 de Outubro
de 1716 para se fazer de novo, e lhe deo principio com toda a
grandeza deixando-a jd bastante adiantada?. E grandeza e mag-
nificéncia serdo, de facto, adjectivos insepardveis de uma cons-
trugdo que, mais de um século volvido, o erudito conde de Rac-
zinski qualificaria de la plus belle, la plus richement ornée que
f’aie jamais visitée® e 4 qual Germain Bazin, outro século e tan-
to depois, dedicaria um texto famoso que intitulou la bibliothé-

que la plus fastueuse que jaie jamais vue®.

. Porém, ao mesmo tempo que autoriza o empreendimento, o do-'

cumento régio revela também as chaves que permitem desven-
dar o seu significado e, sobretudo, compreender a dimensio que
tomou e que faria converter uma dependéncia utilitiria na mais
rica j6ia da velha Universidade. Com efeito,gd se estipulava que
se encontrasse no Patio das Escolas lugar conveniente para fd-
brica adequada, ao mesmo tempo que se determinava a compra,
em sua intengao, do espélio bibliogrifico do Dr. Francisco Bar-
reto’. Ou seja: 4 ‘casa’ (isto é, sala) competente solicitada pela
Universidade, certamente produto da remodelacido de qualquer
espaco preexistente, substituia 0 monarca a construgao de fd-

brica (leia-se, edificacdo) adequada, a erguer no terreiro univer-

sitario em lugar conveniente. Em conformidade, ndo pensava so-
mente em dar guarida aos livros existentes, mas na formagio de
um amplo fundo bibliografico, o qual, como pode ver-se, come-
cava a providenciar-se antes mesmo que tivessem inicio as obras
da Livraria novas. :
Nio era, porém, caso isolado. De facto, ao longo do reinado,
outros dois imponentes nucleos bibliograficos, de 30 000 volu-
mes cada, se instituiriam por iniciativa régia, agregados aos pa-
lacios-conventos de Mafra e das Necessidades, ao mesmo tem-
po que a Biblioteca Real, que o monarca herdara em grande
abandono, juntava 70 000 volumes dispostos, relata o conde da
Ericeira, em estantes (...) que se cruzdo como em ruas de qua-
tro faces’. Em qualquer destas situacOes, a Biblioteca assumia-
-se claramente como elemento dindmico na renovagio das es-
truturas culturais: no caso da Livraria Real como embrido de
uma ambicionada biblioteca piblica®; em Mafra e nas Necessi-
dades em apoio de inovadores projectos de ensino onde, na stibi-
ta importincia outorgada i filosofia experimental, se buscava
afinal concretizar, no quadro mental do iluminismo catdlico, o
ideal sincrético da harmonia da razdo e da religido®. 1
Coimbra constituiria, pois, um dos dngulos de um quadriltero
que configura uma das faces mais interessantes das chamadas)
luzes joaninas. Todavia, a velha Universidade representava en-|
tdo — como, alids, boa parte das suas congéneres europeias —|
uma cidadela da escolastica, que no século XVII fizera a sua glé6-|
rialo e 4 luz da qual ainda em 1720 (decorriam ja as obras da!

Livraria) o mesmo reitor Silva Teles e o claustro pleno da Uni- |
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®|<§m geral do exterior da Biblioteca antes da
intervencédo realizada na década de 30%°.

®|>m_unn3 do edificio apos a intervengio?’.

versidade acatariam, sem debate e por unanimidade, a bula Uni-
genitus de Clemente XI que condenava os erros de Pascalll.
Neste contexto, a subita liberalidade do monarca (responden-
do com fdbrica adequada ao médico pedido de easa competen-
te) mal ocultava o objectivo 6bvio de promover, pela via da re-
novacdo bibliografica, a renovagio dos préprios fundamentos
cientificos do ensino ministrado na institui¢io. E, com efeito, sa-
bemos que em 1730 o monarca consultava o médico e judeu
portugués exilado em Londres, Jacob de Castro Sarmento, so-
bre a reforma do ensino médico e com esse projecto de remo-
delagao curricular (que ndo deveria, de resto, limitar-se 3 Me-
dicina) se prende ainda a correspondéncia trocada entre o
cardeal da Mota, o diplomata D. Luis da Cunha e outro ilustre
colega de Sarmento, Ant6énio Nunes Ribeiro Sanches!2.

Em semelhante conjuntura e no quadro de uma institui¢do cor-
porativa de raiz medieval, o éxito da empresa dependia em gran-
de parte da sua prépria capacidade de afirmagio; isto &, da for-
¢a que fosse capaz de demonstrar. Numa sociedade barroca,
porém, dependia também da sua eloquéncia; isto é, da capaci-
dade que tivesse de organizar um discurso, de construir as res-
pectivas imagens e de, com elas, seduzir. E essa serd a missdo
da Livraria: impor a velha escola, sob o inquestionavel selo do
poder real, uma nova oratio sapientiaggrandiosa e arrebatado-
ra mas, sobretudo, demonstrativa da ambicionada barmonia da
razdo e da religido. Dai a importincia de que a nova fdbrica se
revestiria para a Coroa e que faria converter uma dependéncia

utilitdria num paldcio, reflexo da majestade régia de que cons-

tituia emanagdo; mas também, num pais onde a unido de reli-
gido e politica configurava um verdadeiro modelo ideolégico,
num ternplo, onde a liturgia da ciéncia se confundia (e disso re-
tirava a sua forga) com a propria liturgia do poder. Plasmada
na obra edificada (que modela) seria esta complexa realidade
que a transformaria numa biblioteca falante, veiculo de um dis-
curso apologético do rei e do seu projecto esclarecido’.
Gozando, pois, da proteccio real, a obra decorrerd sem contra-
tempos, dirigida no terreno por Gaspar Ferreira, mestre das
obras universitdrias € competente figura de construtor locall4,
dando-se por concluidos os trabalhos de arquitectura em 1725
e, em 1728, os de decoragdo!s. Erguida no topo da ala poente
do Paco das Escolas, na sequéncia da Capela, a Livraria cons-
titui um edificio auténomo acrescentado ao casco medieval e im-
plantado na zona de declive,que explorayabrindo para o terrei-
rog 0 algado principal e vencendo o desnivel através da
organizacdo de um poderoso soco de cantaria, ideado como um
podium. Sobre ele repousa a Livraria, propriamente dita, mais
obra de escultor que de arquitecto. Na verdade, tal como foi
concebida e se conservava antes do restauro efectuado nos mea-
dos do presente século!é, a Biblioteca assumia-se como um pa-
ralelepipedo de alvenaria coroado de um robusto entablamen-
to, interrompido apenas no al¢ado principal pelo portal de
acesso, riscado com a grandiosidade de um arco de triunfo. Sem
dispersao possivel, o olhar centrava-se na composi¢io monu-
mental que o escudo régio encima, enquanto a luz jogava na
brancura espléndida dos flancos, valorizando as breves reen-
trancias fornecidas pelos janel&es.

La dentro, a sumptuosidade da concepgdo decorativa produz o
mais veemente contraste com a sébria elegincia do exterior, a
qual, n3o obstante, complementa. O esquema imponente do
portal, repercutindo-se de sala em sala, produz o efeito de uma
nave balizada, no extremo oposto, pela moldura apotedtica do
retrato régio que enquadra, como num retabulo, a bela tela de
Dupral” e uma suave policromia dourada desprende-se de toda
a parte: das altas estantes que forram todo o interior, acharoa-
das por Manuel da Silva de 1723 a 172718; das composicoes ale-
goricas dos tectos, de opulento colorido, que Anténio Simoes
Ribeiro e Vicente Nunes pintaram de 1723 a 172419, m, toda-
via, o elemento falante que confere a Livraria a auctoritas que
persegue: com efeito, da tarja de bronze que, ainda no exterior,
lembra aos que chegam que penetram no Paldcio da Ciéncia; as
alegorias dos tectos figurando, sucessivamente, A Universidade
recebendo o seu saber das quatro partes do mundo, O Espelbo
da Sabedoria e O Espelho do Conbecimento; as insignias das
faculdades universitarias que, sob a coroa real, ocupam nos ar-
cos de passagem das salas o lugar que, no portal, compete ao
escudo régio2?, ¥udo no interior da Livraria se concerta no ob-
jectivo unico de exaltagdo da ciéncia e do monarca patrocina-
dor.

Na sua subtil morfologia, a Biblioteca Universitdria resume de
uma forma notdvel as tensdes que se debatiam no Portugal des-

ses primeiros anos do século XVIII. No plano cultural, desde lo-
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go, mas também no plano estético, onde as herangas do passa-
do (a planimetria estdtica, assente na divisio de um rectingulo—

inicial em trés quadrados comunicantes; a funcio animadora da ©

decoragio, onde a Bibliothéque d’or que Germain Bazin reco-

nheceu?! deve muito a formulagdo portuguesa da igreja-de-ou-
r0)*? se conjugam aos novos horizontes que o mecenato régio

desvendava, numa ousada recriacio de valores do barroco seis- -

3

centista realizada em termos claramente inovadores23. Donde a

aura que sempre parece té-la revestido e que, se ndo garantiu o

projecto reformista que integrava, ao menos a protegeria quan- -

do, meio século mais tarde, a reorganizacio pombalina do Pa- -

0]

A

)

v

¢o das Escolas ameacou integra-la, violentando-a, numa projec-

o

tada remodelacio da ala ocidental24.

Na verdade, a vigilincia inquisitorial e, mais ainda, a relutancia

~dos proprios mestres do Mondego, fariam gorar o projecto joa-

nino, que apenas Pombal, quatro décadas mais tarde, lograria im-
por. Frustrada a reforma, resignar-se-ia o monarca a prover a sua
obra de livros de philosofia e medicina, especialmente dos siste-
mas modernos?S, na esperanga de que alguém os lesse e fosse, des-
se modo, bebendo o que a institui¢ao lhe ndo fornecia. Mas nem
assim. Com a sua secular sabedoria, a Universidade faria dilatar
no tempo o momento de lhe franquear o acesso e, ainda em
1750, um documento régio aludia a fazer-se publica a livraria
e crearem-se os officios para ella®s. Estranhamente (ou nio)
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