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A ARQUITETURA IMAGINARIA
EM BUSCA DE UMA EXPOSICAO

Antonio Filipe Pimentel



SOBRE A ALMA DO OFiCIO

Nem o Senhor, diz-se, escaparia a tentacdo de construir idealmente: aos que atentavam nas
Suas palavras asseverando edificarem a casa propria sobre a rocha (Mateus 7:24-27; Lucas
6:46-49). Casa entendida como alusio a alma, por esse modo protegida das agressdes do Mal
naviagem prescrita pela eternidade. Também Magritte, no seu surrealismo realista ou realis-
momagico, explorariaalinguagem do discurso metaforico (parabolico), nasua perseguicio da
almadas coisas, e, nela, nao se eximindo a erguer, sobre uma rochaimponderavel, um castelo
fantastico: em magnética contraposicio de opostos (o infinitamente firme e o infinitamente
etéreo), que talvez seja entre ambos que se inscreve o fio da verdade. Construir &, assim, ato
que pode nio precisar de mais que a mente para ter firmeza inteira. E nesse himus que, de
modo mais radical, ha de embeber os alicerces, antes de (eventualmente) os poder fincar na
terra, embuscado firme — arocha —, a qual uma parte substantiva dessas criacdes nunca por
nunca tera estado, na verdade, destinada.

De facto, no Dicionario da lingua portuguesa contemporinea da Academia das Ciéncias
de Lisboa (a cujo miolo a nova grafia oficial viria a retirar a dignidade apregoada em capa),
arquitetar é significante de edificar, mas sobretudo de projetar, planear, engendrar, imaginar,
inventar; de construir mentalmente. Airesidira, entende-se, aalma do oficio, e assim se assume
que a arquitetura €, sobretudo, cosa mentale, como afirmaria Leonardo da pintura (nessas
primicias de reivindicacdo liberal do estatuto do artista), condicdo que o futuro ndo tardaria
a conquistar para as restantes disciplinas, por maioria de razdes para a arquitetura, desde
cedo intelectualizada pelas proprias estruturas pedagogicas e operativas implementadas
desde o Renascimento. Ao tempo, tal condicdo reafirmar-se-ia mais e mais na determinada
rutura com os modelos escolares (em ostensiva rebelido contra o pragmatismo introduzi-
do a partir das diversas engenharias) e na sua absorc¢ao dos valores plasticos e pictoricos.
E «Cosa Mentale. A Ideia em Arquitetura» seria mesmo o titulo de um ciclo de conferéncias,
com participacdo de estrelas internacionais, realizado em fevereiro deste ano (quando a pre-
sente exposicdo se edificava ja), em Coimbra, promovido pelarevista NU dos estudantes do
Departamento de Arquiteturadarespetiva universidade. A nocio parece, pois, consensual,
mas da assungdo da arquitetura enquanto ato de imaginacao (inventio) a delimitacio da ar-
quitetura imagindria enquanto territorio epistemologico vai uma disténcia: a distancia que
a presente mostra busca percorrer.

Isolar esse espaco, refletir sobre ele e, por isso, demonstra-lo, com especial enfoque no
patrimonio portugués por producdo ou apropriacdo (logo incorporado enquanto agente
cultural), foi, com efeito, o escopo que presidiu a ideia da exposicio que este catalogo en-
quadra e suporta. Nio apenas por poder desvendar na arquitetura imagindria um espago
coerente, na sua promocao da projecio como puro ato imaginativo, com tal contaminando
asrestantes areas da criacdo artistica (pintura, escultura, artes decorativas) de imagens de-
liberadamente declinadas de valores edificaveis, mas ainda pelo horizonte que sobre estas
desvenda, enquanto dimensao de projecao ideal, delas se apropriando como espaco operativo
do proprio debate arquitetonico, num processo complexo e sinuoso, de polissémica aproxi-



macao. Sobretudo, e muito em especial, porque o desvendar desta operacio promove, em
relacdo a cadauma delas — e ndo s6 a cada disciplina, mas a cada obra —, um angulo novo de
aproximacio, no inventario que elabora sobre o modo como se processa, pelo tempo fora,
essa apropriacdo dos recursos da arquitetura (entre o infinitamente firme e o infinitamente
etéreo), no quadro de objetivos discursivos e representativos que em muito transcendem o
terreno pragmatico das virtualidades compositivas, cénicas ou ornamentais, desde muito
cedo apropriadas pela pintura: o que manifestamente se afigura dominio azado ao que se
espera do trabalho de um museu.

Nesse sentido, a arquitetura convocada a um tal conclave € a que néo se edifica, mas tao-
-s0 se idealiza, concebe, projeta, planeia, engendra, ou imagina, com destino objetivo ao
territorio ficcional dos multiplos suportes onde a reconhecemos, mesmo que, no plano das
ideias, estes possam ter desempenhado, algures no tempo, um papel catalisador. Uma ar-
quitetura que neles projeta as suas valéncias compositivas e os seus proprios instrumentos
conceptuais, oferecendo-lhes, deste modo, o tesouro dos seus valores orginicos e simbolicos
ereforcando o seu poderilustrativo. Um tal debate, que tem de ser retrospetivo e que devera
compor uma viagem por um sedutor universo de objetos, ndo poderia assim encerrar-se em
balizas cronologicas; antes em topoi, configurando um leque de questdes que se visa enunciar,
num primeiro ensaio de inventario do tema, por natureza inesgotavel, abordado antes em
ostensiva diacronia. Debate historico — e que a historia das diversas disciplinas importa —,
mas ndo Zistoricizdvel, pois que € matéria de objetiva contemporaneidade.

Essaarazdo central paraaconvocacio, ao mesmo aredpago, nao apenas de casos de estudo
oriundos de um passado mais ou menos recente, mas de um conjunto de obras (e de artis-
tas) com papel ativo no debate arquitetonico atual, porém sob o repto comum da utopia; de
projecdes num espago/tempo a haver. Essa também a razio da reunido, em apoio das pecas
e obras escolhidas e, em especial, do discurso ensaiado, de um conjunto de autores assumi-
damente libertos de fun¢des compendiais, antes congregados pela capacidade de fornecer
o seu contributo reflexivo aum debate que deliberadamente se deixa aberto. Com tudo isso,
algumas questdes parece oportuno aqui enunciar.

SOBRE A ALMA DA MOSTRA

De facto, existe desde logo um sentido operativo nessa arquitetura imagindria, explorado
natradicdo escolar e académica e nas multiplas fases por que se declina a sua elaboracéo, do
esquisso ao modelo, do projeto a suarepresentacio virtual. Um entendimento primordial da
arquitetura enquanto ideia (justamente o tema do primeiro niicleo, vestibular), assumido em
heranca de Alberti (o arquiteto-tedrico-humanista), assente em referentes culturais (mais
do que historicos) e em valores simbolicos e representativos, onde a utopia se assume como
escala. Nao por acaso, o passado e o presente-futuro convocam-nos aqui em simultaneo, no
umbral deumaviagem retrospetiva, porém diacronica, e que nio poderia deixar de ser conta-
minada pelas proprias e multiplas contemporaneidades, que possibilitam uma aproximacao
eficaz aum debate que é de ideias.



Idear a arquitetura &, assim, o nucleo imediato (o segundo damostra) e, comele, a evocacao
do corpus instrumental deste processo, ndo obstante o papel propedéutico que o anterior
cumpre na inducdo deste topico. Dos valores representativos e simbolicos da ilustracio ar-
quitetdnica (e da sua apropriacdo pelas outras artes) ao thesaurus doutrinal (e funcional) da
culturaarquitetéonica enquanto fonte e matéria-prima paraa cria¢io, a utopia (uma vez mais)
da cidade ideal — o urbanismo e a modelacio do territorio como proje¢ao Gltima da propria
ideia de arquitetura —, construir €, de facto, operacdo mental, convocando saberes que a
modernidade desenvolvera de par com as circunvolugdes em que essa arte-ciéncia se define
e afirma em perpétuo renascimento dos seus valores essenciais.

Atransmigracio paraoutros territorios formais exploraas potencialidades representativas
dareducdoinsolita daescala: no aproveitamento de valores semanticos e plasticos, em espa-
co psicologico de maravilhamento. A wicroarquitetura (ntcleo terceiro) desvenda-nos esse
campo fértil de expansido de um dominio arquitetonico de puro formalismo, uma vez mais
em processo de apropriacdo simbolica, encerrando, protegendo, dignificando habitaculos e
habitantes virtuais. Nao por acaso, € no declinar da Idade Média, com a paulatina emergén-
cia do Estado-mecenas, da sociedade de Corte e das suas apeténcias representativas, e com
o Gotico como fendmeno internacional — e, entre nos, com a Casa de Avis, a sua acio e os
seus agentes —, que se ativa a circulacdo de ideias e formas, a um tempo tirando proveito do
territorio experimental constituido pelas outras disciplinas artisticas e do valor simbdlico
daarquitetura enquanto continente. E € nesse contexto que se assiste, em simultaneo, a adap-
tacdes mais ou menos seriaveis (custodias, arquitetura retabular) e a producao de objetos de
excecdo, num dialogo transversal, que o Renascimento prolongara, e tera tido certamente
repercussdes em ambos os dominios da concecdo: da assimilacdo, pelas outras disciplinas,
dosvalores compositivos daarquitetura (e ndo apenas da sualinguagem) ao seu uso enquanto
territorio experimental, testando ideias e solu¢des a edificar.

Deste exercicio, de especial valor retorico, se declina uma consciéncia das potencialidades
daarquitetura enquanto metafora (quarto nicleo), na deliberada exploracao dos seus valores
simbolicos e representativos. Libertos de valor estrutural, os elementos da composicéo ar-
quitetonica transformam-se em veiculos de um discurso codificado, cujo poder evocativo a
esculturaouafiguracdo pictoricareforcardo, em simultaneo ao servico do sacral ou do régio
que dele se apropria. Com raizes antigas e objetivas declinacdes ja em contexto romanico
(aassociacdo da planta centralizada ao timulo de Cristo), semelhante conceito projetar-se-ia,
de modo sistémico, com a reflexdo renascentista, em torno dos valores cosmicos da circun-
feréncia como metafora do universo criado, na exaustiva exploracio das suas possibilidades
compositivas, seja em proveito da evocacgdo do Criador e do seu Corpo transubstanciado,
sejav. g.daJerusalém Celeste, em mescla com referenciais de igual modo simbdlicos, como a
associacdo sincronica do antigo (Gotico) ao Pai e do novo ou moderno (Renascimento) ao Filho.
Tais declinagdes e tais possibilidades de dinamizac¢ao espacial — de par, no caso portugués,
com objetivas razdes de periferismo cultural que favorecem a retoma dos exercicios renas-
centistas sobre o tema — encontrardo no Barroco um territorio fértil de expansao, do mesmo



passo que, com o retorno ao Classico e asecularizacio cultural, o eixo retorico e compositivo
se desloca, ao servigco agora de uma ideia centripeta de Estado.

Semelhante feixe conceptual convocauma necessaria atencio as potencialidades forneci-
das pelo discurso da arquitetura enquanto ordem (o nticleo quinto), isto é, enquanto veiculo
de organizacio discursiva. Na realidade, o Renascimento comporta a reabilitacdo do anti-
go sistema compositivo das ordens arquitetonicas, do mesmo modo que desenvolve, com o
suporte da geometria, um sentido de ordem enquanto principio, a coberto do qual, alias, se
abrigard uma cultura hermética e sofisticada, desenvolvida pelo Humanismo, na sua aspi-
racdo de harmonizacdo do legado antigo e da tradicdo crista. Sobre esta matéria, de resto,
irdo ponderar teoria e pratica, e, muito especialmente, tem ela repercussio direta no pro-
prio corpus doutrinal de que se alimentam o arquiteto e os que recorrem a sua utensilagem.
Dessas objetivas valéncias organizativas, contudo, e do valor retorico adquirido no seu pro-
prio processo conceptual, ndo tardara a brotar um principio moral — a auctoritas — que o
processo historico ira apreender, em codificagdes normativas adequadas a uma utilizacdo
ideologica de eficaz transmissdo de um discurso de poder.

Nesse sentido, da premissa anterior emergiria a arquitetura enquanto autoridade (o tema
do sexto e pentltimo nicleo). De facto, do conceito de ordem: que subjaz ao seu principio or-
ganizativo, aarquitetura, enquanto matrizintelectual, ndo tardara também a conformar-se
em principio de autoridade, de inicio tebrica, depois formal. Por essa razio, a arquitetura
de poder sera sempre classica, e tanto mais quanto mais centralizador e autoritario for esse
poder. Seria assim no mundo contemporineo como no debate Barroco,/Classicismo desen-
volvido na Franca de Luis XIV; e ainda no Portugal joanino e na formulacao ludoviciana de
uma arquiteturanobre, séria e rica, associando a majestade a dignidade de materiais e formas.
E esta atitude, que estara na medula do ensino académico, emergira de modo exemplar na
potenciacdo dos valores éticos e na funcionalidade propagandistica do discurso cultural
(religioso e ideologico) da Reforma Catolica, no seu fito de organizar visualmente (e de impri-
mir-lhe cAnone e sistema) uma narrativa teolégica assumida como principio de organizacao
social, assente em pressupostos de eficaz comunicacio de uma autoridade inquestionavel.

Comtudoisso,aarquitetura proclamaria sempre, nasuaapropriacio das restantes discipli-
nas ounaapropriacdo, por parte destas, dos seus valores compositivos, a sua condicdo essen-
cial de coisa projetada, planeada, engendrada, inventada, antes de mais enquanto construcio
mental. Mas, sobretudo, desde o Renascimento e, de forma mais evidente, com o advento do
Barroco, as potencialidades espaciais da arquitetura — integrando o seu proprio valor meta-
forico eretorico —assumirdo asua naturezaideal, convertendo-se de modo ostensivo em puro
suporte daimaginacdo, num quadro cultural onde a festa se afirma, pelo seu poder agregador
e integrador e pelo seu proprio marco efémero, como instrumento indispensavel da coesao
social. Mais do que nunca, nesse mundo global (0 Barroco constituira o primeiro movimento
estético planetario) se antecipa o mundo contemporaneo dos megaeventos para consumo de
massas, com a sua cenografia ideal e eminentemente cénica, explorando ao limite a ilusao
do espaco, sem com isso deixar de representar ainda um territério experimental de teste e
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desenvolvimento de conceitos. A arquitetura efémera das celebracdes aulicas, as cenografias
teatrais de assumida utopia ou a pintura guadraturista, rompendo o espago em apoteoses de
ficcdo, antecipam o mundo contemporaneo dos eventos puiblicos, numa recorréncia topica
de arquitetura imagindria, aum tempo titulo da exposicao e do derradeiro nticleo (o sétimo)
que a encerra: num anel que sobre si se fecha.

SOBRE A ALMA DAS COISAS
Em tudo isto ha, desde logo, uma viagem de formas, em si mesma sedutora. Uma viagem que
nos conduz pela espuma do que de melhor se produziu em Portugal no dominio da pintura
ou da escultura, mas, acima de tudo, das chamadas artes decorativas, ai descortinando um
territorio inexplorado ou s marginalmente pressentido. Por razdes 6bvias de adequabilidade
técnica e do valor semantico que enquadra a apropriacdo das potencialidades compositi-
vas da arquitetura, a ourivesaria — a ourivesaria sacra e, de modo mais extenso, a arte dos
metais — tem a parte de ledo, numa evidente desproporcdo em relacio a outras disciplinas,
onde, ndo obstante, se reconhece um espesso lastro deste notavel processo transdisciplinar:
nailuminura e no desenho, na talha e no marfim, na arte reinol e na indo-portuguesa, cen-
trada em Goa, a Roma do Oriente, onde o valor metaforico da arquitetura seria amplamente
aproveitado com objetivos de proselitismo cultural. Mas ha, acima de tudo, uma viagem de
ideias, em torno da capitalizacdo retorica desta arquitetura imagindria, por um lado, e do
sentimento, por natureza ndo delimitavel, da importéincia deste espdlio, enquanto canpus,
para a propria evolucdo do pensamento arquitetonico que por natureza convoca.

Nunca poderemos, com seguranca, precisar os contornos desse processo dindmico, que
se inscreveu decerto, e de modo casuistico, em cada ato criador. Mas a arquitetura, desde o
Renascimento, tinha por si a auctoritas decorrente da propria producao tedrica em que se
apoiava e das estruturas pedagogicas e administrativas que enquadravam o seu aprendi-
zado e pratica, em veemente contraste com o carater tradicional da propria pratica oficinal
cultivado nas restantes disciplinas, onde apenas a disseminacao da gravura enquanto fon-
te introduz objetiva separacdo entre um modo novo e um modo velho de idear e produzir.
Nao obstante, no campo da pintura (cosa mentale), a exploracao da perspetiva e das suas
potencialidades ilusionisticas (e simbolicas) de representacio espacial conheceria de igual
modo uma determinante producdo tedrico-pratica (enquanto indutora de exercicios e solu-
coes), apoiada na matematica e na geometria, que lhe garantem um papel ativo na vanguarda
dessanovarelacdo entre arte e ciéncia que determinaa Modernidade. E muito daarquitetura
construida entdo — dos portais-retabulos-custdodias manuelinos ao uso de elementos cas-
trenses na ourivesaria deste periodo (a par da evidente estetizacdo simbolica da arquitetura
militar), aos sacrarios centralizados do Renascimento (enquanto divertimento retdrico), ou
aosretabulos-portais-fachadas maneiristas (declinados em multiplos suportes nas disciplinas
ditas ornamentais) — releva dessa dimensao virtual. Tao virtual quanto a simulagao espacial
fornecida, no Barroco Pleno, pela arquitetura cénica ou pela pintura de tetos de perspetiva
(quadratura), como metafora de uma cultura toda ela centrada na representagio, com projecio

11



direta na chamada arquitetura efémera, apesar de tudo, e no breve quadro existencial que lhe
era prescrito, arquitetura: mas livre de constrangimentos estruturais. Virtual ainda, pois.

Em termos genéricos, a arquitetura imagindria configura, em simultaneo, uma viagem de
formas e de ideias (numa ordem hoje dificil de captar), que nasce enquanto processo coeren-
te, com o alvorecer da Epoca Moderna e i qual niio é estranho o desenvolvimento paralelo e
transversal de instrumentos auxiliares, como a matematica e ageometria e as ciéncias a elas
associadas (com o desenvolvimento do Renascimento, entre o seu paulatino despontar e as
grandes ruturas conformadas pelo mundo contemporineo, onde, todavia, este debate se pro-
longa). No geral, pois, trata-se de um universo que configuraum angulo, decerto fascinante,
que, assim observado e perspetivado, desvenda o proprio processo cultural portugués, enqua-
drando, entre Descobrimentos e Império, a grande empresa da Expansao; e assim revelando,
nesta viagem, um pais que, impregnado entdo de ideais de modernidade (na renovacdo do
conhecimento) — mas também de um inquestionavel designio transcendente —, se destaca,
ndo por acaso, nestas areas do saber exigidas pela propria navegacido. Uma dinamica e um
processo que talvez ndo sejam irrelevantes no objetivo protagonismo que o Pais hoje assume
nos dominios da arquitetura contemporanea. Da arquitetura enquanto ideia.
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102. GIUSEPPE PALMS, GIUSEPPE FOCHETTI, GIUSEPPE VOYET
E GENARO NICOLETTI Modelo da Capela de Sédo Joéo Batista

na Igreja de Sdo Roque

Italia, Roma, 1744-1747

Nogueira policromada e dourada, pintura sobre cobre. 140 x93 x 86 cm

Museu de Sdo Roque — Santa Casa da Misericordia de Lisboa, inv. 326

Bibliografia: Ferraris, 1990 e 1995. Delaforce, 2002. Pimentel, 2008a e 2008c.
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O espléndido modelo da Capela de Sédo Joao Ba-
tista em Sao Roque constitui, entre nds e nestes
anos, precioso testemunho sobrevivente da in-
troducdo do modo académico de conceber e pla-
nificar a obra de arquitetura que Jodo Frederico
Ludovice absorveria em Roma, nos anos da sua
formacao, e se esforcaria por implantar em Por-
tugal. Na posse da familia, alias, se conservaria
até finais do século X1X, quando seria adquirido
porJodo Baptista Verde, de cujas maos transitaria,
em 1882, para o Museu Nacional de Belas-Artes
e deste para o de Sao Roque, procedendo-se em
1879 aorespetivo restauro (Pimentel, 2008b: 232).
A esse, com efeito, outro exemplo somente po-
derd ainda agregar-se no patrimoénio nacional: o
enorme modelo mutilado da capela-mor da Sé de
Evora, ha muito adaptado a camarim do altar do
Senhor dos Passos da capela dessa invocagdo da
Igrejade Sao Francisco damesma cidade, alids no-
tavel documento (pelo montante das alteragoes
observadas entre este e a obra final) do processo
de continua elaboracdo projetual que nortearia
a sua execucdo e é atavismo da acéo artistica do
monarca encomendante, D. Jodo V. E outro tan-
to, na verdade, ocorreria com Sao Jodo Batista.
O atual modelo, com efeito, sucederia a um pri-
meiro, perdido, executado em 1743 pelo marce-
neiro Giacomo Manaccioni (Ferraris, 1990: 67;
€ 1995: 321-322), cuja elaborac@o ocorreria na es-
teira do proprio lancamento do empreendimen-
to da capela e a par dos designados desenhos de
apresentagdo (como eles se destinando, decerto, a
obter aaprovacdo do encomendante — e a seduzi-
-lo pelo respetivo luxo), efetivamente solicitados
no proprio ato da encomenda, com expressa re-
comendacdo de ilustrarem «tudo miudamente,
naoso de claro-escuro, mas pintando as cores dos
marmores e bronzes dourados o mais proprio que
for possivel». O modelo atual seria a consequéncia
da violenta polémica que rodearia a execucdo do

empreendimento, gerida a partir de Lisboa pelo
proprio Ludovice (Pimentel, 2008a: 226-228), e
resultariade um trabalho de equipa, entre o mar-
ceneiro Giuseppe Palms, os pintores-decoradores
Giuseppe Fochetti e Giuseppe Voyet (na pintura
e simulacdo dos marmores e figuras) e o miniatu-
rista Genaro Nicolettinareprodugao sobre cobre
das telas de Agostino Masucci. O precioso objeto
incorporaria, pois, asalteracdesimpostas por Fre-
derico ao projeto original, de Nicola Salvi e Luigi
Vanvitelli, com ele diretamente se articulando.
Mas nio enquanto apresentagdo do mesmo, por
isso que asdatas dasuarealizagdo (1744-47) se con-
fundem com as da execug¢do do programa defini-
tivo e finalmente aprovado pelo rei — antes, com
todaaprobabilidade, como antecipagdo visionaria
(paraomonarca, quelentamente declinava) deum
extraordinario objeto (a Capela, com o seu prodi-
gioso tesouro de alfaias), diferido na sua materia-
lizacdo pelaurgéncia postana conclusio daenco-
menda paralela da Patriarcal e que, na verdade,
D. Jodo v ndo chegaria a ver montado no templo
inaciano de Sdo Roque, por essa via sumptuosa-
mente assinalado como marco de relevo noroteiro
cortesao. Nesse sentido, enquanto luxuosa peca
do puzzle ideal de uma Lisboa Romana, e mesmo
enquanto idealizagdo miniatural, participa mar-
ginalmente (mas emafirmacaorealizadora) desse
microcosmos referencial acumulado pelo monar-
ca, desde as primicias do reinado, sob a forma de
uma Roma em miniatura, declinadana extraordi-
naria cole¢do de modelos que o terramoto devorou
eonde pontificava, imensa, ado proprio complexo
vaticano (Delaforce, 2000: 65-66). AFP
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Atribuivel aJoao Frederico Ludovice, o coordena-
dor dos programas artisticos de D. Jodo v desde
o inicio do seu reinado, este desenho apresenta,
em corte transversal, uma capela lateral de um
templo, provida de severo arco-formeiro da or-
dem toscana, moldando abobada de caixotées
entre rosetas, sendo as paredes internas rasga-
das por nichos de grandes dimensdes, o todo
enquadrando um retabulo de colunas corintias e
frontdo triangular vazado, igualmente provido
derosetas, destinado aabrigar a pala pintada, na
linguagem «classica» do Barroco tardio italiano
e mais especificamente romano que o arquiteto
divulgou em Portugal. Impossivel de relacionar,
sejapor razdes morfologicas, sejamesmo formais,
com o projeto de Mafra, relancado na década de
20, ou com a Capela de Sao Jodao Batista na Igreja
de Sao Roque (Garms, 1995b: 128), dos anos 40, o
programaque o desenho consubstanciaraafirma,
porém, ostensivamente, os valores ideologicos da
arquitetura «a romana», que orientam a estética
do seu presuntivo autor e, simultaneamente, o
mecenato artistico joanino, emacordo com pres-
supostos de nobreza, seriedade e rigueza, que ele
mesmo viria a formular (Pimentel, 2004: 118).
Todavia, desde 1707 que, sob a sua direcéo, de-
corriam trabalhos de remodelacdo da capelareal
do Paco da Ribeira, estruturalmente resultante
das campanhas realizadas em 1619, quando, na
expectativa da visita de Filipe III a Lisboa, se
transfere o templo palatino para o andar nobre
da residéncia régia. Construcdo de trés naves,
divididas por arcos assentes em grossos pilares
de cantaria, eraacentral maislargae, sobretudo,
mais alta que as laterais, iluminada por janelas,
formando sobre aqueles um clerestorio (Pimen-
tel, 2002: 103). A reforma empreendida visava
ampliar o espago disponivel, pelo acrescento do
coro, emarticulagdo como proprio investimento
nasuadignidadelitargica(que culminarianaele-

103. JOAO FREDERICO LUDOVICE (1673-1752), atrib.

Corte transversal de uma capela

1.2 metade do século XVIII

Desenho a pena e aguada de tinta da China. 48 x27cm
Museu Nacional de Arte Antiga, inv. 248 Des

Bibliografia: Garms, 1995b. Pimentel, 2000, 2002, 2004 e 2008a.

vacdo a Sé Patriarcal em 1717), a0 mesmo tempo
que modernizar o ambiente, alinhando-o com a
estéticaitalianizante adotada entusiasticamente
pelo soberano, e com a propria ideologia do po-
der, onde a hipertrofia da componente eclesias-
tica do aparato régio, em obsessiva emulagdo da
curia pontificia, constituia ingrediente central.
E neste quadro que se inscreve aorganizagio, nos
anosimediatos, nas capelaslaterais, de retabulos
a face, «a romana», providos de «quadros de ex-
cellente pintura» (Pimentel, 2002: 103), a tipolo-
gia retabular que Ludovice havia introduzido e
sistematicamente aplicado nosempreendimentos
submetidos ao mecenato real (de Evora a Mafra
e a Sao Roque) e que a partir deles se difundiria
no aro cortesdo. Algum conservadorismo dalin-
guagem estética apresentada pelo desenho, por
confronto com a capela joanina de Sdo Roque, a
escassa profundidade de capela lateral, mesmo
a regulacdo do arco formeiro pelos moldes da
ordem toscana (que em Sao Roque resultaria da
necessidade de enquadrar a obra nova no marco
genérico da igreja preexistente), fundamentam
uma plausivel inscri¢do deste projeto no ambito
dasprimeirasreformasrealizadas na Patriarcale
no seu conjunto de retdbulos a face. Gorada a via-
bilidade de modelar Lisboa, com efetivo sistema,
enquanto Roma do Ocidente, a capela real, muito
especialmente no quadrodagrande reformadina-
mizada a partir de 1743 (onde se inscreve a enco-
mendamarginal da capelaonomasticainaciana),
converter-se-ia no territério a um tempo viavel e
onirico (Pimentel, 2000: 162-163; € 2008a: 229)
dasambicdesreais, nasuameticulosaidealizacao
de estrita observéncia da estética e dos disposi-
tivos pontificios, que modelariam igualmente
o Patriarcado de Lisboa enquanto instituicdo —
onirico pragmatismo esse que em Mafra adqui-
riria forma, sistema e coeréncia. AFP
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