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RESUMO

Clarice Lispector € uma das figuras mais representativas da literatura brasileira. Sua
obra significa a renovagdo da narrativa da literatura no ambito da América Latina. Como
afirma Earl.E.Fitz, ela antecede Garcia Marques, Vargas Llosa e Julio Cortdzar. As obras
de Clarice inauguram um canone da procura feminista, urbana e filoséfica, tanto da
literatura brasileira, como da literatura americana em geral. Além disso, a obra clariceana

serviu de base a novas teorias sobre o feminismo.

O presente estudo pretende mostrar que Clarice dissolve fronteiras entre mal e bem,
ddio e amor, vida e morte, corpo € mente, assim como ressaltar que, desse apagamento de

fronteiras, podem surgir o autorreconhecimento e a expressao propria.

Como corpus, foram escolhidos Perto do Coragdo Selvagem, Uma Aprendizagem ou
O Livro dos Prazeres, A Hora da Estrela e alguns textos de Felicidade Clandestina e de
Lacos de Familia, recorrendo, quando necessdrio, a outros escritos de Clarice. A escolha
desses textos teve por base o facto de serem mais representativos daquilo que era desejo

mostrar.

Em fun¢do de o autorreconhecimento e a autoexpressdao serem topicos da maior
importancia em Clarice Lispector, utilizou-se como bibliografia textos que abordam o
Bildungsroman e o Bildungsroman em Clarice, além de textos sobre o feminino, o
feminismo, o corpo. Porque foi necessario abordar as teorias sobre o Eu e o Outro,
transgressdo, consumo, O ser € a existéncia, consultaram-se obras de psicanalistas e

filésofos.

Palavras-Chave: Formacao, Autoconsciéncia, Autoexpressdo, Transgressdo, Feminino.



ABSTRACT

Clarice Lispector is one of the most representative figures in the history of
Brazilian literature. Her works signify a renewal of fictional narrative tradition in Latin
America. As claimed by Earl.E.Fitz, Clarice’s innovative writing has preceded Garcia
Marques, Vargas Llosa and Julio Cortdzar. And her works have now been considered a
canon of feminist, urban, and philosophical pursuits, both in the realm of Brazilian
literature and that of American literature in general. Additionally, these works are often

considered a foundation on which new feminist theories are based.

This dissertation aims to show how Clarice has dissolved the borders between good
and evil, love and hatred, life and death, body and mind, as well as to emphasize, how self-

recognition and self-expression can arise from this erasure of borders.

The works analyzed in this dissertation mainly include Near to the Wild Heart, An
Apprenticeship or The Book of Pleasures, The Hour of the Star and some passages from
Clandestine Happiness and Family Ties. Other writings by Clarice are occasionally
resorted to when necessary. The selection of these texts is based on their representativeness

of what I intend to explore.

Since self-recognition and self-expression are themes of vital importance in Clarice
Lispector, some materials relating to the tradition of Bildungsroman and the
Bildungsroman in Clarice, as well as some theses on femininity, feminism and the body,
are reviewed. Works of psychoanalysis and philosophy are also referred to, for the
necessity of discussing the topics of the Self and the Other, transgression, consumption,

and being and existence.

Key-words: Formation, self-recognition, self-expression, Transgression, Feminine.
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1. INTRODUCAO

Clarice Lispector € uma das figuras mais representativas da literatura brasileira. Ela é
nao s6 a melhor escritora da lingua portuguesa de todas as épocas, mas também representa
a renovacgdo da narrativa da literatura no ambito da América Latina. Earl.E.Fitz, estudioso
clariceano nos Estados Unidos, afirma que Clarice Lispector se dedicou a exploragao de
uma narrativa sofisticada ainda mais cedo do que Garcia Marques, Vargas Llosa e Julio
Cortézar. (Fitz, 1985: p. 21) Doreley Coll, estudiosa clariceana no Canadd, declara que
(embora) Clarice Lispector nunca tenha sido colocada dentro da literatura do “boom”
latino-americano, suas obras inauguram um canone da procura feminista, urbana e
filosofica, tanto da literatura brasileira, como da literatura americana em geral. (Coll, 1997,
p- 258) Hoje em dia, Clarice Lispector desperta imenso interesse na Academia do Ocidente

e inspira o estabelecimento de novas teorias femininas em relag@o a escritura.

A medida que sua influéncia literdria vem aumentando, ela conta com um publico
cada dia maior dentro e fora do Brasil. Junto com Machado de Assis e Guimaraes Rosa,
tornou-se um dos escritores brasileiros mais traduzidos e estudados. A traducdo de seus
textos para a lingua chinesa €, no entanto, muito pouca. Antes que a versdo chinesa de A
Hora da Estrela saisse em 2013! e a de Felicidade Clandestina em 20162, o tnico texto
clariceano publicado em Chinés era A Mulher Mais Pequena do Mundo, incluido numa
antologia de literatura latino-americana. Um estudo académico sobre a escrita de Clarice
Lispector inexistia. Conhecer de maneira mais profunda essa escritora brasileira e divulgar
melhor a sua obra na China constituiu um objetivo para a elaboracdo da presente tese
doutoral em torno de Clarice Lispector, que serd, depois de aprovada e modificada de

acordo com as observagdes do juri, traduzida para o Chinés.

A medida que a bibliografia sobre Clarice foi sendo examinada surgiram novas

ideias e objetivos.

1.1. Fortuna Critica de Clarice Lispector

! Min, Xuefei. (£ JEF %) , Shanghai, ShangHai Literature & Art Publishing House, 2013.

2Min, Xuefei, (F2FAfIS24E) , Shanghai, ShangHai Literature & Art Publishing House, 2016.



Os principais estudos literarios sobre Clarice Lispector, de acordo com os temas,

podem ser divididos em quatro categorias:

A) biografica: estudos sobre a vida da autora, incluindo o desenvolvimento e a
formacdo tanto pessoal como literdria, bem como a relacdo entre a vida e a

criacdo literdria da autora brasileira.
B) de artificios retdricos e imagéticos da escrita clariceana

C) filosofica: estudos sob a perspetiva da Filosofia, especialmente os estudos que
avaliam e justificam a escrita clariceana a partir do ponto da vista do

existencialismo.

D) feminista: os estudos sob perspetiva do Feminismo, nomeadamente as teorias da
escrita feminina e os que se concentram na formag¢do ou desenvolvimento

feminino e na obtencado da subjetividade feminina.

Estes quatro tipos de trabalho aparecem frequentemente de uma forma misturada. As
obras biograficas inevitavelmente envolvem andlises literdrias sobre a escrita de Clarice

Lispector, e existe sempre uma relagdo intima entre o Feminismo e o Existencialismo.
Dentro das categorias enumeradas anteriormente, sao de citar:
1.1.1. Estudos sobre a vida e formacdo literdria

Os estudos da primeira categoria, ou seja, os estudos que se debrucam sobre a vida e
a criagdo literdria de Clarice Lispector apresentam-se principalmente na forma de
biografias. Olga Borelli, amiga intima de Clarice Lispector, foi a primeira bidgrafa da
autora brasileira. Em 1978, um ano apds a morte da autora, publicou “Esboco para um
Possivel Retrato”, que ndo € s6 uma biografia, mas também um livro de memorias. Olga
Borelli pretende esbocar a “Trajetéria Espiritual” de Clarice, aproveitando uma grande
quantidade de depoimentos, e numa linguagem muito apaixonada, revela pela primeira vez
o mundo interior da autora brasileira ao publico. Esta biografia trouxe grande contributo
para fortalecer a imagem misteriosa de Clarice, apresentando as proprias opinides da

autora sobre o magico e a revelagdo do mistério através da escrita.

Earl E. Fitz, entdo professor da Literatura Portuguesa na Universidade de
Pennsylvania (University of Pennsylvania), € um importante “descobridor” e promotor de
Clarice Lispector na América do Norte. Ele publicou em 1985 um livro intitulado "Clarice

Lispector". O livro tem 188 pdaginas, que sdo de grande importancia para a aceitacdo de



Clarice Lispector pelos académicos norte-americanos. Antes da publicagdo do livro, o
meio académico da lingua inglesa s6 podia ler e conhecer Clarice Lispector através dos
estudos de Hélene Cixous, nomeadamente Reading with Clarice Lispector, baseado
principalmente notas de aulas do seminario do feminismo ao redor de Clarice Lispector na
Universidade de Paris. Apesar de o estudo da filésofa francesa ser muito rico e muito
individual, marcado pela propria personalidade da autora, dificilmente reflete uma imagem
verdadeira da escritora brasileira. O estudo de Fitz deu ao publico uma compreensio
completa e objetiva de Clarice Lispector. Nao sendo uma biografia simples, o livro é
dividido em seis capitulos. Além de dar uma apresentacao completa da vida de Clarice, faz
uma revisdo literdria das maiores fic¢des clariceanas, junto com andlises cautelosas sobre
as caracteristicas da escrita e o estilo literdrio. Fitz tenta conectar a vida de Clarice com a
sua criagdo literdria, intentando demostrar que € a experiéncia e a vida de Clarice que
levaram e incentivaram o seu desejo de se conhecer através da escrita e, assim tornar-se
uma escritora. Em particular, Fitz demonstra como a condicdo de ser uma imigrante
ucraniana e a sua experiéncia de trabalhar como jornalista quando jovem promovem a

carreira literaria de Clarice Lispector.

Em 1995, a estudiosa brasileira Nadia Battella Gotlib publicou Uma Vida que se
Conta, que até certo ponto, pode ser complementada com Eu sou uma pergunta: Uma
Biografia de Clarice Lispector. Essa biografia trouxe uma nova contribuicao: a conexao
intima entre a escrita clariceana (incluindo fic¢des e crénicas) e a vida da escritora
brasileira. Além de romances ficcionais, Clarice também conta a sua prépria vida nas
cronicas, que sdao largamente incluidas em A Descoberta do Mundo, publicado
postumamente. Nos factos da verdadeira vida de Clarice Lispector, a bidgrafa reinterpreta

algumas obras clariceanas e d4-lhes um novo significado.

Em 1999, Teresa Cristina Montero publicou "Eu sou uma pergunta: Uma Biografia
de Clarice Lispector". Por meio de entrevistas com os amigos e familiares da escritora,
esta biografia de 303 paginas, baseada nos textos e depoimentos de Clarice Lispector,
esclareceu com uma riqueza de informacdes de primeira mao muitos factos bdsicos sobre a
vida da escritora. Inserindo a vida da autora brasileira no contexto de continuas mudancas
politicas quer internacionais quer nacionais, da ascensdo do estatuto feminino e da
alteracdo dos modos como os escritores produzem e publicam, Teresa Cristina Montero da-
nos conhecer como € o circulo dos amigos de Clarice e a sua interacdo com os intelectuais

e artistas da mesma época, tanto brasileiros como estrangeiros.



Em 2009, outra biografia intitulada Why This World: A Biography of Clarice
Lispector, da autoria de Benjamin Moser, um dos mais importantes tradutores de Clarice
Lispector para o mundo da lingua inglesa, veio ao publico. Nesta biografia elaborada em
inglés, o autor tenta reconstruir a vida da autora brasileira utilizando imensos materiais em
primeira mao, tais como correspondéncias, entrevistas e Outros depoimentos, para 0s
leitores do mundo de lingua inglesa compreenderem melhor a vida criativa da autora
brasileira. Comparada com outras biografias, esta representa uma vantagem notdvel:
embora Benjamin Moser ndo encontre materiais diretos para provarem, com uma revisao
cuidadosa dos dados contemporaneos, faz uma suposicdo razodvel descrevendo a
experiéncia tragica da familia Lispector na Ucrania, e a situacdo miserdvel apds a

imigragdo para o Brasil.

Bejamin Moser também tenta estabelecer uma conexao intima entre a vida de Clarice
e a sua criacdo literdria. A sua ideia central consiste no facto de que entre as obras de
ficcdo de Clarice e a sua vida ndo hd uma distancia muito longa, mas Moser mesmo nao
acredita que os romances de Clarice possam ser lidos apenas como autobiografia. Para ele,
o que a linguagem d4 a Clarice é mais uma forma de se escrever criando por si e para si
uma identidade firme do que dar-lhe uma oportunidade de escapar dos seus problemas
existenciais. Por meio da escrita, a autora tenta lidar com as infelicidades que tornam a
vida dolorosa. Para além do que as experiéncias verdadeiras da vida lhe afetaram, os
escritores que Clarice Lispector leu na infincia e adolescéncia exerceram também
influéncia profunda sobre a sua formacdo e producdo literaria. Eis aqui os temas comuns
das suas fic¢des: consciéncia do "pecado"; judaismo; o problema ontolégico de amor e
paixdo, nos quais se vé refletida a influéncia de alguns escritores, tais como Dostoievski,
Hermann Hesse, e Katherine Mansfield. Além desses escritores a que outros bidgrafos
também se tinham referido, no que diz respeito a formacao filoséfica da autora brasileira,

Benjamin Moser enfatiza sobretudo a influéncia de Spinoza.
1.1.2. Estudos de artificios retdricos e imagéticos da escrita clariceana

Clarice Lispector: Figuras da Escrita, é da autoria de Carlos Mendes de Sousa,
professor de literatura da Universidade de Minho. Embora ndo seja uma biografia que
conta diretamente a vida de Clarice Lispector, este livro, a partir da perspetiva da Poética e
da Retdrica, tenta fornecer uma nova leitura de Clarice Lispector abordando em
profundidade as suas mais importantes figuras da escrita, com o objetivo de explorar a

relac@o intima entre a escritora e o mundo.



1.1.3 Estudos com perspetiva filosofica

Benedito Nunes foi o primeiro brasileiro a fazer uma critica séria e sistemadtica sobre
Clarice Lispector, bem como abriu um novo caminho para o estudo clariceano a partir da
perspetiva existencialista. Em 1966, publicou um livro intitulado O Mundo de Clarice
Lispector, composto por cinco ensaios: 1. Nédusea; 2. Experiéncia mistica de GH; 3. A
Estrutura dos Personagens, 4 A. Existéncia Absurda; 5 Linguagem e Siléncio. Nesse livro,
Benedito Nunes tenta fazer um exame cuidadoso dos romances mais importantes de
Clarice Lispector e com a aplicagdo das teorias filoséficas de Heidegger e Sartre, pretende
distinguir trés conceitos nucleares: angustia, ndusea e medo. O famoso filésofo e critico
literdrio brasileiro esforca-se para fazer um estudo coerente e penetrante, revendo as

injusticas que as criticas literdrias anteriores continham.

Em 1970, Benedito Nunes publicou uma coletanea de criticas literdrias intitulada O
Dorso do Tigre, na qual integrou o antigo livio O Mundo de Clarice Lispector,
inicialmente publicado em Manaus em 1966, que agora com o nome de O Mundo
Imagindrio de Clarice Lispector constituiu a segunda parte do volume. Ao longo da toda a
sua carreira de critico literaria, Benedito Nunes escreveu, reviu e reescreveu continuamente
ensaios sobre a autora brasileira, inserindo-a na categoria dos melhores escritores com
temperamento filos6fico e comparando-a com os escritores com fama internacional, tais
com Fernando Pessoa, Guimaraes Rosa, Jean-Paul Sartre, Jodo Cabral de Melo Neto, etc.
Benedito Nunes também foi o primeiro a romper o siléncio da critica literaria sobre A
Maga no Escuro, afirmando que esse romance foi uma obra de viragem para a carreira
literdria de Clarice. Em 1989, mais uma vez, o estudioso volta a Clarice e publica O
Drama da Linguagem: Uma Leitura de Clarice Lispector, rescrita do livro Leitura de

Clarice Lispector (1973)

Se antes de Benedito Nunes, os estudiosos normalmente focam o estilo particular e o
uso da linguagem de Clarice Lispector, o filésofo brasileiro iniciou uma nova maneira de
aproximar Clarice Lispector a partir da perspetiva da filosofia, sobretudo a do
existencialismo. Desde o comeco até ao fim, ficando sempre no centro, Clarice Lispector
constitui o ponto de ligacdo a partir do qual Benedito Nunes desenvolve o seu pensamento
sobre a relacdo entre a filosofia e a literatura. Ao contrdrio dos criticos coevos, ele
valorizou altamente a cria¢do clariceana, criticando os que ndo conseguiram encontrar a
implicacdo filoséfica tdo rica que alguns "temas e situacdes" dos romances de Clarice

Lispector contém. Para a compreensao plena da autora, ele ndo se dedicou a revelar que



escola de filosofia e que fildsofos exerceram influéncia na escrita de Clarice, mas penetrou
na profundidade dos textos clariceanos para encontrar os fundamentos tedricos dos
pensamentos dos fil6sofos existencialistas como Heidegger, Kierkegaard e Sartre.
Realizando um estudo analitico e comparativo entre A Paixdo Segundo G.H, A Mag¢d no
Escuro, “Amor”, da autora brasileira, e A Ndusea de Sartre, com o objetivo de revelar o
que é a “concep¢dao-do-mundo” que a escritora usou para configurar e interpretar a
realidade. Por meio da andlise cuidadosa dos conceitos especificos como nausea, nada,
angustia e medo, Benedito Nunes pretende provar aos leitores e aos criticos que a
grandeza de Clarice Lispector ndo € apenas trazer uma nova perspetiva ou maneira literdria
para a literatura brasileira, mas, e ainda o mais importante, que as obras dela podem resistir
a analise e ao exame minucioso baseado em certas teorias filoséficas. Além disso, ha uma
estreita relacdo entre o "ser" e a "linguagem" no mundo literdrio de Clarice Lispector, isto
€, o ser € essencialmente idéntico a expressdo ou comunica¢do linguistica. Benedito Nunes

empenha-se muito em vincular a narrativa dos romances de Clarice as teorias do p0s-

estruturalismo, introduzindo assim maneiras novas da interpretacdo da autora brasileira.

Em 1979, Olga de S4, ao publicar a monografia intitulada A Escritura de Clarice
Lispector, divide-a em duas partes. Na primeira parte, focando os estudos clariceanos
dentro do Brasil, resume as criticas literarias brasileiras sobre as obras literarias de Clarice
Lispector. A estudiosa brasileira faz um mapeamento sistematico dessas criticas e dos
estudos dos maiores criticos coevos da autora, como Antonio Candido, Sérgio Milliet e
Alvaro Lins, focalizando especialmente os comentdrios as primeiras obras da autora e
capturando a origem dessas criticas ora positivas ora negativas: o uso extraordinario da
linguagem, sendo a contribui¢do particular de Clarice Lispector para a literatura brasileira
e mesmo para a lingua portuguesa. Alvaro Lins fez-lhe uma critica bastante reservada
porque ele viu em Clarice algo novo e original, mas nao conseguiu dar explica¢do a esta
novidade e originalidade e encaixar Clarice num lugar preciso na literatura brasileira.
Antonio Candido descobriu perspicazmente a razdo do estilo linguistico clariceano: era
preciso que afinasse a lingua e a lingua expressasse o pensamento por ela afinado
(Candido, 1970, p.126). Em Declarag¢do de Amor, Clarice Lispector declara que “a lingua
portuguesa € um verdadeiro desafio para quem escreve” porque “as vezes ela reage diante
de um pensamento mais complicado e as vezes se assusta com o imprevisivel de uma
frase.” (DM, p. 93). A maneira tnica de Clarice empregar a linguagem tem por objetivo

libertar-se dos limites da lingua portuguesa, o que ¢ uma necessidade intima e uma missao



a cumprir, em vez de ser uma simples imitacdo dos escritores de fluxo de consciéncia.
Olga de S4 também faz um apanhado sobre as caracteristicas da linguagem de Clarice
Lispector em que se destacam: a quebra de linearidade discursiva, metaforas estranhas
como oposi¢do ao lugar comum, comparagdes, paradoxos, metalinguagem, pontuagio
particular, repeti¢Oes, frase fragmentada, predominancia da terceira pessoa narrativa, além
de uma linguagem visual e pléstica. (Cf. Barbosa & Moraes, 2008, p.82). Em 1984, Olga
de Sa defendeu o seu doutoramento também sobre Clarice, com outro estudo importante, A

Travessia em Oposto, publicado em 1993.

Em Sexuality and Being in the Poststructurist Universe of Clarice Lispector,
publicado no ano 2001, Earl E. Fitz tracou mais uma vez o percurso da formacgdo e da
criacdo literaria da escritora, colocando a sua escrita no contexto do pds-estruturalismo.
Earl.E. Fitz pretende lidar com a relag¢do entre a escrita de Clarice Lispector e a teoria de
desconstru¢do de Derrida, tendo o conceito de différance como o nucleo. Tirando proveito
de muitos textos de Clarice Lispector, Fitz tenta provar que existe uma afinidade entre a
escrita da autora brasileira e a teoria de desconstru¢do, enquanto as duas ndo sdo
dependentes mutuamente, mas paralelas. Earl E. Fitz estd perspicazmente ciente de que os
problemas nucleares tanto do pds-estruturalismo como os da escrita clariceana se
desdobram ao redor da linguagem e da realidade. A escritora brasileira deseja dizer através
da escrita o que ndo se pode dizer ou exprimir. Esta inexpressao, segundo Earl. E. Fitz, é
exatamente o que os pos-estruturalistas se dedicam a abordar, ou mais especificamente, a
linguagem, onde o ser é reconhecido, ndo passa de ser um ‘“‘sistema constantemente em
mudanga e incansavelmente ambiguo de tropos autorreferenciais”? (Fitz, 2001, p.122).
Além disso, Fitz tenta argumentar que ha uma caracteristica muito importante na escrita
clariceana: a transgressdo e a subversdo da oposi¢do bindria, bem como a critica e a
resisténcia 6bvia ao falocentrismo. Com o conceito de différance do desejo, Earl.E. Fitz
conseguiu provar que a linguagem que Clarice Lispector emprega na escrita € totalmente

idéntica a realidade que a rodeia.

Em Metamorfoses do Mal: uma leitura de Clarice Lispector, publicado em 1999,

com a aplicagdo das teorias de psicandlise, Yudith Rosembaum analisa e mapeia vérios

tipos de males revelados nas obras de Clarice Lispector, e a partir de perspetivas tanto

3 “constantly changing and relentlessly ambiguous system of self-referential tropes” (Fitz, 2001, p.122).

Tradugdo da autora



éticas como existenciais, langa luz sobre o papel positivo que o mal (sadismo) desempenha

na construcao da subjetividade.
1.1.4. Estudos sob a perspetiva do feminismo e da formagao feminina

Se Benedito Nunes colocou Clarice Lispector ao lado de mestres literdrios ilustres
como Machado de Assis, Guimardes Rosa e Fernando Pessoa, fazendo com que a escritora
adquirisse uma posicao de referéncia na literatura da lingua portuguesa, foi Hélene Cixous
que lhe encontrou um lugar eminente no mapa da literatura mundial. Para a fil6sofa e
escritora francesa, Clarice Lispector tem o mesmo valor que aqueles mestres reconhecidos
mundialmente no meio da literatura moderna e da filosofia, como Rilke, Rimbaud, Kafka,
Heidegger. Com essa avaliac@o, ndo apenas afirma os grandes feitos literarios de Clarice,
mas também destaca o temperamento filos6fico e poético revelado em sua escrita. Cixous
argumenta que esta € impregnada de reflexdes filoséficas. Mas, se por um lado, a

sondagem inexordvel do verdadeiro ser fa-la comparar Clarice com Heidegger, seu uso da

linguagem poética f4-la aproximar a autora brasileira de Rimbaud e Rilke.

Hélene Cixous "descobriu" Clarice Lispector, em 1977, pouco depois de sua morte.
Antes disso, a obra clariceana, embora vérios livros tivessem sido traduzidas para o
francés, ndo absorveu grande atencdo dos criticos*. No estudo de Cixous, vé-se que a
escritora brasileira deveria té-la atraido principalmente pelas razdes seguintes: a) Sendo
judia, Clarice Lispector emigrou da Ucrania para o Brasil ainda no colo dos pais, e essa
identidade particular despertou a "compaixdo" de Cixous, porque ela também era uma
imigrante argelina, morando na Franca e utilizando o franc€s como lingua de escrita. b) A
escrita clariceana contém uma riqueza de feminilidade que inspira Hélene Cixous e fa-la
sair do gargalo criativo, impulsionando-a a desenvolver a teoria da “écriture féminine”.
Para a filésofa francesa, a escrita clariceana vem a ser uma perfeita representacdo dessa
teoria. Segundo Marta Peixoto, a descoberta de Lispector € mesmo oportuna para Cixous,

“impulsionando a sua teorizagdo da écriture féminine e empregando um exemplo de uma

4*Em 1952, quando o décimo primeiro capitulo de A Cidade Sitiada foi traduzido para o francés, ndo se fez
nenhuma critica. Em 1954, Perto do Coragdo Selvagem foi traduzido para o francés por Denise-Teresa
Moutonnier. Em 1970, com o titulo de Le Bdtisseur des ruines, saiu a tradugdo francesa de A Magd no Escuro
da autoria de Violane do Canto. Em torno desse romance, apareceram quatro criticas na década 70, que, no
entanto, ndo encontraram o eco obtido pela de Cixous, incluida nos Etudes Littéraires. A Paixdo segundo
G.H, provocou reacdes antes de ser traduzida para o franc€s, mas muito limitadas. (V. Maria Marta Laus
Pereira, “Aspetos da Recepcdo de Clarice Lispector na Franca”, Anudrio de Literatura 3, 1995, p.109-125)



economia libidinal feminina da autoria de uma mulher.” 3 (Peixoto, 1994, p. 40). A
concretizagdo deste novo modelo da escrita requer a abertura da paix@o e da narracio e o
abandono do controle geral. A economia libidinal feminina usa imagens tipicas associadas
ao corpo feminino da mae, como o parto, a amamentacdo e outras representacdes
relacionadas com o utero, para que possa fluir livremente no "prazer" (jouissance) da

escrita e da vida.

Cixous valorizou altamente a criacdo literdria de Clarice Lispector, dividindo até
toda a histéria da literatura brasileira em duas etapas: antes de Clarice e depois de Clarice.
A leitura e interpretacdo de Cixous ndo € de sentido unico, sendo uma estimulagcdo para
ambas as partes; segundo Jorgelina Corbatta, é um didlogo entre as duas
escritoras,(Corbatta,2002, p.190) e, de acordo de prépria Cixous, € uma troca magnificente
entre ela e Clarice. (Cixous, 1999, p5) De certo modo, ambas as escritoras tomam a escrita
como o destino, tendo muito em comum no que diz respeito a esséncia da escrita. E o facto
de Clarice Lispector ter a liberdade de se movimentar entre as experiéncias pessoais € 0s
pensamentos universais dd novas inspiracoes a Cixous, até entdo presa no gargalo da
criacdo literdria, e também lhe serve como um recipiente mais apropriado para a écriture
féminine. A partir dos anos 70 do século passado, aproveitando a prépria influéncia
académica, Hélene Cixous tem promovido continuamente Clarice Lispector no mundo
literario e académico da lingua francesa e da lingua inglesa. Em sintese, a contribui¢do de

Cixous consistiu principalmente no seguinte:

a) Elaborac¢do, em francés e em inglés, de uma grande quantidade de trabalhos sobre
a escritora brasileira: o ja citado artigo de 1978, publicado na revista Etudes Littéraires,
onde o texto clariceano foi tomado como um protétipo metaférico representando a morte
do ser e a criagdo do mundo; dois artigos sobre A Paixdo Segundo G.H. O primeiro (1979),
intitulado “Vive I’orange”, é um artigo bilingue em que Cixous introduziu a sua prépria
reflexdo sobre feminismo junto com uma andlise profunda do texto clariceano. O segundo,
vindo a lume em Poétique, e traduzido para o Portugués e para o Inglés, causou imenso
impacto no meio académico brasileiro e norte-americano: analisando A Paixdo Segundo
G.H, Agua Viva e “A Imitacdo da Rosa”, Cixous compara a escritora brasileira com
Heidegger, argumentando que o ponto comum entre ambos consiste no facto de os dois se

esforcarem para introduzir o “pequeno”, que € infinito, para o universo. Em 1989, pelas

S “impelling her theorizing of ecriture feminine and offering an example of a feminine libidinal economy
authored by a woman.” (Peixoto, 1994, p. 40). Tradu¢do da autora.



Editions des Femmes, sairam dois livros da autoria de Hélene Cixous: no primeiro,
tracando um paralelo entre Clarice Lispector, Kafka e Rossini, a fildsofa francesa aborda
ao tépico da economia libidinal; no Outro, analisando o estilo da escrita clariceana, ela

demostra que Clarice buca o ser através da escrita.

b) Organizacdo, nas universidades francesas e norte-americanas, onde estava a
lecionar, de vdrios semindrios sobre o feminismo em que focalizava a obra clariceana,
observando-a de acordo com as teorias do género (entdo sofisticadas); orientagdo de alunos

na elaboracio teses e dissertacdes sobre Clarice Lispector.

c¢) Exercicio de sua influéncia académica sobre as editoras, para promover a obra da
escritora brasileira em tradugdes, no minimo razodveis. Na Francga, a maioria das obras de
Clarice Lispector foram publicados por Editions des Femmes, cujo relacionamento com
Cixous € muito estreito, sendo que alguns romances da escritora brasileira tiveram sua
traducdo feita por alunos da filésofa e sob sua orientagdo. Se antes da intervengdo de
Cixous, s6 havia trés obras de Clarice traduzidas para o Espanhol, duas para o Inglés, duas
para o Francés, uma para o Alemao e uma para o Checo, depois da promocao feita pela
filésofa francesa, a tradug@o para outras linguas teve um aumento muito rapido: até 2004,
16 obras foram postas em Francés, 11 em Alemao, 11 em Italiano e 10 em Inglés (cf.

Oliveira, 2008, p.37).

Antes de Cixous, no que diz respeito aos estudos sobre a escrita clariceana do ponto
de vista feminino, a maior parte concentrava-se na procura da identidade feminina e na
criagdo das figuras femininas da classe média. Foi Cixous que abriu um novo caminho, a
partir da perspetiva da teoria da escrita feminina. No entanto, apesar de ser a melhor
mediadora para a aceitacdo de Clarice Lispector no mundo, a sua interpretacao da escritora
brasileira causou criticas consecutivas por parte dos outros estudiosos. Sherry Simon
argumenta que o texto complexo da fildsofa francesa impede que os estudantes norte-
americanos entendam inteiramente Clarice Lispector. Marta Peixoto considera que com a
interpretacdo de Cixous, a escritora brasileira se tornou sua propriedade privada e que a
“troca” ndo € o didlogo entre as duas escritoras, mas o mondlogo da filésofa francesa. Na
opinido de Mathieu Lindon, até 1989, na Franca, Lispector era uma escritora lida apenas
por poucas pessoas, ndo sO porque quase todos os seus romances eram publicados pelas
Editions des Femmes, editora marcada por feminismo, mas também em fungdo da
interpretacdo de Cixous. Pierre Rivas também considera que confinar a escrita de Lispector

ao feminismo € uma traic@o a sua obra (cf. Pereira, 1995, p.109-125).
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Marta Peixoto, professora e estudiosa brasileira que vive e trabalha nos Estado
Unidos, publicou, em 1994, Passionate Fictions: Gender, Narrative, and Violence in
Clarice Lispector, onde questiona a leitura de Cixous sobre Clarice Lispector. Marta nao
analisou todas as obras literarias de Clarice Lispector, mas selecionou cuidadosamente trés
romances — Perto do Coracdo Selvagem, A Hora da Estrela e Agua Viva, e duas
coletaneas de contos — Lacos de Familia e A Via Crucis do Corpo. Na terceira parte da
obra, “The Nurturing Text in Helene Cixous and Clarice Lispector”, Marta criticou a
leitura e interpretacdo de Cixous, argumentando que a imagem de Clarice que Cixous
acaba por moldar é uma figura nutriente e maternal do feminismo, ndo sendo a imagem
verdadeira da escritora brasileira. Para Marta, a imagem verdadeira de Clarice Lispector —
que se demostra no processo total da cria¢do literdria, desde o primeiro romance até ao
ultimo — € violenta. O ato de Cixous engastar a escritora brasileira na sua teoria da
“écriture féminine” oculta uma figura que insiste em luta e resisténcia. A tese principal do
livro ndo € apenas questionar Cixous, mas revelar a relacdo dramatica entre a mulher, a
sociedade e a escrita na criacdo literdria de Clarice Lispector, fornecendo, assim, uma
maneira nova para ler e estudar as obras de Clarice Lispector e outras escritoras femininas.
Com o fim de concretizar essa demonstracdo, Marta Peixoto concentra-se no género e na
narrativa, dois aspetos importantes para a teoria moderna da literatura, considerando a
producdo literdria de Clarice um objeto que é profundamente marcado por género
(gendered) e violentamente inquietante (violently disquieting). Dividindo a carreira
literaria de Clarice em dois estdgios, (antes e depois de Lacos de Familia), Marta Peixoto
vé a criacdo literdria da escritora brasileira como um processo do desenvolvimento
continuo. E, analisando os elementos que foram ignorados pelo publico nos textos de
Clarice Lispector, demonstra claramente que a produgao literdria da escritora prova que o
feminino (the femine) ndao € um recuo sentimental na luta dos direitos, mas uma
sensibilidade exacerbada ao seu funcionamento e ao envolvimento das mulheres—e das
escritoras—nessa luta® (Peixoto, 1994, p. xx). Para Clarice Lispector, o feminino ndo € o
que consome passivamente, mas o que participa ativamente. Segundo Marta Peixoto, no
primeiro estdgio, quando Clarice Lispector ainda era sujeita a algumas restri¢cdes
convencionais da literatura modernista, conflitos e tensdes manifestam-se principalmente

nas acOes das personagens e nas suas vidas internas. Mas no segundo estdgio,

6 “an inscription of the feminine that is not a sentimental withdrawal from the struggles of power, but is

instead an exacerbated sensitivity to their workings and to women's —and writers' —involvement in these
struggles” (Peixoto, 1994, p.xx). Tradugdo da autora
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nomeadamente no dltimo romance, conflitos e tensdes manifestam-se no questionamento

da escritora sobre a propria forma do romance.

Cristina Ferreira-Pinto, estudiosa e professora brasileira, faz uma contribuicdo
notavel para o desenvolvimento da teoria do Bildungsroman no Brasil. Em Bildungsroman
Feminino: Quatro Exemplos Brasileiros, vendo o conceito de Bildungsroman como um
modelo tedrico ou um modo para interpretar a narrativa feminista, Ferreira-Pinto realiza
uma andlise cuidadosa sobre quatro romances produzidos por quatro escritoras brasileiras
dos anos 30 aos 50 do século passado, chegando a estabelecer uma tradicdo literdria
particular de Bildungsroman feminino no Brasil. Cristina Ferreira-Pinto trata Perto do
Coracdo Selvagem como um Bildungsroman exemplar, que, tanto na dimensdo da
formacdo do individuo como na da formagdo da artista, traga o processo completo do
desenvolvimento de Joana, a protagonista da obra. Mesmo do ponto de vista do
desenvolvimento, Ferreira-Pinto chega a conclusao de que Perto do Coragdo Selvagem nao
tem final, enquanto Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres € uma continuagcdo do

romance da estreia literaria de Clarice.

Outra estudiosa que deu uma contribuicdo significativa para o estudo de Clarice
Lispector a partir da perspetiva feminista é Rosi Braidotti, cuja teoria do feminismo tem
origem nas ideias nomadicas de Deleuze. Em Nomadic Subject, através da andlise de A
Paixdo segundo G.H, Rosi Braidotti revela que a oposi¢ao bindria essencial entre "pensar”
e "sentir" se dissolve nas obras de Clarice Lispector: “Pensar € apenas uma forma de
sensibilizacdo da matéria, é a forma especifica da inteligéncia de entidades personificadas.

Pensar € um processo corporal, nao mental.” (Braidotti, 1994, p.194)

A Palavra Usurpada: exilio e nomadismo na obra de Clarice Lispector foi a tese de
doutoramento de Cl4audia Nina, defendida na Holanda e depois foi traduzida para o
portugués. Nesta monografia publicada em 2003, Cldudia Nina tentou usar a teoria de
“ndmade” e “rizoma” e o feminismo de Rosi Braidotti como base tedrica para ler a obra de
Clarice. Utilizando a década de 1960 como a linha diviséria, Claudia Nina divide a escrita
clariceana em “escritos de exilio” e “escritos nomadisticos”. Para a estudiosa, O Lustre
(1946), A Cidade Sitiada (1949) e A Macd no Escuro (1961), esses romances criados por
Clarice durante os 16 anos em que acompanhou o marido, um diplomata brasileiro, sdao os
“escritos de exilio” ou “narrativas do siléncio” e todas as obras clariceanas apds o retorno
ao Brasil sao dos “escritos nomadicos”. A Paixdo Segundo G.H serve como a ponte que

liga estes dois periodos. Com um exame cuidadoso de Perto do Coragdo Selvagem,
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Cl4udia Nina tenta questionar e repensar a teoria da “écriture féminine”. Muito diferente
do romance da estreia, os trés romances escritos pela escritora brasileira na sua
permanéncia no estrageiro — O Lustre, A Cidade Sitiada e A Mag¢d no Escuro, que
publicou posteriormente em 1961, quando voltou em definitivo para o Brasil — narram o
passado, e as personagens se impregnam de nostalgia e imobilizac¢do; de certo modo, todas
sdo “presas da linguagem”, ndo sendo capazes de exprimir o que sentem e pensam. Como
consequéncia, sdo escritos de exilio. Se "Perto do Coragcdo Selvagem" € uma ruptura, os
“escritos do exilio” sdo a ruptura da ruptura. Nos romances do exilio, através da narrativa
totalmente rebelde a da légica tradicional, Clarice Lispector concretiza a teoria literdria de
Deleuze, fazendo a escrita crescer ndo para uma direcdo unica e fixa, mas para todos os
lados e sentidos. Para a escritora, o que importa ndo € representar o mundo, senio

vivencia-lo.

Através da leitura resenhada dos trés tipos de estudos sobre a escrita clariceana,

pode-se ver claramente que:

A) Por um lado, os estudos, tanto a partir da perspetiva biografica da escritora, como
do ponto da vista filos6fico e do feminismo, partilham duas caracteristicas comuns: a)
Todos os estudos abordam a questdo da realidade ou autenticidade, que ndo sé € uma
procura da imagem verdadeira de Clarice Lispector, mas também uma explora¢do da
autenticidade que a linguagem deseja revelar; b) Todos os estudos salientam a importancia
da linguagem empregada na escrita. O “real” € o objetivo da expressdo da linguagem, mas
também ¢é dependente da expressdao da linguagem. Assim, tendo a escrita de Clarice

Lispector como centro, a maior parte dos estudos tendem a combinar a realidade do mundo

externo com a autenticidade que os escritores desejam revelar através da linguagem.

B) Para a maioria das pessoas, o “real” € um tabu: ndo t€m a coragem de pensar ou
aceitar o verdadeiro eu. Embora Clarice tenha a plena coragem, a procura do "real" e dizer
o indizivel provocam-lhe muita preocupagd@o. A meu ver, sdo dois os tipos de preocupacao
que Clarice Lispector exprime repetidamente em toda a sua obra: a construcao de Eu (Qual
é a existéncia real do eu? E possivel conhecer a si mesmo? Que grau de conhecimento
pode ser alcancado?) e a expressdao (Se se pode conhecer a verdade, como é que se pode
exprimir verdadeiramente o verdadeiro?) O que acontece no mundo literario de Clarice
Lispector é que a procura do verdadeiro € identificada com a procura da identidade, e esse
ato da procura estd intimamente ligado a expressdo. Tanto a autenticidade da identidade

como a da expressao, dd rumo a autoconstrugdo de Clarice Lispector.
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Por outro lado, quase todos os estudos destacam a interacdo entre a vida e a escrita de
Clarice Lispector. Isso ndo s6 estd provado pelo facto de algumas de suas obras poderem
ser lidas como autobiografia, mas também porque se reflete na relagcdo de continuidade
interna no mundo da escrita clariceana. Os trabalhos de Ferreira-Pinto e Cldudia Nina sao
0s que mais se salientam nesse aspeto. A primeira aponta a existéncia de uma relagdo de
continuidade entre as obras de Clarice, que corresponde as fases de sua vida, formando um
circulo fechado. J4 Cldaudia Nina divide todas as obras da escritora em duas partes,

tomando A Paixdo Segundo G.H como ponte de ligacdo.
1.1.5. Teses e dissertagdes

Com o objetivo de obter melhor informacao, procurou-se (era impossivel fazer essa
verificacdo in loco ou a partir da China), nas bibliotecas digitais das principais
universidades brasileiras, as teses e dissertacdes existentes em torno da obra de Clarice

Lispector.

Na USP foram encontradas as teses de doutoramento de: Alex Beigui de Paiva
Cavalcante, “Dramaturgia por outras vias: a apropriacdo como matriz estética do teatro
contemporaneo” (2006), que discute o conceito de adaptagao usado no teatro, tomando por
base a leitura cénica de Um Sopro de Vida, de Clarice, e A Firia do Corpo, de Jodo
Gilberto Noll; Joelma Santana Siqueira, “A procura de objetos gritantes: um estudo da
narrativa de Clarice Lispector”(2008), que procura investigar as interrelacdes entre a
literatura e outras artes; Marcele Aires Franceschini, “Obliquo e fortuito e a0 mesmo
tempo sutilmente fatal: o 'Khdos' como instrumento literdrio em Agua Viva, de Clarice
Lispector” (2009), que trabalha basicamente com o conceito de caos, formulado por
Hesiodo na Teogonia; Cristina Torres Gomes, “Uma ideia de prosa em A Hora da Estrela:
Ensaio. Bordas. Testemunho™ (2014), que se utiliza basicamente do instrumental critico de
Giorgio Agamben. E as dissertacdes de Mestrado de: Tony Monte, “Sim e ndo - o ritmo
binario em A Paixdo Segundo G.H., de Clarice Lispector” (2006), que compara essa obra
de Clarice e o Existencialismo sartreano; Moacyr Vergara de Godoy Moreira, “Linguagem
e melancolia em Lacos de Familia: histérias feitas de muitas histérias” (2007), que analisa
registos de historicidade nos contos desse livro, sob a 6tica de Adorno e Benjamin; Wilton
de Souza Ormundo,“Figuracdes do grotesco nas narrativas curtas de Clarice Lispector: o
fenomeno como disparador do Unheimlich, das inversdes e do (des)equilibrio.” (2008),
que se dedica a investigar a presenca do grotesco em textos clariceanos; Thais Torres de

Sousa, “Clarice Lispector, uma plagiadora de si mesma: republicacdo nas crdnicas do
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Jornal do Brasil” (2008), que se dedica ao estudo do reaproveitamento, pela escritora, de
textos seus; Gabriela Ruggiero Nor, “Imagens de espelho em Clarice Lispector: entre
reflexos e passagens” (2012), consagrado ao estudo da construgao do sujeito, do duplo, da
percecdo e do limiar; Elizabeth Ferraz Sanches, “Os paradoxos do desamparo: uma leitura
de Perto do coragcdo selvagem de Clarice Lispector” (2012), norteada pelo conceito
psicandlico de desamparo; Denise Mitiko Sintani, “A Paixdo Segundo G.H. e o leitor

implicito” (2012), que trata das estratégias de interlocucao criadas por Clarice.

Na UNICAMP, foi possivel consultar as teses de doutoramento de: Neli Edite dos
Santos, “A critica jornalistica sobre Clarice Lispector (1999), que procura construir
parametros sobre o que escreveram os criticos sobre a obra clariceana entre 1943 e os anos
90; Nilson Fernandes Dinis, “Perto do Coracao Crianca: uma leitura da infancia nos textos
de Clarice Lispector (2001), que mostra as diferentes fases da infancia na obra clariceana;
Emilia Amaral, “O leitor segundo G.H.” (2001), que estuda, entre outros aspetos, as
relagdes eu/outro e sua reduplicacdo bindmio escritor/leitor; Luis Antonio Mousinho
Magalhaes, “Clarice Lispector e os Jardins da Razdo: lugar-comum e reconstrucdo da
experiéncia” (2002), que discute o rompimento com o lugar-comum o cliché e outras
formas de esteridtipo; Acir Dias da Silva, “Ana € Maria” (2004), que toma por base o
conto “Amor”, para discutir arte e tradicdo artistica; além das seguintes dissertacdes de
Mestrado: Edson Costa Duarte, “Clarice Lispector: mdscara nua” (1996), que estuda os
paradoxos inerentes ao ato de escrever e as metaforas utilizadas por Clarice para traduzi-
los, nas obras escritas entre 1969 e 1977; Nilson Fernandes Dinis, “A arte da fuga em
Clarice Lispector: aproximacgdes entre a fuga clariceana e a filosofia de Deleuze e
Guattari” (1998), que confronta a producdo literdria de Clarice e o projeto filoséfico de
Deleuze e Guattari, no que se pode chamar uma arte da fuga; Carolina Luiza Préspero, “As
faces do medo nos contos de Clarice Lispector” (2009), que analisa o medo da vida em dez
contos clariceanos; Ma Lin, “A Formacao da Mulher, em Uma Aprendizagem ou O Livro
dos Prazeres de Clarice Lispector” (2015), que, baseada no curso que ministrei na
Universidade de Pequim, mostra a importancia do sexto romance de Clarice relativamente
ao todo de sua obra, enfatizando a formac¢do da mulher; Daniela Vitor Ferreira Silva,
“Clarice Lispector e o universo feminino das cronicas: linguagem e versdo do olhar”
(2017), que analisa crénicas publicadas entre 1959 e 1971 no Correio de Manhd e a versao

dessas mesmas cronicas no livro Correio Feminino, de 2006.
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Na PUC-Rio, foram lidas em versao digital duas teses de doutoramento: “Fic¢des da
Infancia: Clarice Lispector” (2016), onde Antoneli de Farias Matos estuda as concecoes e
cenas e infancia em O mistério do coelho pensante, A mulher que matou os peixes, Quase
de verdade e A vida intima de Laura; e “Clarice: o didlogo com os leitores nas cronicas do
JB” (2004), de Ivana Mendes Cardoso Barreto, que analisa as relagdes de proximidade
estabelecidas entre Clarice e o seu publico de leitores do Jornal do Brasil. Foi também
feita a leitura das seguintes dissertacdes de Mestrado: “A Mulher Que Nao Matou A
Crianca: A Infancia na Escrita de Clarice Lispector”(2007), onde Julia Duque-Estrada
Pontes reflete sobre o significado das imagens da crianca e de seu mundo assumem na obra
clariceana; “O Milagre do Corpo a partir de Jerusalém de Gongalo M. Tavares” (2009),
onde Natdlia Correa Calmo utiliza alguns texts de Clarice para observar imagens do corpo
em sofrimento; “Destinos do Excesso no Feminino” (2013) de Natasha Berditchevsky
Otero de Freitas, que utiliza a teoria lacaniana sobre o “gozo do Outro”, para ler alguns

excertos da obra de Clarice Lispector.

Da PUC-RS, foram lidos dois trabalhos: “Clarice Lispector e Julia Kristeva: dois
discursos sobre o corpo” (2008), tese de Doutoramento de Luciana Abreu Jardim, que
toma Perto do Coragdo Selvagem, A Paixdo Segundo G.H. e Agua Viva como objetos de
comparagdo com o texto da filésofa bulgaro-francesa; e “Clarice Lispector e ditadura
militar: representacdo e subjetividade num contexto de censura”(2015), dissertacdo de
Mestrado de Isabella Smith Sander, onde vinte e cinco textos da escritora brasileira
publicados no Jornal do Brasil sio analisados a partir dos conceito de: cronica, do
jornalista José Marques de Melo; cultura, esteredtipo, poder e socioleto, segundo o

entendimento de Roland Barthes.
1.2. Motivacao e Objetivos Especificos

O estudo de Cristina Ferreira-Pinto sobre Perto do Coragdo Selvagem escrito na
perspetiva do "Bildungsroman feminino" deu-nos motivacdo e forneceu uma nova
dimensdo para estudar os romances clariceanos, porque: a) Seja constru¢do do Eu, seja
expressdo do Eu, a questdo € de subjetividade, insepardvel da questdao do Outro, e pode
existir desde o ponto de vista da formacao. b) Como o estudo de Cristina Ferreira-Pinto
mostra, muitas obras de Clarice Lispector podem ser consideradas como "Bildungsroman
feminino", tendo como exemplos Perto do Coragcdo Selvagem, Uma Aprendizagem ou O
Livro dos Prazeres. Como entre os romances de Clarice ha uma continuidade, os escritos

clariceanos podem ser vistos como um todo e como uma cadeia do desenvolvimento
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continuo. Desde Perto do Coragdo Selvagem até A Hora da Estrela, incluindo coletaneas
de contos e A Magd no Escuro, Gnico romance cujo protagonista € homem, no que diz
respeito a temas, personagens, modos de narrar, hd um o&bvio desenvolvimento e
continuidade. Para a autora, reescrever os mesmos temas a partir de perspetivas diferentes
€ uma necessidade para expandir o imagindrio literdrio e aprofundar o conhecimento de
Clarice sobre a realidade. c) para além de serem Bildungsroman, quase todos os romances
de Clarice sao metaficcoes, tendo algumas caracteristicas marcantes do Kiinstlerroman,

onde a formagao do individuo também envolve a identidade de ser criador.

Na elaboragdo desta tese, por um lado, ndo serd possivel contornar a exploraciao da
autenticidade em Clarice Lispector; por outro, ao indagar a autenticidade, serd considerado
o conjunto dos escritos da autora como um livro tnico, para examinar mais profundamente
a relagcdo entre a sua vida e a sua escrita. Para atingir tal objetivo, partir-se-4 de trés pares
de conceitos éticos—bem/mal; amor/ddio; viver/morrer—importantes para compreender a
formacdo das mulheres. Com a andlise, o desenvolvimento individual e a evolugdo da
escrita reveladas nos romances da autora brasileira, esta tese tentara estabelecer uma
relacdo de correspondéncia e continuidade entre as obras clariceanas, além de explorar os

sentidos da “autenticidade” em Clarice Lispector.

Entre esses sentidos estd o de que o corpo ndo € separado da alma. Como para a
autora brasileira, o corpo ndo € s6 uma existéncia natural, mas também uma existéncia
verbal ou discursiva; ndo € um objeto a ser domado ou regulado, mas um sujeito; e porque
o corpo nasce quando se interagem o sujeito e o objeto, esta tese pretende também analisar

a consciéncia do corpo revelada nos textos de Clarice Lispector.

A partir do estudo das teorias sobre romance de formacgdo (Bildunsgroman) e da
andlise de trés pares de conceitos éticos, o bem/o mal, 0 amor/o mal e a vida/a morte, a tese
objetiva definir relagdes entre Perto do Coragdo Selvagem, Uma Aprendizagem ou O Livro
dos Prazeres, A Hora da Estrela, e alguns textos de Lacos de Familia e de Felicidade
Clandestina, revelando a formacdo e expressdo feminina na sua escrita de Clarice, assim

como ¢ feita a construcdo da subjetividade.
1.3. Estrutura da Tese

Feita a revisao bibliografica do que existe sobre Clarice, exposto o motivo que levou
a escrita da presente tese e delineados os seus objetivos, cabe agora tracar o caminho a

percorrer para alcangd-los. No Capitulo 2, serd discutido o conceito de Bildungsroman,
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fazendo a diferenca entre este e o de Bildungsroman feminino, que constitui a base tedrica
principal para a elaboragdo da tese. Em seguida, falar-se-a4 sobre a relagdo entre dois
conceitos opostos: Eu/Outro. Por dltimo, serd feito um breve histérico sobre o
desenvolvimento da teoria ocidental do corpo feminino, o que contribui bastante para

estudar a autoexpressao em Clarice Lispector.

No capitulo 3, tendo como ponto de partida a identidade misteriosa que a autora se
dedica a inventar, através do estabelecimento da ligacdo direta entre a vida real de Clarice
e as suas obras de fic¢do, tentaremos nao s6 provar que o desenvolvimento artistico dessa
escritora acompanha sempre a sua formacdo de pessoa, como também pretendemos
estabelecer as relacdes entre o mal, o amor e a morte tanto na vida como em obras
clariceanas. Do Capitulo 4 ao Capitulo 6, vao-se abordar trés temas essenciais na escrita
clariceana — mal, amor (Eros) e morte (Thatanos), presentes em Perto do Coracdo
Selvagem, Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres e A Hora da Estrela. Essas trés
obras escritas em diferentes fases podem simbolizar 0 comeco, 0 meio e o gran finale da
carreira literdria da autora e se ligam mutuamente no que diz respeito ao despertar da
autoconsciéncia do sujeito e a configuracdo da expressd@o. No entanto, o estudo nao se
limitard a anélise das trés obras acima mencionadas: outros textos de Clarice também vao
ser estudados e integrados a tese. Para conhecer de modo abrangente a formagdo da autora

brasileira, ndo podemos ignora-los.
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2.  FUNDAMENTACAO TEORICA

A vida e a escrita de Clarice Lispector podem ser discutidas sob o conceito de
“formacao”, cuja realizagdo nio seria possivel sem a prévia constru¢ao do “eu”, e a relagao
dialética entre o “Eu” e o “Outro”. Torna-se necessdrio, portanto, fazer um mapeamento

dos fundamentos tedricos em relacdo a trés aspetos:

A) o desenvolvimento do conceito de Bildungsroman e do Bildungsroman feminino,
em que se procurard delimitar a intima relacdo entre a vida de Clarice e a sua criagao

literaria. Tal mapeamento realizar-se-4 em duas partes:
B) o Bildungosroman: defini¢ao e desenvolvimento;

C) classificagcdo e andlise dos conceitos de “Eu” e “Outro”, par de palavras-chave
para a procura e a construcio da identidade. Com um exame -cuidadoso do
desenvolvimento historico do “Eu” e do “Outro” no contexto da filosofia ocidental,
procurar-se-4 definir o relacionamento entre os dois conceitos € a escrita clariceana. Esse
trabalho de mapeamento vai-se dividir também em trés partes: na primeira parte, explora-
se o desenvolvimento historico do conceito do "Outro" no ambito da filoséfica ocidental,
com o proposito de esclarecer as suas vdrias conotagdes; na segunda parte, o enfoque
incidird sobre o conceito de Outro, no ambito do pds-estruturalismo, sobretudo com
relac@o as teorias de Lacan, Foucault e Derrida a esse respeito, pois, segundo o Prof. Earl
Fitz, sdo elas muito importantes para aprofundar o estudo sobre Clarice, cuja escrita pode
ser considerada pds-estruturalista; na dltima parte, visto que o feminino na escrita de
Clarice exerce uma influéncia muito profunda sobre a teoria da escrita feminina,
especialmente a de Hélene Cixous, discutir-se-a qual a relagdo entre o "Outro" feminino e

a escrita corporal.

2.1. O Romance de Formacao (Bildungsroman): definicao e desenvolvimento
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Embora, em Portugués, se use o termo alemao Bildungsroman, existe como no Inglés
e noutras linguas ocidentais, expressdes como romance de formagdo, romance de

educacgdo, romance de aprendizagem, etc.

A formacdo, ou o desenvolvimento, do ponto de vista antropoldgico, refere-se aos
adolescentes; psicologicamente nao maturos, apos uma série de experiéncias de vida, umas
mais marcantes que outras, entram na maturidade. Em algumas tribos primitivas, ainda se
celebram ceriménias simbdlicas do crescimento, ou seja, rituais de iniciacdo, nas quais 0s
adolescentes tém de experimentar dores tanto fisicas como espirituais. Esse ritual, um teste

de maturidade, representa o fim da infancia e o inicio da vida adulta.

Como uma experiéncia muito importante do ser humano e um fendémeno cultural
unico na vida social, o desenvolvimento ou a formacdo individual h4 de tornar-se o objeto
estético da criagdo literdria e artistica, porque, em primeiro lugar, o préprio
desenvolvimento entre a infancia e a maturidade ocorre um estdgio cheio de paradoxos e
tensdes, o que provoca no individuo confusao, desejo, medo e epifania, abrindo com isso
um espaco especial para a literatura e a estética. Por um lado, no caminho para a
maturidade, os adolescentes, ao enfrentarem pela primeira vez uma sociedade impregnada
de violéncias e fraudes, geralmente ficam perplexos, sendo-lhes impossivel lidar com essa
realidade tao feia usando a integridade e a inocéncia da infancia. Para atingir com éxito a
maturidade que resulta do processo de socializagdo, é necessario perder a inocéncia. A
formacao consiste, assim, na metifora do “paraiso perdido”, encarnando o dilema da
sobrevivéncia em que a maturidade e a aliena¢do interdependem e resultando na indagagdo
perpétua da relac@o entre o eu e a sociedade ao redor. Por outro lado, a formagdo tem
sempre o individuo como seu alvo e é no conflito e, a0 mesmo tempo, na integracdo do eu
com a sociedade que a personalidade e a identidade cultural do sujeito se definem. Isso
reflete o reconhecimento e confirmacao do valor da vida e uma procura consciente do seu
sentido. Com rica conotag¢ao cultural, a "formacao" torna-se um motivo literario que reflete
a experiéncia emocional comum da humanidade e forma um subgénero literario como o

Bildungsroman.
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O termo Bildungsroman estd intimamente ligado aos romances escritos desde o fim
do século XVIII até a primeira metade do século XIX. A obra-prima de Geethe Os Anos de
Aprendizado de Wilhelm Meister é considerado arquétipo desse género literdrio. O
Bildungsroman pode remontar-se ao movimento literdrio romantico alemao Sturm und
Drang, que decorreu nos anos 70-80 do século XVIII e foi muito influenciado pelo
Iluminismo da Franga e da Inglaterra. Os iluministas focam a importancia da educacao,
enquanto os escritores alemaes do Sturm und Drang desejam mudar a sociedade através de
lutas individuais, revelando os sentimentos subjetivos e expressando as experiéncias
pessoais na sociedade a fim de expor a sociedade verdadeira. Os Anos de Aprendizado de
Wilhelm Meister foi publicado entre 1795 e 1796, altura em que a Alemanha se encontrava
dividida em mais de uma centena estados. Ao ver a emergéncia da burguesia e
experimentar de perto a ameaca da Revolucdo Francesa, a classe dominante considerava
que a manutencao da paz e da ordem consistia na funcdo principal para todos os cidadaos.
Na segundo metade do século XVIII, a Alemanha contava com numerosos reformadores
da educagdo, que para eles, a educacao infantil € de importancia vital. Os menores tém de
receber a formacdo com objetivos claros. E nesse contexto social que o Bildungsroman
nasceu e desenvolveu. Logo depois, esse subgénero literdrio espalhou para outras regides e

deu imensos frutos.

Como uma espécie de romances classificados de acordo com os temas literdrios,
apesar de o Bildungsroman ter uma longa tradi¢do e existir em grande quantidade, hd
controvérsia sobre a delimitacio de sua esfera estética. Quanto a isso, o mais
representativo € o que define Mikhail Bakhtin, notdvel filésofo russo e tedrico literdrio, em
“O Romance de Educagdo e sua importancia na histéria do realismo”, de Estética da
Criagdo Verbal:

Ao lado desse tipo predominante e muito difundido, h4 outro tipo de romance, muito
mais raro, que apresenta a imagem do homem em devir. A imagem do herdi ja ndo é uma
unidade estdtica, mas, pelo contrdrio, uma unidade dindmica. Nesta férmula de romance, o
herdi e seu cardter se tornam uma grandeza varidvel. As mudancas por que passa o herdi

adquirem importancia para o enredo romanesco que serd, por conseguinte, repensado e

reestruturado. O tempo se introduz no interior do homem, impregna-lhe toda a imagem,
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modificando a importancia substancial de seu destino e de sua vida. Pode-se chamar este tipo

de romance, numa acep¢do muito ampla, de romance de formacdo do homem

(Bakhtin,2003,p.238).

Outra teoria bastante representativa a proposito do Bildungsroman € a de Mordecai
Marcus. Em O que é a Historia de Iniciacdo (What is Inition Story), depois de examinar
cuidadosamente vérias definicoes, ele langa a sua prépria definicao:

Pode-se dizer que uma historia de iniciacdo € aquela que mostra seu jovem
protagonista experimentando uma mudanca significativa de conhecimento do mundo ou de si
mesmo, ou entdo uma mudanga de personalidade, ou ambas, e esta mudanca deve apontar ou
leva-lo na direcdo do mundo adulto. Pode ou ndo apresentar uma forma de ritual, mas deve
oferecer alguma evidéncia de que é ao menos provdvel que a mudanga tenha efeitos
permanentes. (Marcus, 1960, p.221)

Sem duvida, essas duas defini¢cdes e delimita¢des representativas a propdsito do
Bildungsroman sao basicamente baseadas nos textos que t€ém o her6éi masculino como
sujeito da iniciacdo, educacdo e formagdao. Mais uma vez, a experiéncia individual do
homem representa a de todos os seres humanos. Esse fendmeno cultural também demostra
que numa sociedade patriarcal, a subjetividade humana s6 se refere a subjetividade
masculina, enquanto as mulheres, que fazem parte de uma comunidade subcultural, por
falta da subjetividade, sdo silenciadas a for¢a. O estatuto cultural vulnerdvel a que as
mulheres se subordinam determina a situacdo andénima e a auséncia quase completa das
histérias de iniciacdo feminina. Mesmo nas histérias cujo heréi € homem, as figuras
femininas sdo esteredtipos, incapazes de fugir do imagindrio patriarcal: ou virgens que
carregam o ideal estético masculino, ou demoénios que levam ao abismo. Nas historias de
formacdo masculina, como na procura dos tesouros, as virgens acabam por ser objetos
fascinados, ndo s6 constituindo a for¢ca motriz para gerir a narrativa da formacgdo
masculina, mas também uma recompensa aos homens que experimentam e passam no teste
que lhes assinala a maturidade. Os demodnios femininos, por serem belos e sedutores,
encarnam um perigo que se coloca no caminho do desenvolvimento masculino. Essa
retorica tdo extrema da figura feminina e a fun¢do que a mulher desempenha no palco da

formacdo masculina serve para destacar o homem enquanto sujeito da formac¢do, enquanto
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o ser verdadeiro da mulher e o seu desenvolvimento sdao sempre encobertos pelas

interpretagdes sobre o desenvolvimento masculino.

Com o avango e desenvolvimento do género romance e a elevacdo da consciéncia
feminina na sociedade ocidental, as mulheres comecam a exprimir-se através de uma
linguagem derivada da experiéncia verdadeira da vida feminina, dando inicio do
Bildungsroman feminino. Muitos tedricos tentam definir o conceito de Bildungsroman
feminino e revelar suas particularidades, bem como o processo da construcdo da
subjetividade feminina, a fim de descobrir o verdadeiro ser, velado no desenvolvimento da

vida.

Para a literatura brasileira, apesar de nao faltarem as criacdes literdrias que
descrevem o processo do desenvolvimento individual tanto masculino como feminino, o
conceito de Bildungsroman enquanto termo de critica literaria € uma importagao de fora.
Wilma Patricia Marzari Dinardo Maas, em O Romance de Formagdo (Blidungsroman) no
Brasil. Modos de Apropriacdo, traca a trajectéria pela qual o Bildungsroman se introduziu
em terras brasileiras, onde o Bildungsroman € um termo e conceito bastante tardio da
critica literaria. Maas aponta que, diferentemente da Alemanha e de outras regides da
Europa, no Brasil, sdo separadas a producdo literdria e a critica. Se na Alemanha,
imediatamente a seguir a publicacdo do romance geethiano, comecou a estabelecer-se uma
tradicdo do Bildungsroman tanto para o estilo adoptado por autores coevos como para a
critica literaria, no Brasil, as criticas e estudos acerca desse subgénero sé apareceram no
século XX. Segundo Maas, foi Massaud Moisés que, em 1974, pela primeira vez, referiu
de forma sistemadtica o conceito do Bildungsroman, quando no seu Diciondrio de Termos
Literdrios, introduziu um verbete sobre o assunto. Considera-o um género tipico de
romance alemao, que descreve principalmente a experiéncia obtida pelo protagonista na
época de seu desenvolvimento e formacdo para a maturidade, e resume o estabelecimento e
desenvolvimento do conceito na Europa. Como obra pioneira no género aponta Agathon
(1766), de Wieland, citando também Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister, e
informa que o Bildungsroman enquanto o género literario alcancou a maturidade. Massaud

enumera autores e obras representativos do Bildungsroman alemao, francés e inglés, e
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afirma que algumas obras de autores da lingua portuguesa podem, de certo modo, ser vistas
como Bildungsromane’- Apesar de seu pioneirismo, o autor, também pelos limites do
verbete, define de maneira por demais simples esse subgénero literdrio: nao s6 o coloca
como o Bildungsroman um género tipico da Alemanha, como ndo concretiza a combinagao
entre o estudo e a producdo literdria, nem aponta o Bildungsroman numa real e possivel

fonte de estudo para a literatura brasileira.

Como, entdo, o Bildungsroman se integrou nos estudos literdrios brasileiros e se
tornou meio de investigar a literatura brasileira? Segundo Maas, hd dois modos
importantes de apropriagcdo: o estudo do Bildungsroman proletario no Brasil; o estudo do
Bildungsroman feminino no Brasil. O primeiro estabeleceu-se a partir do trabalho sobre os
romances de Jorge Amado realizado por Eduardo Assis; o ultimo tem como representante
Cristina Ferreira-Pinto, que conseguiu desconstruir um conceito androcéntrico para o

reconstruir no contexto da literatura feminina do Brasil.

Cristina Ferreira-Pinto aprofundou o conceito do Bildungsroman introduzido por
Massaud Moisés e, apresentando o conceito de "Bildungsroman feminino brasileiro", deu
importante contribui¢do teérica, em Bildungsroman Feminino: Quatro Exemplos
Brasileiros. O Bildungsroman feminino brasileiro, na definicdo da autora, € um romance
escrito por uma mulher e narra o desenvolvimento e formacdo de uma mulher. Para ela,
existem diferencas marcantes entre o Bildungsroman feminino e o Bildungsroman

tradicional, demonstraveis principalmente em trés aspetos:

a) o Bildungsroman que € escrito por uma mulher e tem como protagonista uma
mulher demonstra uma procura da identidade feminina, que é concretizada por uma
viagem. Se no Bildungsroman tradicional, ou seja, no Bildungsroman masculino, o

protagonista geralmente procura realizar o desejo e desenvolver a sua visdo do mundo, no

7 Os romances de formagdo que Massaud Moisés enumera incluem: O Areneu (1888) de Raul Pompeia,
Amar, Verbo Intransitivo (1927), de Mério de Andrade, a série de romances de engenho escritos por José Lins
do Rego entre 1933 e 1937; Mundos Mortos (1937) de Octavio de Faria; Fanga (1942) de Alves Redol;
Manha Submersa, de Vergilio Ferreira e A Velha Casa, escrita por José Régio de 1945 a 1966. (Cf. Massaud
Moisés, Diciondrio de Termos Literdrios, 12* ed, Sdo Paulo Cultrix 2004, p 63. V. também Maas, “Formacéao
Feminista e Formacdo Proletaria: O Bildungsroman no Brasil”,In: Pandeemonium Germanicum,n,3.1,Sao
Paulo: 1999, p 75
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Bildungsroman feminino, o que a protagonista procura ¢ sempre uma identidade, ou
melhor uma maneira propria de se desenvolver. No Bildungsroman masculino, existem
conflitos ferozes entre o protagonista € o pai, mas no Bildungsroman feminino,
normalmente é com a mae que a protagonista entra em conflito. Além disso, o facto de a
mae ser sempre ausente (geralmente falecida na infincia da protagonista) marca uma falta

tanto fisica como psicoldgica.

b) outra diferenca marcante entre o Bildungsroman masculino e o feminino consiste
na idade. No Bildungsroman tradicional, tendo a infancia ou adolescéncia como partida do
desenvolvimento, o protagonista vai obter a maturidade tanto fisica como psicoldgica, mas
no Bildungsroman feminino, € ja adulta que a protagonista se conscientiza da necessidade
da prépria formacao. Portanto, para as mulheres, esse desenvolvimento é mais psicolégico

do que fisico.

7z

c) em relacdo ao final do romance, o Bildungsroman feminino também € muito
diferente do Bildungsroman masculino: normalmente, no Bildungsroman tradicional, o
protagonista integra-se por fim a comunidade social a que pertence, obtendo assim uma
coeréncia, mas no Bildungsroman feminino, normalmente a protagonista acaba
fracassando, comentendo o suicidio, enlouquecendo, ou alienando-se da sociedade. Ou
melhor: € por ndo se integrar na sociedade que a protagonista consegue a coeréncia
individual. Por isso, o final feliz, visto por Wilhelm Dilthey como caracteristica marcante
do romance de formacao, ou melhor, o facto de o protagonista poder sempre integrar-se no
mundo ao qual ele pertence, por mais severo que seja o conflito entre ele e a realidade que
o circunda, ndo existe nunca no Bildungsroman feminino. (Cf. Ferreira-Pinto, 1990, p.9-

32)

O que Cristina Ferreira-Pinto argumenta revela primeiramente a situagdo do género
feminino no desenvolvimento e formacdo e o estatuto desigual da mulher no
Bildungsroman masculino. Ou como Beauvoir afirma: “O homem € sujeito, o Absoluto,
Ela € o Outro” (Beauvoir, 1970, p.10). Na narrativa masculina, a mulher, sendo o Outro,
como ndo possui ou perde a autoconsciéncia, situa-se completamente subordinada ao
homem ou ao ambiente, transformando-se em objeto e passando a ser uma pessoa alienada
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que perde subjetividade. Esta situacdo do género feminino como o Qutro ocorre
obrigatoriamente no processo da afirmacdo do eu do sujeito masculino. Além disso, entre o
eu masculino e o Outro feminino, ndo existe uma relacdo de igualdade e transmutacio. Ao
mesmo tempo em que o homem € tomado como o tnico principal, a mulher s6 pode aceitar
resignadamente a situagdo do Outro com pura alienacdo. Portanto, na sociedade patriarcal,
o homem € construido positivo, sdbio e poderoso, enquanto a mulher é moldada como
passiva, ignorante e resignada. Sendo a reflexdo do mecanismo cultural da sociedade
patriarcal, o Bildungsroman tradicional, alids masculino, também representa cliché da
imagem, visto que tanto anjo como demoénio constituem objetos. Assim, o objetivo
principal do Bildungsroman feminino € encontrar a autoconsciéncia da mulher perdida

como o Outro, exigindo que ela seja um sujeito com autodeterminagao.

A diferenca entre o final do Bildungsroman masculino e o do Bildungsroman
feminino, que Cristina Ferreira-Pinto revela, demonstra especialmente a situagao desigual
do género feminino sendo o Outro. Apesar de, para alcancar a maturidade, a mulher dever
sofrer o mesmo processo do homem, existe uma diferenca essencial entre eles. Para o
homem, o infantil iguala a confusdo do papel social que deverd desempenhar e a
maturidade significa a obtencdo da masculinidade, e a identificagdo consciente ou
inconsciente da ideologia patriarcal. Os intelectuais masculinos sdo capazes de se revoltar
e recusar as ideias convencionais, mas finalmente ndo podem evitar a erosdo da ideologia
patriarcal. O estatuto feminino de ser o Outro dirige-se para o sentido contrario: o infantil
feminino além de se referir a ignorancia da infancia, também quer dizer a identificacdao do
papel feminino moldado pelo patriarcalismo, enquanto a maturidade feminina traz o
alheamento consciente da ideologia patriarcal e o seu mecanismo, concretizando assim a

formacdo feminina.

Os estatutos e valores tdo distintos entre os dois sexos determinam a diferenca
essencial entre a narrativa da formac¢do masculina e a da formagdo feminina. O
Bildungsroman masculino, como se conforma as conveng¢des culturais do patriarcalismo,
consegue mais facilmente aceitacdo. Ja4 o desenvolvimento da protagonista do

Bildungsroman feminino desvia-se sempre das normas culturais do patriarcalismo,
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ultrapassando as expectativas estéticas do publico e desafiando as convencgdes da
sociedade. Portanto, encontra-se na situa¢do de ser examinado, questionado e até negado.
Isto demostrou-se particularmente evidente na aceitacio e critica das obras clariceanas no

Brasil.

Examinando o contetudo textual e as caracteristicas da escrita de Clarice Lispector,
podemos atribuir a maior parte de suas criagdes literdrias ao subgénero do Bildungsroman
feminino, mas é de notar que muitas vezes tendem a combinar com o Kiinstlerroman,
outro subgénero do Bildungsroman, que se dedica a tracar o processo da formacgdao do
artista e tem como romance emblematico O Retrato de Um Artista Jovem, da autoria de
James Joyce. Foi uma coincidéncia que o titulo de Perto do Coracdo Selvagem fosse tirado
do romance irlandé€s, implicando assim que, além de ser um Bildungsroman feminino, seja
também um Kiinstlerroman. E natural que os dois subgéneros se combinem, porque a
formacao feminina, além de incluir a alienagdo, € muitas vezes acompanhada por uma luta
pela autoexpressdo e autodeterminagdo da linguagem. Eis aqui a explicagdo da fendémeno
literario: como o sistema da linguagem convencional impregnado das ideias patriarcais e
da masculinidade ndo contradiz fundamentalmente os pensamentos e sentimentos dos
escritores do sexo masculino, os escritores homens tem mais facilidade em manter uma
coeréncia criativa, mas as escritoras, ao utilizarem o sistema convencional de linguagem,
muitas vezes encontram-se no dilema de dois tipos de discurso: um € a inclinagdo
discursiva que apoia a dominacdo de género, constituindo a expressdo da ideologia
patriarcal; o Outro € a inclinag@o discursiva que se opde a dominacao de género e insiste
na verdadeira experiéncia da mulher, resistindo e resolvendo assim a ideologia patriarcal.
O dilema de linguagem em que a mulher se encontra dd origem a um complexo criativo,
hibrido de identificacdo e questionamento, resisténcia e obediéncia. No entanto, a narrativa
clariceana consegue furar o impasse linguistico com sucesso, com a construcdo de um
sistema da linguagem que pertence particularmente a mulher, promove a procura de

“autoexpressao’” a um novo nivel.

2.2. A Relacao entre o “EU” e 0 “OUTRO”: mapeamento historico e tedrico
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O estudo da vida e das obras de Clarice Lispector pode ser desdobrado na relagdo
interativa entre o Eu e o Outro, dois conceitos da dependéncia correlativa. Esse par de
conceitos ndo tem denotagdes fixas, mas muddveis ao longo do desenvolvimento da
Filosofia ocidental. Como a definicdio do eu depende completamente da alteracdo,
limitacdo e alargamento da definicdlo do Outro, é primordial tracar o curso do
desenvolvimento do Outro, por ser um conceito nuclear na Filosofia ocidental e
amplamente utilizado pela critica do pds-modernismo. Sendo um conceito que implica
marginalizac¢do, subordinacdo, inferiorizagdo e exclusdao, o Outro desempenha um papel
muito importante para a pratica critica das correntes filoséficas pds-modernas que apelam
sempre a justica, a igualdade e a libertacdo. Com as interpretacdes multiplas do Outro, os
pos-modernistas constroem diferentes teorias e realizam criticas agudas e eficazes. No
ambito da investigacdo literdria, o QOutro ndo tem ainda uma defini¢do geralmente
reconhecida e é apenas uma referéncia genérica aos que ndo sdo iguais ou ficam fora. Fazer
um mapeamento do desenvolvimento histérico no contexto filoséfico da separacdo entre o
sujeito e o objeto € fundamental para delimitar o Eu e o QOutro na escrita de Clarice

Lispector.
O mapeamento realizar-se-4 em trés passos:

a) O desenvolvimento do conceito do Outro ao longo da histéria dos pensamentos
ocidentais, explicitando as suas multiplas denotagcdes em diferentes correntes filoséficas. O
mapeamento histérico concentrar-se-d& em Platdo, Hegel, Husserl, Heidegger, Sartre e
Levinas. Nao se referird o Outro no pds-colonialismo, porque mesmo que sejam muito
importantes as teorias pds-colonialistas, elas tem menos relevancia no estudo da escrita

clariceana.

b) O conceito do Outro no pés-estruturalismo. Alguns estudiosos — Earl. E. Fitz por
exemplo — afirmam que os textos de Clarice Lispector pertencem a uma escrita pos-
estruturalista. A delimitacdo do conceito do OQutro dos pOs-estruturalistas mais
representativos, tais como Lacan, Foucault e Derrida, vai contribuir para a anélise literaria

dos textos clariceanos.
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c¢) O conceito do Outro nos pensamentos do feminismo franc€s, visto que a
feminidade da escrita clariceana exerce profundas influéncias sobre as teorias femininas

relativas a escrita, nomeadamente a teoria de L écriture feminine de Hélene Cixous
2.2.1. O desenvolvimento histérico do conceito de Qutro

O Outro € um conceito contrario ao do Eu, referindo-se a todas as pessoas ou coisas
fora do Eu, sejam visiveis ou invisiveis, sejam percetiveis ou impercetiveis. O Qutro é
indispensdvel para a definicdo, constru¢do e aperfeicoamento do Eu. Sem o mal, ndo
existiria o Bem. Assim, sem a diferenciacdo entre o Eu e o Outro, seria impossivel a
constru¢do do Eu mesmo. Isso também quer dizer que a construcdo da identidade pessoal

tem sempre a interferéncia do Outro.

Ao longo da histéria da Filosofia ocidental, a origem do conceito do Outro pode
remontar a tempos muito antigos. Na Grécia antiga, onde a Filosofia nasceu, o mesmo e o
Outro sdo, para Platdo, dois elementos muito importantes para definir a sua dialética. Em
“Sofista” (Didlogos), o grande filésofo grego criou e teorizou cinco géneros: o0 ser, O
movimento, o repouso, o mesmo € o Outro. Para ele, enquanto o ser € o género supremo, o
mesmo € o QOutro sdo espécies do ser. A definicdo do mesmo depende da existéncia do
Outro e o Outro, que € diferente, ressalta a existéncia do mesmo. (Cf. Platdao, 1972, p.80).

O conceito do mesmo de Platao € idéntico ao de Eu da filosofia posterior.

No século XVII, Descartes levanta uma tese essencial para a Filosofia ocidental:
penso, logo existo, e esta afirmacdo separa o mundo interior do exterior, construindo desse
modo uma oposi¢ao bindria entre o sujeito e o objeto. Apds Descartes, o conceito do objeto
vem a referir-se as coisas que podem ser conhecidas, dominadas e possuidas. Isso constitui
o nicleo do Racionalismo, uma doutrina que considera que as leis da natureza podem ser
dominadas, até que o mundo ou o universo possa ser possuido e dominado com a razao; ou

seja, o objeto torna-se o Outro que é completamente exterior ao Eu.

O filésofo que acabou por tematizar o problema do Outro é Hegel. Desde Descartes,
a unido entre o pensamento e a existéncia humana, e a unido entre a cognicdo humana e o

mundo exterior tém sido uma tese principal para as reflexdes filosoficas ocidentais.
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Herdadas as teorias de Kant, Fichte e Schelling, na filosofia hegeliana, o estatuto da razdo
e do sujeito chega ao ponto mais alto e a cognicdo e o mundo exterior unem-se no Espirito

Absoluto.

O que Hegel pretende investigar com mintcia € a relacdo dicotomica entre uma coisa
e 0 Outro da mesma coisa:

Difference implicit is essential difference, the Positive and the Negative: and that is
the identical self-relation in such a way as not to be the Negative, and the Negative is the
different by itself so as not to be the Positive. Thus either has an existence of its own in
proportion as it is not the other. The one is made visible in the other, and is only in so far as
that other is. Essential difference is therefore Opposition: according to which the different is
not confronted by any other but by its other. That is, either of these two (Positive and
Negative) is stamped with a characteristic of its own only in its relation to the other: the one
is only reflected into itself as it is reflected into the other. And so with the other. Either in this
way is the other’s own other (Hegel, 2010, p119)

Do acima citado, podemos ver que cada um (the one) € estreitamente ligado ao Outro
(the other), e é s6 com o contraposto que cada um se reflete e se determina. Os dois
contrapostos ndo estabelecem uma rela¢do de igualdade. Numa contraposicao, o anterior é
sempre o afirmativo ou o central, e o posterior € o negativo ou o marginal. Mas esta
distingdo € subjetiva. Hegel também assinala que o QOutro nido faz uma contraposi¢ao
absoluta. Os dois contrapostos podem transformar-se mutuamente sob certa condi¢do. Na
dialética hegeliana entre o Senhor e o Escravo, revela-se que a relacdo entre o Eu e o Qutro
€ tanto contraditéria quanto interdependente. Conforme Hegel, o Senhor tem poder sobre o
Escravo, mas o estatuto dele depende do reconhecimento do Escravo. Embora
aparentemente o Senhor tenha o poder de forcar o Escravo a trabalhar e obedecer, e o
Escravo deva abandonar o seu eu para satisfazer as ordens do Senhor, o Escravo tem a
capacidade de mudar o mundo e alterar-se a si proprio mediante o labor. Com isso, o
Senhor cai na situagdo da dependéncia total do Escravo. Como o Senhor ndo pode mudar o
mundo mediante o préprio labor, é-lhe impossivel realizar-se. Com a dialética entre o
Senhor e o Escravo, Hegel indica que a existéncia do Outro é uma premissa para a
autoconsciéncia humana. A identidade do Senhor depende altamente do reconhecimento

do Escravo. Sem o Outro, ndo € possivel conhecer-se.
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O conceito do Outro de Hegel exerce uma influéncia profunda sobre outras ideias de
Outro, tais como o Existencialismo de Sartre, a Psicandlise de Lacan e varias correntes do
Feminismo francés. Todas essas teorias servem como fontes tedricas muito importantes
para localizar e analisar a relacdo interativa entre o Eu e o Qutro nas obras de Clarice

Lispector.

Depois de Hegel, o filésofo mais influente a respeito do conceito de Outro é Husserl,
o fundador da Fenomenologia. Alguns estudiosos de Clarice Lispector afirmam que seus
textos mostram certas caracteristicas fenomenoldgicas®, de maneira que o conceito
husserliano de sujeito e de objeto fornece uma chave importante para o aprofundamento do
estudo do mundo literdrio da escritora. Husserl ndo se satisfaz com a relacdo dicotomica
hegeliana entre o sujeito e o objeto. Para ele, a consciéncia ja engloba os objetos de
consciéncia. Se ndo houvesse o objeto, como se construiria a consciéncia? A consciéncia é
caracterizada pela intencionalidade, porque ela é sempre a consciéncia de alguma coisa.
Toda a consciéncia é consciéncia de (Husserl, 2005 p.8-9). Essa intencionalidade € a
esséncia da consciéncia que € representada pelo significado, o nome pelo qual a
consciéncia se dirige a cada objeto. Mas a fenomenologia hursserliana ndo se pode
equivaler simplesmente ao solipsismo, ou melhor, ndo concorda que a existéncia externa se
atribua a consciéncia, por que tem como ponto de partida a certeza do Ser dos Outros, com
os quais o Eu sempre ja se sabe em existéncia comum no mundo. Nessa certeza do ser do
mundo, em que sempre vivemos, antes mesmo da reflexdo fenomenoldgica, esta implicita
a existéncia do Outro. Na sua obra tardia, Husserl interessa-se principalmente pela relagao
e interacdo entre o sujeito e o objeto. O conhecimento do mundo de cada um interage com
o conhecimento do mundo do Outro; portanto, a consciéncia de cada um depende de um
conjunto de consciéncias e nasce e modifica-se sempre no processo da interagdo. Essa
interacdo entre sujeitos € a intersubjetividade. Desempenhando um papel muito importante
para tematizar o Eu e o Outro na Filosofia ocidental. O conceito de intersubjetividade

levanta vérias questdes: como eu me apercebo da consciéncia do Outro? Como a minha

8 O estudo do Prof Earl E Fitz Sexuality and Being in the Poststructuralist Universe of Clarice Lispector, The
Différance of Desire é o mais representativo no que diz respeito a esse aspeto.
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consciéncia se distingue das outras consciéncias? Nas obras clariceanas, as percecoes t€ém a
tendéncia a unir-se com os pensamentos, ¢ esse fendmeno pode ser tomado como um
reflexo da unidade entre o sujeito e o objeto. Assim, estabelece-se uma possivel relacdo
entre a escrita de Clarice Lispector e os pensamentos de Husserl sobre a intersubjetividade
e o conhecimento, que, na pratica, também servem como teorias importantes para nortear o

estudo da escrita de Clarice Lispector.

De certo modo, o Existencialismo de Heidegger e de Sartre é uma continuagao da
Fenomenologia husserliana. Clarice Lispector, se ndo € uma escritora existencialista, pelo
menos € uma escritora com atitudes de existencialismo, como muitos estudiosos afirmam.
E Heidegger que leva a Fenomenologia do nivel da Epistemologia ao da Ontologia, para
refletir melhor a existéncia do ser humano. Heidegger criou o conceito de Dasein (o ser-ai
ou o ser-no-mundo), para indicar esse tipo da existéncia humana, separando-a do homem
na vida cotidiana e o sujeito da filosofia tradicional. Em Martin Heidegger, o Outro do
Dasein ndo € um Outro eu, mas um coexistente no mundo, o que determina e qualifica ao
préprio Dasein como ser-com (Mitsein). Heidegger afirma que o ser humano € um "ente
destacado": o ser humano € capaz de questionar o ser, possui uma compreensao do ser.
Este ente é o homem, que Heidegger chama de ser-ai, o homem enquanto um ente que
existe imediatamente no mundo. Na ontologia heideggeriana, o sujeito convive com o
Outro e é construido pelo Outro, enquanto o sujeito também pertence ao Outro e fortalece
consecutivamente o poder do Outro. O Outro deste sentido nao € mais o Outro hegeliano
que se serve para se identificar. O QOutro heideggeriano € acima do sujeito da filosofia
tradicional, de maneira que avanga a destruicdo do estatuto central do sujeito na filosofia

tradicional.

Para a filosofia heideggeriana, existe outro conceito tdo importante como Dasein:
autenticidade. O filésofo alemdo distingue a autenticidade da inautenticidade de Dasein
(ser-ai ou ser-ai-no-mundo). Segundo Heidegger, cada um de nds tem uma poténcia para
realizar e uma morte para enfrentar. Segundo o Dasein heideggeriano, se se é capaz de
tomar uma atitude decisiva perante a soliddao e assumir a prépria singularidade e

originalidade, acaba-se por entrar no estado auténtico de ser e tomar consciéncia real do
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que se trata o estado. A autenticidade liga o futuro e o passado de um individuo e da-lhe
uma continuidade. A autenticidade exige a aceitacdo da propria morte do individuo. Para
Heidegger, cada momento da existéncia € afetado pela morte. Diante da certeza da morte, o
homem tem a oportunidade de escolher entre encaré-la, aceitando tudo o que engloba esta
condi¢do, ou ainda, por ser essencialmente livre, se fazer indiferente na presenca do
inevitdvel, isto &, da possibilidade de existir, fim definitivo. E s6 quando uma pessoa
encara a propria morte, que o verdadeiro Eu se revela. A morte diferencia o Eu e o Outro,

como explicita Giles no trecho abaixo:

-

E impossivel experimentar a morte de Outro. Nao importa quanto sofra diante da
agonia da morte de Outro; ndo importa quanto eu possa estar aflito pessoalmente por causa
da perda de um ser querido. A morte dele ndo é a minha. O préprio sentido da morte é que
ela rouba o eu do seu préprio ser individual. (Giles, 1989, p. 237)

A teoria sartreana sobre o papel do Outro na constru¢do do Sujeito € muito
importante para analisar a escrita de Clarice Lispector, ja que a autora é classificada por
muitos estudiosos como uma escritora existencialista. Sartre argumenta que a existéncia
precede a esséncia, e a esséncia resulta da liberdade da escolha. O filésofo existencialista
nega a existéncia de uma suposta esséncia humana (pré-concebida), seja boa ou ma. Nao
hé factor externo que justifique as nossas acdes. E através de escolhas e acdes que um
homem se define e toma a decis@o de se tornar o que finalmente €. Quanto ao Outro, é
fonte permanente de contingéncias. Todas as escolhas de uma pessoa levam a
transforma¢dao do mundo para que ele se adapte ao seu projeto. Mas cada pessoa tem um
projeto diferente, e isso faz com que as pessoas entrem em conflito sempre que os projetos
se sobrepdem. Mas Sartre ndo defende, como muitos pensam, o solipsismo. O homem por
si s6 ndo pode conhecer-se em sua totalidade. S6 através dos olhos de outras pessoas € que
alguém consegue se ver como parte do mundo. Sem a convivéncia, uma pessoa nao pode

perceber-se por inteiro.

Emmanuel Levinas é mais um filésofo francés que sistematiza os pensamentos sobre
o conceito do Outro. A filosofia levinasiana toma como ponto de partida a Fenomenologia,
mesmo que estabeleca diferenca entre a Fenomenologia e o Existencialismo. Todos os
pensamentos filoséficos de Levinas tém o Outro como ponto da partida. As relacdes entre
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os seres humanos sdo complexas e a relacdo do Eu ndo é consigo mesmo, nem entre Eu e o
Outro apenas, mas € uma relac@o entre diversos seres humanos, numa existéncia plural. O
filésofo francés propde a ética da alteridade que, basicamente, consiste em se abrir para o
Outro, em especial para o que o Outro me apresenta de diferente, de desigual, que merece
ser respeitado exatamente como se encontra, sem indiferenga, descaso, repulsa ou exclusao
pelas suas particularidades. Para Levinas, a ética € a primeira filosofia e rompe com a ideia
identidade-ser-totalidade, dando lugar ao pensamento de que na sua relacdo como o Qutro,
o Ser encontra o seu verdadeiro sentido. E uma relagiio baseada na responsabilidade, de
modo a ndo reduzir o outro ao mesmo. Para o Eu, o Outro ndao se pode conhecer. Nao
conseguimos afirmar se o Qutro tem a consciéncia ou se o ato e as palavras do Outro
refletem verdadeiramente a consciéncia, resultando que o Outro é completamente estranho
e totalmente exterior ao Eu. Em Totalidade e Infinito, Levinas assinala que o Outro, como
Deus, tem uma alteridade absoluta, fazendo que o Outro exista absoluta e infinitamente

fora da consciéncia do Eu.

E esta alteridade absoluta que fornece ao Outro o mistério. Ao enfrentar o Outro, o
eu também sente certa ameaca, tendo um impeto de controlar e dominar o Outro. A
existéncia do Outro questiona a totalidade do eu. O outrem situa-se fora do entendimento
do Eu, ndo podendo ser tomado o dominado pela consciéncia ou pensamento do Eu. Deve
respeitar a alteridade de outrem como respeitar Deus. Entretanto, a subjetividade
verdadeira € construida por outrem. Entre o Eu e o outrem existe uma relacdo ética
desigual. O Eu ndo s6 deve respeitar a alteridade de outrem, mas por ser refém do Outro,
assumir a responsabilidade por outrem. E na responsabilidade por outrem que constitui a

esséncia ética do ser humano que o sujeito perde o estatuto central do solipsismo.

Desde Heidegger e Sartre, via Husserl, at¢ Levinas, o desenvolvimento dos
pensamentos filoséficos ocidentais indica que a relacdo entre o Eu e o Outro muda
constantemente: ao principio é o sujeito que constréi o Outro; a seguir, o sujeito convive
com o objeto, por fim, o eu torna-se refém do Outro. Neste processo, o estatuto central do

sujeito desce e o do objeto eleva.

2.2.2. O conceito do Outro na perspetiva do pos-estruturalismo
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Ap6s a Fenomenologia e o Existencialismo, o Poés-estruturalismo, tendo Lacan,
Foucault e Derrida como os seus maiores representantes, concretiza uma critica radical e
feroz a civilizag@o ocidental, sobretudo no que diz respeito a metafisica e ao racionalismo.
Os pés-estruturalistas destroem o estatuto central do sujeito com o ressaltar da diversidade

e da diferenca, e com a oposicao ao racionalismo e ao modelo tradicional dicotémico.
2.2.2.1. o Outro de Lacan

O conceito do Outro de Lacan tem vdrias origens diretas: a dialética hegeliana entre
o Senhor e o Escravo reinterpretada por Kejeve; a psicandlise de Freud; a Fenomenologia;
o Existencialismo e a Linguistica Estrutural de Lévy-Strauss. Além da adaptacgdo criativa, e
até subversiva, dessas teorias, o conceito do OQOutro lacaniano enraiza-se também na

tradi¢do judaico-crista.

Na relagdo entre o mesmo e o Outro, da Grécia antiga a contemporaneidade, o Outro
€ sempre localizado numa posi¢ao de subordinagdo ao mesmo ou ao ser. Mas para Lacan, o
Outro ndo esta abaixo, mas acima do eu e € o Outro que constrdi e at€é domina o Eu. O

melhor exemplo do Outro deste tipo é o de Deus na tradi¢do judaico-crista.

Para Lacan, ha diferengas entre o Outro com letra maidscula (Autre) e o outro com
letra mindscula (autre). O pequeno Outro € o do estadio de espelho. Quando um bebé de
seis meses se vé ao espelho, pode reconhecer a prépria figura, descobrindo a totalidade do
corpo e conseguindo identificar-se. Na opinido de Lacan, no estddio do espelho, o bebé
distingue-se do mundo ao seu redor, identificando que ele préprio € uma unidade completa.

Isso € o inicio da consciéncia de subjetividade, mas também o comego de alienagdo.

O pequeno Outro lacaniano tem dois significados: a) individuos concretos ou figuras
fisicas concretas, como as pessoas que controlam os primeiros anos da infancia e a imagem
no espelho; b) o eu com que Eu me identifico ou quero ser, diferente ao eu original. O
segundo significado indica que o Eu nao € o préprio eu, mas o Outro que ocupa o lugar do

Eu.

O Outro surge no registo do Simbdlico. Ao entrar na linguagem, o sujeito sai do
registo do imagindrio e penetra no registo do simbdlico. O Outro € um sistema de signos
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simbdlicos ou uma rede constituida por esses sistemas, que € representada com as
estruturas linguisticas e as relagdes sociais diferentes do eu original. O sujeito € construido
por signos simbolicos representados pela linguagem, porém o sujeito € controlado pelo
Outro. Mesmo o inconsciente humano também conta com a estrutura linguistica, por isso,

Lacan afirma que a consciéncia € o discurso do Outro.

Quer o Outro quer o outro sempre a func@o de orientar a autoidentificacdo. Enquanto
s6 com a orientagdo do Outro, o eu consegue realizar a autoidentificacdo, a mesma
orientagdo do Outro € o fator que provoca a perda de autenticidade do eu. Enquanto para
Heidegger, Dasein, pela convocacdo da consciéncia, ainda tem a possibilidade de se
libertar do controlo do Outro e recupera o estado de autenticidade, para Lacan, o processo
de autoidentificacdo é mesmo a perda do eu original, pois em todos os momentos, o
suicidio constitui o mundo de cada individuo. O sujeito jamais volta o estado original
harmodnico de autenticidade e nunca se pode librar do dominio do Outro. O Outro
lacaniano provoca uma dissipacdo radical do sujeito e do eu préprio e Lacan torna-se o
primeiro que proclama a morte do sujeito individual. Mas seria melhor se nao houvesse o
Outro na condicdo em que a posicdo do sujeito fosse tomada e o eu dominado
completamente pelo Outro? Lacan pensa que se ndo houvesse o Outro, o ser humano
natural ndo passaria de animal selvagem e feroz. E com o OQutro e o consequente signifier

que o ser humano torna-se o animal selvagem e feroz em pé.

Além da dissipacdo do sujeito, a €nfase da andlise linguistica e os trés tempos de

Edipo exercem influéncias profundas sobre as ideias do feminismo pés-estruturalista.
2.2.2.2. o Outro de Michel Foucault

Como Lacan, Foucault também se opde ao sujeito racional genérico, como ele
préprio afirma em A Microfisica do Poder (mais especificamente no capitulo “O olho do
Poder”). Para ele, da forma geral ndo existe o sujeito auténomo e independente. Na opinido
do filésofo, o sujeito é construido ao ser dominado e oprimido. Ou melhor, para ele, o
sujeito € uma ideia construida por poder/saber/discurso no processo da modernizacido a

partir de século XVII. O poder a que Foucault se refere estd ligado estreitamente com o
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conhecimento e o discurso. O conhecimento € o seu instrumento principal e o discurso

serve como a sua maior representacao.

Na opinido de Foucault, desde o século XVII, o poder tem dominado a vida, mas
através do dominio do poder, o ser humano confirma a sua prépria existéncia. O poder,
igual ao Outro acima do sujeito nos pensamentos lacanianos, sé existe quando o Qutro
domina e controla o sujeito. Esse poder que controla a vida do sujeito tem duas

representacdes: disciplina e vigilancia.

Para Foucault, a relacdo do poder nao € uma relagdo dicotémica simples entre o
dominador e o dominado. Nio existe o centro do poder tnico e mais alto. O poder vem de
todas as partes e existe em todas as partes, formando uma rede gigantesca, da qual ndo se
pode fugir e a qual ndo se pode resistir. Foucault tenta fazer uma defini¢do do poder sobre
0 Ccorpo:

Esse poder, por outro lado, ndo se aplica pura e simplesmente como uma obrigacio ou
uma proibi¢do, aos que nio tem; ele os investe, passa por eles e através deles; apoia-se neles,
do mesmo modo que eles, em sua luta contra esse poder, apoiam-se por sua vez nos pontos
em que eles os alcanca. o que significa que essas relacdes aprofundam-se dentro da
sociedade, que ndo se localizam nas relacdes do Estado com os cidaddos ou na fronteira das
classes e que ndo se contentam em reproduzir ao nivel dos individuos, dos corpos, dos gestos
e dos comportamentos, a forma geral da lei ou do governo; que se hd continuidade
(realmente elas se articulam bem, nessa forma, de acordo com toda uma série de complexas
engrenagens), nio hd analogia nem homologia, mas especificidade do mecanismo e de
modalidade. (Foucault, 1999, p.29)

Como o Outro lacaniano, o poder de Foucault encarrega caracteristicas de obrigagao.

Todos devem aceita-lo e ndo se libertam de depender dele.

Os sujeitos que mais importam a Foucault sdo os que ficam na margem da sociedade,
construidos pelo poder/discurso. Estes sujeitos marginais t€ém mais alteridade do que
subjetividade. Na relag@o entre o sujeito e o Qutro, o poder/discurso pode ser visto como o
Outro acima do sujeito, e na relacdo entre o mesmo e o Qutro, entre ser € ndo-ser, 0 sujeito
marginal nascido na operacdo do poder/discurso € o Outro de marginalidade e

subordinagao.
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Foucault esfor¢a-se em investigar fendmenos culturais marginais e heterogénea como
loucura, crime, sexualidade, etc., tentando ser porta-voz e defensor dos Outros silenciados.
Na Historia de Loucura, Foucault aborda a desenvolvimento histérico em que a loucura
vem-se tornando o Qutro racional. Ao final da Idade Média, a lepra desaparece
subitamente, mas os estabelecimentos com pessoas internadas permanecem e tornam-se
lugares onde se aprisionam os vagabundos, os exilados, os pobres, criminosos € os que
sofrem a confusdo mental. Ao passo que a economia capitalista moderna se desenvolve,
surge uma elevada demanda de mao-de-obra, razao por que os pobres, os vagabundos e 0s
exilados entram no mercado de trabalho, e a grande internagcdo acaba. SO os criminosos e
os loucos continuam a ser aprisionados. Mesmo a loucura e os loucos nao ficam mais a
margem da comunidade, mas tornam-se o Outro completamente excluido da sociedade.
Desde o século XIX, a Psiquiatria, construida no siléncio do Outro, surge como um
poder/saber/discurso. Tanto Historia de Loucura como Vigiar e Punir revelam a
constru¢do e subordinacdo do sujeito pelo poder/saber/discurso, que exerce imensa

influéncia a critica do feminismo e do pés-colonialismo.
2.2.2.3. Jacques Derrida: a desconstrucio do centro e o Qutro de la differance

Jacques Derrida aprofunda os pensamentos de Levinas sobre o Outro. O pensamento
de Derrida sobre a differance também € uma filosofia em torno do Outro. O Outro que

Derrida aborda € sempre a parte que se margina e se diferencia numa oposi¢@o bindria.

Semelhantemente a Levinas, Derrida também organiza os seus pensamentos sobre a
heterogeneidade a partir da tradic¢ao filoséfica ocidental. Derrida indica que toda a tradicao
dos pensamentos ocidentais ¢ dominada pelo logocentrismo, que pde dicotomias de todos
os tipos, tais como identidade/diferenga, sujeito/objeto, oralidade /escrita, significado
/significante, entre outros. Além disso, entre as duas partes de cada uma das dicotomias ha
uma desigualdade: uma parte fica no centro e domina; a outra parte é secunddria e
subordinada. Neste modelo de dicotomia, a parte secunddria e subordinada costuma ser
vista como o Qutro, por exemplo, o Oriente aos olhos do Ocidente e a mulher aos olhos do

homem.
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A critica derridiana ao logocentrismo comeca pela critica ao fonocentrismo
ocidental, que para Derrida, é a representacdo concreta do logocentrismo e se liga
intimamente com o etnocentrismo. Em Gramatologia, o filésofo introduz trés conceitos
sobre a escritura e critica o pensamento hegeliano de que a escritura alfabética é em si e
para si a mais inteligente, apontando que € etnocentrismo ocidental. Pelas mesmas razoes,
o androcentrismo € uma representacdo concreta do logocentrismo na relagdo entre homem

e mulher.

Derrida pensa que neste modelo dicotdmico arraigado na tradi¢do ocidental dos
pensamentos se fundamenta a sociedade hierdarquica e o dominio de violéncia. A
desconstrugdo tem por objetivo questionar a dicotomia, quebrar o sistema fechado e alterar
o regime de hierarquia. Mas, para o Outro ndo se tornar o novo sujeito ou o mesmo, do
ponto de vista da différance, Derrida assina que a libertacdo do Outro consiste em superar a
dicotomia, abandonando o controlo de uma parte pela outra parte. O significado deriva das
diferencas entre os signos e ndo existe um sujeito permanente de autossuficiéncia; enfim, o
Outro e a alteridade sdo inevitdveis. Entre os dois sexos, Derrida ndo s6 se opde ao
androcentrismo, mas também ao feminismo extremo, considerando que o feminismo
extremo € s6 a inversdo da relagdo tradicional dos sexos, controlado e dominado ainda pelo
logocentrismo. Derrida recusa a igualdade abstracta, reconhecendo que entre os dois sexos
existem as diferencas. Além disso, para ele, também existem diferencas entre as mulheres;

portanto, ndo existe uma defini¢ao unica e fixa da mulher.

Com a critica as dicotomias existentes nos pensamentos ocidentais, Derrida tenta
revelar a desigualdade entre as duas partes e dar espacos e palavras aos Outros marginais e
ausentes. Os pensamentos derridianos exercem influéncias directas no feminismo poés-
moderno e do pos-colonialismo, dando-lhes fundamentagdo tedrica, estratégias

desconstrutivas e solugdes.
2.2.3. O Outro como mulher (O Outro feminino)
O conceito do Outro € muito importante para o feminismo, sobretudo para o

feminismo francés, constituindo um conceito mais importante para as teorias do estudo
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sobre géneros. Muitos tedricos do feminismo, com as suas teorias, contribuem para o
desenvolvimento do conceito do Outro. Nesta parte, sondar-se-4 o conceito de Simone de
Beauvoir, por ter sido a base tedrica para o estabelecimento do feminismo. Também vai
fazer um mapeamento das teorias do Outro de Cixous e Rosi Braidotti, sendo a da
fundadora da écriture feminine, uma teoria bem construtiva para o estudo da obra

clariceana.
2.2.3.1 o Outro de Simone de Beauvoir

Em O Segundo Sexo, através de uma observacdo cuidadosa da sociedade humana, e
com a fundamentacdo tedrica da dialética hegeliana (senhor/escravo) e do existencialismo
sartriano, Simone de Beauvoir tenta revelar que o estatuto social que uma mulher tem ¢é
secundério e subordinado. Beauvoir defende que a mulher também pode realizar a sua
subjetividade, concretizar a independéncia e a liberdade e levar a cabo a igualdade entre

homens e mulheres.

Baseada no desenvolvimento histérico da sociedade humana, Beauvoir faz uma
andlise detalhada sobre o processo em que o homem se afirma como sujeito e define a
mulher como OQOutro. Na comunidade primitiva, como a produtividade é muito baixa,
enquanto se apodera dos meios de produgdo, o homem descobre que ele préprio é um
criador e tem a poténcia para dominar a Natureza. Por meios concretos da conquista da
Natureza, na pratica social, o homem possui um poder positivo de se afirmar sujeito e a

autoconfianga para se realizar como individuo.

Mas devido a muitos fatores, a atividade da mulher é altamente limitada; mesmo na
sociedade matriarcal, onde o estatuto feminino parece mais elevado, porque a
sobrevivéncia da comunidade depende das maes. Beauvoir afirma que isso € s6 um mito. A
mulher da sociedade matriarcal € sempre comparada com a terra, porque ambas tém
vitalidade permanente e sé através delas consegue a comunidade sobreviver e multiplicar.
Neste sentido, toda a natureza é uma metafora da mae, € como a terra, a mulher também
tem a magia de produzir. Quando a produtividade € baixa, o homem considera-se passivo e

dependente da Natureza, porque a sua vida é determinada por essa mesma Natureza. O
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poder magico que a mulher possui fascina os homens, mas o que eles reverenciam nado € a

mulher, mas a Natureza.

O facto de alguns tracos bioldgicos da mulher, tais como a gravidez, o parto e a
menstruacio, diminuirem a capacidade para o trabalho faz com que ela tenha de depender
do homem para conseguir protecao e alimentos. As gravidezes consecutivas enfraquecem a
mulher e consomem-lhe a maior parte do tempo. A maneira como sustenta a comunidade
nio € mais do que dar criancas a luz. Beauvoir utiliza dois termos hegelianos —
transcendéncia e imanéncia — para explicitar o curso de vida diferente entre 0 homem e a
mulher, que desempenham um papel fundamental na ontologia existencialista. A
transcendéncia € o processo através do qual um ser humano ultrapassa a condi¢do dada a
partida e cria a sua prépria vida, fazendo escolhas e tomando decisdes. Os meninos sao
socializados para se tornarem independentes dos adultos; sdo encorajados a serem
independentes e punidos se desistirem facilmente do empreendimento. A sua subjetividade
€ sempre estimulada, sob a forma de autoassertividade e autonomia. Mas a mulher destina-
se a viver na imanéncia, onde assume, ao invés de procurar ultrapassar, 0s
constrangimentos e as contingéncias limitam a sua liberdade. Os trabalhos domésticos da
mulher acabam por confind-la na repeticio e imanéncia. Para Beauvoir, os limites da
capacidade feminina para o trabalho constituem em si uma condi¢ao ndo favordvel, mas a
diferenca bioldgica e a posse de meios de produgdo nao justificam a escravizagdo, porque a
divisdo do trabalho por sexo contribuiria para estabelecer uma associacdo amigéavel entre

os dois sexos. (Beauvoir, 1970, p.77)

Beauvoir nao nega que, com a utilizagdo de técnicas avancadas, como o uso de
ferramentas de bronze, para a mulher, a falta das for¢as provoque a situacdo secunddria e
reprimida da mulher, mas isso ndo € um fator determinante. Para a escritora francesa, a
situacdo feminina de vassalagem € a consciéncia do imperialismo da consciéncia humana,
que procura realizar objetivamente a sua soberania: “Se nao houvesse nela a categoria
original do Outro, e uma pretensdo original ao dominio sobre o Outro, a descoberta da
ferramenta de bronze ndo poderia ter acarretado a opressao da mulher.” (Beauvoir, 1970,

p-77) O conceito do Outro de Simone de Beauvoir tem uma relacdo intima com a dialética
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hegeliana entre o senhor e o escravo e com o Existencialismo sartreano. Tendo a
autoconsciéncia hegeliana como o ponto de partida, Beauvoir afirma que a categoria do
Outro € tdo original quanto a propria consciéncia. (Beauvoir, 1970, p.11) A existéncia do
Outro tem sempre como premissa a existéncia do sujeito, o elemento de contrapartida. O
sujeito s6 se pdoe em se opondo: ele pretende afirmar-se como o essencial e fazer do Outro
o inessencial, o objeto. (Beauvoir, 1970, p.12) Além disso, com base da filosofia sartreana,
Beauvoir afirma que enquanto o homem se identifica como sujeito, objetiva e subordina a
mulher. O homem € livre, € um ser para si. Ele toma decis@o e responsabilidade por si
mesmo. A mulher, o objeto e o Outro, cuja subjetividade e responsabilidade pelo ato é
negada. A mulher € construida pelo homem, pela estrutura e regime social favoravel ao
homem. O homem cria todas as mitologias e pretensdes sobre a mulher, reinando em todos
os setores da sociedade. O mais tragico é que as mulheres interiorizam essas ideias,

considerando-as descri¢do exata do sexo feminino.

Beauvoir revela o facto de a mulher ser o Outro, mas na opinido da filésofa, entre a
mulher e o homem nao hd uma hostilidade radical como entre o proletario e o burgués,
proposta por Engel. Para Beauvoir, o sexismo € mais complicado do que a questdo de
classe, porque o proletdrio pode pretender acabar com o burgués, mas a mulher ndo pode
propor extinguir o homem. A relacdo entre os dois sexos deve ser o Mitsein original. A
convivéncia e interesse comum reine os homens e as mulheres e € impossivel dividir a

sociedade segundo os sexos.

Portanto, Beauvoir propde-se a colocar a mulher no mundo de valores e atribuir a
suas condutas uma dimensdo de liberdade. Beauvoir pensa que a mulher tem a escolher
entre a afirmacdo de sua transcendéncia e sua alienagdo como objeto. (Beauvoir, 1970,
p.70-71). O homem, devido as vantagens fisiologicas, tem mais facilidade de realizar a
transcendéncia através da prdtica social e conseguir a sua subjetividade, porque entre a
vida publica e a vida privada ndo ha contradi¢do. A mulher, por desempenhar a funcio
reprodutiva, tem de se esfor¢ar mais para se realizar. Este processo € penoso, mas alcancar
a meta ndo € improvavel. O problema €: a mulher pode escolher ser um sujeito e declarar-

se autbnoma, mas para ser “‘uma mulher verdadeira”, ela tem que reconhecer-se o Outro.
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Para ela, as duas escolhas sdo contraditdrias, “a mulher hesitando entre o papel de objeto,
de Outro que lhe é proposto, e a reivindicacdo de sua liberdade” (Beauvoir, 1970, p.72),
mas isso ndo quer dizer que a mulher nunca vai conseguir a sua subjetividade. Com a
divulgacdo da educa¢do moderna, a mulher também tem a possibilidade de conseguir
conhecimento e técnica social e alterar o regime desigual. Rumo a independéncia e a

liberdade, com a expansao ao exterior e a criacdo. a mulher deve tornar-se sujeito.
2.2.3.2 0 Outro de Hélene Cixous e L’écriture feminine

As feministas francesas pds-modernistas representadas por Hélene Cixous, Luce
Irigaray e Julia Kristeva percorrem caminhos inaugurados por Beauvoir. Por um lado, elas
conservam os sentidos de subordinagdo e independéncia que o conceito de Outro implica,
revelando ainda mais a situacdo do Outro da mulher e a desigualdade sexual, e opondo-se
ao sexismo e a opressdo sexual. Por Outro, elas ressaltam o sentido de diferenca que o
conceito conota, alterando a utilizacdio do termo. As feministas pds-modernas nao
concordam com a proposta das feministas tradicionais (cuja melhor representante é
Beauvoir), considerando que o feminismo tradicional apela apenas a um igualitarismo
burgués, cujo objetivo € ganhar os mesmos direitos dos homens, numa sociedade
patriarcal. Para alcancar a meta, o feminismo tradicional toma o homem como o Outro, de
maneira que transforma a mulher em homem, caindo inevitavelmente na armadilha da
l6gica da identidade da metafisica ocidental. As feministas pds-modernas afirmam
positivamente as qualidades femininas como o Outro, realcando as diferencas que a
mulher, sendo o Outro, revelam. A alteridade tem a prépria vantagem, por ser um modo de
ser que reconhece mudancas e diferencas. A alteridade é uma maneira de ser, pensar e

falar, e possibilita a existéncia de abertura e diferencga.

O feminismo pdés-moderno francés, representado, como ja se referiu, por Hélene
Cixous, Luce Irigaray e Julia Kristeva, € muito influenciado pela psicanélise de Lacan, pela
filosofia do poder de Foucault e pelos pensamentos da desconstrucdo de Derrida. As
feministas francesas pés-modernas realcam os trés momentos de Edipo, atribuem
importancia ao poder do discurso ou escrita e relevam estrategicamente como a mulher é
construida como o Outro pela tradi¢do cultural ocidental em que o pensamento patriarcal
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domina. Cixous acredita que a mulher pode alterar a Histéria unanime e disciplinada, e é

na teoria da écriture feminine que se representa melhor essa ideia.

Na base tedrica da desconstrucdo derridiana, Hélene Cixous indica que o modelo
dicotémico do pensamento € uma representacdo do valor do regime patriarcal. O homem
simboliza categoria e hierarquia e tem o impeto de colocar a realidade numa estrutura
hierdrquica. A oposi¢c@o entre os sexos € o protétipo de todos os bindrios em que a mulher
ou o elemento feminino é sempre o negativo e passivo, que nao tem poder. Mas conforme

Cixous, a mulher ndo € s6 um Qutro negativo e passivo, mas um Outro com diferenca.

A écriture feminine de Cixous tem uma estreita ligacdo com os pensamentos
lacanianos sobre os trés estigios de Edipo e o registo do imaginério. No primeiro tempo, a
relacdo mae-crianca € marcada por uma indistin¢do fusional, onde o filho € identificado
com o Falo materno (inico objeto que pode satisfazer a mae), sendo a mae, para a crianca,
um Outro absoluto, onipotente. Neste momento de Edipo, o pai real (e consequentemente,
o simbdlico) fica fora do circuito da relagdo mae-crianca. O pai aparece de forma velada,
circula como significante no discurso materno, mas sua presenga como terceiro, como
quem faz corte na relacdo fusional mae-criancga ainda nao estd colocada. O segundo estagio
de Edipo é caracterizado pela intervencdo de um terceiro que introduz a lei da interdigdo a
relacdo fusional da mae com seu filho, permitindo que a crianga se depare com a questdo
da falta. O pai passa a ocupar um lugar significante (Nome-do-Pai), surgindo como
metafora da auséncia da mae, ocupando assim, o lugar do significante do desejo materno.
A partir dai inicia-se um deslocamento, onde o filho imagina que o Falo da mae € o pai
(imagindrio) e ndo mais ele. Nesse sentido, pai e Falo se confundem: trata-se ai de um Falo
imagindrio, que ndo circula e que “marca” o pai como onipotente e privador. O segundo
tempo de Edipo é caracterizado pela intervencdo de um terceiro, que introduz a lei da
interdicao a relagdo fusional da mae com seu filho, permitindo que a crianca se depare com
a questdo da falta (primeiramente percebida no Campo do Outro). Dessa forma, podemos
dizer que o pai castra a mée ao priva-la da crianca. No terceiro tempo de Edipo, a questio
da criancga ndo estd mais centrada em ser ou nao ser o Falo, mas em ter ou ndo ter o Falo. O

Falo aparece como simbdlico e como tal pode circular na cadeia significante (objetos
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falicos). H4 a instalacdo da fun¢do simbdlica paterna em que o pai € investido como ideal
do Eu. E a funcio paterna que permite que a crianga se coloque num lugar ativo, de sujeito
desejante. Ela introduz o sujeito na castragdo simbdlica, efetivando um corte entre o sujeito
e o Outro. Conforme Lacan, para a mulher, os trés tempos de Edipo sdo ainda um
problema que fica por resolver. O facto de a mulher permanecer sempre no registo do
Imagindrio faz com que ela dependa mais da ilusdo em vez da realidade. Mas na opinido de
Cixous, o Imagindrio traz mais possibilidades. E no registo do Imagindrio onde cabem as
diferencas, e as mulheres que permanecem no Imagindrio gozam de muitas vantagens,

como, por exemplo, mais liberdade quando escrevem.

No que diz respeito a écriture feminine, Cixous, muito influenciada pela
desconstru¢ao derridiana, considera-a indefinivel: “Imposible, actualmente, definir una
prdtica femenina de la escritura, se trata de una imposiblidade que perdurard, pues esa
prdtica nunca se podrd teorizar, encerrar, codificar, lo que no significa que no exista”
(Cixous, 1995, p.54) Cixous compara a escrita feminina com a masculina, apontando que o
homem escreve sempre com tinta negra e a mulher, com tinta branca, fazendo textos
abertos e diversificados, sobre as diferencas, a fim de extinguir o falocentrismo e romper a
estrutura fechada de oposicao bindria. Podemos dizer que a écriture feminine de Cixous
tem por objetivo estabelecer um sistema discursivo novo e um modelo novo de escrita,
requerendo uma expressao singular dos sentimentos da mulher desde a perspetiva feminina

e abandonando os modos masculinos de pensar, imaginar € exprimir.

Para levar a prética a écriture feminine, Cixous propde uma (re)escrita do corpo. Na
ordem hierdrquica de uma sociedade patriarcal, igual a voz da mulher, o corpo da mulher
também sofre opressdo. O patriarcado reprime a mulher constrangendo o seu corpo e o seu
desejo, para que ela sinta vergonha ao falar sobre eles. Para conseguir a plena libertacdo, a
mulher tem de retornar as percecdes do corpo e experiéncias internas. Através da escrita
feminina, usando a sua prépria linguagem e descrevendo as sensacdes e experiéncias
internas, a mulher vai retornar ao seu corpo, e, desse modo, romper com as proibi¢des

culturais tradicionais e derrubar os valores veiculados pelo sistema patriarcal.
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Para Cixous, [’écriture feminine € um meio indispensdvel para a mulher libertar-se.
Sendo a escrita uma forma do discurso, através dela, a mulher ganha de novo a voz e o
poder: “Es necesario que la mujer se escriba porque es la invencién de una escritura nueva,
insurrecta lo que, cuando llegue el momento de su liberacién, le permitira llevar a cabo las
rupturas e las transformaciones indispensables en su historia.” (Cixous, 1995, p.61) Além
disso, a écriture feminine também abre um campo em que a mulher resiste a ordem
simbélica. E um campo de transgressio, subversio e salvagio:

Pero siempre excederd al discurso regido por el sistema falocéntrico; tiene y tendrd
lugar en dmbitos ajenos a los territorios subordinados al dominio filosofico-teorico. Solo se
dejard pensar por los sujetos rompedores de automatismos, los corredores periféricos nunca
sometidos a autoridad alguna. Pero podemos comezar a hablar. A designar algunos efectos,
algunos componentes pulsionales, algunas relaciones de lo imaginario femenino con lo real,
con la escritura.(Cixous, 1995, p.54)

O pensamento tedrico de escrita de Cixous, de certo modo, € contraditério. Por um
lado, para a escritora e fildsofa francesa, uma obra ser ou ndo ser uma escrita feminina nao
tem a ver com o sexo do autor. Por outro, ela enfatiza sempre a ligacdo entre o corpo
feminino, caracteristicas sexuais e a escrita feminina, resultando na queda no essencialismo
e biologismo. Cixous também se apercebe desse dilema, assim ela se inclui no grupo de
escritores ao invés de inserir-se grupo de filésofos. A autora fundamenta a libertacao
feminina na escrita, com a inten¢do de construir uma sociedade utdpica sem opressdo e
discriminacdo sexual. Com imaginacdo criativa e textos poéticos, cheios de emocdo,
Cixous escreve corajosamente o corpo, o desejo e a sexualidade de mulher, estimulando

todas as mulheres a questionar e combater o patriarcalismo.
2.3.  As Teorias sobre o Corpo

Clarice Lispector tenta construir a subjetividade através da escrita do corpo. Essa
Obvia énfase ao corpo faz-nos reexaminar com minudcia 0s preconceitos quanto ao corpo

que temos em mente.

Entre as teorias do Qutro e as do corpo, existem muitas correlagdes. Apesar de o

corpo ser problematizado no contexto cultural da pés-modernidade, como a existéncia de
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um ser humano é acima de tudo a existéncia do corpo, pode-se datd-lo dos tempos da
Antiguidade Cléssica. Desde a Grécia Antiga, t€ém surgido muitos pensamentos e saberes
sobre o corpo, dando-nos possibilidade de repensi-lo no sentido mais genérico e com mais

continuidade historica.

Conforme o pensamento tradicional ocidental, o corpo é dominado pela alma, o que
representa uma relacdo dicotomica entre o corpo e a alma. Por isso, para falar dele na
escrita de Clarice Lispector, deve-se ter no¢do do desenvolvimento histérico da concegao

do corpo no Ocidente.

Desde Platdo, a alma e o corpo sdo considerados dois lados do Eu. Platdo pondera
que, na procura do conhecimento e verdade, o corpo € sempre um obsticulo, pois as
experiéncias sensoriais que o corpo nos traz facilmente mentem. E sé através dos
pensamentos puros que se consegue o conhecimento e a verdade, de maneira que o corpo
deve ser expulso do mundo humano de cogni¢do. Os pensamentos de Platdo sobre o corpo

fundamentam a tradi¢do ocidental de que o corpo é dominado pela alma.

Essa tradicdo fica ainda mais arraigada com o desenvolvimento da filosofia crista.
Para a religido cristd, o corpo carregado de desejos € o maior obsticulo que impede a
aproximacao a Deus. O controlo do corpo da religido cristd manifesta-se de varias formas,
como peniténcia, celibato, abstinéncia, confissdo, entre outros. O Platonismo e o
Cristianismo pavimentam juntos a tradicdo corporal do ocidente, isto é: o corpo € inferior e

malicioso, e a alma € sublime, pura e confiante.

Apo6s a Era do Renascimento, o corpo € libertado da opressdo da filosofia religiosa,
mas o Iluminismo, tendo o racionalismo como principio de orientagdo, apesar de ser um
instrumento eficaz para romper a escuriddo da religido, constitui uma nova opressao para o
corpo. Nesse aspeto destaca-se Descartes. O dualismo entre a alma e o corpo estabelece o
dominio duradouro da alma sobre o corpo. Para o filésofo francés, a alma e o corpo sdo
dois lados do mundo. A primeira pertence ao lado espiritual e o segundo fica no nivel
material, de maneira que a primeira € superior ao segundo. Nesse aspeto, nao existe grande

diferenca entre Descartes e Platdo. Para as ideias de separag¢do entre a alma e o corpo, a
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alma, que é transcendente, domina sempre o corpo, que € profano. O corpo é um Qutro
gratuito e vagaroso, que nao tem meta para alcangar, constituindo assim um objeto que é
sempre explicado e utilizado. Durante séculos, esse dualismo entre o corpo e a alma
desempenha, por um lado, um papel dominante tanto na vida didria como no pensamento e

cultura; por outro, € sempre questionado e perturba a humanidade.

A partir do século XIX, houve uma onda de resisténcia ao dualismo entre o corpo e a
alma. Nietzsche, fil6sofo alemao, propde o seguinte: tomar o corpo como ponto de partida
e fazer dele o fio condutor. Ele ressalta a superioridade do corpo sobre o espirito
afirmando que o corpo € um fendmeno mais rico, que autoriza observagdes mais claras e
que a crenca no corpo ¢ bem melhor estabelecida do que a crenca no espirito Para o
filésofo, o corpo € mesmo o noumenon da vida, e a existéncia humana € essencialmente a
existéncia corporal. No contato com o mundo, ndo € a consciéncia humana que interpreta o
significado, mas o corpo. Sendo uma vontade da vida, o corpo interpreta positivamente o
significado do mundo. Nietzsche exalta o corpo, que sofreu desvalorizacdo desde os
tempos antigos, a fim de romper a tradi¢do dos pensamentos metafisicos ocidentais e faz

nascer um caminho novo onde se ressalta conscientemente o corpo.’

Quanto ao corpo, entre as tantas correntes da filosofia moderna que recusam o
dualismo, a mais inspiradora € a filosofia corporal de Merleau-Ponty, herdeiro da
Fenomenologia husserliana. Merleau-Ponty liga a fenomenologia com a existéncia
corporal e, através da percecdo, estabelece a relagdo entre o proprio € o mundo exterior. O
filésofo constréi um sistema filos6fico em que une o corpo e a alma, opondo-se a
separacdo do corpo e da alma. Na opinido de Merleau-Ponty, um individuo percebe-se com
o corpo em vez da consci€ncia pura; por isso, ele substitui a oposi¢@o bindria entre o corpo
e a alma pelo conceito Corpo-Sujeito, pré-requisito e 6rgao para o ato de dar significado.
Sem o Corpo-Sujeito, o ser humano ndo existe e ndo possui experi€ncia, vida,
conhecimento e significado. Para Merleau-Ponty, seria impossivel falar sobre o corpo ou a

alma sem a unido entre o corpo e a alma; portanto, o corpo passa a ser conceituado de

9 Cf. Tiago Barros. “O corpo na filosofia de Nietzsche”, In: Revista Trdgica: Estudos sobre Nietzsche. v. 3,n°
2. Rio de Janeiro. p. 152-154. 2010. Disponivel em: <http://tragica.org/artigos/v3n2/tiago.pdf>, Acesso em:
20 ago. 2017
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forma a englobar a percecdo e o conhecimento do sujeito sobre o mundo. Esse conceito
atribui ao corpo a espiritualidade, libertando-o da defini¢do como simples objeto. Sobre a
questdo do corpo e da alma, Merleau-Ponty chega a uma conclus@ao muito importante: o
corpo humano e a alma sao dialeticamente unidos. Nao ha diferenca clara entre o corpo e a
alma. A alma existe dentro do corpo e a vida do corpo envolve a existéncia da alma. Com
base nessa teoria, se reexaminamos o mundo a que pertencemos € 0 Corpo que possuimos,
descobrimos que surgem grandes diferencas no significado do corpo e da visdo do mundo
que obtemos com ele: o pensamento e a construcdo da consciéncia sdo estreitamente
ligados a percegdo; o corpo deixa de ser um objeto passivamente dominado pela cabeca e

constréi positivamente o sujeito do conhecimento do mundo.!”

E a unido entre o corpo e a alma que provoca o contraste e o abandono entre os dois,
mas € mesmo o processo de compreender-se € de absorver-se. No ambito do estudo
corporal, como uma nova maneira de pensar, a unido entre o corpo e a alma ja substitui a
separacdo entre o corpo € a alma e constitui uma base tedrica em que o corpo se abre para

novas perspetivas.

A Fenomenologia de Merleau-Ponty atribui ao corpo o valor para a existéncia
humana. Apés Merleau-Ponty, as correntes da filosofia pés-moderna enfocam a concreta
pratica social do corpo. Michel Foucault mostra grande interesse na genealogia iniciada
por Nietzsche e contribui para dar ao pensamento da pds-modernidade a maioria dos
recursos tedricos. Quanto a explicagcdo da tradicao da opressao do corpo, Foucault também
€ bem diferente dos pensadores anteriores. Para ele, por um lado, o corpo e o desejo sofrem
o controlo e a opressao, e por outro, produzem e reproduzem o discurso da sexualidade de
todas as maneiras. O discurso da sexualidade pode acontecer na confissdo na igreja, mas
também se encontra no estudo de medicina. Portanto, a relagdo entre o poder e a

sexualidade ndo € s6 reprimir e ser reprimido. Como Foucault esclarece:

10 ¢f, Terezinha Petrucia da Nébrega. “Corpo, percepcdo e conhecimento em Merleau-Ponty” In: Estudos de

Psicologia. v. 13, n° 2. Natal. 2008. Disponivel em
<http://www.scielo.br/scielo.php ?script=sci_arttext&pid=S1413-294X2008000200006>. Acesso em: 20 ago.
2017
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Nao se trata de imaginar que o desejo € reprimido, pela boa razdo de que é lei que é

constitutiva do desejo e da falha que o instaura. A correlacio de poder ja estaria 1a onde esta

o desejo: ilusdo, portanto, denuncid-lo numa repressdo exercida a posteriori; vao, também,
partir a cata de um desejo exterior ao poder. (Foucault, 1999, p.79-80)

Foucault vé que, mesmo na Idade Média, em que predomina o ascetismo, nunca falta

o discurso da sexualidade. Ele recusa a exatiddo do corpo, que é fundamental para

Heidegger. A atitude que Foucault assume € antifundamentalista. Para ele, o corpo é uma

producdo do conhecimento. Desde Foucault, o corpo tem transitado do corpo como sujeito

ao corpo como objeto, do corpo verdadeiro para o corpo discursivo. O que Foucault

ressalta € o controlo do poder sobre o corpo, sendo o corpo um objeto aproveitavel e

domindvel. Nesse aspeto, as ideias de Foucault assemelham-se as ideias tradicionais do

corpo, que ignoram a subjetividade que o corpo possui.

Além da abordagem sobre a relacdo entre o corpo e o poder efetuada por Foucault,
entre tantas ideias e pensamentos pds-modernos, sobressaem-se ainda a discussdao de
Roland Barthes sobre a relacdo entre a leitura e o corpo, o estudo corporal de Georges
Bataille sobre a cultura pornogrifica, a interpretacio de Gilles Deleuze sobre a
produtividade do desejo e a investigacdo de Jean Baudrillard sobre a relac@o entre o corpo

€ 0 consumismo.

Representada respetivamente por Merleau-Ponty e Foucault, A filosofia ocidental
sobre o corpo traca-nos duas formas para pensar: o corpo verdadeiro e o corpo discursivo.
Esses dois tipos de corpo nao sao independentes entre si, mas interativos. Nas obras de
Clarice Lispector destaca-se essa interac¢do entre o corpo verdadeiro e o corpo discursivo.
A abordagem analitica a consciéncia do corpo clariceana é, em primeiro lugar, um reexame
dos textos literdrios da autora, abandonando a antiga tradicao da separacdo entre o corpo e
a alma, mas aceitando e ressaltando a unido entre o corpo e a alma. Para a autora brasileira,
o corpo ndo é s6 uma existéncia natural, mas discursiva. Nao € apenas um objeto
domindvel, vigidvel e punivel, mas um sujeito positivo. O corpo na escrita de Clarice

Lispector nasceu exatamente na interagc@o entre o Eu e o Qutro e entre o sujeito e o objeto.
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3. A VIDA DE CLARICE LISPECTOR: O BEM E O MAL, O

AMOR E O ODIO, A VIDA E A MORTE

Clarice Lispector nasceu em Ucrania, mas escreveu apenas em portugués durante
toda a sua carreira literdria, em que publicou 9 romances, vdrias coletaneas de contos e
cinco livros para criancas. E bastante dificil definir a sua identidade, seja a literdria, seja a
individual. Em certo modo, o mistério marca a sua personalidade, como o que bem
demostra num poema que lhe dedicou Carlos Drummond de Andrade:

[...] Clarice,

veio de um mistério, partiu para outro.

Ficamos sem saber a esséncia do mistério.
Ou o mistério nao era essencial,

era Clarice viajando nele."!

N

Com esta estrofe do poema, o poeta conseguiu atribuir a autora brasileira essa
caracteristica bem reconhecida tanto pelos leitores comuns como pelos estudiosos
profissionais: Clarice Lispector € uma escritora misteriosa. Essa impressdo € ainda
intensificada pelas proprias palavras da autora: “Sou tdo misteriosa que nao me entendo”
(apud Moser, 2013, p.13). Geralmente, falar sobre o mistério de um escritor € falar sobre a
incompreensibilidade das suas obras e Clarice Lispector é na verdade uma escritora cuja
leitura é um desafio. Mas para ela, o mistério radica primeiramente na sua trajetéria da

vida, do seu nascimento a sua morte, passando por sua beleza enigmatica e pelo ar

misterioso na sua escrita.

'O poema € intitulado “Visdo de Clarice”, escrito por ocasido da morte da escritora em dezembro de 1977.
Clarice faleceu dia 9 de dezembro, as vésperas de seu aniversario, e o poema fora publicado no dia seguinte
(10/12/77), no Jornal do Brasil. V Edgar César Nolasco, Amizades gauches, In: Revista Cerrados,
Universidade de Brasilia, v. 17, n. 26. 2008. Disponivel em <

http://periodicos.unb.br/index.php/cerrados/article/view/8360> Acesso em: 20 agto. 2017.
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Elaborar uma explicagcdo razodvel para este mistério consiste no primeiro desafio que
enfrentam os que se dedicam ao estudo de Clarice. Tanto Marta Peixoto — uma das
estudiosas mais importantes da escritora brasileira — como Benjamim Moser, tradutor e
bidgrafo de Clarice Lispector, fizeram uma tentativa de descerrar esse véu. Para Peixoto, o
mistério de Clarice tem duas fontes: primeiro, a vida enigmdtica, que tem a ver
directamente com a identidade da escritora. Ela € judia, e nasceu no estrangeiro. A sua data
do nascimento, tem sido um enigma por longo tempo'2. Benjamin Moser afirma que a falta
de informacdo gerou uma mitologia (Moser, 2010, p.4). Além disso, Clarice falava
Portugués, mas com um sotaque bem exético, € viveu quase vinte anos fora do Brasil.
Como se isso nao fosse suficiente para construir uma imagem enigmadtica, a leitura de seus
textos também implica mistério, pois, além daqueles que cita como influentes em suas
criacoes (Hermann Hesse, Dostoievski, Monteiro Lobato, Machado de Assis e Katherine
Mansfield), hd ainda Virginia Woolf e James Joyce, cujas presengas os criticos insistem
em enumerar, mas que Clarice nega sempre, dizendo nunca os leu antes de escrever o

primeiro romance.

Marta Peixoto argumenta que o ar misterioso de Clarice Lispector € mais o resultado
de uma inten¢do que de um ‘““acaso”, pois, por exemplo, seja em entrevista, seja em seus
proprios textos literdrios, a escritora, a0 mencionar o seu nascimento, fala sempre muito
vagamente, assim como se suspeita que minta quanto a data de seu nascimento, episodios

da vida, livros que leu e os escritores que a influenciaram.

No entanto, a teoria elaborada por Marta Peixoto parece contradizer a afirmacdo de
Benjamim Moser. Para o bidgrafo, ser Esfinge € apenas a expectativa de outras pessoas,
enquanto a propria Clarice Lispector s6 quer é ser dona de casa: ela diz a verdade ao

escrever a cronica “Meu mistério € ndo ter mistério”, e a sua falta de interesse em ser

entrevistada e fornecer mais informacdes sobre a sua pessoa, mais que reforcarem a aura

12 Marta Peixoto revela que “She (Clarice) was generally believed to have been born in 1925, whereas
documents that recently became public reveal her birth date as 1920 V. Marta Peixoto, Passionate Fictions:
Gender, Narrative and Violence in Clarice Lispector, University of Minnesota Press, Minneapolis/London.

1994, p.xvi.
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de mistério, podem ser explicadas como uma tentativa de fugir a constru¢ao de um mito.

(Moser, 2010, p.5)

Outra grande contradicdo se faz presente no texto de Marta Peixoto: uma Clarice
mentirosa parece ser oposto a procura da realidade a que a escritora dedicou a vida inteira
em sua criacdo literdria. Na verdade, realidade e mistério, duas coisas opostas, parecem
conciliados na vida e na escrita de Clarice Lispector. E para encontrar uma realidade
extrema que ela apresenta elementos misteriosos em seus textos. Com o objectivo de
esclarecer o assunto, torna-se necessdrio discutir o que € a realidade que Clarice tenta

buscar durante toda sua vida.

Em primeiro lugar, a realidade que Clarice Lispector se dedica a procurar ndo é a
verdade de objetos, assuntos e fendmenos concretos, mas uma percecao e confirmagdo da
existéncia, ou, em suas palavras, o proprio viver: ela insiste em reiterar que a realidade de

viver precede sempre a questdo da identidade — “A tnica verdade € que vivo.

Sinceramente, eu vivo. Que sou? Bem, isso ja € demais.” (PCS, p.20).

Assim, a realidade clariceana aproxima-se da autenticidade heideggeriana. Como
uma realidade metafisica, “viver” vai chegar através de reflexées puras, da maneira que a
verdade de Clarice se apresenta também numa dimensdo linguistica, que quer resolver a
questdo de como exprimir verdadeiramente o viver através da linguagem. Conforme afirma
E. R. Monegal, Clarice “revela uma determinacdo quase maniaca de usar a palavra correta,
esgotar as possibilidades de cada palavra, construir uma estrutura sélida de palavras™!?.
(Monegal, 1966, p.1001) Deve-se, entdo, estar atentos a linguagem poética utilizada pela
autora e as “amarras mitopoéticas (mythopoetic moorings)” (Fitz, 1985, p.24) do texto.

Essa linguagem particular e misteriosa, na realidade, é a revelacdao da realidade. E no

paradoxo linguistico que reside a chave do entendimento da autora brasileira.

Segundo, como acima referido, a procura de Clarice Lispector revela uma dupla
missdo: a da realidade existencial e a da realidade linguistica, que se unem na procura da

identidade. Na perspetiva de Marta Peixoto, o véu do mistério da escritora brasileira € feito

13 “reveals an almost maniacal determination to use the right word, to exhaust the possibilities of each word,

to build up a solid structure of words”. (Monegal, 1966, p.1001). Tradugdo da autora.
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pelas multiplas identidades: mulher, judia, brasileira naturalizada, nordestina, carioca,
burguesa, escritora, etc. Para Clarice Lispector, a procura da existéncia geral e universal
consiste em exatamente encontrar uma identidade definitiva entre tantas. Como ela propria

confessa:

Como entender-me? Por que de inicio aquela cega integracdo? E depois, a quase
alegria da libertacdo? De que matéria sou feita onde se entrelacam, mas ndo se fundem os
elementos e a base de mil outras vidas? Sigo todos os caminhos e nenhum deles é ainda o
meu. Fui moldada em tantas estatuas e ainda ndo me imobilizei... (DM, p.478)

Dessa maneira, a escrita de Clarice Lispector torna-se um ato de autoidentificacdo.
Procurar a realidade essencialmente realiza-se no sentido individual, que se manifesta

como o auto-entendimento, ou melhor, o processo da constru¢do do proprio ser.

2

E com a escrita que Clarice Lispector se apercebe da existéncia geral e encontra a
identidade individual. Sem a expressdo verbal concretizada através da escrita, seria
impossivel para ela estabelecer a identidade subjetiva como um individuo e como uma
escritora. Com o efeito da linguagem, o autoconhecimento consegue desenvolver-se na

relacdo entre o Eu e o Outro.

Clarice Lispector ¢ uma pessoa gozando de multiplas identidades, que podem ser
classificadas em trés categorias: escritora; mulher; ser humano. Por isso, sua construcdo da
identidade realiza-se principalmente através de trés aspetos: a) o ato de escrever, que
confirma a identidade como escritora. A caracteristica da escrita clariceana é a assimilag¢ao
entre o escrever e o viver. Para ela, viver € o mesmo que escrever e vice-versa. O escritor
como o sujeito, através do espelho da escrita, abre-se continuamente ao mundo do outro,
assim como alcanga o conhecimento de si préoprio. b) a descri¢do do percurso até chegar ao
ser. Na maioria das suas fic¢des, Clarice Lispector tenta descrever o percurso das
personagens femininas para chegarem ao proprio ser. A subjetividade constréi-se quando
se encontra a propria voz; ou seja, sé com a transgressao da escrita, as mulheres limitadas
pela sociedade patriarcal sd@o capazes de encontrar a sua verdadeira identidade. c) a
participacao dos bichos, na construc¢io da subjetividade. Esta ndo conseguiria concretizar-

se sem a presenga dos bichos como o Outro.
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Na primeira relacio entre o eu e o outro, para confirmar a prépria identidade, o viver
do autor deve ser estabelecido um relacionamento especular entre o viver do escritor e sua
criacdo literdria. Assim, € natural que exista uma assimilacdo entre a vida e a escrita de
Clarice Lispector, cuja manifestacdo primordial é haver em quase todas as obras tragos
autobiogréficos, uma vez que sdo sempre lembrancas do passado ou reflexdes sobre ele.
Muitos de seus livros, embora inventados, tornam-se uma predi¢do de sua vida futura. Por
1sso, podemos considerar a maioria da escrita clariceana textos de autorreferéncia, isto &,
considera-se que a experiéncia e a sociedade em que vive a autora exercem uma influéncia
profunda, até determinante, sobre a criacdo literaria. O que Clarice experimentou e a marca
deixada pela sociedade existe em todo o lado. Mas € preciso cuidado: a escrita clariceana
ndo espelha simplesmente a vida; passa a ser um texto de autorreflexdo, estabelecendo um
lago entre o Eu e o Outro, revelado através da transgressao da linguagem. De certo modo, a
revelacao fortalece o mistério de Clarice, que deveras € o resultado da procura da extrema

realidade tanto existencial como linguistica.

A teoria lacaniana sobre a imagem de espelho ndo s6 serve para estabelecer o
relacionamento entre o desejo e a consciéncia do desenvolvimento individual, mas também
pode ser utilizada para explicar a relacdo geral entre o Eu escritora € o Outro. Lacan
argumenta que sO € possivel encontrar o Eu no Outro. O desejo do Outro escondido no
interior do escritor pode ser visto como o escritor (bebé) olhando para o espelho na teoria
lacaniana; a imagem no espelho € o significado e o sentido de si mesmo. Na perspetiva de
Lacan, o molde e a base onde a consciéncia individual se pode estabelecer sao de fora. A
consciéncia é construida com o reflexo do espelho e com a linguagem. E com a escrita
espelhada e a transgressao linguistica que Clarice Lispector transforma o préprio desejo na
autoidentificagcdo. Comungando continuamente com o outro, o Eu consegue vir-se a
realizar. Por isso, para entender a realizacao do eu de Clarice Lispector, deve-se ter sempre
como partida a assimilacdo entre o viver e o escrever da autora, vendo como referéncia a
sua prépria vida para analisar os textos literdrios e indagar a verdade que a escritora deseja

alcancar.

55



Em comparag¢do com outros escritores, para Clarice Lispector, a assimilacdo entre o
viver e o escrever atinge o nivel mais elevado, que contém dois aspectos: o viver € o
escrever que ela propria realmente experimenta; e o escrever de Clarice nos olhares do
Outro, isto é, a vida e escrita ampliadas pelos estudos e criticas. O primeiro € o seu
processo total da autorrealizacdo: o crescimento do corpo e da alma como individuo, e
também de uma carreira literdria inteira que tem comeco e fim. Essa vida € linear e ndo s6
se refere as experiéncias verdadeiras, mas também as vidas inventadas nas obras literdrias.
O segundo, o viver nos olhares do Outro, demonstra a esséncia da vida, que ndo € linear,
mas circular e ndo tem como o fim a morte da autora, mas prolonga-se até hoje, e

possivelmente vai continuar a renovar-se.

Para falar do primeiro viver, que Clarice Lispector experimenta em carne € 0sso,
recorremos diretamente as biografias e as obras préprias da autora. Esse viver parece um
monologo. Quanto ao segundo viver, podemos chegar a um conhecimento mais profundo
com a interpretacio do outro. E com o didlogo continuo com o outro que esse viver
consegue prolongar-se no espago e no tempo. A indagacdo de Clarice sobre a verdade vai-

se desenvolver a partir desses dois tipos de viver.
3.1. Infancia: Mal, Pobreza e Crescimento

Clarice Lispector € uma escritora que, além de ndo pertencer a nenhuma corrente,
escola ou geracdo literdria, também, como ja se disse, deixa didvidas quanto ao pais ou a
regido a que pertence. Carlos Mendes de Sousa tem razdo em classifica-la como “mulher
em fuga” e colocar a sua escrita em um ndo-lugar (non-place). Outros criticos lancam
comentdrio semelhante, o que ressalta a singularidade e particularidade de Clarice. Alceu
Amoroso Lima afirma que Clarice Lispector é “uma tragica soliddo em nossas letras
modernas”. (apud S&, 1979, p.29), o que nos faz pensar a que fator se deve

verdadeiramente essa tragica soliddo literdria.

Na literatura brasileira, Clarice Lispector, seja no estilo, seja nos temas que aborda, é
em tudo diferente dos escritores que a antecederam e dos que lhe sdo contemporaneos.

Seus nove romances, vdrias coletdneas de contos, cinco livros destinados ao publico
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infantil representam uma quebra, e também um progresso. Sua vida, quer como individuo,
quer como criadora literaria, desenha um circulo de viver, sentir, exprimir e viver. Se o
viver da escritora como individuo come¢a no momento do nascimento, o viver no sentido
existencial s6 tem inicio quando esta se apercebe pela primeira vez de ter consciéncia sobre

o viver e se torna capaz de indagar-se sobre o proprio ser.

A existéncia e o vazio sdo dois temas com os quais Clarice Lispector elabora a sua
carreira literdria durante a toda vida. E a sua vida verdadeira, em particular a experiéncia
na infincia e na adolescéncia, que determina a sua procura da existéncia. Para Clarice, a
identidade, antes de ser uma questdo filoséfica, aparece como uma questdo concreta que
perturba a sua vida. Desde o momento em que chegou ao mundo, comecaram a aparecer

duvidas sobre sua identidade verdadeira.

Nascida numa familia judia, numa pequena aldeia da Ucrania, seu nascimento dela é
apenas um acaso. A mae, que ja tivera duas filhas, s6 deu a luz Clarice, depois de uma
doenca, que a supersti¢ao local dizia ter cura com a gravidez. Assim, a escritora veio ao
mundo com a missdo de salvar a vida de sua mae, embora nio o tivesse conseguido por

muito tempo.

Em 1921, no colo dos pais, Clarice Lispector rumou ao Brasil com a familia. A
imigracdo para o pais do futuro é outro acaso para a escritora. Se o convite enviado pelos
parentes dos Estados Unidos tivesse chegado mais cedo, a familia teria ido para a América
do Norte. Caso isso tivesse ocorrido, Clarice Lispector talvez se tivesse tornado uma
escritora em lingua inglesa ou em idiche, e ndo iria considerar por toda a sua vida o
Portugués, como lingua materna. Em seus textos, Clarice aborda sempre a questio do
acaso, langando sempre perguntas como “Quem nao é o acaso da vida?”. Para explicar
essa referéncia na escrita, Benjamim Moser, sugere uma leitura sob a perspetiva da
trajetdria de vida de Clarice, visto que tantos acasos no comeco da propria vida constituem
motivacdo que ela procure sempre o sentido do ser. Isso também determina a caracteristica

de autorreferéncia em toda a escrita clariceana.
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A infancia, como a partida da consciéncia do eu, ocupa um lugar particular no
mundo literdrio da escritora. Quando a familia Lispector chegou ao Brasil, recorreu aos
parentes que moravam no estado de Alagoas. Segundo os bidgrafos de Clarice, a infancia
dependente dos tios nao era feliz. Depois de trés anos em Alagoas, a familia mudou-se para
Recife, mas esse periodo, embora curto em propor¢do aos outros, deixou marcas profundas
nos textos clariceanos, como A Hora da Estrela, Gltimo livro publicado em vida da
escritora. Nele, ela descreve a vida penosa de uma jovem nordestina chamada Macabéa,
que emigra de Alagoas para o Rio de Janeiro. O facto de Macabéa ser 6rfa de pai e mae e
ser criada por uma tia que as vezes a maltratava lembra-nos a vida infeliz de Clarice em
Alagoas. Macabéa, muito pobre, feia e sem futuro, € uma figura muito diferente de outras

personagens femininas clariceanas.

Também em Perto do Coragdo Selvagem, a estreia literaria de Clarice, aparece
também uma figura feminina 6rfa de pai e mae. Como Macabéa, Joana, a protagonista do
romance também foi adotada por parentes e criada num ambiente hostil. Essa personagem
deve-se também aos primeiros anos de Clarice em casa dos tios e constitui mais uma vez

uma autorreferéncia.

Em 1924, junto com a familia, Clarice Lispector mudou para Pernambuco onde
passou o resto da infancia. Por esse tempo, a doenca da mae agravou-se e a situacdo
econdmica da familia Lispector piorou. Em Felicidade Clandestina, uma coletanea de
contos publicada em 1971, Clarice Lispector reuniu textos com caracteristicas
autobiogréficas e registou no papel aquele periodo tanto penoso como feliz. “Restos do
Carnaval”, “Felicidade Clandestina” e “Os Desastres de Sofia” sdo, nesse livro, os trés
contos mais representativos da autorreferéncia em forma de recorda¢do. Mas eles ndo s6
transportaram a autora para os tempos da infincia, como também a fizeram abordar a
questdo da relacdo entre o desejo, o desenvolvimento individual e a felicidade. Com a
escrita de autorreferéncia, Clarice Lispector deixa claro o processo da constru¢do da
autoconsciéncia e concretiza a procura da verdade tanto na dimensdo existencial como na

dimensao linguistica.
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“Restos do Carnaval” é um texto narrado em primeira pessoa, no qual uma menina
de oito anos, por falta de recursos financeiros, nunca havia ido a um baile infantil nem se
havia fantasiado. O Carnaval era-lhe sempre alheio: o que ela podia fazer era ver os outros
fantasiados e felizes. Mas um dia, a sorte por fim lhe calhou: como sobrasse papel crepom,
a mae de uma amiga resolveu fantasia-la de rosa. Como a doenca de sua propria mae se
agravasse, a menina teve de ir correndo a farmadcia, fantasiada de flor. Mas sem estar ainda
penteada e com os ldbios pintados, o que a tornaria uma mocga. Por isso, aquele Carnaval
perdeu o encanto, embora no final, tivesse havido uma “salva¢dao”, quando um menino
jogou confete em seus cabelos e ela, “mulherzinha de 8 anos” considerou “enfim alguém

me havia reconhecido: eu era, sim, uma rosa” (FC, p. 28)

Com esse pequeno texto, a autora revela o processo da formagao da autoconsciéncia
de uma menina, cujo maior desejo era crescer e tornar-se moga. O desejo de crescimento é
expresso na expectativa de fantasiar-se de flor, com os cabelos encaracolados e o rosto
maquilhado: “eu mal podia esperar pela saida de uma infincia vulneravel — e pintava
minha boca de batom bem forte, passando também ruge nas minhas faces Entdo eu me
sentia bonita e feminina, eu escapava da meninice.” (FC, p.28). Com esse episodio, Clarice
Lispector também pretende questionar a natureza ultima da felicidade, reiterando mais uma
vez que o acaso é a inevitabilidade da vida: “o jogo de dados de um destino & irracional? E
impiedoso.” (FC, p.27-28) A menina teve de suspender o sonho de ser flor e aceitar com
amargura a propria meninice: “fui correndo, correndo, perplexa, atdnita, entre serpentinas,
confetes e gritos de carnaval. A alegria dos outros me espantava.” (FC, p.28) A depressao
produzida pelo desejo falhado de crescimento faz grande contraste com a felicidade dos
outros. Clarice Lispector, como tinha as mesmas experi€éncias, teve a coragem
transgressora de questionar as ideias triviais sobre a felicidade e através da escrita,

transformou esse questionamento numa maneira para procurar a verdade. Tudo isso podia

remontar a sua infancia e adolescéncia.

Em “Cem Anos de Perdao”, outro conto incluido em Felicidade Clandestina, Clarice
Lispector utiliza novamente a rosa como tema. A mesma rosa, simbolo do crescimento

individual e da autoconsciéncia, faz a ligacdo entre “Restos do Carnaval” e “Cem Anos de
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Perdao”. A rosa entreaberta simboliza a menina em crescimento € a rosa aberta
completamente concretiza o amadurecimento. Diferente de “Restos de Carnaval”, no qual
a fim de conseguir o proprio desenvolvimento e identidade, a menina tem de realizar a
metamorfose com a fantasia de rosa, em “Cem Anos de Perddo”, o crescimento € a
identificacdo sdo obtidos pela cobiga, roubo e posse da rosa, ou melhor, pela realiza¢do do
mal. Conforme Freud, a perversidade da infancia ndo € essencial e o mal infantil na
verdade € um tipo de desejo. Para as criangas, que ainda ndo tem o superego formado, é o
desejo que motiva a construgdo da consciéncia do eu. E o mal que acelera a construcio do
eu. A cobica em ser rosa ¢ exatamente um desejo. Quando a menina descobre que, no seu
canteiro, estava uma rosa apenas entreaberta cor-de-rosa-vivo”, ela ficou “feito boba,
olhando com admirag@o aquela rosa altaneira que nem mulher feita ainda ndo era. E entdo
aconteceu: do fundo de meu coragdo, eu queria aquela rosa para mim. Eu queria, ah como

eu queria.” (FC, p.60)

A menina fica ansiosa em estabelecer uma relacdo da comunhdo entre a rosa e ela
prépria e, com a interiorizacdo de ser uma rosa, tenta concretizar o desenvolvimento: “Eu
queria poder pegar nela. Queria cheird-la até sentir a vista escura de tanta tonteira de
perfume.” (FC, p.60) Depois, a menina toma a decisdo: pegar nela, que na verdade é um
ato de roubo: “Eis-me afinal diante dela. Para um instante, perigosamente, porque de perto
ela é ainda mais linda. Finalmente comecgo a lhe quebrar o talo, arranhando-me com os
espinhos, e chupando o sangue dos dedos.” (FC, p.60) Através do mal do roubo, a menina
por fim possui a rosa e realiza o desejo de ser grande. Nesse conto clariceano, o mal obtém
o poder de construir pela transgressdo e destruicdo, e a garota ndo se sente arrependida por
efetuar o mal, porque “ladrao de rosas e de pitangas tem 100 anos de perdao. As pitangas,
por exemplo, sdo elas mesmas que pedem para ser colhidas, em vez de amadurecer e

morrer no galho, virgens.” (FC, p 62)

Nota-se que Clarice Lispector se dedica a explorar “os males da infancia”, criando
muitas cenas em que as criangas como roubam flor, livro, matam pintos... As biografias,
cartas e outros depoimentos mostram que todos esses acontecimentos foram

experimentados pela autora durante a infancia. Assim como os temas da felicidade e da
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existéncia, a relacdo entre o mal e o crescimento individual também pode datar aos

primeiros anos da vida da escritora.

Em Recife, Clarice Lispector comecou a ler livros de literatura. Por falta de recursos
financeiros, ndo os podia comprar, mas requeria muitos deles nas bibliotecas publicas. Ao
falar sobre suas leituras na infancia e adolescéncia, a escritora ja adulta confessou que nao
lia por escolhas cuidadosas, mas, sim, tudo o que pudesse alcangar: “Quando eu aprendi a
ler e a escrever, eu devorava os livros! Eu pensava que livro é como arvore, € como bicho,
coisa que nasce!” (apud. Gotlib, 1995, p.87) Tal procedimento continuou, pois ela nio
distinguia literatura séria e livros de mero entretenimento, lendo Dostoievski junto com

romances cor-de-rosa.

Que papel, entdo, a leitura na adolescéncia desempenha na criacdo literdria de
Clarice Lispector? A utilizagdo das técnicas literdrias como corrente da consciéncia e
epifania conectam-na com escritores modernos europeus. Como ja se disse, quando estreou
com Perto do Coragdo Selvagem, Alvaro Lins viu nela uma Virginia Woolf ou um James
Joyce brasileiros. Mas Clarice recusou-se a reconhecer essas influéncias, alegando que,
apesar de o titulo ser uma frase tirada de O Retrato de um Artista Jovem, obra-prima de
Joyce, a sugestdo foi de seu amigo Lucio Cardoso; ela nunca havia lido qualquer livro de

Joyce ou Woolf antes de publicar o primeiro romance. (Cf. Manzo, 1998, p.25).

Clarice Lispector também € considerada préxima a Sartre, pelo habito de refletir
sobre existéncia; sua carreira literdria coincide com a €poca em que Sartre exercia
influéncia universal com a publicagdo de O Ser e o Nada. Mas a escritora nega
completamente a leitura ou influéncia do grande filésofo francés. Na opinido de Marta
Peixoto, Clarice Lispector também mente com relacdo a suas leituras, em fungdo da
vaidade literdria. No entanto, ela confessa que a escritora neozelandesa Katherine
Mansfield e o poeta e romancista alemdao Hermann Hesse, entre outros, tiveram influéncia

sobe sua obra.
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Dois contos de cardcter autobiogréifico reunidos em Felicidade Clandestina contam-
nos nao sé a experiéncia de Clarice na adolescéncia, mas também revelam a influéncia

literaria que ela recebeu dos dois escritores mencionados acima.

Clarice Lispector conheceu Katherine Mansfield por acaso. Aos quinze anos, por dar
explicacdes a criangas, ganhou pela primeira vez algum dinheiro e, com ele, foi a uma
livraria matar o desejo de possuir um livro. No balcdo, deparou-se com um livro aberto e
uma frase lhe saltou aos olhos, capturando-a. Fascinada, ndo parou de ler, pois o livro
“continha frases tdo diferentes que fiquei lendo, presa, ali mesma. Emocionada, eu
pensava: mas esse livro sou eu!” (DM, p.491). Nada mais era que um exemplar de Bliss, de
Katherine Mansfield, que, em Portugués, tomou o nome de Felicidade. A autora inglesa
toma epifania como técnica principal, e retrata o mundo interior de mulheres a partir da
trivialidade de sua vida cotidiana. “Felicidade Clandestina”, conto de Clarice, no qual é
narrada na primeira pessoa a histéria de uma menina magra e pobre, pode ser visto como
uma obra que reflete a Felicidade de Katherine Mansfield. Esse conto igualmente
autobiogréfico, reflete de novo a situacdo da familia Lispector e a vida da Clarice enquanto
adolescente: a menina magra adora ler, mas ndo tem dinheiro para esse luxo. Tem uma
colega gorda, cujo pai é dono de uma livraria. Apesar de a menina gorda ter tudo o que a
magra deseja, inveja-a e resolve torturd-la. A gorda possui As Reinagoes de Narizinho, de
Monteiro Lobato, um livro que a menina magra quer muito ler, até poder “ficar vivendo
com ele, comendo-o, dormindo-o0.” (FC, p.12) A gorda promete empresti-lo 2 menina
magra, mandando-a ir buscd-lo a sua casa. Mas todas as vezes que a magra o fez,
decepcionou-se, pois a gorda dava sempre uma desculpa de que o livro ndo estava, que o
havia emprestado. Um dia, a mae da menina gorda descobriu a histéria e ficou zangada,
pois o livro nunca tinha saido de sua casa. Com a intervencdo da mae da menina rica, a
menina magra volta, entdo, para casa com o livro, sentindo imensa felicidade:

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, s6 para depois ter o
susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui
passear pela casa, adiei ainda mais indo comer pao com manteiga, fingi que nio sabia onde

guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades

para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina
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para mim. Parece que eu jd pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho e
pudor em mim. Eu era uma rainha delicada. As vezes sentava-me na rede, balangando-me
com o livro aberto no colo, sem tocd-lo, em éxtase purissimo. Nao era mais uma menina com

um livro: era uma mulher com o seu amante.(FC. p.12)

O excerto acima revela claramente que a leitura desempenha um papel muito
importante na vida de Clarice Lispector, desde a infancia. Mais uma vez, a autora tenta
indagar a construc¢io da consciéncia do eu e a felicidade. O tema da felicidade, herdado de
Katherine Mansfield, foi relacionado a caracteristica mistica: a felicidade é momentanea,
nunca € estdvel. Contrariando as opinides comuns sobre a felicidade, Clarice Lispector
mostra que, quanto mais dificil se concretiza a expectativa, mais feliz a pessoa se vai
sentir. A felicidade clandestina de que gozava Clarice enquanto menina pela leitura, foi
alargada e aprofundada nos anos de amadurecimento. A felicidade passou a ser um tema ao

qual se dedicou a explorar, como parte indispensavel da procura da realidade existencial

Como em “Cem Anos de Perdao”, Clarice Lispector, em “Felicidade Clandestina”,
aborda mais uma vez a perversidade infantil, ou mais concretamente, a relagdo entre o bem
e o mal. Entre a menina gorda, que € perversa, € a menina magra, que € boa, existe uma
relacdo de oposi¢dao. Mas é também uma relacdo de dependéncia mutua, porque ambas as
meninas constituem juntas o mundo de criangas, simbolizando o mesmo desejo: desejar
possuir o que ndo se possui. A menina gorda € a que pratica o mal por invejar a menina
magra, porque ser magra e ter cabelo liso € o que ela deseja com ansiedade. A menina
magra, sendo simbolo do bem e inocéncia, é a que sofre o mal, mas o sofrimento dela
também se deve ao desejo: ela deseja possuir o livro que sé a menina gorda tem. Quando,
com a ajuda da mae da menina gorda, finalmente possui o que deseja, o desejo interior
consegue satisfazer-se, como sintetiza a frase final do conto: “Nao era mais uma menina
com um livro: era uma mulher com o seu amante.” (FC, p.12). A menina magra, com a

posse do livro, realiza por fim o seu desejo de crescer e tornar-se grande.

Para satisfazer o desejo interior de ser grande, o bem da menina magra € tdo
importante quanto o mal da menina gorda. E o bem da redencdo. Além do forte desejo de
possuir o livro, a vontade de sofrer que a iguala a um martir também € uma motivagao para
a menina magra ir a casa da menina gorda todos os dias. Por suportar o mal praticado pela
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menina gorda, a menina magra consegue sentir a felicidade a partir do sacrificio. Clarice
explora de maneira mais profunda o tema da relacdo dialética entre o sofrimento e a
felicidade nos romances, cujo melhor exemplo é A Paixdo segundo G.H. Paixdo, sendo um
vocédbulo religioso/filoséfico, veicula uma mensagem de dois sentidos: é um grande

sofrimento, mas também grande felicidade.

Herman Hesse também exerce imensa influéncia sobre Clarice Lispector, ndo s6
inspirando-lhe expressdes linguisticas e técnicas narrativas, mas também despertando-lhe a
vontade de ser escritora: O Lobo das Estepes impressionou-a de tal forma que,

imediatamente, pds-se a escrever um romance. No entanto, nao o acabou.

Um jornal de Recife tinha uma sec¢do infantil para publicar a escritura das criangas,
e Clarice Lispector enviou os seus contos, mas nenhum foi selecionado. Muitos anos
depois, quando se lembrou desses primeiros treinos literdrios, tentou explicar o porqué do
seu fracasso: “Todas as historias vencedoras relatavam fatos verdadeiros. As minhas
somente continham sensacdes e emocdes vividas por personagens ficticias.” (apud Gotlib,
1995, p.87) Essas lembrancas permitem-nos verificar que, desde o comec¢o da sua carreira
literaria, Clarice Lispector ja € uma escritora diferente dos outros. O que a preocupa na
narrativa ndo é o enredo, mas um outro mundo ligado estreitamente com as sensacdes. Para
ela, indagar a realidade que nao se limita ao mundo ja conhecido parece um instinto, que é

inato e ndo € obtido pela educagdo.

Depois de a mae ter morrido, a familia Lispector mudou-se para o Rio de Janeiro.
Dai em diante, a metropole passa a ser o centro em que se movimenta a sua escrita.
Tomando o Rio como fundo, ela cria uma série de imagens das mulheres urbanas,
dedicando-se a retratar-lhes a existéncia psicoldgica e social, alargando e aprofundando a
literatura urbana brasileira. A emigracdo para o Rio ndo melhorou a situacdo econdémica da
familia Lispector. Foi nesse periodo que Clarice iniciou a prética literdria como escritora, o

que significa que sua escrita ndo podia excluir temas sobre pobreza ou justica social.

Nesses primeiros tempos da prética clariceana, a literatura brasileira era dominada

pelo regionalismo de Jorge Amado e Graciliano Ramos, de caracteristicas realistas e de
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compromissos politicos. O facto de a escrita de Clarice ser completamente diferente
provocou mal-entendidos e afetou a rececdo do publico. Na realidade, nunca faltou a
Clarice a responsabilidade social. Esta surge tanto na fic¢do como na crénica, como se
pode ver, por exemplo em “A Grande Viagem” e “Mineirinho”. Até se pode dizer que no
tratamento do tema sobre a justica e igualdade social do Brasil, Clarice Lispector fica a
frente dos escritores brasileiros. Através da revelagdo em vez da representagcdo, Clarice
Lispector eleva essas questdes ao nivel filoséfico. E tudo isso pode ser realacionado a vida

miseravel da infancia e adolescéncia.
3.2. Mocidade: Emociao, Amor e Casamento

Terminados os estudos secunddrios, Clarice Lispector entrou na Faculdade de Direito
da Universidade do Brasil (a atual Universidade Federal do Rio de Janeiro), e, a0 mesmo
tempo, comecou a trabalhar como secretdria e tradutora, a seguir como jornalista,
comegando a escrever, por essa €poca, o seu primeiro romance. Nidia Batella Gotlib,
biografa e estudiosa de Clarice, mostrou ser Direito Penal a disciplina de que Clarice
gostou mais. Alids, a sua dissertacdo de graduacdo também foi elaborada sob esse tema.
Com a investigacdo, Nadia provou que o que realmente interessava a escritora nao era a
fundamentagdo da lei, mas a relacdo entre a natureza humana e o bem e o mal, o que
mostra ser razodvel ter Clarice abandonado o Direto para abracar as Letras, o que também
pode ser visto como mais uma tentativa para indagar mais profundamente a justica social, a

existéncia e a esséncia humanas.

Em 1943, Clarice Lispector casou Maury Gurgel Valente, seu colega na
universidade. Antes do casamento, naturalizou-se brasileira. Na carta para o entdo

presidente Getilio Vargas, pedindo a naturalizacao, ela escreveu:

Uma russa de 21 anos de idade e que estd no Brasil hd 21 anos menos alguns meses.
Que ndo conhece uma s6 palavra de russo mas que pensa, fala, escreve e age em portugués,
fazendo disso sua profiss@o e nisso pousando todos os projetos do seu futuro, préximo ou
longinquo.[...] Infelizmente, o que ndo posso provar materialmente — e que, no entanto, é o
que mais importa — é que tudo que fiz tinha como nicleo minha real unido com o pafs e que
ndo possuo, nem elegeria, outra pétria sendo o Brasil. [...] Poderei trabalhar, formar-me,

fazer os indispensdveis projetos para o futuro, com seguranca e estabilidade. A assinatura de
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vossa exceléncia tornard de direito uma situagdo de fato. Creia-me, senhor presidente, ela

alargard minha vida. E um dia saberei provar que ndo a usei inutilmente. (Gotlib. 2008,

p.147)

No excerto acima, pode-se ver que Clarice Lispector reitera mais uma vez a sua
vocagdo de ser escritora profissional na lingua portuguesa. Daqui por diante, em vérias
ocasides, insiste que s tem uma patria, o Brasil, e uma tunica lingua, o Portugués. A
escritora acaba por cumprir o que se propde na carta do pedido, tomando o Portugués como
a lingua materna durante toda a vida, enriquecendo a literatura brasileira que “nao foi

profundamente trabalhada pelo pensamento.” (DM, p.94)

A vida real e situacdo psicolégica de Clarice Lispector enquanto jovem podem
encontrar correspondéncias em dois romances cujas protagonistas sio mulheres jovens:
Perto do Coragdo Selvagem e Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres. De certo
modo, entre as duas obras, existe uma relagdo de continuidade. Em 1943, Clarice Lispector
publicou a sua estreia literdria, Perto do Coracdo Selvagem, que provocou grande reacdo
no campo literdrio e critico. Quanto ao nivel literdrio e ao dominio da técnica literaria
desse romance, as opinides dos criticos divergem bastante, mas todos lhe reconhecem a
originalidade e observam a particularidade da linguagem clariceana. Desse romance até
Um Sopro da Vida (obra pdstuma), sdo nove os romances de Clarice, e vdrias coletaneas de
contos. Earl. E. Fitz afirma que a escritora é sem divida alguma a pioneira da nova
literatura latino-americana e efetuou a renovacio formal dos romances latino-americanos,
ja na década 40, apesar de ndo ser tdo conhecida como Garcia Marques, Julio Cortazar,

José Donoso e Carlos Fuentes.

Toda essa renovacao literdria pode-se remontar ao seu primeiro livro. Na opinido de
Cristina Ferreira-Pinto, Perto do Coracdo Selvagem é uma obra de ruptura. Na verdade, é
uma obra da dupla ruptura tanto no contetido como na forma. Em primeiro lugar, quanto ao
conteddo, € para Joana, a protagonista do romance, uma ruptura com o passado e com 0s
pensamentos femininos tradicionais. E com esse ato de romper que se constréi a sua
consciéncia como sujeito. Quanto a forma de escrever, essa obra inaugural, como se disse,

2

rompe completamente com o regionalismo. E com essa prética, que difere totalmente do
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que predomina naquele momento na literatura do Brasil, que Clarice Lispector acaba por

conseguir afirmar-se escritora.

Na obra da estreia literaria, Clarice conta a vida de Joana, 6rfa de mae e de pai, desde
a infancia até a separagdo do marido. O romance € composto por duas partes. A primeira é
a vida de Joana, que inclui os fragmentos: a vida solitiria com o pai na infancia, a
recorréncia aos tios depois da morte do pai, a dificuldade de se dar com os tios, a entrada
num Internato, o encontro com o professor que exerce grande influéncia sobre a moga, as
perplexidades da adolescéncia, a vida cotidiana depois do casamento, o didlogo com a
mistica senhora da voz, o encontro como o amante anénimo, o despertar e a separacao
final. A narrativa do romance ndo € linear: intercala o passado e o presente com a
intervencdo de reminiscéncias. A segunda parte é constituida pelas reflexdes de Joana. A
vida interior acelera o desenvolvimento e aprendizagem da protagonista: como
mentalmente adulta e psicologicamente madura, Joana por fim acordou por dentro e
encontrou a sua propria identidade. Embora o final do romance seja ambiguo, ndo
deixando claro se Joana abandonou realmente a vida sem sentido, Joana consiste no ponto
da partida e no protétipo de todas as protagonistas clariceanas. Nos tultimos anos, os
estudiosos tém prestado mais atenc@o a esse romance de estreia, visto que conta com 0S

principais elementos da narrativa e da configuracio de personagens de Clarice Lispector.

Como a escrita do Perto do Coragdo Selvagem j4 tinha acabado antes de Clarice
Lispector estar casada, implica uma interacao literdria entre a escrita ficcional e a vida real:
por um lado, as personagens foram criadas baseando-se na vida verdadeira da escritora, e
por outro, o que narrava no romance servia de fonte para configurar a prépria vida real.
Através da mesma carta, notamos também que a personagem a que Clarice Lispector
corresponde nao sé é Joana, que encontrou finalmente a propria identidade e decidiu,
corajosa, fazer uma viagem para um destino desconhecido, mas também € Lidia, que “ndo
tem receio do prazer”’(PCS, p.105). Se no romance de estreia, Joana e Lidia ainda sao duas
figuras opostas, que representam respetivamente a procura de si e a aceitagdo dos prazeres,
o que Clarice tenta desenvolver com as figuras femininas nos romances futuramente

z

escritos € a unido ou comunhdo entre os dois protétipos de mulheres. Em Uma
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Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, vé-se o avanco da autora no entendimento das
figuras femininas. Joana e Lidia unem-se na figura de Loéri, que combina com sucesso o
sentir dos prazeres e o procurar de si mesma. Isso deve-se ao préprio desenvolvimento da

consciéncia individual do eu da Clarice Lispector.

Maury Gurgel Valente trabalhou no Ministério de Relagdes Exteriores, de maneira
que a escritora viveu por mais quinze anos no estrangeiro, conhecendo Ndpoles, Berna,
Torquay e Washington, e s6 voltou duas vezes ao Brasil, por periodos curtos. Durante o
longo exilio, com muita saudade da terra natal, a escritora suportava jantares, festas e
interacdo no meio diplomatico. Nesse periodo, correspondeu-se frequentemente com
amigos e familiares, denunciando a preocupacdo e o sofrimento que encontrou na vida e na
criacdo literdria. Sua irma Tania e o escritor Licio Cardoso eram os correspondentes mais
frequentes, sobretudo este ultimo, que servia como mentor de Clarice, e que contribuiu
imenso para a canonizagdo da escritora. Lucio ndo s6 lhe dava sugestdes, mas também
elaborava criticas sobre a sua producdo literdria, afirmando o talento da escritora e

promovendo-a junto ao publico.

Nesses dezasseis anos denominados época de exilio por Claudia Nina, Clarice Lispector
publicou dois romances: O Lustre e A Cidade Sitiada. A escrita de O Lustre foi iniciada
antes de ir para a Europa e o livro acabado em Népoles. J4 A Cidade Sitiada € um romance

escrito durante o tempo que morou em Berna.

Ha semelhangas oObvias entre O Lustre e Perto do Corag¢do Selvagem, ambos
contando o despertar da autoconsciéncia de uma mulher jovem. O Lustre tem como
protagonista Virginia, uma jovem que vive numa familia cujo ambiente é opressivo. Seu
irmao, Daniel, protege-a € a0 mesmo tempo tenta controld-la. Por um acidente ocasional,
Virginia tem de sair de casa para uma cidade grande e viver sozinha. O facto de ter de
assumir completamente a responsabilidade sobre si mesma assusta-a e deixa-a preocupada
e perdida. Virginia leva uma vida solitdria na cidade grande. Realmente ndo vive: assiste a
sua propria vida. Mais tarde, Virginia volta para a terra natal, Granja Quieta, mas acontece-
lhe o0 mesmo que na cidade. O passado e a infancia fizeram-na perdida, sem companhia e
consolo. O namoro com Vicente fé-la ainda mais nervosa, caida sempre numa emocao
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intercalada de amor e 6dio. Para Virginia, o amor traz um potencial horrivel, que a liberta,
mas que a submete. E o 6dio, visto como mal pelas convengdes, dd-lhe uma forga especial.
Virginia ndo conseguiu viver tranquilamente em sua terra, e tomou a decisdo de voltar a
cidade. Ai, um carro atropela-a e, no momento da morte, encontra a autoconsciéncia e

calma final.

Em Cidade Sitiada, Clarice Lispector desenha mais uma vez o retrato de uma mulher
que procura a sua propria consciéncia do eu. Lucrécia vive em Sao Geraldo, um subirbio
que se encontra no principio do desenvolvimento e renovacdo moderna. Ela deseja viver
numa cidade maior e mais movimentada. O encontro com Mateus, um comerciante, da-lhe
oportunidade de realizar o sonho, mas Lucrécia sente-se perplexa e perdida com a nova
vida e tem muita saudade da terra natal. Por fim, regressa a Sdo Geraldo e comega a gostar
desse lugar que antes detestava. Logo depois, Lucrécia deixa novamente Sdo Geraldo,

tomando um novo destino.

A publica¢do de O Lustre e de A Cidade Sitiada ndo teve repercussdo no meio da
critica literdria. Na correspondéncia entre Clarice Lispector e sua irma Tania, mostra que a
escritora se sentiu bastante perplexa com o siléncio dos criticos. Conforme Olga de Sa,
havia na verdade poucas criticas valiosas sobre os dois livros, mas talvez a critica de Alceu
Amoroso Lima possa dar uma explicacao dessa negligéncia: “Ninguém escreve como
Clarice Lispector. Clarice Lispector ndo escreve como ninguém. SO seu estilo mereceria
um ensaio especial. E uma clave diferente, 2 qual o leitor custa a adaptar-se”. (apud S4,

1979, p.29)

Apesar de os poucos criticos que fizeram criticas a sério a esses dois romances
afirmarem o talento literdrio de Clarice Lispector, o que mais ocorria era indicarem os seus
defeitos. Para Gilda de Mello e Souza, por exemplo, O Lustre ¢ mais significativo do que
Perto do Coragdo Selvagem, mas existem “abusos desqualificativos quase sempre
excessivos” (apud.Sa, 1979, p.37). Além disso, ela ndo aprecia os outros géneros
cultivados por Clarice, achando que devia apresentar “a caracteristica principal do romance
que € ser romanesco e discursivo.” (apud S&, 1979, p.37) Sérgio Milliet ficou muito
impressionado com o romance de estreia de Clarice, mas com relagdo a A Cidade Sitiada,
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embora continue a considerar grande a escritora € o romance ndo deixe de ter “a forca
reveladora do primeiro livro”, diz que “a forma virou férmula”. (Milliet,1955, p.236) Além
disso, “o estilo exuberante de imagens” (Milliet,1955, p.236) que no primeiro livro o
impressionou, acabou por dececiond-lo em A Cidade Sitiada. Contudo, o critico tenta dar
uma explicacdo a essa falha, comparando a escrita clariceana com a arte da gravura
copiada e esclarecendo a diferenca radical entre um criador verdadeiro e um imitador:

Na gravura copiada nunca se encontram as hesitagdes e as falhas da verdadeira, porque
por mais héabil que seja o copista nunca lhe serd dado ir além da habilidade. O traco do
criador ndo tem a seguranca do traco do imitador. E pelos erros, pelas falhas, as insisténcias,
os excessos, que Clarice Lispector prova a espontaneidade que a valoriza e faz de sua prosa
uma prosa poética cheia de surpresas.” (Milliet,1955, p.236)

Se, na fase inicial da carreira literaria de Clarice, suas obras nao foram muito
divulgadas, hoje em dia, O Lustre e Cidade Sitiada, dois romances dessa fase, ainda sdo
menos estudados. Como observa Licia Manzo, entre as produgdes clariceanas, esses dois
romances sdao de excecdo e o0s poucos estudos partem sempre do ponto de vista
(auto)biografico. (Manzo, 1998, p.32) Entretanto, esses dois livros sdo os favoritos para
alguns estudiosos perspicazes, como Earl E. Fitz, que declara ser A Cidade Sitiada é o
melhor romance de Clarice Lispector. (Fitz, 1985, p.70) Para a prépria autora, o sentido
dessas producdes da época do exilio consistia em salvd-la do cotidiano e trivial
insuportdveis. Ademais, consolidam a sua vocagdo de ter a escrita como profissao, como
ela propria confessou:

O que me salvou da monotonia de Berna foi viver na Idade Média, foi esperar que a
neve parasse e os geranios vermelhos de novo se refletissem na dgua, foi ter um filho que 14
nasceu, foi ter escrito um de meus livros menos gostado, A Cidade Sitiada. No entanto,
relendo-o, pessoas passam a gostar dele; minha gratiddo a este livro € enorme: o esforco de
escrevé-lo me ocupava, salvava-me daquele siléncio aterrador das ruas de Berna. (DM,
p-286)

A escrita, para Clarice, tinha sido sempre uma missao, e a partir de entdo, conectava-

se mais intensamente com a prépria vida da autora.

Foi nessa mesma época, como ja se disse, que Clarice Lispector completou a escrita

de A Macga no Escuro e de Lagos de Familia, uma coletinea de contos, mas esses dois

70



livros ndo conseguiram o aval das editoras e s6 em 1960 e 1961 foram publicados.
Comparada com Guimaraes Rosa, que emergiu quase na mesma época, a primeira fase da
escrita de Clarice ndao correu muito bem para Clarice. O Prof. Earl. E. Fitz tenta dar uma
justificacdo para isso. Ele afirma firmemente a qualidade das producdes iniciais da
escritora, € a0 mesmo tempo, analisa cuidadosamente as razdes pelas quais Clarice
Lispector atraiu, naquela altura, menos aten¢do da critica e do publico comum que
Guimardes Rosa (facto que até se pode estender a atualidade). Earl E. Fitz ndo nega a
afirmacdo do académico Emir Rodrigues Monegal, isto €, a de que Guimardes Rosa
representa a emergéncia do romance novo brasileiro, como Juan Rulfo, que representa o
novo romance da América Hispanica, mas Earl E. Fitz alerta todos que esse argumento nao
dissolve a posicdo particular de Clarice Lispector ao longo da histéria da literatura
brasileira: j4 em 1944, dois anos antes da publicag¢do de Saragana por Rosa, saira Perto do
Coragdo Selvagem, que, de certo modo, modificou a narrativa convencional dos romances
brasileiros. Quanto a comparacdo entre os dois escritores pioneiros pés-modernos, Earl E.
Fitz reconhece o facto de que desde 1956, com a publicacdo de Grande Sertdo: Veredas,
Rosa alcancou posi¢do superior na literatura brasileira e, aparentemente, Clarice Lispector
ndo gozou, na altura, da mesma fama. Mas na opinido de Fitz, em compara¢do com o
romance de Rosa, que é “basicamente rural, masculino, exterior da natureza” 14 (Fitz, 1985,
p.98), texto clariceano € mais ‘“urbano, feminino, interior” 15 (Fitz, 1985, p-98)

constituindo, portanto, um avango significante para a literatura brasileira.

Earl E. Fitz pretende fazer uma avaliacdo definitiva de Clarice Lispector,
considerando-a escritora dos escritores (writer’s writer), de maneira que sé pode ser lida e
aceita pelos leitores que satisfazem determinados requisitos intelectuais. A afirmacdo de
Earl E. Fitz vem ao encontro do que revela Carlos Drummond no poema citado no comec¢o

do presente capitulo: Clarice Lispector caminha a frente da época em que viveu.

Em 1959, Clarice Lispector se divorciou, e, logo a seguir, voltou para o Brasil e

instalou-se no Rio de Janeiro. Desde entdo, viveu da literatura. Além de escrever

14“basically rural, masculine, exterior in nature” (Fitz, 1985, p.98). Traducdo da autora.
15 “urban, feminine, interior” (Fitz, 1985, p.98). Traducao da autora.
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romances, escrevia cronicas para os jornais. Clarice tinha dois filhos e estava sempre em
mds condi¢des financeiras. Para melhorar o or¢camento, escrevia, como ghost writer,
cronicas da coluna da atriz Ilka Soares no Didrio de Noite. As crénicas englobam temas
muito diversificados, tais como beleza, cosmética, vestudrio, alimentacdo de filhos, e
sugestoes dadas para seduzir o marido. Depois da morte de Clarice, as crénicas forma
reunidas e publicadas sob o titulo de A Descoberta do Mundo. Apesar de a escrita dessas
cronicas ser uma “tarefa encomendada”, que contradiz a vida motivada pela inspiracdo dos
escritores, foi nesse periodo em que a produgio literaria de Clarice se manteve estivel e
com qualidade. Foram publicados bastantes livros, alguns dos quais j4 estdo integrados no
canone da literatura brasileira. Claudia Nina argumenta que a fertilidade literaria da autora
nesse periodo relaciona a escrita de cronica porque “estimulada pelo exercicio de escrever
crénicas para jornais e reler seus textos, ela se viu imersa em uma espécie de autorreflexao

literdria.” (Nina, 2003, p.140)

Em suas crénicas de jornal, Clarice Lispector ou faz retrospe¢des sobre a infancia, ou
exprime a prépria opinido sobre a escrita e a lingua portuguesa. As crénicas, além de
constituirem matéria valiosa para conhecer e avaliar a escritora, também elevam a sua
reputagdo, atraindo muitos leitores, o que vem a ser favordvel para a sua futura
canonizagdo. Mas além disso, as cronicas abrem uma nova perspetiva para melhor entender
a escrita e a personalidade de Clarice. Por exemplo, os artigos sobre a seducdo, talvez
indiquem que ela nunca foi conscientemente feminista, apesar de o despertar da
autoconsciéncia feminina consistir no nicleo da sua escrita e exercer influéncia marcante

em varias tedricas feministas, teorias novas sobre a escrita feminina.
3.3 Uma Vida em Fuga até a Morte

Na década 60, o talento literdrio de Clarice Lispector comegou a ser conhecido pelo
publico. Em 1962, A Mac¢a no Escuro ganhou o Prémio Carmem Dolores. A Macd no
Escuro é o quarto romance de Clarice Lispector, e é o Unico romance clariceano cujo
protagonista ¢ um homem. Para a escritora, sendo a viragem da escrita (Cf. Fitz, 1985,
p.77), o romance representa uma nova fase da procura da realidade. Com uma linguagem
poética e lirica, A Magd no Escuro conta a histéria de um homem chamado Martim. Como
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os protagonistas de outros romances clariceanos, Martim se dedica a procurar
autorreconhecimento, ou melhor, a préopria identidade. Ele deseja criar uma nova, mas
verdadeira identidade, transformando assim o romance numa parddia da Génese. O que
torna Martim diferente € o seu sexo masculino, ele € um homem; assim, para além da
autoidentificacdo, de certo modo, o romance representa uma analogia com a condi¢@o geral
de Homem. Martim, que achava ter matado a esposa, fugiu para uma aldeia e trabalhou
numa fazenda, fingindo-se de surdo. Nessa fuga ao castigo penal, ela tentava conseguir um
renascimento, rompendo a relagdo com o passado e negando completamente os valores
convencionais. Martim ¢ um homem comum, vivendo no cotidiano. A indagacdo dele
sobre o ser ndo € consciente, mas inconsciente. Antes de alcancar a meta determinada, ele
de subito perdeu a coragem, decidindo voltar a identidade antiga, que € mais segura, mas

menos verdadeira.

A Maga no Escuro pode ser considerado o romance mais importante de Clarice
Lispector. O livro foi muito bem aceite pelo publico e colocou novamente a autora sob os
olhos da critica literdria. Quanto ao contedido expresso, hd um progresso e
desenvolvimento notdvel em relagdo aos romances anteriores. Comparado por exemplo,
com Perto do Coragcdo Selvagem, nota-se que ha um grande contraste, que nao € uma
oposic¢do total, derivada de uma mudanca radical ou stbita da visdo do mundo da autora,
mas resultado do desenvolvimento progressivo da procura da realidade do mundo da
autora. Martim € um homem comum, contrastando com a identidade feminina de Joana,
mas € a continuagdo da imagem de Joana. Se a histéria de Joana termina com a viagem
sem destino, a histéria de Martim tem como ponto de partida a viagem sem destino e se
mantém sempre flutuante. Joana presta atencao especial ao siléncio, enquanto se fingindo
surdo e mudo, Martim entrou diretamente no mundo de sossego absoluto. Entre Martim,
Vitéria e Ermelinda, ha uma relacdo amorosa complicada, tendo correspondéncia em Perto
do Coracdo Selvagem o emaranhamento emocional entre Joana, Otdvio e Lidia. No
entanto, existem muitas diferencas entre Martim e Joana, sendo a maior o facto de Joana
haver deixado por fim tudo o que tinha, incluindo o estatuto social e a vida segura de que

gozava, pisando corajosamente um caminho desconhecido que possivelmente a levaria a
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frustracdo. Martim regressou a antiga identidade, escolhendo ndo a realidade, mas a
seguranca. Essa diferenca marcante entre os dois pode encontrar justificagdo na distingao
existente entre o Bildungsroman masculino e o Bildungsroman feminino. Cristina Ferreira-
Pinto, na introducdo do estudo O Bildungsroman Feminino: Quatro Exemplos Brasileiro,
esclarece que a maior diferenca entre o Bildungsroman masculino e o Bildungsroman
feminino consistem no final. O destino da formac@o masculina € integrar-se na sociedade,
mas se uma mulher consegue o desenvolvimento completo, o destino dela normalmente
resulta na dissociac@o e no alheamento da sociedade. Mesmo que seja integrado de novo na
sociedade, Martim também difere muito das figuras masculinas do Bildungsroman
masculino tradicional, porque a integracdo ou o regresso dele ndo representa o sucesso,
mas um fracasso, ou seja, uma resignacdo sem opcao, o que é compartilhado por muitos

outros personagens masculinos clariceanos.

A vida de Clarice na meia-idade tem reflexos em Lacos de Familia, A Paixdo
segundo G.H e Agua Viva. Esses trés livros marcam também o amadurecimento da sua
escrita. Em 1964, sairam o romance A Paixdo segundo G.H e a coletanea de contos Lacos
de Familia, que ganharam boa repercussdo do publico e do meio da critica literdria. A
Paixdo segundo G.H € a obra mais representativa, marcando o cume da carreira literaria de
Clarice e atraindo atencdo especial da critica literdria e do estudo académico. E um
romance sobre a barata. Nao € a primeira vez que Clarice Lispector a inclui em sua escrita.
Em “A Quinta Histéria”, um conto de Felicidade Clandestina, a narradora j4 havia feito
cinco tentativas em descrever as maneiras como matar as baratas. A barata ndo s6 é um
inseto; comparada com os bichos comuns, € bastante mais antiga, existindo ja na era pré-
histérica. Em A Paixdo segundo G.H, um romance cheio de ansiedade e preocupacdo, a
narrativa clariceana avanca mais um pouco. Com a situagdo invulgar e quase extrema que
G.H, uma mulher de meia-idade e artista profissional, enfrenta, Clarice Lispector tenta
indagar a realidade existencial a partir de uma perspetiva fenomenolégica. A identidade da
protagonista, uma escritora, profissdao préxima da de artista, faz lembrar a propria Clarice

Lispector.
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Segundo Earl E. Fitz, muitos livros clariceanos tem caracteristicas fenomenoldgicas
bem claras e € nesse romance de barata que a fenomenologia chega ao climax. G. H ndo é
um nome, mas letras em maidscula, assim podendo representar qualquer ser humano.
Como uma mulher da classe média bem-sucedida aos olhos alheios, G.H leva uma vida
confortdvel, mas desconhece o proprio ser verdadeiro e sente-se preocupada por isso. A
preocupacdo escondia-se bem atrds da tranquilidade superficial da vida cotidiana, mas
quando ela entrou no quarto da empregada demitida, caiu imediatamente num grande
vazio. Ela tentou fazer algo para preencher o vazio, mas nao conseguiu. Nesse momento,
G.H viu uma barata escapando do guarda-roupa e toda a preocupacdo e perturbacao
desapareceram. Caida na reflexdo sobre o ser, G.H iniciou uma viagem interior para
encontrar a identidade verdadeira. Ela tinha de enfrentar a barata nojenta, atropelando-a e
devorando-a. Esse “provar a barata” € um ato simbdlico, representando a mudanga
sentimental no interior de G.H, como o que a protagonista declara clandestinamente: comer
barata € um antipecado. Depois de devorar a barata, G.H encontrou a realidade para existir
no mundo. Pela originalidade da narrativa, A Paixdo segundo G.H despertou o interesse de
vdrias tedricas do feminismo, como, por exemplo, a feminista francesa Hélene Cixous e a
italiana Rosi Braidotti: ambas fizeram, sob diferentes pontos de vista, a leitura e analise
profunda sobre o romance, e, dessa maneira, desenvolveram as préprias teorias sobre a

escritura feminina.

Composto por treze contos, ligados por um tépico comum — ligacdes familiares —,
Lagos de Familia é considerado uma das melhores coletaneas de contos da literatura
brasileira. O livro descreve os individuos, suas ligacdes familiares e a sua vida cotidiana,
revelando a atitude e o entendimento de Clarice perante a familia. Sob o tépico comum, os
treze contos podem ser divididos em trés grupos: o primeiro consiste em “Devaneio e

2

Embriaguez duma Rapariga,” “Amor”, “A Imitacdo da Rosa”, e “Mistério em Sao
Cristévao” — através do monodlogo e da introspecdo, revela-se a epifania momentinea das
mulheres limitadas em casa; do segundo fazem parte “Lacos de Familia” e “Feliz

Aniversario”, que apresentam os elementos opressores dentro da familia. “O Crime do

Professor de Matematica”, “Uma Galinha”, “O Bufalo”, e “A Menor Mulher do Mundo”
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constituem o terceiro grupo e sdo associados com bichos ou seres ndo humanos. Através da
relacdo interativa com o OQutro, aprofundam-se tdpicos clariceanos como crime,

perversidade, amor e liberdade.

“Amor”, representante do primeiro grupo, tem uma estrutura arquetipica dos contos
clariceanos: no estado sossegado e normal, acontece um incidente insignificante, que
invade a calma cotidiana e quebra a méscara de tranquilidade. Ana, uma dona-de-casa da
classe média, saiu as compras, como todos os dias, e, no bonde, encontrou um cego
mascando goma, o que a deixou indisposta. O bonde parou de repente, e 0os ovos que ela
segurava cairam e quebraram. Ao ver isso, sentiu-se derrotada. Chegando ao Jardim
Botanico, deixou que a beleza do ambiente penetrasse nela, enquanto pensava na
banalidade e trivialidade da vida. A calma retornou a Ana, mas ela ndo regressou a vida
original, pois nunca mais recuperaria o passado, ja que tinha uma nova visao da vida e sua
calma ia sempre ter a presenca da ansiedade perante a existéncia. o locus amoenus inicial,
transforma-se num locus horribilis, com a ambivaléncia carateristica dos textos clariceanos,

dominada, neste caso pela experiéncia da ndusea e por num “nojo fascinante”.

“Feliz Aniversario”, representante do segundo grupo, mostra a convivéncia da
familia. Anita fazia 89 anos, e os familiares reuniram-se para festejar. No entanto, o que
ligava os membros da familia ndo era amor, mas convengdes sociais. Dificilmente sentia-se
afeicdo entre eles. Anita, que costumava estar em siléncio, detestava essa hipocrisia e
manifestou-se cuspindo no chao, numa atitude de desprezo. Mas o gesto de Anita nao foi
percebido como tal: a familia sentiu-se envergonhada, perante o que considerou uma
consequéncia da velhice. Entre os parentes, a nora Cordélia era a inica com quem Anita se

preocupa realmente, porque era a mae do neto que a velha amava.

“Uma Galinha”, representativo do terceiro grupo, conta a luta para sobreviver de
uma galinha que vai ser o almoco da familia, articulando uma reflexao sobre o viver a
partir do ponto de vista de um ser ndo-humano. Perante a caca, a ave tentou fugir por
instinto, para salvar si mesma. O dono de casa apanhou-a por fim, mas surpreendendo a
todos, nesse momento crucial, a galinha pds um ovo. Com isso, a familia poupou-a.
Tempos depois, quando ji ndo gozava de um estatuto sagrado na familia, foi morta e
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comida. Esse conto possui uma narrativa em duas linhas temporais: uma € a fuga da
galinha e a caga que lhe foi feita e aconteceram num tempo continuo. A outra fica no final:
“Até que um dia a mataram, comeram-na e passaram-se anos” (LF, p.45). E um periodo de
tempo, mas condensado numa frase tnica. “‘Uma Galinha”, junto com “O Ovo e a Galinha”
e “Uma Histoéria de Amor”, dois contos reunidos em Felicidade Clandestina, constituem a
“trilogia da galinha”. “O Ovo e a Galinha” contém multiplas metaforas: a galinha
simboliza a maternidade e a fertilidade; a sua fuga e luta pela sobrevivéncia implica a

procura da existéncia real das mulheres.

7z

Alguns estudiosos afirmam que “O Ovo e a Galinha” é uma metafora da criacdo
literdria. Por ovos é uma funcdo da galinha, que representa o escritor: produzindo,
consegue sobreviver. A escritura (o ovo) € muito importante, mas, uma vez completada a
escrita, cumpre-se a missao da autora, que ndo mais precisa existir. A galinha lutando por

sobreviver é exatamente o retrato do escritor, ansioso por encontrar o destino.

Felicidade Clandestina, publicada também na ultima fase literdria de Clarice, junto
com Lacos de Familia, faz parte, como jia se chamou atencdo, das obras-primas
clariceanas, demostrando a complexidade linguistica e a amplitude temética da escritora. A
maioria dos textos de Felicidade Clandestina havia sido reunida em Legido Estrangeira,
publicado em 1964 e Alguns Contos, em 1952. Apesar de serem textos curtos, t€m
estruturas complexas e profundas implicagdes filoséficas. E de notar que embora as obras
clariceanas envolvam elementos filoséficos bastantes densos, e estudar Clarice Lispector
sob o ponto de vista da Filosofia ou da Metafisica, seja um caminho, Clarice nunca é uma
escritora fil6sofa, ou seja, os elementos filoséficos nos livros de Clarice vém mais do

impulso natural que de sua formagdo académica.

Em Felicidade Clandestina, os contos, embora contenham diferentes tdpicos e
distintas formas de expressdo, indicam a mesma direcdo: a autoidentificagdo ou a
construgio da autoconsciéncia. E mais uma vez o resultado inevitdvel da procura interior
clariceana. “O Ovo e a Galinha” tem sido sempre considerado o texto mais misterioso da
autoria de Clarice Lispector. Até a escritora confessou, meio a brincar, que ela mesma

também ndo o entendia. Para Hélene Cixous, esse conto é um “Egg-Text”, condensando
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todos os tdpicos com que Clarice se preocupa: origem, tempo, realidade, existéncia,

maternidade, expressdo, autoconsciéncia, etc.

Em “Os Desastres de Sofia” e nos contos de A Legido Estrangeira, encontra-se o
processo da constru¢do da autoconsciéncia das meninas. Em “Menino a bico de pena” esta
presente 0 mesmo tépico da autoconsciéncia, que se forma progressivamente, de forma
continua. De certo modo, ‘“Mensagem” e “Miopia Progressiva” podem ser colocados no
mesmo grupo. “Uma Histéria de Tanto Amor”, € histéria de uma menina que, antes de
formar realmente a autoconsciéncia, considerou a galinha um ser da mesma espécie que
ela. “As Aguas do Mundo” fez parte do romance Uma Aprendizagem ou o Livro dos
Prazeres, mas parece que Clarice Lispector gostava demais do tépico. A escritora extraiu o
capitulo do romance transformando-o um conto independente. Na escrita clariceana,
“4gua” constitui uma imagem muito importante pelas proprias caracteristicas. Em “As
Aguas do Mundo”, o frio e a infinidade das dguas simbolizam soliddo e liberdade. A
“4dgua” também possui outras caracteristicas: o formato arredondado da gota de dgua faz
lembrar o ovo, circulo e todos que nao sejam lineares. A 4gua, entdo, relaciona-se
estreitamente com o conceito do tempo de Clarice Lispector, o que se vé€ muito claramente
em A Hora da Estrela, em que Macabéa mostrou especial gosto pela Radio Reldgio que
“que dava ‘hora certa e cultura’, e nenhuma musica, s6 pingava em som gotas que caem —

cada gota de minuto que passava” (HE, p.45-46).

Para Clarice Lispector, a 4gua € a metdfora do nascimento (o ser humano nasce
acompanhado por dgua), mas também representa o fim, tendo de novo como exemplo
Macabéa, que morreu no sangue para ter uma nova vida. A vida forma, assim, um circulo
sem comeco nem fim, da dgua a dgua. A 4gua também incentiva a constru¢do da
autoconsciéncia, o que também se encontra de modo significativo nos textos de Clarice:
em “As Aguas do Mundo”, a mulher entra corajosamente nas dguas geladas do mar,
deixando que elas penetrem em seu corpo; em ‘“Primeiro Beijo”, o adolescente depois de
beber a dgua da fonte, apercebe-se de que ¢ um homem; em “Uma Histéria de Tanto

Amor”, a menina depois de comer a carne e beber o sangue da galinha preferida, tem a

consciéncia de ser uma mocga.
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Em 1967, O Mistério do Coelho Pensante, um livro infantil que Clarice Lispector
escreveu a pedido do seu filho Paulo, ganhou o prémio Calunga. A seguir, a escritora
publicou mais trés livros para as criangas, que sdo respectivamente: A Vida Intima de
Laura, A Mulher que Matou os Peixes ¢ Como Nasceram as Estrelas, sendo todos muito
bem aceites pelos leitores. Nota-se que mesmo na literatura infantil, Clarice Lispector
mantém o seu estilo particular, deixando grandes vazios para que seus leitores — os pais

que contam e os filhos que ouvem —os preencham juntos.

Um outro aspeto em que se deve prestar atencdo, nesses trés livros para as criangas, €
a descricdo dos bichos. Clarice Lispector tenta contar aos seus leitores pequenos a sua
convivéncia com os bichos, material muito importante para conhecer figuras e sentidos de

sua obra.

No dia 14 de Setembro de 1967, por causa de um incéndio acontecido no
apartamento, Clarice Lispector foi internada num hospital, com a mao direita muito
queimada, coisa de que ndo se recuperou completamente até a sua morte. Essa tragédia é
uma ruptura, afectando profundamente a vida da escritora. Marina Colasanti, escritora e
amiga de Clarice, testemunha que “depois do incéndio ela era outra pessoa” (Manzo, 1998,
p-86) Essa ruptura também € visivel em varios momentos da escrita clariceana. A autora
comegou a tomar uma atitude nova e realizou uma viagem interior mais profunda,
conseguindo combinar realmente o Eu com a escrita. Na carta para o seu amigo Fernando
Sabino, demostrou firmemente a sua nova atitude face a escrita € ao eu: “Sou uma so.
Antes havia uma diferenca entre escrever e eu (ou ndo havia? Nao sei). Agora mais nao.

Sou um ser.” (Manzo, 1998, p.86)

Em 1969, Clarice publicou Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres. Como a
Macga no Escuro, romance que pode ser considerado também uma extensido de Perto do
Coracdo Selvagem. Muito semelhante a Joana do romance da estreia, a protagonista Lori €
uma mulher jovem cheia de perplexidades diante da vida. No caminho da procura, Lori
avanc¢a mais que Joana. A diferenca entre as duas obras consiste no facto de que Perto do
Coragdo Selvagem tem s6 uma protagonista, € 0 mundo interior é expresso principalmente
por mondlogos, enquanto em Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres existem dois
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protagonistas: a feminina Lori e o masculino Ulisses, € para exprimir o movimento
psicolégico dos protagonistas, ndo s6 hd mondlogos, mas também didlogos. O avanco
revela-se especialmente na figura de Ulisses, que ndo é um mentor tradicional, mas

também um individuo solitario que anda no caminho para encontrar o verdadeiro eu.

Em 1973, Clarice Lispector publicou Agua Viva. Em primeira pessoa, essa narrativa
ndo tem nem comeco nem fim, o enredo € quase nulo e constituido absolutamente pelos
monologos da protagonista. A escritora, ultrapassando as fronteiras entre os géneros
liter4rios e misturando o ensaio e a poesia, atribui a escrita uma forte caracteristica lirica.
Se em Perto do Coracdo Selvagem e em Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres,
Clarice Lispector enfatiza o processo da formagdo e a procura da identidade das mulheres
jovens, a partir de A Paixdo segundo G.H, até Agua Viva, as protagonistas clariceanas
fixam-se nas mulheres da classe média da meia-idade, o que corresponde a faixa etdria e a
situacdo social de Clarice. Agua Viva conta o processo da formacdo e desenvolvimento
emocional de uma mulher madura, sendo a procura do eu realizada de forma mais

profunda e mais interiorizada.

Entre Agua Viva e A Paixdo Segundo G.H cuja protagonista ¢ mesmo uma mulher da
classe média que mora no Rio e € artista, também existe uma relagdo de continuidade. O
desenvolvimento mostra-se em dois aspetos. O primeiro, circular: em A Paixdo segundo
G.H, a frase final do capitulo anterior ¢ a inicial do seguinte. Em Agua Viva, esse jogo da
linguagem apresenta-se de uma nova forma: todo o romance faz um circulo, mais
aprofundado e desenvolvido em A Hora da Estrela. O segundo aspeto € o seguinte: se em
A Paixdo segundo G.H, os bichos ja comecam a ocupar uma posi¢do muito importante —
porque € a barata esmagada que provoca a consciéncia e levanta na protagonista dividas
sobre a prépria existéncia, em Agua Viva, nota-se o desenvolvimento dos pensamentos
clariceanos sobre o ser. E das plantas, normalmente ndo tratadas como o seres vivos, que

Clarice Lispector extrai informagdes sobre a vida e a existéncia.

Em 1974, quando Clarice Lispector se aproximou do fim, comegou a escrever Um
Sopro da Vida: e “morte” tornou-se a palavra nuclear desse romance. Em 1977, a escritora
publicou A Hora da Estrela, o dltimo livro saido em vida, e o mais bem aceite pelo
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publico. Entre o dltimo romance escrito € o romance postumamente publicado — Um
Sopro da Vida — existem muitas semelhancas, incluindo frases, imagens e temas. Em A
Hora da Estrela, a escritora tenta discutir o “ser-para-a-morte” morte, contando com muita
piedade a aventura de Macabéa numa “cidade toda feita contra ela.” (HE, p.25) Vinda do
Nordeste (Alagoas), trabalhava como datilégrafa no Rio de Janeiro, mas ndo tinha
competéncia para isso. Alids, ndo tinha competéncia para nada, mesmo para 0 amor e para
a vida. Olimpico, seu namorado, também era do Nordeste, mas, muito ambicioso, desejava
ascensao social. Cortejando Gloria, a colega de Macabéa, que “tinha pai, mae e comida
quente e era boa parideira” (HE, p.69), abandonou a Macabéa que “pareceu ter em si o seu

préprio fim.”(HE, p.69)

A Hora da Estrela € uma narrativa com enredo, mas nao era na historia de Macabéa
que Clarice Lispector queria apostar. Nessa obra, que também visa a procura da identidade,
a reflex@o diante do espelho consiste numa forma efectiva para construir a autoconsciéncia.
E no espelho que Macabéa vé Rodrigo S.M, o narrador da histéria, e também a sua prépria
imagem, reflexo da de Clarice Lispector. Pela boca do Rodrigo, Clarice Lispector fala da
dificuldade em que se constitui o exercicio da escrita, da fascinacdo pelo vazio e do
entendimento sobre a vida e a morte. Ao ser abandonada por Olimpico, Macabéa viu-se no
espelho pintando toda a boca e foi através da imagem refletida no espelho que encontrou a
identidade desejada: uma superestrela como Marilyn Monroe. Com a predi¢ao da madama
Carlota, Macabéa teve pela primeira vez expectativa pelo futuro: depois de sair da casa, a
sorte vai-lhe sorrir, porque ela vai casar com um estrangeiro muito rico. Mas a cena mais
trdgica do texto acontece quando a Macabéa sai da casa da cartomante: é atropelada por
um carro amarelo. Essa cena aproxima Macabéa da boneca de Joana, atropelada por um
carro azul, em Perto do Corag¢do Selvagem. Dessa maneira, a dltima obra clariceana
publicada em vida, como, uma cobra, morde o rabo da primeira obra, formando assim toda

a sua producdo literdria um circulo fechado, mas sem come¢o nem fim.

Em 9 de Dezembro de 1977, na véspera de seu aniversario, Clarice Lispector faleceu
de um cancro. Olga Borelli, sua amiga intima, reuniu e organizou os manuscritos do livro

escrito entre 1974 e 1977, publicando-o sob o titulo Um Sopro de Vida, em 1978. O texto,
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de caracteristica marcantemente autobiogréfica, refletindo a dltima fase da vida da autora,
conta a histéria da Angela, e, nas proprias palavras de Clarice, é um “escrito em agonia.”'®
Através da protagonista, a escritora fala mais uma vez do seu entendimento sobre a
natureza do ser. Se publicagdo desse romance marcou o fim da carreira literaria de Clarice

Lispector, a sua vida literaria continua, alargada pela interpretacdo dos leitores, criticos e

estudiosos.

O mistério e a autenticidade, em Clarice Lispector, nunca se contradizem, mas
complementam-se mutuamente, constituindo diferentes aspetos da pratica de um mesmo
viver. O mistério € determinado pela sua missdo de escrita. Para a autora, o tinico objetivo
de viver € procurar a autenticidade. Como ela propria sublinha: “Se eu tivesse que dar um
titulo a minha vida seria: a procura da prépria coisa” (LE, p.221) S6 por via da escrita, que
€ ficcional, se pode realizar essa missdo. Nesse sentido, Haroldo de Campos tem razio ao
comentar que Clarice “é uma escritora que interiorizou o escrever como destino absoluto”
(Campos, 1979, p15). Alids, em “O Ovo e a Galinha”, o conto mais misterioso da escritora,
ela confessou que a escrita era uma missao por cumprir:

E me faz sorrir no meu mistério. O meu mistério é que eu ser apenas um meio, € nao
um fim, tem-me dado a mais maliciosa das liberdades: ndo sou boba e aproveito. Inclusive,

faco um mal aos outros que, francamente. O falso emprego que me deram para disfarcar a

minha verdadeira fung¢do, pois aproveito o falso emprego e dele faco o meu verdadeiro. (FC,

p.57)

Através dessa passagem, Clarice Lispector pretende provar a existéncia de um
relacionamento intimo entre o mistério externo e a fun¢do essencial da vida. A escrita,
como um ato ficcional, € um falso emprego, mas o mistério ou a falsidade ndo é o
obsticulo, mas o meio para concretizar a realidade. O préprio viver exige que ela
experimente a realidade e sinta o verdadeiro ser, e € sé através da escrita misteriosa que

esta realidade inexpressdvel consegue ser exprimida.

16 Olga Borelli registou em Apresentagdo de Um Sopro de Vida: “Iniciado em 1974 e concluido em 1977, as
vésperas de sua morte, este livro, de criacdo dificil, foi, no dizer de Clarice, "escrito em agonia", pois nasceu

de um impulso doloroso que ela ndo podia deter.”

82



Por outo lado, a realidade que Clarice Lispector tenta procurar e expressar nio €
apenas uma reflexdo simples do mundo exterior, mas uma indagacdo sobre a o ser
verdadeiro do Eu, ou seja, € um autorreconhecimento, relativo a construcdo da
subjetividade, o qual determina que ela s6 pode optar pelo caminho rumo a profundidade
da alma, para concretizar a indagacdo e exteriorizar o destino interiorizado. Esse
comportamento € com certeza enigmatico, visto que a alma é um objecto especial com
duas caracteristicas essenciais: ndo pode ser vista por olhos; ndo pode ser explicada por
palavras comuns e objetivas. Assim, a alma torna um objeto com elementos subjetivos. O
facto de ver e revelar a realidade no mundo interior tornar-se o maior problema que Clarice
Lispector deve enfrentar determina a transgressio da autora brasileira. Ela tem de
ultrapassar os limites, tomando medidas transgressoras. O modo como transgride € dificil
de entender pelo publico e isso reforca mais uma vez o seu ar misterioso. Mas é de
salientar que a escrita de Clarice Lispector ndo constroi deliberadamente o proprio
mistério, mas atinge a realidade desmascarando esse mistério através da capacidade
ficcional do texto, como ela prépria escreveu em Um Sopro de Vida: “a palavra foi aos
poucos me desmistificando e me obrigando a ndao mentir.” (SV, p.42) Com o emprego
transgressor da linguagem cotidiana, Clarice Lispector abriu uma brecha, produzindo

sentidos novos e livres da vida. Com isso, concretizou a procura da identidade verdadeira.
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4. A TRANSGRESSAO ETERNA: O MAL E O

AUTORRECONHECIMENTO

Como se afirma no Capitulo II, Clarice Lispector € uma autora bastante complexa,
cujas obras em conjunto podem ser consideradas como um livro inico, que abrange
desenvolvimentos consecutivos quer na construcdo da subjetividade quer na formagdo da
propria expressdo. Se tomamos a vida de um individuo, seja verdadeira, seja ficcional, por
um processo integral, observamos que conta sempre com “o comeco, 0 meio € 0 gran
finale”. Nesse livro tinico em que se integram todos os escritos de Clarice, os que podem
representar o comeco, 0 meio € o gran finale de sua carreira literaria sdo respectivamente:
Perto do Coragdo Selvagem, Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres e A Hora da
Estrela; entre eles ndo sé existe uma relagdo de continuidade em termos de enredo, mas
também de configuracdo das protagonistas: Joana, Lori e Macabéa apresentam certas
semelhangas na formagdo da personalidade e, conjuntamente, formam uma Pessoa/Mulher
em maiuscula, de maneira que os trés romances podem representar alegoricamente uma
vida inteira. Perto do Coragdo Selvagem marca o comeco: da vida e da carreira artistica.
Sendo o tnico romance de amor de Clarice Lispector, Uma Aprendizagem ou O Livro dos
Prazeres representa a fase da maturidade, em que o amor, talvez o tépico mais importante
para as mulheres, ¢ muito bem analisado; em A Hora da Estrela, a Gltima obra escrita por
Clarice, a morte pde término a tudo, passando por isso a ser gran finale tanto para a autora

como para a sua carreira literaria.

Notamos que a publicacdo desses trés romances também coincide com as diferentes
fases da vida de Clarice: Perto do Cora¢do Selvagem, o romance de estreia, surge quando
a escritora tinha os seus 23 anos; Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, quando
entrou na casa dos quarenta; A Hora da Estrela é o romance mais proximo de sua morte,

perto dos 57 anos.
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E de salientar também que entre A Hora da Estrela e Perto do Coracdo Selvagem, hi
muitas semelhancas, que sao dificilmente julgadas inintencionais. Eis aqui um exemplo: no
comego de Perto do Coracdo Selvagem, Joana, entdo menina, tem uma boneca chamada
Arlete. Ela “Ja vestira a boneca, ja a despira, imaginara-a indo a uma festa onde brilhava
entre todas as outras filhas.” (PCS, p.8), e, em sua imaginacdo, “Um carro azul atravessava
o corpo de Arlete, matava-a” (PCS, p.8). Essa cena em que o carro azul matou a Arlete
lembra aos leitores a do carro amarelo atropelou e matou Macabéa no final de A Hora da
Estrela: “E enorme como um transatlantico o Mercedes amarelo pegou-a — e neste mesmo
instante em algum unico lugar do mundo um cavalo como resposta empinou-se em
gargalhada de relincho.” (HE, p.82) No entanto, a morte, em vez de ser o término da vida,
€ o comeco de uma vida nova: “Depois vinha a fada e a filha vivia de novo” (PCS, p.8).
Assim, com a assimilacdo entre o come¢o do primeiro romance e o final do ultimo

romance da vida da autora, sua carreira artistica apresenta-se como um circulo fechado.

Julgamos, assim, que, através dessa conexao entre o comeco do primeiro romance e
o final do tltimo, Clarice Lispector pretende apresentar o conjunto de seus escritos como o
processo integral da formacdo feminina: a boneca do romance de estreia, que ndo tem
consciéncia e simboliza o ponto da partida da situagdo feminina; nos textos que se seguem,
as mulheres, desenvolvem continuamente a consciéncia de si préprias, através das
transgressdes cometidas com o mal, o amor e a morte; em A Hora da Estrela e em Um
Sopro de Vida, é a morte que impulsiona a vida para uma nova vida. Esses textos,
produzidos e publicados em diferentes fases da vida da autora, contém carateristicas
marcantes de Bildungsroman feminino, apresentando todos a indagacdo e a procura do ser
verdadeiro e da identidade propria das protagonistas. Embora entre as figuras das
protagonistas, haja grandes diferengcas (Macabéa, por exemplo, é absolutamente diferente
de Joana e de Lori, que sdo representantes da classe média), existe uma coisa comum entre
elas: s@o mulheres que flutuam no vazio e se dedicam a procurar uma identidade

verdadeira, firme e definitiva.

Surge, porém, uma pergunta: como € que uma boneca (sem consciéncia) consegue se

aperceber do seu ser verdadeiro? Note-se que hd trés termos muito importantes e
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frequentes na escrita clariceana: o mal, o amor e a morte. Sao trés tipos do desejo, ndo s6
marcando o comego, o meio e o final da vida, mas também motivando a formacgao
individual, nomeadamente a formacdo feminina, e impulsionando o desenvolvimento do

enredo e a construcio da subjetividade das personagens.

Observe-se que nessas trés obras, além da procura da identidade pessoal das
personagens, também ha outro tipo de busca — o da identidade como artista (escritora),
que se mostra principalmente através do empenho clariceano na constru¢do da
autoexpressao, na qual o mal, o amor e a morte também exercem uma funcio definitiva,

tornando assim os fatores mais importantes da construcao da subjetividade da autora.

Nessas trés obras, Clarice Lispector repete continuamente imagens, figuras e
expressoes. Apesar de o mal, o amor e a morte aparecerem em todos os trés livros, suas
presencas sao desiguais. Julgamos que no “comec¢o’” representado por Perto do Coracdo
Selvagem, o mal desempenha o papel mais importante, estimulando a producdo e a
libertacio da autoconsciéncia. E com o mal que Joana se apercebe finalmente de sua
identidade como pessoa, como mulher, e de sua vontade e missdo de ser escritora. Em Uma
Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, que marca o meio, € o amor, ou seja o desejo, que
desperta as sensagdes, conecta o corpo e a alma e, por fim, leva ao despertar da consciéncia
feminina. A Hora da Estrela, texto que representa o final, pode ser tratado como um
exemplo do ser-para-a-morte. No momento de morrer, Macabéa comeca a ter a
consciéncia da sua identidade e de seu ser verdadeiro. A vida tem sentido s6 com o brotar

do desejo da morte.

Neste capitulo e nos dois capitulos posteriores, em torno das trés formas de desejo —
o mal, o amor e a morte, e da oposi¢ao e unidade existente entre o Eu e o Outro, sera feita
uma andlise dessas trés obras que simbolizam o comec¢o, o meio e o final, com o fim de
revelar o processo inteiro da constru¢do de duas identidades na escrita de Clarice

Lispector: a identidade pessoal e a identidade artistica.

Observa-se que entre Perto do Coragdo Selvagem, o romance da estreia literdria

clariceana, e “Os Desastres de Sofia”, o conto mais representativo da autora brasileira,
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existem semelhangas notdveis. Ambos sdo tanto Bildungsroman feminino como
Kiinstlerroman. Perto do Coragdo Selvagem foi publicado em 1944, sendo o ponto de
partida da carreira de escritora de Clarice Lispector. Nesse livro da jovem de vinte e
poucos anos, encontram-se todos os elementos que Clarice Lispector se dedica a repetir e
aprofundar nos textos posteriores, tais como a formacgdo, a soliddo, a felicidade, a
consciéncia do ser, a luta pela autoexpressdo, etc. Sendo um romance complexo e de
referéncias multiplas, Perto do Coracdo Selvagem apresenta em primeiro lugar o processo
total da construgdo e de desenvolvimento da autoconsciéncia de Joana, que comeca desde a
sua infancia e se estende até a sua vida depois do casamento com Otdvio, através do qual
Joana descobre a sua subjetividade, passando do Outro forcadamente silencioso ao Eu que
ndo se atreve a gritar. Entretanto, o romance é também um Kiinstlerroman, em que se narra
como Joana se apercebe da sua vontade de ser escritora. Com a constru¢do da

subjetividade, tanto a de individuo como a de autora a Joana atinge a autenticidade.

“Os Desastres de Sofia” foi reunido na coletanea Legido Estrageira, publicada em
1964; depois, foi recolhido de novo em Felicidade Clandestina, que se publicou em 1971.
De certo modo, o conto pode ser visto como a miniatura de Perto do Coragdo Selvagem,
havendo muitas semelhancas em relacdo aos temas, personagens e enredos. Ambos os
escritos clariceanos narram como € que as protagonistas se desenvolvem em duas

dimensdes: a de ser uma mulher e a de ser uma artista.

“Os Desastres de Sofia” narra em primeira pessoa a histéria da formacao de uma
menina supostamente chamada Sofia, cujo niicleo € o que se passou entre a Sofia aos nove
anos e o professor, que ja tinha falecido. Apesar de ser feio e ter um ar cansado, atrai muito
a pequena Sofia. Surgiu um amor muito estranho, expresso principalmente pelas atividades
transgressoras que Sofia comete nas aulas. Sofia acha que o professor a detesta, mas um
dia, algo aconteceu e subitamente mudou a relagdo entre os dois. O professor contou uma
histéria do enriquecimento através de trabalhos penosos, para que os alunos elaborassem
uma composicdo, mas Sofia escreveu algo mostrando o enriquecimento sem esforco,
invertendo completamente a moral da histéria original, a fim de entregar mais cedo a

composi¢do e brincar livremente no recreio. Porém, em vez de a castigar, o professor
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admirou a sua imaginacdo tdo rica. Para Sofia enquanto crianca, o acontecimento fé-la
sentir verdadeiramente o ser e as dores e felicidades trazidas por isso. Ademais, também
fé-la reconhecer a sua vontade e missao: ser uma escritora. Clarice Lispector ndo intenta
contar como Sofia se desenvolve desde a infincia até a adolescéncia, mas escolhe um
momento crucial, ou seja, um acontecimento misterioso em que se concentram os dilemas
psicolégicos de uma menina que deseja ser grande. Nesse caso, sendo a0 mesmo tempo
crianca e mulher, Sofia passou a ser o Outro especial, alguém que se encaminha para a

maturidade.

Vale a pena notar que hd vdrias diferencas entre os dois textos. Ambas as
protagonistas, Joana e Sofia, ndo sdo da mesma faixa etdria e ndo gozam das mesmas
experiéncias, mas o que elas se dedicam a procurar € a mesma coisa: o seu proprio ser num
espaco vazio. Nesses dois escritos marcados profundamente pelas carateristicas de
Bildungsroman feminino as protagonistas juntam a procura da identidade a vontade de ser
escritora, realizando dessa maneira a ascensdo do Outro ao Eu, confirmando o estatuto de
sujeito como um individuo e como uma mulher. Para isso, o mal e a sua capacidade

transgressora desempenham um papel fundamental.

O conto enfatiza a formacdo psicologica de alguém que se encontra numa fase
especial entre a infancia e a adolescéncia, enquanto o romance narra principalmente o
desenvolvimento psicolégico desde a infancia até a mocidade, sobretudo depois do
casamento da protagonista. Assim, pode-se considerar que Perto do Coracdo Selvagem é a
extensdo e o alargamento de “Os Desastres de Sofia”. Por isso, serd necessario aqui, para

analisar a relacdo entre o mal, o desejo e a consciéncia de si, tomar “Os Desastres de

Sofia”, o texto mais pequeno em relagdo a extensao, como ponto da partida.
4.1 O Mal e o Autorreconhecimento

Para estabelecer a relacao entre a subjetividade e o mal, € preciso definir o mal e o
bem que aparecem frequentemente nos escritos clariceanos. A relacdo dialética entre o
bem e o mal constitui um dos tépicos literdrios mais discutidos tanto pelos escritores como

pelos estudiosos. Antes do nascimento da literatura do modernismo, os escritores
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costumam discutir o bem e o mal a partir da perspetiva ética. Com o desenvolvimento
literario e artistico, a conotagdo do valor do conceito do mal também tem sofrido de
mudancas. Ao redor de 1900, o mal tornou-se uma estética independente, constituindo um
dos tdépicos mais abordados pela literatura do modernismo e das correntes literdrias
posteriores. Nessas discussoes, perdendo o valor moral, o0 mal passa a ser um objeto que a
estética observa!’. Fazendo parte da terceira voga do modernismo brasileiro, Clarice
Lispector dedica toda a sua escrita a abordar a problemdtica da existéncia; portanto, nos
seus romances, o bem e o mal, em vez de serem utilizados para justificar a moral, servem
como instrumentos para revelar a existéncia verdadeira e atingir a autenticidade. Para a
autora brasileira, o ser € uma esséncia, e é inato. A consciéncia humana da subjetividade é
adquirida pela liberdade, para a qual a consciéncia do mal desempenha o papel catalisador,
ou melhor, motivador. O que Clarice Lispector pretende procurar na escrita ndo é depreciar
o mal e premiar o bem, mas desconstruir continuamente a oposi¢ao bindria entre o bem e o
mal de maneiras vérias, aprofundando o entendimento sobre a “existéncia”, de modo a

alcangar a “autenticidade” da vida.

Observe-se que, nesses dois escritos (PCS e ODS), Clarice concentra-se no poder
transgressor do mal. E precisamente essa transgressio motivadora que impulsa as
protagonistas a ultrapassar os limites em trés dimensdes: a da consciéncia existencial, a da
consciéncia sexual e a da consciéncia criativa, de modo a formar a verdadeira consciéncia
subjetiva e confirmar as suas préprias identidades multiplas: o ser humano, a mulher e a

escritora.

Como € que o mal motiva o processo em que Clarice Lispector atinge ao

autorreconhecimento desde a situacdo da inocéncia pura?

A vida humana pode ser dividida em trés periodos: infancia; adolescéncia; idade

adulta. Por isso, cabe uma discussio sobre a ascensio do em cada um deles.

17 Peter-André Alt, professor e estudioso alemio, traga a transformac¢ao do mal como uma estética
independente (V. Asthetik des Bosen, Peter-André Alt: C.H. Beck, Munich 2010) colocar em chinés na b

passiva.
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4.1.1 o MaleoBebé

“Menino a Bico da Pena”, outro texto da autoria de Clarice Lispector, apesar de ser
pouco estudado, também deve integrar-se no Bildungsroman. Nele se descreve o processo
inteiro do autorreconhecimento de um bebé/infante, o que, de certo modo, constitui uma
apresentagdo literdria da teoria do estddio do espelho de Jacques Lacan. O texto é deveras
um alargamento literdrio do um momento em que o bebé alcanca a consciéncia de si

préprio ao mesmo tempo que atinge a performance linguistica.

No comecgo, encontra-se uma passagem bem enigmatica: “Como conhecer jamais o
menino? Para conhecé-lo tenho que esperar que ele se deteriore, e s6 entdo ele estard ao
meu alcance. L4 estd ele, um ponto no infinito. Ninguém conhecerd o hoje dele. Nem ele

proprio.” (FC, p.136)

Com essas linhas, Clarice Lispector j4 mostra a sua intencdo de estabelecer uma
relacdo intima entre o mal e o autorreconhecimento: a palavra nuclear dessa passagem ¢é
“se deteriore”, que se opde a “pureza”. Este menino que ainda se encontra no periodo da
infancia € puro, existindo da forma inocente, portanto, nao é reconhecido nem por outros
nem mesmo por ele proprio. S6 o ato de se deteriorar pode destruir a pureza, penetrando no
mal e fazendo sentir o mal. Com isso, rompe-se a inocéncia. O processo do
autorreconhecimento do menino € o caminho do imaginario ao simbdlico. Segundo
Jacques Lacan, que introduz a Linguistica na teoria psicanalitica freudiana, desenvolvendo
uma psicandlise pds-estrutural, o bebé recém-nascido ainda ndo conta com a consciéncia
independente, formando com o mundo exterior um todo harmonioso em que niao fazem
diferencas o filho e a mae, o interior e o exterior, € o Eu e o Outro. Esse estado integral e
feliz € denominado por Lacan o imagindrio. No comeco de “Menino a Bico da Pena”, o
menino encontra-se fora do imagindrio, que nao se deteriorou; € inocente e feliz, mas isso é

momentaneo; a mudanga ocorre a medida que o bebé cresce.

E o bebé deveras cresce nesse momento alargado para o infinito:

Um dia o domesticaremos em humano, e poderemos desenhd-lo. Pois assim fizemos
connosco ¢ com Deus. O préprio menino ajudard sua domesticagdo: ele € esforgado e

coopera. Coopera sem saber que essa ajuda que lhe pedimos € para o seu autossacrificio.
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Ultimamente ele até tem treinado muito. E assim continuard progredindo até que, pouco a
pouco — pela bondade necessdria com que nos salvamos — ele passard do tempo atual ao
tempo quotidiano, da meditacdo a expressdo, da existéncia a vida. Fazendo o grande
sacrificio de ndo ser louco. Eu ndo sou louco por solidariedade com os milhares de nés que,
para construir o possivel, também sacrificaram a verdade que seria uma loucura. (FC, p.136)
Notamos que esse menino feliz e inocente ndo vai tornar-se em ser humano
automaticamente, mas precisa de ser domesticado e desenhado por nds. Como se
concretiza a domesticagdo? Com o fornecimento da lingua. Antes que a lingua funcione,
deve-se primeiramente fazer o menino sentir a sua prépria existéncia. E com a observacio
cuidadosa de um objeto da mesma espécie que ele, o menino, sente verdadeiramente a
propria existéncia. Bem semelhante ao efeito do espelho, a imagem do outro reflete o si
mesmo, resultando assim no sentimento da unidade individual. Isso € o estddio do espelho.
Em primeiro lugar, o menino presta a aten¢do ao mundo fora: “o menino ergue-se com
dificuldade. Cambaleia sobre as pernas, com a aten¢do inteira para dentro: todo o seu
equilibrio € interno. Conseguido isso, agora a inteira atengao para fora: ele observa o que o
ato de se erguer provocou.” (FC, p.136). Depois, ele levanta-se com muito esfor¢o e vé o
retrato do Menino, pendurado na parede. Através da visdo e observacdo do retrato, o
menino interioriza as sensagdes externas, identificando-se com o retrato de outro Menino

na parede, e assim sentindo a existéncia de si proprio com o poder intermedidrio do Outro.

Depois de ver o retrato, o menino intenta aprofundar e interiorizar a sua
identificacdo:

E dificil olhar para o retrato alto sem apoiar-se num mével, isso ele ainda ndo treinou.
Mas eis que sua prépria dificuldade lhe serve de apoio: o que o mantém de pé é exatamente
prender a atengdo ao retrato alto, olhar para cima lhe serve de guindaste. Mas ele comete um
erro: pestaneja. Ter pestanejado desliga-o por uma fragdao de segundo do retrato que o
sustentava. O equilibrio se desfaz - num unico gesto total, ele cai sentado. Da boca
entreaberta pelo esforco de vida a baba clara escorre e pinga no chio. Olha o pingo bem de
perto, como a uma formiga. O brago ergue-se, avanga em arduo mecanismo de etapas. E de
subito, como para prender um inefdvel, com inesperada violéncia ele achata a baba com a
palma da mio. Pestaneja, espera. Finalmente, passado o tempo necessirio que se tem de
esperar pelas coisas, ele destampa cuidadosamente a mio e olha no assoalho o fruto da

experiéncia. O chio estd vazio. Em nova brusca etapa, olha a mio: o pingo de baba est4, pois,
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colado na palma. Agora ele sabe disso também. Entdo, de olhos bem abertos, lambe a baba

que pertence ao menino. Ele pensa bem alto: menino. (FC, p.136)

A passagem acima citada demostra como o menino que sO sabe sentar no chdo
aprende a se levantar sozinho. E o processo de autoidentifica¢do, e a0 mesmo tempo, o
processo da deterioracio — através da palavra menino, falada silenciosamente pelo

menino, a lingua consegue construir a subjetividade.

Com a teoria do estddio do espelho, Lacan revela que a subjetividade do bebé/infante
¢ resultado da introducdo da lingua. O mundo da lingua € caraterizado por lei, religido,
moralidade e outras instituicdes, sendo epitome da autoridade patriarcal, denominada por
Lacan o Simbdlico. A intervencao do pai separa o bebé do mundo exterior representado
pela mae, e uma vez quebrado completamente o estado da unidade harmoniosa original, o
Eu independente emerge, mas a0 mesmo tempo surge o desejo de voltar ao estado pré-
simbélico. E de destacar que a mie e o pai aqui referidos tém conotagdes simbélicas: a
mae indica a dependéncia fisica e psicolégica na primeira infancia, enquanto o pai se refere
aos fatores sociais e culturais aos quais as criancas pequenas se devem adaptar durante a
sua formacdo como sujeito. O que permanece fora do Imagindrio e do Simbdlico, onde a

lingua € incapaz de registar ou nomear é denominado o Real.

Em “Menino a Bico de Pena”, apesar de ndo saber falar no momento, consegue
entrar no Simbolico por meio da lingua. Uma vez quebrado o estado inocente, o bebé pode
ser reconhecido por si e pelos outros. No entanto, de certo modo, ainda nido tem a
consciéncia de que ja conta com a consciéncia do eu: “Com esfor¢o e gentileza ele olha
pela sala, procura quem a mae diz que ele estd chamando, vira-se e cai para trds. Enquanto
chora, vé a sala entortada e refratada pelas ldgrimas, o volume branco cresce até ele -
mae!” (FC, p.136). Nessas linhas, observamos que, ao construir a subjetividade
independente, a0 menino ocorre momentaneamente o desejo de voltar ao estado inocente,
alids, o pré-simbdlico. O menino estd a procurar a mae ansiosamente, enquanto ela
“absorve-o com bracos fortes, e eis que o menino estd bem no alto do ar, bem no quente e
no bom.” (FC, p.137) No processo da aprendizagem/formacao, o menino sente cansaco e

muito sono, que € confusdo psicoldgica de antes de entrar na epifania: “O teto estd mais
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perto, agora; a mesa, em baixo. E, como ele ndo pode mais de cansaco, comeca a revirar as
pupilas até que estas vao mergulhando na linha de horizonte dos olhos. Fecha-os sobre a
ultima imagem, as grades da cama. Adormece esgotado e sereno.” (FC, p.137) Tudo isso
demostra que o menino deseja regressar a harmonia e a pureza pré-simbdlica, mas, uma
vez quebrada a inocéncia, o processo € irreversivel, e 0 menino caido no sono s6 vai ser
despertado mais uma vez pela lingua: “O sono do menino € raiado de claridade e calor, o
sono vibra no ar. Até que, em pesadelo subito, uma das palavras que ele aprendeu lhe

ocorre: ele estremece violentamente, abre os olhos.” (FC, p.137)

Quando o menino acorda, descobre algo horrivel: a auséncia da mae. “E para o seu
terror v€ apenas isto: o vazio quente e claro do ar, sem mae. O que ele pensa estoura em
choro pela casa toda.” (FC, p.137) A auséncia da mae simboliza a ocorréncia da ruptura
subjetiva. Para Lacan, a ruptura subjetiva € um acontecimento muito importante que resulta
na separagao para sempre entre o sujeito e o mundo exterior representado pela mae e marca
a constru¢cdo definitiva da subjetividade. A lingua como simbolo do poder patriarcal
desempenha um papel definitivo para a ruptura subjetiva acontecer, forcando que o desejo
se separe do objeto desejado, ou melhor, € a lingua que separa o dito (the said) e o dizendo
(the saying), fazendo com que o dizendo se integre no sistema abstrato de significante e
ndo possa exprimir o objeto desejado do Eu do dito. O fato de o menino ser obrigado a
falar pela auséncia da mae precipita a intervengao da lingua representada pelo pai:

Enquanto chora, vai se reconhecendo, transformando-se naquele que a mae
reconhecerd. Quase desfalece em solugos, com urgéncia ele tem que se transformar numa
coisa que pode ser vista e ouvida sendo ele ficard s6, tem que se transformar em
compreensivel sendo ninguém o compreenderd, sendo ninguém ird para o seu siléncio
ninguém o conhece se ele ndo disser e contar. (FC, p.138)

A passagem a seguir demostra que a ruptura subjetiva também implica outras coisas:
“farei tudo o que for necessario para que eu seja dos outros e os outros sejam meus, pularei
por cima de minha felicidade real que s6 me traria abandono, e serei popular, faco a
barganha de ser amado, € inteiramente mégico chorar para ter em troca: mae.” (FC, p.138)
Vé-se que o processo em que a intervengao da lingua causa a ruptura do sujeito e obteng¢ao

da subjetividade é mesmo o processo em que a deteriora¢do sucedeu. Um individuo com a
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consciéncia do eu sabe enganar, portanto, o bebé comeca a chorar para a mae o abracar e
cuidar. Bem diferente do choro anterior, esse chorar € consciente, levando o desejo de

satisfazer as suas proprias necessidades.

O choro do menino chama a vinda da mae; quando o desejo dele se encontra
satisfeito, entra numa nova fase: “Olha com cegueira o préprio molhado, em nova etapa
olha a mae.” (FC,p.138) Finalmente, o menino consegue soltar a voz conscientemente:
“Mas de repente se retesa e escuta com o corpo todo, o coracdo batendo pesado na barriga:
fonfom!,” (FC, p.138). O fonfom € o simbolo de que o menino finalmente reconhece o
mundo externo e se reconhece a si proprio: “Mas de repente se retesa e escuta com 0 corpo
todo, o coragdo batendo pesado na barriga: fonfom!” (FC,p.138) Ao projetar a atencdo ao
Outro, que é externo do Eu, o menino liberta-se da pureza silenciosa e atinge o estado da
deterioracdo onde se podia soltar a voz e exprimir livremente, de modo a concretizar a

autoaprendizagem, ou melhor, o autorreconhecimento.

A inocéncia (pureza) corresponde ao ndo autorreconhecimento enquanto a
deterioracdo iguala ao autorreconhecimento. Isso é uma relacdo construtiva ontoldgica e

epistemoldgica presente em quase todas as obras clariceanas.

Além desse bebé de “Menino a Bico de Pena”, Macabéa, protagonista de A Hora da
Estrela, também pode ser apontada como exemplo do que se vem mostrando: € uma figura
extremamente particular, porque apesar de ser uma adulta, a consciéncia dela é quase nula,
sendo mais inocente e pura que um bebé. Lendo o udltimo texto de Clarice Lispector
publicado em vida, encontramos que, na procura de identidade de Macabéa, existem
também muitas referéncias miutuas entre o puro € o inconsciente € entre o mal e o
autorreconhecimento. Macabéa tao inocente como idiota, € incompetente para a vida: “essa
moc¢a ndo se conhece sendo através de ir vivendo a toa.”(HE, p.9), até realizar a
autointerrogac¢do. Para ela, a indagacao provoca sempre tragédias: “Se tivesse a tolice de se
perguntar ‘quem sou eu?’ Cairia estatelada em cheio no chio. E que “quem sou eu?”
provoca necessidade” (HE, p.9). As necessidades aqui implicam a cobiga pela vida. Por
fim, depois de consultar a cartomante, madama Carlota, ela conhece um pouco a sua
caréncia e consegue a consciéncia por ter um pouco a cobica pela vida, que é uma forma de
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deterioracdo também. Assim, no momento de falecer, a moga que nao sabe gritar consegue

soltar a voz, interrogando assim a sua propria existéncia.
4.1.2 o Mal e a Menina-adolescente

A narrativa de “Os Desastres de Sofia” conta com duas dimensdes: primeiro, a
histéria superficial conta a paixdo de uma menina com nove anos por um homem ja adulto;
segundo: a histdria profunda descreve o processo em que Sofia se interessa pela criagao

literaria por acaso e ganha a vontade de ser uma escritora.

O préprio nome de Sofia carrega sentidos profundos: em grego significa sabedoria;
indicando a mdxima mais famosa de Delfos: conhece-te a ti mesmo. Para a Sofia a bico da
pena de Clarice Lispector, a formacdo também se junta ao processo de conhecer-se a si
mesma e encontrar a identidade verdadeira. Essa procura da subjetividade é desenvolvida
em trés fases seguidas do reconhecimento do mal: a percecdo; a recusa; a aceitacdo. Para a
autora brasileira, o mal, em vez de veicular o valor moral, constitui uma manifestacao
especial do desejo. A partir de Hegel, por meio de Nietzsche e Freud, até Lacan, muitos
filésofos e tedricos t€ém concordado na fun¢do motivadora do desejo para a construcio
subjetiva do individuo. Para Hegel, a consciéncia de si € dependente do desejo e da falta.
Freud aposta no impulso sexual, afirmando que a libido € o motivo essencial do ser
humano. Diferente de Freud, Lacan ndo considera que o desejo € um impulso incontrolavel
ou indomindvel, mas joga o desejo para fora. Para o psicanalista, entre o bem e o mal,
estabelece-se uma relagdo reflexa entre o objeto e o sujeito, ligada muito estreitamente ao
jouissance’®. O mal, sendo um desejo baseado na caréncia, motiva a concretizaciio do

autorreconhecimento ao se satisfazer esgotando todas as maneiras.

18 Termo de psicandlise muito importante para Lacan, amplamente utilizado nos estudos literdrios. Para
Lacan, o sujeito s6 deseja no desejo, ou seja, deseja a satisfagdo impossivel na insatisfacdo, alcancando o
prazer e a jouissance. Na opinido do psicanalista, a jouissance é tanto o mal como a dor. A esséncia da
Jouissance consiste na transgressdo da lei e do principio do prazer, mas a transgressio em vez de abrir o
caminho para a jouissance, impede a aquisicao dela, levando a jouissance ao pecado e a seducdo fatal —

morte. Isso € o dilema da jouissance.
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Examinemos a situacdo de Sofia, protagonista de “Os Desastres de Sofia”. Tendo
nove anos, encontra-se num espago vazio, mas crucial entre a infancia e a adolescéncia, e,
como ja se disse, deseja ansiosamente ser grande. Esse desejo € exposto principalmente
pela maldade. O que Sofia enquanto menina deve enfrentar € uma infancia sem fim. A
infancia, um dos temas mais frequentes em Clarice Lispector, € uma maneira de lidar com
a existéncia. Na infancia de Sofia hd inimeras referéncias intercaladas com a ignorancia e
o mal: “Eu era a escura ignorancia com suas fomes e risos, com as pequenas mortes
alimentando a minha vida inevitdvel — que podia eu fazer?” (FC, p. 123) A visdo
ignorante € uma das carateristicas essenciais da infancia; as criancas ndo tém a capacidade
de conhecer-se a si mesmas. O que se opde a ignorancia € o conhecimento, alcancado sé
pela maldade, ou seja, pelas transgressdes. Quando Sofia se apercebe da existéncia do mal,
€ capaz de ter consciéncia do ser verdadeiro. Ao aceitar com toda a alma o mal, ou seja,
esse Eu alienado, consegue completar a formacao e ser grande para sempre. Fazendo uma
equivaléncia entre o mal e a ascensdo da ignorancia ao conhecimento, Clarice Lispector

estabelece uma relacdo direta entre a ontologia e a epistemologia.

Em relacdo ao menino-bebé de “Menino a Bico de Pena”, que ainda ndo domina a
lingua, a deterioracdo de Sofia, menina-adolescente que possui competéncias linguisticas, é
mais complicada e veicula mais valores simbdlicos, mesmo que ambas as deterioragdes
contem com a mesma estrutura. O autorreconhecimento de Sofia tem dois niveis: em
primeiro lugar, ela concentra a aten¢do no mal, que funciona como o Outro, e depois, com
a identificacdo e a aceitacdo do mal, realiza o autorreconhecimento; em segundo lugar: o
autorreconhecimento leva-a a autoexpressdo, entrando assim no Simbdlico representado
pela lingua. No conto, o reconhecimento desse nivel € apresentado pela confirmacgdo e

concretizagdo da sua vontade de ser escritora.

A figura de Sofia é bastante ambigua no que diz respeito a identidade: ela ¢ uma
crianga e quer ser grande. Do ponto de vista sexual, ela ¢ uma menina, que deseja se tornar
uma mulher. Portanto, o autorreconhecimento de Sofia através do mal faz sentido em duas
dimensdes: a perce¢ao e aceitagdo do mal do ser humano; a perce¢ao e aceitagao do mal do

sexo feminino.
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4.1.2.1. apercecdo e a aceitacdo do mal

“Os Desastres de Sofia”, na realidade, é uma parddia de um livro da literatura infantil
francesa do século XIX, cujo tema central é a educagdo — Les Malheurs de Sophie. Da
autoria da Condessa de Ségur, foi muito lido pelo publico brasileiro de muitas geracdes.
Conta a vida de uma menina chamada Sophie, muito travessa, que s6 faz desastres, que nao
deixam de ser pequenas maldades: pde ao sol uma boneca de cera, e esta acaba por
derreter; serve aos primos um cha feito de giz, acaba por matar seus peixes vermelhos ao
brincar com eles... mas por fim, sob os ensinamentos da mae e da avod, aprende a ser boa,

tornando-se uma menina modelo seguida por outras meninas.

Entre a Sophie da Condessa Ségur e a Sofia de Clarice Lispector, hd muitas
semelhangas: ambas tém o nome que significa sabedoria; passam a infancia muito felizes e
travessas; as maldades de ambas tém, geralmente, um motivo bom. No entanto, a natureza
das maldades que elas fazem sdo bem diferentes. Para a Condessa Ségur, o mal € um
conceito da categoria da moralidade. Sophie, de apenas quatro anos, faz maldades por
ignorancia e com a intervencdo e a introducao dos valores da moral dos adultos, consegue
saber das consequéncias do mal. Através da configuracdo de Sophie, a Condessa Ségur cria
um método de formacgdo de criancas: fazer algo mau por ignorincia, receber castigos e
sentir-se arrependido; fazer algo mau por ignordncia, receber castigos e sentir-se
arrependido; fazer algo mau por ignorancia, receber castigos e sentir-se arrependido. A
formacdo de Sophie € firmada nessa série de circulagdes, até que obtenha a razdo com o0s
ensinamentos consecutivos, quebrando finalmente esse circulo fechado. O gran finale feliz
desse tipo € inevitdvel, porque o que a literatura infantil objetiva é ensinar a moral,

transmitindo valores determinados e otimismo aos pequenos leitores.

Ja a Sofia de Clarice Lispector ndo assume a responsabilidade de ensinar ao leitor: a
escrita da autora brasileira ndo visa a expor crime nem corrigir erro, mas demostra todo o
processo de conhecer o mundo exterior € conhecer a si mesmo com a intervengao

motivadora do mal.
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Em “Os Desastres de Sofia”, a Sofia de nove anos, ao querer muito ser grande, ja
sente a propria caréncia, precisando ultrapassar o periodo puro da infancia e caminhar para
a adolescéncia. Para a deterioracdo acontecer, deve em primeiro lugar aperceber-se da
existéncia do mal. Sofia ja sabe vagamente que ela prépria tem “uma sabedoria com que 0s
ruins ja nascem — aqueles ruins que roem as unhas de espanto.” (FC, p.98) Por essa frase,
vé-se que a sabedoria estd conectada ao autorreconhecimento da protagonista, enquanto os
ruins se ligam a maldade; estalelecendo-se, assim, a relacdo entre o mal e o
autorreconhecimento. Para Sofia, a perversidade € essencial, ficando por ser sentida e
aceite por ela, ou seja, como o que ela propria escreveu na composi¢do, ficando por ser
descoberta. Com isso, consegue concretizar a propria formagdo e realiza sozinha a sua

vontade de ser grande.

No inicio do conto, Sofia ja sabe um pouco do préprio mal pela boca de outras
pessoas, por exemplo, a empregada de casa, que dizia, referindo-se a menina: “Essa nao é
flor que se cheire” (FC, p.98). O mal da Sofia clariceana julgado por outrem ainda é algo
exteriorizado, quase igual ao mal da pequena Sophie da Condessa de Ségur, que é mais um
reflexo da moral da sociedade que exige o bem que uma descri¢do da natureza do mal do
ser humano. Para Sofia, o julgamento de outrem pode intensificar a identificacdo do
proprio mal, mas ndo € a causa direta do seu conhecimento de si. Como a do menino a bico
de pena, a autoconsciéncia de Sofia também deve passar pelo estddio do espelho, com o

efeito do qual se identifica o mal do Outro refletido no espelho.

Ao obter a perce¢do e identificagdo do préprio mal, Sofia sente o seu ser verdadeiro.
Observa-se que o seu conhecimento de si € composto s6 pelas palavras negativas, tais
99 ¢

como “a acidez insuportdvel da begdnia quando é esmagada entre os dentes”, “a existéncia

real daquele que desencadeara meus negros sonhos de amor”, “eu me tornara o seu

99 ¢ 99 <<

demonio e tormento”, “simbolo do inferno” “eu sentia que meu papel era ruim e perigoso”

(FC, p.98-100) Quando Sofia sente o mal, identifica também o poder transgressor do
mal, que a impulsiona a procurar ndo algo julgado por outrem mas a propria autenticidade.
No entanto, o que a autenticidade traz ndo € sempre seguranca, mas, as vezes, O perigo,

como o resultado do poder destrutivo do mal.
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O mal que Sofia enquanto menina sente entrelaca-se com o seu desejo de ser grande.
Quando acha que “de todos os adultos e criangas daquele tempo eu era provavelmente a
menos indicada” (FC, p102), apercebe-se de que se encontra num espaco vazio, que nao
pertence nem ao grupo dos adultos nem ao das criancas. Ela sente confusdo quanto a sua
propria identidade, pois “ndo me decidia por qual de mim, toda eu é que ndo podia;” (FC,
p.107); era preciso encontrar a sua identidade firme e verdadeira. Com a perce¢do do mal e
do feito do mal, Sofia tem a consciéncia do perigo que o “ser grande” traz, descobrindo
que “eu aderia a natureza intima de um perigo do qual tudo o mais eu desconhecia” (FC,
p-107). Ela ndo sabe nada sobre o caminho em frente, mas tinha de conhecé-lo. Sofia s6
terd um destino: andar para a frente com coragem, lancando-se atrevidamente sobre o
perigo desconhecido e tornando-se grande. No entanto: “Pela primeira vez a ignorancia,
que até entdo fora o meu grande guia, desamparava-me” (FC, p.108): o perigo como o
resultado da libertacdo da ignorancia levava ao desejo de continuar a ser pequenina, porque
essa condi¢do implicava seguranga e estabilidade. Nota-se, entdo, que ao longo do
desenvolvimento do enredo, Sofia mostra sempre a tendéncia de voltar para o pré-
simbdlico. Ela quer livrar-se da prote¢do dos adultos, e “me refugiar no meio de meus
iguais, as criangas” (FC, p.107-108) Desse modo, Sofia passou a ser um complexo de
dilemas, desejando ser grande e se livrar do estado ignorante mas ao mesmo tempo tendo
medo da consequéncia do conhecimento de si e da autenticidade. Os dilemas resultam na
atitude ambigua quanto ao mal como o motor para o desenvolvimento e o
autorreconhecimento: por um lado, Sofia se apercebe do mal e € atraida por ele; mas, por
outro lado, detesta e recusa-o. Se se observar detidamente o enredo do conto, essa atitude
ambigua é refletida principalmente pela paixdo contraditéria dela pelo professor — a

antitese e o outro eu de Sofia.
4.1.2.2. o bem de sedugdo e o mal de salvacao

O desenvolvimento e formagao de Sofia envolve o desejo de afirmar e confirmar a
sua identidade feminina, demostrado principalmente pelo descontentamento com a situagao
de ser uma crianga suja e pela expectativa de ser uma moga em breve: limpa, graciosa, com

cabelos lisos e bonitos. E na imaginacdo do outro do sexo diferente que Sofia consegue
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confirmar a sua identidade feminina. Como j4 se disse, nos escritos clariceanos, aparecem
muitas vezes figuras relacionadas com a profissdao de professor. Em Perto do Coracdo
Selvagem, romance da estreia literdria da autora brasileira, Joana também tem um professor
que exerce imensa influéncia sobre ela. Em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, a
propria Lori € uma professora primdria que, por meio da autoaprendizagem, concretiza o
autorreconhecimento. Apesar de as figuras serem bem diversificadas, concordam com a
norma do subgénero de Bildungsroman: sdo pessoas com experiéncias socioculturais mais
ricas que orientam os protagonistas infantis para a maturidade e a integracao social. Mas o
professor em “Os Desastres de Sofia” € a antitese das outras figuras de professor: em vez

de ser sucedido e competente, ele € uma figura bastante frustrada.

Como a de Sofia, a identidade do professor € confusa. Sofia deseja crescer e tornar-
se grande, porque os adultos sdo elegantes, mas o professor ndo possui a graca € a
serenidade expectada por Sofia, mas ¢ um homem de meia idade, com ombros contraidos,
mediocre. Nessa figura que deveria ser bela e harmoniosa, concentram-se a fealdade e a
confusd@o. Como professor que &, deveria ser paciente, mas na realidade € distraido e
impaciente; deveria saber assumir a responsabilidade de orientar os alunos, mas € incapaz
de controlar a aula. Sendo um adulto, deveria ser exemplo de sabedoria, mas € facilmente
enganado por crianga. Em geral, € um antimentor, caraterizado pelo mal. Mas Sofia “era
atraida por ele. Nao amor, mas atraida pelo seu siléncio e pela controlada impaciéncia que
ele tinha em nos ensinar e que, ofendida, eu adivinhara” (FC, p. 98). Por outro lado, sendo
adulto, o professor € tdo incompetente como uma crianga, enquanto Sofia, sendo uma
crianga, quer muito ser grande e imitar os adultos, de maneira que o professor que deveria
ser o orientador, passa, no texto, a ser o orientado. Para Lacan, o sujeito ndo é uma
entidade, mas uma relagdo com o QOutro. Sofia e o professor de certo modo podem trocar a
identidade entre si, o que constitui uma relacao de espelho-imagem. O devir do sujeito de
Sofia é baseado na relacdo entre ela e o professor, que serve como o QOutro. A paixao
contraditoria de Sofia pelo professor € um reflexo do préprio desejo. O facto de Sofia ser
atraida pelo mal do professor, €, na realidade, o processo em que tenta sentir o proprio mal

e conhecer a si mesma.
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Encarando o mal do professor (que na realidade € o seu proprio mal), Sofia sentiu-se
profundamente atraida; no entanto, queria efetuar o ato de salvacdo, libertando-se a si
propria e o professor desse mal. Isso é a manifestacio clara de sua recusa do mal. Mas a
forma como Sofia concretizou a salvacdo é muito especial: ndo o fez por meio do
ensinamento, mas queria assumir “a tarefa de salvd-lo pela tentacdo” (FC, p.98) Tanto
salvacdo como tentac¢do veiculam profundos sentidos religiosos: a salvacao implica o bem
enquanto a tentacdo, o sinénimo de seducdo, as vezes representa o mal. Os dois atos
aparentemente incompativeis, ao juntar-se através do comportamento de Sofia, comecam a
contaminar-se mutuamente. Entdo, a salvacdo de Sofia torna-se especial, ndo sendo salvar
algo do mal por meio do bem, que € bastante comum, mas salvar do mal por meio do mal.
Assim, uma ruptura aconteceu entre 0 meio € o objetivo: para concretizar um objetivo
bom, tem de fazer primeiramente a maldade. O autorreconhecimento transforma-se numa
metamorfose continua alcancando, de novo, uma identidade dupla: sedutora e, a0 mesmo

tempo, salvadora.

Em que dire¢ao se desenvolve o autorreconhecimento da identidade de Sofia quando
a sedutora e a salvadora se juntam? Podemos analisi-lo da perspetiva das teorias de
Sigmund Freud, que destaca o papel do sexo na constru¢do da subjetividade. Em A
Interpretagcdo dos Sonhos, o autor afirma que a subjetividade é composta por trés partes:
Id, Ego e Superego. O Id representa os processos primitivos do pensamento e constitui o
reservatorio das pulsdes; dessa forma toda energia envolvida na atividade humana seria
advinda do Id. O Id é responsavel pelas demandas mais primitivas e perversas. O Ego,
permanece entre ambos, alternando nossas necessidades primitivas e nossas crencas éticas
e morais. E a instdncia onde se inclui a consciéncia. Um Eu sauddvel proporciona
habilidade para adaptar-se a realidade e interagir com o mundo exterior de uma maneira
que seja comoda para o Id e o Superego. O Superego, a parte que age contra o Id,
representa os pensamentos morais € éticos internalizados. Ou melhor, o Id € o inconsciente,

o Ego é o consciente e o Superego é um Eu ideal, mas ndo consegue realizar-se. Para

Freud, o inconsciente € a parte ndo visivel, submersa do iceberg, composto por pulsdes e
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desejos sexuais. E impossivel ser sentido e controlado. Ou melhor, a maioria da

subjetividade humana é formada pelas energias incontroldveis.

Concentremo-nos no caso particular de Sofia. Por um lado, o amor de Sofia
motivado pela missdo de salvar o professor € caraterizado pelo erotismo, correspondendo a
emergéncia da sua consciéncia do sexo, que € manifestada especialmente no
reconhecimento da identidade da sedutora, que ndo s6 implica a identificagdo do préprio
mal, mas representa a confirmacdo da sua identidade feminina. Pela efetuacdo da tentacao,
o conhecimento de si mesma de Sofia concretiza-se na relagdo dialética entre o Superego
perverso e o Ego erdtico; ademais, a combinagdo entre Eros e Thanatos impulsiona o
desenvolvimento do enredo (Rosenbaum, 2014, p.57). O pecado original, um dos tpicos
mais abordados por diversas correntes do feminismo, tem Eva, uma das sedutoras mais
representativas ao longo da histéria da civilizagdo do ser humano, como figura central.
Sendo uma das carateristicas impostas pela sociedade ao género feminino, o mal que a
sedutora desse tipo leva a cabo também envolve o reconhecimento da identidade do
proprio sexo. Quando Sofia percorre o caminho da infincia a adolescéncia, com a
emergéncia da consciéncia sexual, tem de ter a consciéncia do mal e do pecado original.
Quando se apercebe de que ela € uma sedutora, ja estd muito préxima do reconhecimento
definitivo de ser mulher. Nos escritos clariceanos, o mal, o crime, o prazer e a alegria sdo
homdlogos, visto que contém as mesmas referéncias sexuais. Sem a intervengao do sexo,
seria impossivel o mal da seducdo se efetuar; entretanto, a satisfacdo do desejo vai resultar
no prazer ou na culpa. Assim, o reconhecimento de Sofia avanga para uma nova direcao,
identificando-se como puta e “freira alegre e monstruosa”, possuindo “o ardor de uma
freira de uma cela”, mostrando dessa forma que ja estd formada uma nova identidade

marcada pelo sexo e pelo erotismo.

Por outro lado, o amor de Sofia a fim de salvar € puro como o de uma santa. Através
da parddia transgressora, essa pureza intensifica a identificacdo do mal de Sofia,
consolidando também a sua consciéncia do sexo. Em primeiro lugar, Sofia descobre que
“eu estava sendo a prostituta e ele o santo” (FC.p.98) Se a prostituta vive para seduzir

enquanto o santo para salvar, por causa da relacdo de espelho-imagem entre o professor e
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Sofia, intensifica-se mais a duplicidade da identidade de Sofia: ela € uma prostituta com a
missdo de salvar e a0 mesmo tempo uma santa que seduz positivamente. A santidade e a
pureza trazidas pela sua missdo da salvacdo exigem-lhe a abstencdo completa do desejo, da
seducdo e de todos os males, ou seja, a sua salvagdo torna-se o proprio sacrificio. Com um
comportamento satinico, Sofia explica por que o amor € sacrificio. (FC, p.56) Para realizar
a salvacdo, Sofia “falava muito alto, mexia com os colegas, interrompia a licdo com
piadinhas” (FC, p.97), conseguindo apenas a ignorancia do professor. O comportamento
dela € parecido com o de Jesus Cristo, cujo sacrificio para a salvacao nao € entendido pelos
salvados. Nessa “gloria de martirio”, Satd estd a imitar Cristo, transformando novamente o
texto numa parddia, desta vez dos textos biblicos. A menina com nove anos que se acha
perversa, devia realizar uma agdo de salvacdo do Outro para chegar ao bem exigido pelos
adultos. O que alcanca a sua salvacdo ndo é o entendimento, mas o 6dio do professor.
Mesmo que corresse o perigo do martirio, a menina insiste, como Jesus Cristo, na sua
crenga,. Mas essa parddia € transgressora porque na cultura crista, o poder de salvacdo € s6
de Deus ou de Cristo, e as pessoas perversas ndo possuem capacidade para salvar os
outros. No texto, o pequeno Satd é capaz de salvar, porque é o Mal de Sata, em vez do Bem
de Jesus Cristo, que pode quebrar a armadilha do quotidiano. Em segundo lugar, Satd
encarnado em Sofia é do sexo feminino, com forte consciéncia do sexo a que pertence.
Aparentemente, Sofia tenta fugir da sua identidade como mulher porque “ndo o amava
como a mulher que eu seria um dia, amava-o como uma crianca que tenta desastradamente
proteger um adulto.” (FC, p.98), mas essa confissdo ja indica que a sua direcdo final é a
mulher que um dia vai ser. Ainda por cima, Sofia achava-se “uma virgem anunciada” (FC,
P-99), cuja conceicdo € imaculada, isenta de qualquer ato sexual, contradizendo a anterior
identifica¢do sexual. Mas Sata tinha sido originalmente um anjo, e foi expulso do paraiso
pela maldade e da sedugio. E precisamente essa combinacio de pureza e maldade que leva
Sofia a tornar-se o Satd feminino, pois € ao mesmo tempo anjo e anjo decaido. Com o
comportamento perverso, Sofia chega a imitar a queda de Satd. Sua consciéncia do sexo
estd confirmada através da parddia do texto biblico, da troca de papéis sexuais com o

professor e do evitar intencional do sexo.
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4.1.3. O Mal e aJovem mulher

Perto do Coracdo Selvagem conta a histéria da formagdao da Joana. O titulo do
romance, como ja se mencionou anteriormente, foi a frase tirada de Retrato de um Artista
Jovem, de James Joyce (“Ele estava sé. Estava abandonado, feliz, perto do coragdo
selvagem”), utilizada por Clarice Lispector que a colocou como epigrafe de seu livro. Vale
notar que a adjetivacdo da epigrafe € bastante particular em que feliz estd junto a so e
abandonado, obviamente veiculando sentidos profundos. Em Metamorfoses do Mal: Uma
Leitura de Clarice Lispector, Yudith Rosembaum tenta dar-nos uma interpretacdao
razoavel, argumentando que a ordenacdo dos trés adjetivos implica a equivaléncia
seguinte:

A suprema felicidade que se alcanca na aproximacdo com o essencial da vida e que
implica tocar seu niicleo selvagem (dai pensarmos em um antagonismo com o mundo),
caminha ao lado da extrema soliddo e do abandono, que, paradoxalmente, parecem ser
condicOes dessa mesma felicidade (Rosembaum, 2014, p. 31-32).

Isso é o que Perto do Coracdo Selvagem se dedica a transmitir ao publico, visto que
a construcdo da subjetividade é precisamente o processo em que se realiza a felicidade
suprema através da interiorizacdo da soliddao e do abandono. Se em Desastres de Sofia,
Clarice Lispector concentra a narrativa num momento determinado da infancia, em Perto
do Coracdo de Selvagem, além de abordar a vida na infancia através das recordacdes da
protagonista, aposta nomeadamente na procura de si da protagonista enquanto uma jovem
j& adulta, de maneira que relativamente a constru¢do da subjetividade de Sofia, a de Joana
¢ tdo semelhante como diferente. A semelhanca consiste em que ambas sdo o
autorreconhecimento de identidade dupla como ser humano e como mulher, ou seja, o
processo de aceitacdo e identificacdo do mal. Yudith Rosembaum divide o nome da Joana
em duas silabas: Jo e Ana. Jo relaciona-se com o Jacob da Biblia, e Ana, sendo prefixo do
grego antigo, contém o sentido do movimento contrario, adversidade ou negacdo. Por meio
da interpretacdo criativa do nome, Rosembaum argumenta que o mal de Joana nao é o mal
da perspetiva €tica, mas o mal adverso de negacgdo e transgressao, com o qual, ela consegue
quebrar o modelo convencional de oposicao bindria, eliminando assim restri¢des impostas
pela ideologias baseadas no binarismo e alcancando assim a liberdade verdadeira do corpo
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e da alma com a confirmacdo da sua natureza do mal que aparece no principio do romance:

“A CERTEZA DE QUE dou para o mal, pensava Joana.” (PCS, p.13)

Mas entre as duas figuras femininas, também existem muitas diferencas. Vemos que
Joana € uma mulher madura, sua confirma¢do da identidade através do comportamento e
transgressao do mal € realizada pela fuga, questionamento e rebeldia do papel feminino
determinado e exigido pela sociedade. Como as mulheres t€ém sido limitadas dentro da
familia, o casamento e a maternidade tém sido uma exigéncia absoluta para as mulheres, de
modo que a transgressao e subversdo sexual de Joana é desenvolvida em primeiro lugar em

trés relagdes familiares:

a) a relacdo entre Joana e seu pai, marcada nomeadamente pela auséncia da mae. E o

pai que desempenha em casa o papel de mae.

b) a relacdo entre Joana e os tios que a adotam, em que a figura rebelde de Joana
contrasta com a da filha dos tios, uma figura exemplar que satisfaz as normas

convencionais.

c) a relacdo familiar entre Joana e Otdvio, que consiste em duas estruturas
transgressoras: a relacdo entre Joana, Otavio e Lidia, a amante de Otavio, segunda; a

relacdo entre Joana, Otdvio e 0 amante an6nimo de Joana.
4.1.3.1. a subversdo dos papéis entre pai € mae

Na primeira relacao familiar, vale observar que a familia de Joana ndo é completa do
ponto da vista convencional, porque a mae estd ausente. Para Joana, a mae, em vez de ser
uma pessoa em carne € 0sso, € um signo longinquo e vago. Dentro da familia, é o pai que
desempenha o papel da mae, acompanhando e cuidando a filha. Por falta da mae em casa,
as divisoes de labores familiares convencionais conforme o sexo estdo subvertidas. E isso
constitui um pré-requisito para Joana poder ultrapassar o limite dos papéis femininos

convencionais e levar a cabo a transgressao.

Joana tem conhecimento sobre a mae pela conversa entre o pai € os amigos. Para o

pai, Elza, a mae de Joana, era “fina, enviesada... cheia de poder.” (PCS, p.15) Numa
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sociedade em que predomina a oposi¢cdo bindria, a mulher encontra-se na posi¢ao
secunddria como o QOutro, relativamente ao homem, cujo estatuto € o do sujeito. Mas a mae
de Joana, mesmo sendo o outro, em vez de ser passiva, era uma figura muito forte. Bem
diferente das outras mulheres do romance, muito suaves, moles e obedientes, presas as
normas convencionais da sociedade, ela possui autonomia e determinacio (“Tao répida e
aspera nas conclusdes, tdo independente e amarga que da primeira vez em que falimos
chamei-a de bruta!” (PCS, p.15)) Para os demais, a autonomia da mae ¢ uma “brutalidade”
agressiva. O pai, apesar de ser o sujeito da sociedade patriarcal, ¢ menos forte do que mae
e é incompetente para dominar a mae: “[...] parecia impossivel que ela dormisse. Nao, ela
ndo se entregava nunca.” (PCS, p.15) Entretanto, para o pai, esse outro como a mae é
brutal demais: “nunca vi alguém ter tanta raiva das pessoas, mas raiva sincera, e desprezo
também.” (PCS, p.15) Assim, denominou-a deménio. No entanto, para o pai, a mae era “ao
mesmo tempo tdo boa... secamente boa”, que ndo a esquecia: “Eu tinha m4d memdria, nem
me lembrava por que a chamara de bruta. Mas ndo tdo mé que a esquecesse.” (PCS, p.16).
Mesmo recusando, ele aceita o outro e é afetado por esse outro. Assim, a mae (o Outro)

veio cercar e invadir o sujeito, conseguindo a ascensao do estatuto de Outro ao de sujeito.

Por outro lado, o falecimento da mae também pode ser considerado um ato de
transgressdo que visa a fazer emergir a subjetividade. Em primeiro lugar: “Ela morreu
assim que pode.” (PCS, p.16) Parece que a morte nao se deve a doencga ou qualquer outro
fator exterior, mas a sua prépria vontade. Em segundo lugar, ap6s a morte da mae, o pai
escolheu ndo casar de novo, obrigando-se a desempenhar a fun¢do materna. Ao tomar
conta de Joana, o pai veio a demostrar pouco a pouco as carateristicas consideradas
geralmente femininas ou maternas. Em geral, Joana, que cresce numa familia em que o
limite entre o homem e a mulher estd ultrapassado, deveria ter a mentalidade com
elementos incompativeis com a convencional. Na sua constru¢ao da identidade, essa
incompatibilidade € intensificada a cada dia, resultando nas suas sensacdes de soliddo e
abandono, e fazendo parte das condi¢des com as quais se atreve a transgredir e aproximar-

se da felicidade.
4.1.3.2. a integracgdo social e a transgressao
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Ao se tornar 6rfd, Joana foi adotada pelos tios, construindo com eles uma nova
relacdao familiar. Nessa nova familia, existe a quarta pessoa: a prima de Joana, Amanda,
que nunca apareceu em pessoa, mas existe em todo o lado da casa como um fantasma.
Joana nao passou uma vida muito feliz em casa da tia, rebelando-se em siléncio contra os
tios e sendo, por fim, mandada para o internato. O conflito radica-se na negagdo do papel
alienado da mae conforme as convengdes, representada pela tia e pela prima. No primeiro
encontro, aparecem indicios da negacdo. Joana recusa o acolhimento caloroso da tia: “foi
sepultada entre aquelas duas massas de carne macia e quente que tremiam com o0s solugos”
(PCS, p.32). E de notar que Clarice Lispector intenta destacar em particular as diferencas
entre a figura da tia e a da mae de Joana. No que se refere aos seios, marcas femininas e
maternas mais importantes, a tia tinha “duas massas de carne macia e quente”, enquanto a
Elza, mae de Joana, é robusta. Enquanto “a lingua e a boca da tia eram moles e mornas
como as de um cachorro” (PCS, p.32), a mde de Joana tem “a lingua dentro da boca,
quente, seca, aspera como um trapo” (PCS, p.16). Essas duas figuras femininas com
contrastes 6bvios, uma tdo fina, a outra tdo robusta, representam por sua vez a obediéncia
ao sistema patriarcal e a rebeldia contra esse sistema opressivo. Herdado da mae, Joana
também possui esse poder rebelde, e “vai seguir seu proprio caminho”, ndo obedecendo ao
sistema que a vai alienar. Portanto, em frente do acolhimento caloroso da tia, sente-se
maldisposta: “engoliu o enjoo e o bolo escuro que lhe subiam do estbmago com arrepios
por tudo o corpo” (PCS, p.33) Nao podendo retribuir a hospitalidade, a tinica coisa que
pode fazer € fugir dos “seios da tia que podiam sepultar uma pessoa.” (PCS, p.33). Vé-se
que o que Joana ndo pode suportar ndo é a personalidade da tia, mas a maternidade
convencional encarnada na tia e o sistema patriarcal manipulado atrds. Joana sente-se
oprimida e danificada, ela “ofegava, o rosto branco. Passou os olhos escurecidos pela
salinha, perseguida.” (PCS, p.33) Parece que o ambiente e as pessoas ao redor também
aderem ao grupo que a oprimia: “As paredes eram grossas, ela estava presa, presa! Um
homem no quadro olhava-a de dentro dos bigodes e os seios da tia podiam derramar-se
sobre ela, em gordura dissolvida.” (PCS, p.33) Face a situa¢do, Joana ndo pode mas violar
as normas de boa educac¢do: “Empurrou a porta pesada e fugiu”, de modo a lutar contra os
determinados valores sociais e culturais. (PCS, p.33)
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Quanto as figuras femininas, a par das imagens contrastantes entre a tia e a mae,
Joana estabelece oposi¢do com sua prima, Amanda. Na livraria, Joana roubou um livro,
efetuando uma acdo transgressora. A tia espantada com o roubo considerou-a “pequeno
demoénio”, o que nos lembra uma cena do capitulo anterior em que o pai de Joana
denominou a mae “diabo”. Pela maldade homodloga da mae, Joana pertence ao grupo das
mulheres robustas e poderosas. A prima Amanda sé aparece mesmo na conversa dos tios,
mas é a imagem tipica de alteridade: mansa, obediente, inconsciente pela opressdo imposta
pelo sistema patriarcal. E uma personagem oculta, mas omnipresente, cuja imagem
fantasmatica simboliza a repressdo patriarcal que existe em todo o lado. Os tios aderem a
esse sistema voluntariamente defendendo os valores convencionais sem refletirem. E no
contraste entre a depreciacdo que fazem de si e o elogio a prima que Joana experimenta
pouco a pouco a solidao e o abandono, passando a ser o outro do outro. Como o que a
epigrafe mostra, ela “estava sé. Estava abandonad[a], feliz, perto do coracdo selvagem”.
Em vez de ser construida na integragdo social, € na marginalizacdo social que se

desenvolve a consciéncia subjetiva de Joana.
4.1.3.3. arelacdo matrimonial: felicidade e transgressao

Joana casou com Otdvio, constituindo uma nova relagdo familiar, que na realidade é
o alargamento e aprofundamento das relacdes anteriores pelas seguintes razdes: em
primeiro lugar, de certo modo, o casamento entre Joana e Otavio imita o dos pais de Joana;
em segundo lugar: a relagdo entre Joana e Lidia €, na realidade, a outra versdo da existente
entre Joana e Amanda, filha dos tios, que permanece oculta mas presente nos capitulos
anteriores. Essas relacdes entrelacam-se e afetam juntas o casamento de Joana e Otévio,

impulsionando a constru¢do subjetiva de Joana.

Analisemos primeiramente a relacdo familiar entre Joana e Otdvio, que é uma
imitacdo da relacdo entre os pais de Joana, ou melhor, entre um homem e uma mulher
alheia ao papel do sexo convencionalmente determinado. Como o pai que foi atraido
profundamente pela mae de Joana, mas ao mesmo tempo tinha muito medo dela, Otavio foi
atraido nao pela beleza de Joana, mas por um poder oculto que ela possuia, como ele
proprio confessou:
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Ela ndo era bonita. As vezes como que o espirito a abandonava e entdo revelava-se o
que, por uma vigildncia sobre-humana — imaginava Otdvio —, jamais se descobria. No
rosto que entdo surgia, os tracos limitados e pobres ndo tinham beleza prdpria. Nada restava
do antigo mistério sendo a cor da pele, creme, sombria, fugitiva. Se os instantes de abandono
prolongavam-se e se sucediam, entdo ele via assustado a feiura, e mais que a feiura, uma
espécie de vileza e brutalidade, alguma coisa cega e inapeldvel dominar o corpo de Joana
como numa decomposi¢do. Sim, sim, talvez subisse entdo a superficie alguma coisa liberta
do medo de ndo amar.”(PCS, p.87)

Observamos que, quando Joana cresceu, a brutalidade, uma marca da sua mae,
também lhe apareceu de forma evidente. Jogou o livro em cima do ancido, o que espantou
muito Otavio, porque era considerado um ato de ma educacao, conforme as normas sociais.
No entanto, demostra suficientemente a vileza e a brutalidade de Joana. A paixdo de
Otéavio por Joana € bastante complicada, sendo exatamente a vileza e a brutalidade dela
que o atrafram:

quando a abracara, sentira-a viver subitamente em seus bracos como dgua correndo. E
vendo-a tio viva, entendera esmagado e secretamente contente que se ela o quisesse ele nada
poderia fazer... No momento em que finalmente a beijara sentira-se ele préprio de repente
livre, perdoado no que estava sob tudo o que ele era... (PCS, p.70)

Joana possui um poder que faz Otdvio sentir-se vivo, razdo por que abandonou Lidia
para ficar com ela: “Dai em diante ndo havia escolha. Caira vertiginosamente de Lidia para
Joana.” (PCS, p.71) Por outro lado, a paixdo por Joana também lhe trouxe sensacdes
negativas: “quando a abragara, sentira-a viver subitamente em seus bracos como &dgua
correndo” (PCS, p.73) O facto de a vileza e a brutalidade de Joana ndo poderem ser

dominadas por ninguém provocou intranquilidade em Otdvio e resultou em sua relagdo

extraconjugal com Lidia, que representava a seguranga e estabilidade.

No decorrer do casamento com Otédvio, na lida com o quotidiano, Joana entende
melhor o matriménio, que € uma parte integrante do sistema patriarcal e desenvolve uma

transgressao primordial em termos do casamento: a reflexao sobre o conceito de felicidade.

Em “Os Desastres de Sofia”, pela boca do professor, Clarice Lispector conta uma
histéria que exalta a diligéncia. A palavra nuclear da histdria, fesouro, é simbolo da

felicidade. Como o her6i da histéria contada aos alunos, passou a vida inteira a procurar o
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tesouro, muitas pessoas dedicam-se a buscar a felicidade. Vale notar que o valor carregado
na histéria sofre dois desvios: o primeiro, quando o professor contou a histéria — ele
mudou a moral original de que o tesouro podia ser encontrado facilmente, argumentando
que o tesouro, ou seja, a felicidade, s6 pode ser encontrada com muito trabalho e suor. Ao
elaborar sua composi¢do, Sofia mudou de novo sua moral, pretendendo facilitar a obtencao
da felicidade, que, segundo o professor, seria muito dificil de adquirir. Na composi¢ao de
Sofia, trabalhar e procurar, dois verbos utilizados na narrativa do professor, que
implicavam suor, sangue, e dificuldade, foram substituidos pelo verbo descobrir,
veiculando assim o sentido de casualidade. Pode-se assim verificar que, para Clarice
Lispector, a felicidade ndo € uma necessidade, mas um acaso. Se a felicidade é casual, vale
a pena adquiri-la a qualquer custo? Joana ja questionara a felicidade desde infancia.
Quando era pequena, desenvolveu uma conversa com a professora em torno da felicidade
na sala de aula, muito parecida com o didlogo entre Sofia e o professor, em “Os Desastres
de Sofia”. A professora contou também uma histéria que tinha um gran finale: “E dai em
diante ele e toda a familia dele foram felizes” (PCS, p.42), para os alunos fazerem um
resumo. Nenhum aluno questionou esse gran finale feliz, salvo Joana. Ela fez uma
pergunta a qual a professora ndo sabia responder: “O que € que se consegue quando se fica
feliz?” (PCS, p.42) Outra forma para langar o mesmo questionamento €: “Depois que se é
feliz o que acontece?” (PCS, p.42) Assim, com a substituicdo da necessidade da felicidade
pela casualidade, através do lancamento da pergunta, Clarice Lispector fez com que a

felicidade nao fosse estavel, mas flutuante e movimentada.

O conceito convencional sobre a felicidade deve ser transgredido por Joana e outras
personagens femininas clariceanas na sua procura da identidade firme. O sonho com a
felicidade tem a fungdo de sujeitar as mulheres a sociedade patriarcal, na qual os valores
das mulheres sO se reconhecem dentro da familia, na tomada conta dos filhos e do marido,
como boas esposas € boas maes. O autorreconhecimento da mulher depende da
transgressao e subversdo desses papéis convencionais, cuja realizacdo se alicer¢a na
revelacdo radical da falsidade da felicidade. Em O Segundo Sexo, Simone de Beauvoir

concretiza essa missao de revelagdo, desenvolvendo uma andlise cuidadosa do conceito da
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felicidade. Para a fil6sofa francesa, o que significa a felicidade ja é muito ambiguo, para
ndo falar sobre que valor ela representa. Nunca é possivel medir a felicidade de outrem.
Sob o ponto da vista existencialista, a teoria de Simone de Beauvoir opde-se aos
pensamentos de que a felicidade é a imobilidade ou estagnacao:

Os que condenamos a estagnag@o, nés os declaramos felizes sob o pretexto de que a
felicidade ¢é a imobilidade. E, portanto, uma nocdo a que ndo nos referimos. A perspetiva que
adotamos é a da moral existencialista. Todo sujeito coloca-se concretamente através de
projetos como uma transcendéncia; sé alcanca sua liberdade pela sua constante superacao em
vista de outras liberdades; ndo ha outra justificacio da existéncia presente sendo sua
expansdo para um futuro indefinidamente aberto. Cada vez que a transcendéncia cai na
imanéncia, hd degradacdo da existéncia em "em si", da liberdade em facticidade; essa queda
¢ uma falha moral, se consentida pelo sujeito. Se lhe € inflingida, assume o aspecto de
frustracdo ou opressdo. Em ambos os casos, ¢ um mal absoluto. (Beauvoir, 1970, p.21-22)
A filésofa francesa afirma ainda que a sorte de um individuo € dependente nao da

felicidade, mas da liberdade:

Todo individuo que se preocupa em justificar sua existéncia, sente-a como uma
necessidade indefinida de se transcender. Ora, o que define de maneira singular a situacdo da
mulher é que, sendo, como todo ser humano, uma liberdade auténoma, descobre-se e
escolhe-se num mundo em que os homens lhe impdem a condicdo do Outro.” (Beauvoir,
1970, p.22)

No caso de Joana, o que a realizacdo do autorreconhecimento vai alcancar também
ndo € felicidade, mas a liberdade, mesmo que seja uma “descoberta” por acaso, tem de
percorrer muitas vezes inutilmente num caminho dificil e penoso. Apesar de Joana
enquanto crianca ter questionado a felicidade muito cedo, ao encontrar Otavio, a paixao
deu-lhe uma sensacdo bem feliz: “Cada célula, imaginava, abrira florescente.
Milagrosamente todas as energias despertas, prontas para lutar” (PCS, p.89). Quase
simultaneamente, a felicidade mostrou a natureza repressora: “A felicidade apagava-a,
apagava-a” (PCS, p.92) A felicidade e a seguranca que Joana sentiu na fase inicial do
matriménio foram ocupadas pelo medo, visto que ela estava a perder a liberdade e a
capacidade criativa. A contradicdo entre a felicidade e a liberdade demostrou-se no sonho
de Joana, que se sentiu afagada, incapaz de organizar as palavras: “Que voz poderia sair
daquela garanta adormecida? Sons como setas grassas cravando-se nos moveis, nas
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paredes, nela prépria maciamente.”(PCS, p.101). Perdeu, assim, a autonomia verbal,
passando a ser o QOutro. Joana ndo podia suportar a face repressora e sufocante do
casamento mesmo que fosse feliz ao inicio, ainda que para ela a auséncia de Otdvio para
encontrar com Lidia, significasse um momento de relax, “como se ele lhe tivesse
concedido intencionalmente tempo para pensar, para observar-se.”(PCS,p.133) Na
auséncia de Otdvio, Joana podia desenvolver plenamente a sua maldade. O mal ajuda
Joana a fugir da convenc¢do e de ser por ela regulada e alienada. Por fim, como Otévio,
Joana escolhe o adultério, com o qual alcancou a liberdade e concretizou a subjetividade.
Em vez da felicidade aceite convencionalmente, ela escolheu a liberdade, através da qual

atingiu a autenticidade.

A oposicdo entre Joana, que representa a transgressdo, e Lidia, que encarna a
obediéncia, constitui o aprofundamento e alargamento da luta oculta entre Joana e sua
prima Amadlia. Lidia, passiva e mansa, ficando a esperar para sempre, concorda com o
papel da boa mulher imposto pela convencdo social. Sendo uma mulher com
“interioridade”, nenhuma outra identidade lhe faz sentido, salvo casar com Otavio e ser
boa esposa e boa mde. Mas Joana € robusta, com o desejo e procurar a liberdade e
transgredir os pensamentos tradicionais sobre o papel da mulher, sobretudo no que diz
respeito ao casamento e a familia. Isso corresponde ao préprio desenvolvimento do
feminismo, que se apresenta como uma luta contra a ideologia do unilateralismo do
casamento e maternidade. Cristina Ferreira-Pinto revela que, no Brasil, a ideologia que
exaltava a maternidade prolongou-se até ao século XX (cf. Ferreira-Pinto, 1990, p.37). A
estudiosa brasileira afirma que uma carateristica principal das narrativas das escritoras
contemporaneas de Clarice Lispector consiste na penetragao psicoldgica da personagem, e
“o que agora ganha ainda maior importancia para o desenvolvimento da narrativa é o
conflito interno que resulta das relagdes sociais e afetivas da personagem, da sua condi¢do
de mulher numa sociedade patriarcal” (Ferreira-Pinto, 1990, p.38). Esse conflito referido
pela estudiosa brasileira vé-se muito bem no estabelecimento da relacao oposta entre Joana
e Lidia. Como representacdo de mulheres e valores de diferentes tipos, Joana simboliza

uma liberdade perigosa, ndo podendo suportar o sistema repressor da sociedade patriarcal,
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enquanto Lidia encarna a seguranga estanque, interiorizando a opressdo do patriarcalismo
sem mostrar nenhuma rebeldia. O conflito entre dois valores diferentes chegou ao cume
quando Lidia fez uma conversa de negocia¢do com Joana, ao descobrir a sua gravidez. A
palavra concegdo, transmite um sentido especial. Conceber é uma apresentacdo especifica
da metafora maternal; através da capacidade reprodutiva, a mulher desempenha o seu papel
determinado na sociedade patriarcal, sendo, entdo, a gravidez a prova mais importante das

virtudes femininas, assim como a apresentacao maxima da felicidade.

No entanto, as teorizadoras do feminismo representadas por Simone de Beauvoir
questionam o valor determinado que a concecdo veicula. Em O Segundo Sexo, a fil6sofa
afirma que € essa interiorizacdo feminina de conceber e criar os filhos que lhe impede a
transcendéncia; assim degrada-se na sociedade como o outro, o dependente e o segundo
sexo. As feministas dos tempos posteriores acusam os argumentos de Simone de Beauvoir
de degradarem as func¢des bdsicas femininas e assimilarem as mulheres aos homens, mas
ndo acreditam jamais que a conce¢do € a funcdo mais importante para as mulheres. Joana,
cuja “maldade € firme”, perante a gravidez, tem uma atitude completamente diferente de

Lidia, ndo considerando razoavel essa natureza interiorizada.

Lidia, devido a gravidez, tinha de casar com Otdvio, para melhor exercer a sua
maternidade. Por isso foi encontrar-se com Joana para fazer uma negociacao, achando que
tinha pleno direto a fazé-lo. Mas para Joana, a gravidez € igual a qualquer coisa, porque
“qualquer animal tem filhos”, ndo é necessario destacar a sua importancia fundamental.
Nao achava que Lidia devesse casar com Otavio por ter um filho, perguntando-lhe: “por
que nao trabalha para sustentar o guri?” e “por que nao trabalha? Assim ndo precisaria de
Otéavio” (PCS, p. 110). Para Joana, ter um filho ndo constitui causa para casar, mas ¢ uma
responsabilidade que a prépria mulher deve assumir. Joana questiona a natureza que limita
o estatuto feminino a dependéncia da familia. Face a reclamacdo de Sofia, Joana diz a si
mesma: “‘eu também posso ter um filho.” (PCS, p. 117) A conce¢do nao € uma maneira de
dar filhos aos homens, perpetuando o sangue masculino, mas uma vontade, uma liberdade
e uma maneira de realizar a autonomia (como a morte da mée de Joana). Ao transformar a

gravidez numa transcendéncia, Joana conseguiu livrar-se do estatuto de ser o outro e o
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segundo sexo. Mas Lidia ndo podia entender esse comportamento transgressor; para ela, o
que a protagonista, que ndo concorda com a sua maternidade, intenta fazer conforme a sua

propria vontade € monstruoso.

No entanto, a relagd@o adultera entre Joana e o amante anénimo ignora completamente
as normas convengoes sociais, o que se manifesta principalmente na subversao da ordem
sexual. Depois da conversa com Lidia, Joana, confusa, encontrou o homem que a segue ha
muito tempo e aceitou o convite de voltar a casa dele. Esse ato pode ser facilmente
considerado uma vinganga pela traicdo que Otdvio cometeu. Mas a realidade € que essa

transgressao se deve a propria vontade de Joana, ja que, no dia anterior, ao ficar deitada ao

lado do marido, lembrou-se do tal homem.

Por outro lado, a ignorancia das normas sociais € sublinhada com o anonimato do
amante. Em vez de ser uma figura com nome especifico, o amante torna-se um puro signo,
perdendo o seu estatuto concreto e a sua masculinidade dominante. Para Joana, o amor nao
se dirige mais ao destino definitivo feminino, mas recua a algo que € inferior a ela propria:
“o que hé dentro de Joana € alguma coisa mais forte que o amor que se dd e o que hd

dentro dela exige mais do que o amor que se recebe”(PCS, p.131)

A conversa entre Joana e Otavio, antes de ela deixar definitivamente o lar, revela a
superac¢do pela protagonista do conceito convencional de felicidade. Otdvio surpreendeu-se
com a ideia de Joana: ela queria ter um filho dele, mas para abandona-lo definitivamente, e
ndo para ficar com ele. Essa ideia demonstra que Joana abandonou sua ideia original de
casamento: apaziguar uma sede insacidvel. No momento em que Joana identificou a sede
como uma parte integral de si prépria — “E que tudo o que eu tenho ndo se pode dar. Nem
tomar. Eu mesma posso morrer de sede diante de mim. A soliddo estd misturada a minha
esséncia.” (PCS, p.136) —, encontrou a sua identidade como um individuo independente.
Por fim, o ato de Otavio, muito furioso, chamar Joana de vibora, coroou-a e deu-lhe

definitivamente com o insulto, prova da sua maldade, uma identidade.

Nos trés tipos de relagdes familiares em que Joana € interveniente, observa-se que a

desconstru¢ao do papel feminino — especialmente o da mae, construido e regulado pela
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tradi¢do e convencdo — decorreu no processo inteiro da formacao individual e determinou
fundamentalmente a formagdo subjetiva, atribuindo a Joana a capacidade de ascender de

outro a sujeito.
4.2. Maldade, Linguagem, e Expressao

Olga de S4&, no prefacio de A Escritura de Clarice Lispector, fala de “uma escritura
metaférico-metafisica, dilacerada pelo dilema entre existir e escrever.” (S4, 1979, p.18).
Esse dilema apresenta-se em todos os romances clariceanos, onde a questdo de como

alcancar a autoexpressao consiste numa ansiedade maior das protagonistas.
4.2.1. o mal e a expressdo de Sofia

Quase todas as protagonistas clariceanas se inclinam a lutar continuamente desejando
escapar da repressdo do sistema linguistico-patriarcal e exprimir-se um dia com a sua
prépria linguagem. Sofia e Joana, mulheres com vontade de se tornarem escritoras, sao
mais desejosas de estabelecer o préprio sistema linguistico. Como a aquisicdo da
identidade feminina, as lutas pela liberdade de expressdao que as protagonistas de diferentes
faixas etdrias lancam tém muito em comum, mas também muitas diferencas. Através de
atos transgressores, ambas atingem a vontade de produzir obras literdrias ultrapassando os
limites restritivos do sistema da linguagem patriarcal. Devido as diferencas na extensao
dos textos e faixas etdrias das protagonistas, para Sofia, a subjetividade é conseguida pelo
ato transgressor de escrever usando as palavras de si, de maneira a mudar a moral
convencional da histéria original, enquanto para Joana, a transgressdao desdobra-se
principalmente em dois aspetos: o do sexo € o da escrita. Através do adultério com o
amante andnimo, consegue o autorreconhecimento e recupera o poder criativo,

consolidando assim a vontade de ser escritora.

Clarice Lispector confessa ter sido profundamente influenciada por Hermann Hesse,
o0 que se vé claramente em “Os Desastres de Sofia”. Um dia, Clarice Lispector entdo
adolescente, leu O Lobo de Estepe, ficando surpreendida. Logo a seguir, escreveu um
romance, mas nao o conseguiu acabar. A marca que Hesse deixou em Clarice ndo foi s6 na

expressao linguistica e técnicas de narrar, mas também na forte vontade de exercer uma
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profissdo, incentivando nela o desejo de ser uma escritora, como declarou em “Trés
Experiéncias’:

Eu tive desde a minha infincia vérias vocac¢des que me chamavam ardentemente. Uma
das vocacdes era escrever. E ndo sei porque, foi esta a que segui. Talvez porque para as
outras vocacdes eu precisaria de um longo aprendizado, enquanto que para escrever O
aprendizado é a prépria vida se vivendo em nés e ao redor de nés. E que nio sei estudar.
Adestrei-me desde os sete anos de idade para que um dia eu tivesse a lingua em meu poder.
E, no entanto, cada vez que vou escrever, ¢ como se fosse a primeira vez. Essa capacidade de
me renovar toda a2 medida que o tempo passa € o que eu chamo de viver e escrever. (DM,
p.101)

Em “Os Desastres de Sofia” vé-se muito bem essa dupla influéncia de Hesse. A
narrativa contém dois niveis: a narrativa superficial conta a paixao estranha de uma menina
com treze anos por um homem adulto, e a narrativa submersa descreve o momento em que
Sofia se interessou pela criacdo literdria e a maneira como conseguia o
autorreconhecimento com as letras. No fim do conto, quando Sofia sentiu que unhas longas
a arrancavam do corpo, sua figura integrou-se na do lobo de estepe. Com isso, sua vontade

liter4ria conseguiu consolidar-se. Com a imagem de Sofia, Clarice Lispector apresenta a

sua propria génese como escritora.

Para Sofia, o nivel mais importante da aquisicdo da subjetividade € a procura da
identidade como escritora. Clarice o revela Lispector ja no inicio do texto. Por um lado, o
conto tem obviamente carateristicas de metanarrativa, que contem trés narragdes
intercaladas mutuamente: a) a narragdo do professor; b) a re-narracao de Sofia sobre o que
narra o professor; ¢) a narragdo em primeira pessoa do narrador sobre o que se passa entre
Sofia e o professor. Por outro lado, o conto implica trés niveis de tempo: a) quando Sofia
tinha 9 anos, momento em que a histéria aconteceu; b) quando Sofia tinha 10 anos,
momento em que soube da morte do professor; ¢) quando Sofia j4 era adulta, momento em
que escreveu o0 conto na primeira pessoa. Através do ato transgressor de escrever e por via
da nomina¢do e autonominagdo, estimulada pela maldade, Sofia atingiu a liberdade e

confirmou a prépria identidade no processo da formagao.
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A cena em que Sofia elaborou uma composi¢do baseada na histéria contada pelo
professor leva a capacidade transgressiva do mal ao climax. O que o professor contou
tenciona premiar a moral de trabalhar com diligéncia, consoante a convengdo e a tradicao,
mas o que Sofia escreveu inverteu completamente essa moral, por razdoes que radicam
primeiramente na sua propria maldade, pois ela ndo gostava de trabalhar muito, “confiava
na minha vadiacdo sempre bem-sucedida.” (FC, p.102). Mas o motivo principal é escrever
usando as suas préprias palavras, o que € uma ordem lancada pelo professor. Assim, o

conto passa a ser uma metafora do ato de escrever.

A relagdo entre o mal, a palavra e o escrever pode ser entendida por meio da andlise
sobre o que significa a profissdo de professor para Clarice Lispector. Olga de S4, ao falar
sobre a presenca continua das figuras diversificadas que exercem a profissdo de professor
nas obras clariceanas, pretende ligar a profissdo as letras: “Ao inventar o destino de todos
os personagens-professores de sua ficcao, ela manifesta uma simpatia sadica por esse outro
profissional das palavras. Simpatiza com ele, porque ensina, porque é um artifice da
palavra. Mas acaba sempre por sacrifica-lo ou silencid-lo” (S4, 1979, p.159). Nota-se que,
no conto, o professor anénimo de Sofia, apesar de ser silenciado, assume a missdo de
transmitir a palavra, e, por isso, ele passa a ser com certeza um orientador de palavras. Por
outro lado, sob a orientac@o de escrever com as proprias palavras, quando Sofia expressa a
sua maldade livremente, sente a existéncia do livre-arbitrio, com o qual se estabelece com
sucesso a sua consciéncia de subjetividade. Através da escrita, Sofia identifica-se com
outra identidade submersa: a escritora — a pessoa que € seduzida e a0 mesmo tempo salva
pela escrita, que desempenha o papel de sedutor e salvador simultaneamente, gracas a
capacidade criativa arraigada na transgressao do mal. Essa metafora da escrita literdria nao
sO0 nega os valores determinados, mas também constitui uma génese literaria, apresentando
por palavras o nascimento de uma escritora e o do texto literdrio. Com a adaptacdo da

historia, Sofia conseguiu a autonominagao.

Mas s6 o ato de escrever ndo vai conseguir atribuir a consciéncia completa da
identidade de escritora a Sofia. Sua epifania € determinada por um incidente sem muita

importancia: o professor chama o seu nome (“Foi quando ouvi o0 meu nome” (FC, p.107)).
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Nesse momento, o leitor descobre que a protagonista do conto €, na realidade, an6nima, ja
que o conto € narrado na primeira pessoa e a protagonista refere-se a si mesma por Eu,
nunca reconhecendo que o seu nome € Sofia. Com a parddia do conto francés intitulado
Les Malheurs de Sophie e a narracdo na primeira pessoa, Clarice Lispector consegue
esconder o nome verdadeiro da protagonista, fazendo com que o leitor considere que o
nome dela € Sofia, mas esse chamamento subito quebrou a mdascara do anonimato, de
maneira a construir a nominagdo, que nao s6 da uma identidade verdadeira a protagonista,
mas também faz o leitor saber que o prévio conhecimento sobre a identidade da
protagonista é falso. Assim, a identidade escondida de Sofia finalmente € revelada. A
nominacdo prépria é simbdlica, representando a criagdo. Sendo uma figura ficcional, com
o nome dado, a protagonista comeca a contar com a vida verdadeira e a consciéncia de si

mesma.

Ademais, a construcdo da identidade de escritora também € dependente da aceitacdo
plena sobre o mal criativo. O professor disse-lhe: “sua composi¢do de tesouro estd tdo
bonita” (FC, p.104). Sofia ficou muito confusa e perplexa pela frase, porque ja deu conta
da capacidade tdo satanica como sedutora da ficcdo — “Naquele tempo eu pensava que

tudo o que se inventa é mentira, € somente a consciéncia atormentada do pecado me

redimia do vicio” (FC, p.106). Para Sofia, o que a producao literaria provoca € inesperado.

Sofia “transcreveu” a histéria a fim de entregar o mais rdpido possivel o trabalho
para brincar no recreio e irritar o professor. Além de a moral da histéria transcrita ser
perversa, ambos os objetivos, dos quais resulta o bem, também sdo maliciosos. Na sala de
aula, quando Sofia e o professor se encontraram face a face, mais uma vez ela troca de
identidade com o professor: dessa vez, o professor tornou-se o sedutor e salvador, e Sofia
passa a ser a seduzida e a salva. Depois da epifania, Sofia ficou calma, mas essa
tranquilidade nunca mais foi a de antes, porque, seduzida pela escrita, Sofia tinha a
consciéncia do poder derivado do préprio mal, ou seja, das unhas longas, pelas quais se
torna a mulher do rei de criacdo. Com isso, Sofia completou a autossalvacdo, consciente
plenamente da natureza do escrever e a sua consequéncia, reconhecendo assim a sua ultima

identidade: escritora. Quando se colocou o ponto final do conto, Sofia terminou a narragdo
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do que se passara entre ela e o professor no tltimo nivel do tempo. Uma vez cumprida sua

missao como escritora, sua formagao acabou plenamente.
4.2.2. o mal e a expressao de Joana

O caso de Joana é, de certo modo, uma extensao do de Sofia. Comparando Perto do
Coracdo Selvagem e outros romances femininos dos anos 30 e 40 do século passado,
Cristina Ferreira-Pinto argumenta que, apesar de terem temas semelhantes que envolvem o
desenvolvimento emocional da protagonista, a relacdo da personagem com a mae e o pai, a
questdo do casamento, o choque entre os anseios e desejos da personagem e a realidade
circundante, o que distingue Clarice Lispector das outras escritoras femininas consiste em
que toda essa temdtica é colocada, ndo ao nivel da relacdo aparente e imediata
protagonista-realidade, mas ao nivel de uma problematizacdo da linguagem. Ou seja, a
relacdo protagonista-realidade exterior se apresenta, de maneira totalmente internalizada,
na relacdo protagonista-linguagem. Assim, aliado a questdo do conflito da protagonista
com seu meio, aparece o tema essencial em toda a obra de Lispector: a luta da personagem

pela autoexpressao. (Ferreira-Pinto, 1990, p. 83-84)

Diferente de Sofia, que nao conseguiu aperceber-se da propria vontade por ser
pequena, a situacdo que Joana enfrentou € a autoridade do sistema linguistico instituido na

sociedade patriarcal, cuja repressdao se mostra principalmente em duas cenas do romance:

Na primeira cena, 0 pai estava e escrever a maquina e a pequena Joana brincava ao
lado, enquanto observava com curiosidade o que ele fazia: “A mdaquina do papai batia tac-
tac...tac-tac-tac...” (PCS, p.4). Essa cena implica que a escrita € o direito exclusivo do
homem porque s6 o pai pode utilizar a maquina. Quando o pai estava concentrado na
escrita, Joana interrompeu-o: “Papai, inventei uma poesia”. O ato da interrupcdo ¢é
“endiabrado”, nao preenchendo as exigéncias que se fazem as criancas para serem
classificadas como boas, obtendo por isso o poder transgressor. Joana inventou uma
poesia, que tentou exprimir com a sua propria voz. Para ela, fazer uma poesia “ndo é facil,
€ s6 ir dizendo” (PCS, p.5), donde se vé que a criacdo ainda ndo lhe € algo consciente. No

entanto, a atitude do pai, bastante ambigua, provocava certa dece¢do em Joana: mesmo
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elogiando a beleza do poema, ndo compreendeu nada da poesia. Joana, sendo o outro, era
excluida completamente pela linguagem instituida e sua capacidade criativa gravemente
limitada pelo estatuto de outro. Tinha de lutar pela autoexpressdo a fim de concretizar a

ascensao do outro a sujeito, obtendo assim a subjetividade.

A segunda repressdo e autorrepressao aconteceu depois do casamento entre Joana e
Otédvio. Como j4 se salientou no presente capitulo, Otdvio € a extensdo ou aprofundamento
do pai de Joana. Mesmo na relacdo matrimonial entre os dois, a linguagem desempenha a
funcdo tanto de controlo como de transgressdao. Muito parecido com o pai de Joana, que
tanto amava como detestava a mae dela, perante uma personagem tao complexa como
Joana, Otdvio também mostrou uma atitude bastante contraditéria: apreciava a
personalidade tdo particular de Joana, mas ao mesmo tempo tinha medo, sentindo-se
inseguro pelo poder estranho que ela possuia. Entre o pai € o marido, também hd uma coisa
comum: sendo sujeitos da sociedade a que pertenciam, contavam com o direto de escrever,
pelo qual Joana lutava. Otdvio, como professor de Direito, lidava muito a sério com a
escrita, com certa solenidade ritual: “Antes de comegar a escrever, Otavio, ordenava os
papéis sobre a mesa minuciosamente, ajeitava a roupa em si mesmo. Gostava dos pequenos
gestos e dos velhos hdbitos, como vestes gastas, onde se movia com seriedade e
seguranca.” (PCS, p.87). O direito a escrever a sério € o que faltava a Joana e ela desejava
obter. Havia uma deliciosa tens@o na intera¢do entre Joana e Otdvio quando escreviam, o
que se vé muito claro na seguinte cena. Otdvio colocou as palavras de Spinoza no topo do
estudo: “Os corpos se distinguem uns dos outros em relacdo ao movimento e ao repouso, a
velocidade e a lentiddo, e ndo em relacdo a substancia.”(PCS, p.92). Depois, mostrou estas
linhas a Joana. Ela ficou curiosa e queria ler o livro. Quando Otavio tomou de novo o livro,
descobriu a letra incerta de Joana: “A beleza das palavras: natureza abstracta de Deus. E
como ouvir Bach” (PCS, p.92). Otdvio sentiu-se ofendido porque a tentativa de escrever de
Joana € uma transgressdo, “como se Joana fosse mais rdpido do que ele e a densidade

enigmaética do que ela”. (PCS, p.92)

Por outro lado, a identidade de Otdvio encarrega-se da institui¢ao e obrigatoriedade.

Otdvio ensinava Direito, representando leis, regulamentos, normas e os demais
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mecanismos linguisticos instituidos. Joana ndo gostava de seguir as regras e negava todas
as normas sociais através da pratica do mal. Essa ignorancia da lei é uma atitude feminina,

segundo Helen Cixous. (Cf. Ferreira-Pinto, 1995, p.111)

Se o apelo ao conhecimento da Sofia infantil era manifestado pela sabedoria
escondida no nome dela, para Joana, muito mais madura do que Sofia, a cobica pelo
conhecimento e o poder de conhecimento eram revelados principalmente pelo seu
comportamento de roubar livro, com o qual conseguiu romper a convengao, dissolvendo o
sentido moralmente negativo determinado na sociedade patriarcal. Assim, estabelece uma
nova possibilidade: abrir novos sentidos com palavras comuns. O roubo de Joana é
essencialmente diferente do roubo da instituicdo social, porque em primeiro lugar, o objeto
do roubo ¢€ livro, carregador de conhecimento, e em segundo, o objeto do roubo nao é um
livro concreto, mas pode ser qualquer livro. Dessa maneira, o roubo passa a ser um
comportamento de provocagdo metaférico efetuado a fim de adquirir o poder de
conhecimento. O préprio roubo representa diferentes valores para Joana e para a tia. Na
opinido da tia, o roubo é sem didvida um mal e um crime que s6 Deus pode perdoar. Como
vocébulo, roubo contém um valor moral. A tia tinha medo da palavra e nao consegue dizé-
la. Joana, no entanto, quando a tia lhe perguntou: “Sabe a palavra?”, disse diretamente
roubar com muita calma e sem culpa nem vergonha, porque para ela, “roubei porque quis”
e esse comportamento “ndo faz mal nenhum” e ainda afirmou que ‘“sé roubarei quando
quiser.” (PCS, p.32-33) Obviamente, para Joana, o roubo ndo é maldade, portanto, roubou
sem medo. Esse comportamento que € perverso para os outros nao sé simboliza a aquisi¢ao
do conhecimento, mas também contribui para formar a sua consciéncia de si e incentivar a

sua autoexpressao.

Sendo outro tipo de maldade, o adultério também contribui muito para a
concretizagdo da autoexpressdo de Joana. No convivio com o amante anénimo, Joana
descobriu e recuperou o poder criativo que na infancia ja possuira, mas fora reprimido pelo
casamento por longo tempo: “Ela contara-lhe certa vez que em pequena podia brincar uma
tarde inteira com uma palavra. Ele pedia-lhe entdo para inventar novas.” (PCS, p.129).

Clarice Lispector ndo descreve concretamente como a relacio adultera se desenvolve, mas
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esconde essa relagdo erdtica atrds do jogo de palavras e o poder criativo de letras,
fundamentando a relagdo no ato de inventar: “Nunca ela o queria tanto como nesses

momentos.” (PCS, p.129)

Assim, o amor entre Joana e o amante anénimo demonstra-se principalmente no
poder de transformar as expressdes cotidianas em termos literdrios, que se concentra na
metamorfose de um substantivo:

Améndoas... — disse Joana, voltando-se para o homem. O mistério e a dogura das
palavras: améndoa... ouca, pronunciada com cuidado, a voz na garganta, ressoando nas
profundezas da boca. Vibra, deixa-me longa e estirada e curva como um arco. Améndoas
amargas, venenosas e puras. (PCS, p. 127)

Améndoa, um substantivo concreto no quotidiano, foi transformado em algo estranho
por Joana, que lhe atribui mistério, sabor e movimento. Através da alienag¢dao do vocébulo,
da torcedura e transgressdo da linguagem, Joana revelou a autenticidade de palavras,
encontrando finalmente a identidade definitiva e uma maneira da expressdo que so
pertencia a ela prépria: “Eu mesma disse que deveria ser tao verdade que ja nascia com

rima.” (PCS, p.127)

Além da mudanca do sentido de palavras, por meio das conversas com o amante,
Joana recuperou a sua criatividade inata mas reprimida pelo sistema sociocultural
patriarcal. A recuperacdo comecgou pela identificacdo como louca: “Diga, diga. O resto
entdo ndo importaria, nada importaria... Quando digo essas coisas... essas coisas loucas,
quando ndo quero saber de seu passado, e ndo quero contar sobre mim, quando eu invento
palavras...” (PCS, p.128). Como se voltasse a infancia, Joana obtém de novo a capacidade

de inventar coisas, e, baseada nisso, inicia sua carreira literaria.

A interpretacdo de Lalande, uma palavra por ela inventada na infancia, apresenta o
processo em que a expressao se aprofunda, se estende e se bifurca:

[...] € como lagrimas de anjo. Sabe o que € ldgrimas de anjo? Uma de narcisinho,

qualquer brisa inclina ele de um lado para outro. Lalande é também mar de madrugada.

Quando nenhum olhar ainda viu a praia, quando o sol ndo nasceu. Toda a vez que eu disser:

Lalande, vocé deve sentir a viragdo fresca e salgada do mar, deve andar ao longo da praia
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ainda escurecida, devagar, nu. Em breve vocé sentird Lalande... Pode crer em mim, eu sou
uma das pessoas que mais conhecem o mar.” (PCS, p.129)
Nessa palavra inventada em que multiplas conexdes se estabelecem, Joana tenciona

abranger todo o mundo: o céu, o mar, a flor, o mistério e 0 movimento.

E de salientar que apesar de obter o poder de inventar através da transgressio
adultera com o amante anénimo, Joana ainda ndo possuia a capacidade de exprimir
autenticamente o que inventa: “ela estava tao pura e livre que poderia escolher e ndo sabia.
Enxergava alguma coisa, mas ndo conseguiria dizé-la ou pensa-la sequer, tdo diluida
achava-se a imagem na escuridao de seu corpo.” (PCS, p.133). Vé-se que a consciéncia da
autoexpressdo de Joana também depende da uma determinacdo firme, ato de romper

completamente com o passado.

A viagem, definida por Cristina Ferreira-Pinto como uma das carateristicas bdsicas
do Bildungsroman feminino, torna-se o motivo transgressor para Joana alcangar a
liberdade de autoexpressdo. Na véspera da saida definitiva, Joana conseguiu exprimir
livremente: “ndo fugir, mas ir... Ou gritar alto, alto e reto e infinito, com o0s olhos
fechados, calmos.”(PCS, p.134) Com esse ato determinante, ela concretizou finalmente a

sua vontade e missao de ser escritora, e adquiriu a sua subjetividade auténtica.
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5. AMOR E ODIO: COMO APRENDER O PRAZER?

Em 1969, Clarice Lispector publicou Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres,
que por muito tempo foi considerada, tanto em termos comerciais quanto literarios, uma
obra menor da escritora: comparada com Perto do Coracdo Selvagem, obra de estreia,
ganhou menos aten¢do dos criticos; confrontada com a ultima obra publicada em vida da
autora, A Hora da Estrela, ndo foi tdo bem recebida pelo publico. Porém, o livro carrega
valores muito importantes. Em primeiro lugar, € uma das raras obras clariceanas que
descrevem diretamente o amor, €, por meio do desenvolvimento do amor entre um homem
e uma mulher, narra a formacao de um individuo feminino. Pelo titulo j4 se vé a estreita
relacdo entre a obra e o Bildungsroman. Alids, aproveitando defini¢des e teorias sobre
“Bildungsroman feminino”, a relacdo entre a liberdade e o amor enfatizada pela autora
pode ser interpretada de forma inspiradora e revela novos significados. Ademais, o texto
de Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres contribui para construir o universo
clariceano, pois explica e intensifica vdrios conceitos repetidos nas obras de Clarice (E de
lembrar que a presente tese tenta ver todas as obras de Clarice Lispector como uma
unidade, dentro da qual o livro € um elo importante no processo de formacdo tanto
individual como artistica). Em Perto do Coracdo Selvagem, Clarice Lispector foca o
grande impulso que o mal confere a constru¢do da consciéncia de si mesmo. Sendo uma
das vdarias facetas do mal, a sexualidade — uma forca negligenciada, represada e
depreciada pelo padrdo tradicional que separa o corpo da mente — é importante nesse
processo da constru¢do. Em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, livro que
aborda diretamente o amor, a autora aprofundou o tema do estimulo que a “sexualidade”
da a constru¢do da consciéncia de si mesmo, especialmente do si mesmo feminino. A fim
de realizar a busca da identidade independente e a ascendéncia do sujeito da protagonista

Lori, a autora focaliza trés aspetos: a) o conhecimento e a experiéncia da solidao; b) a

125



identificacdo com o corpo (a sexualidade); c) a troca de identidade entre os protagonistas

masculino e feminino, através da parddia.
5.1 Formacao: Jornada Solitaria no Longo Caminho

Diferentemente das outras obras clariceanas que tém apenas uma protagonista, Uma
Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres tem dois, um homem e uma mulher: Léri, uma
jovem professora priméria, e Ulisses, era um professor da Filosofia. Aparentemente,
Lispector conta uma vulgar histéria de amor: na pequena cidade de Campos onde morara
desde sempre, Lori tivera fracasso na vida amorosa e no trabalho. Por isso, ela foi para o
Rio de Janeiro, com esperanga de encontrar emancipac¢do individual e uma nova vida. No
Rio, conheceu Ulisses, que ficou fascinado pela beleza de Lori, enquanto Léri pensou que
o saber do Ulisses pudesse dar orientac@o a sua vida. Nasceu amor entre Lori e Ulisses, e,
com o desenvolvimento desse amor, Lori realizou sua prépria formagao, conseguindo no

final liberdade e amor verdadeiros.

O titulo de Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres € composto por duas partes
que se ligam pela conjunc¢do alternativa “ou”. A prépria palavra “aprendizagem” ja lembra
“romance de aprendizagem”, um outro termo para dizer “Bildungsroman” em Portugués.
Por outro lado, “os prazeres” constituem o conteido da “aprendizagem”, indicando a
expressdo e libertacdo da sexualidade. A ligacdo entre ‘“aprendizagem” e “prazeres”
implica que a aceitacdo da sexualidade pelo individuo incentive a “formacdo feminina”.
Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres conta realmente o processo da “busca da
identidade” da protagonista Lori; mulher madura, cuja “busca da identidade” comegou na
juventude: sua mae morreu cedo (isso causou seu deficit psicoldgico), ela foi criada pelo
pai e pelos irmaos homens, mudou-se de uma cidade pequena para o Rio de Janeiro. A
identidade adulta de Lori, a experiéncia da perda da mde e a tentativa da viagem, etc.
correspondem as caracteristicas do “Bildungsroman feminino”, apontadas e descritas por

Cristina Ferreira-Pinto e citadas no capitulo anterior.

Lori perdeu a mde precocemente, foi criada pelo pai, tinha quatro irmdos e vivia

num ambiente onde predominava a cultura masculina. Clarice Lispector nao detalha como
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Lori vivia na terra natal, mas o fato de que ela haver crescido num ambiente cultural em
que os homens dominam lembram-nos Virginia, em O Lustre. Para Lori, o pai € os irmaos
eram ao mesmo tempo protetores e controladores. Era-lhe dificil sentir verdadeiramente
sua propria vida e assumir a responsabilidade dela. Para se formar, Lori precisava antes de
tudo livrar-se do controle do pai e dos irmaos; ai podia realmente experimentar a vida e
senti-la. Posto isto, uma das condi¢des importantes para a “formacdo feminina” — a
“viagem” — tem de entrar no romance. Viajar sozinha ndo é uma novidade para Loéri. Filha
cacula de uma familia rica, ela viajou quatro vezes para a Europa na adolescéncia. Para se
livrar do controle da familia, ela se mudou de Campos para o Rio, onde comprou um
pequeno apartamento, embora o pai ja tivesse perdido a maioria dos bens. A viagem do

Campos para o Rio tem um objetivo claro: “a busca de si mesmo”.

Segundo Ferreira-Pinto, o “Bildungsroman feminino” normalmente termina com a
alienacdo da mulher da sociedade, o que ocorre principalmente pela viagem ou pela
morte. No capitulo anterior, a andlise do final de Perto do Coragdo Selvagem mostrou
que, através da viagem, Joana recusa os valores estabelecidos pela sociedade; e, através da
ndo integracdo voluntdria na sociedade, realiza a subjetividade de si mesmo. Em Uma
Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, Clarice Lispector aprofunda a reflexdo sobre o
efeito da viagem na constru¢cdo da subjetividade feminina. Em certo sentido, Lori
relaciona-se com Joana por meio da viagem, e pode ser vista como extensdo e
aprofundamento dessa figura. Se, na histéria de Joana, o significado da viagem estd na
possibilidade de uma mulher tomar decisdo, abandonar a vida antiga e comecar uma nova
vida na “alienacdo”, no caso de Lori, a importancia da viagem ndo sO estd na sua
caracteristica de “alienacdo”, mas foca a vida dessa “Nora” ndo propriamente ibseniana,
depois de sair da casa, isto €, apds determinar buscar a identidade independente, como

realiza efetivamente a construcao da subjetividade.

As vdérias viagens de Lori revelam-nos: nem todas as mulheres que “viajam”
sozinhas conseguem construir a consciéncia de si mesmas. A ‘“viagem” representa uma
ruptura: ao mesmo tempo que as afasta da antiga vida vulgar e corriqueira, faz que

abandonem também a seguranca e a protecdo, e mergulhem completamente na soliddo e
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ansiedade, o que torna a vida dificil de suportar. Antes da “viagem final” ao Rio, Lori ja
havia viajado algumas vezes, com objetivo de buscar a si mesma e conseguir a
subjetividade independente, mas essas viagens eram malsucedidas. Por exemplo, a viagem
a Paris s6 a fez sentir-se insuportavelmente solitdria e desamparada. No Rio, a grande
metropole, ela vivia sozinha, tinha uma independéncia superficial, mas ainda estava
envolvida pela “dor”, que a deixava sufocada, e, na esséncia nao achou sua prépria
identidade. Se, nas obras comuns de “Bildungsroman feminino”, as protagonistas
precisam resolver o problema da repressdo social e, como consequéncia, o da fixacdo de
identidade, para Clarice Lispector, que focaliza sempre a “verdade existencial”’, “o
interior” € o problema primordial que as protagonistas precisam resolver a fim de realizar
sua “formacdo”. Em todas as obras clariceanas, a “ansiedade de identidade” vem junto
com a necessidade de dominar a existéncia flutuante, embora as vezes seja inevitavel a
ansiedade de género e de identidade causada pela sociedade. Em Uma Aprendizagem ou
O Livro dos Prazeres, a ansiedade de Lori € tipicamente “interior”, isto €, ligeiramente
diferente da de Joana. O estresse de Joana € parcialmente causado pela predominancia da
cultura masculina na sociedade patriarcal, que a deixa aflita. Isso € centralmente
representado pelo seu desconforto no casamento com Otdvio e pela sua relutincia diante
da alegoria que s6 os homens possuem poder de escrever. Contudo, para Lori, ndo
obstante a sociedade patriarcal lhe causar estresse, sua ansiedade principal ndo vem do
exterior, mas emerge do interior. Em outras palavras, na terra natal, a opressdo que sentia
pelo controle e a protecdo do pai e dois irmdos ndo € a causa da ansiedade, mas o efeito
dela — a sua ansiedade provém principalmente do impulso de indagar-se. Lori sentia
sempre a “dor”, mas € a “dor” priméria, € a confusio do proprio “ser”, é a dor da vida, que
vem com o primeiro choro depois nascimento, e da qual s6 se pode livrar no momento da
morte. E a dor inevitdvel na vida do ser humano. Sentir essa “dor” é uma maneira de
“viver” verdadeiramente, enquanto é uma atitude em vao tentar ficar “sem dor”. Clarice
indica isso claramente no romance: “A dor fora anquilosada e paralisada dentro de seu
peito, como se ela ndo quisesse mais usa-la como forma de viver” (UALP, p33). Portanto,
assim como em outras obras da escritora, o objetivo essencial desse romance € discutir a
questao filoséfica do “ser”. No caso de Lori, a “busca da identidade” ndo é a busca de
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uma posicao social ou cultural, mas a do encontro de uma maneira para conhecer o “ser”
de si mesma. Ai, o significado da viagem salienta-se novamente: antes ela desejava
aproveitar a viagem para apagar a dor e ficar em paz, e ndo tentava aceitar a grande
verdade de que a “dor” € o proprio “viver”. Ela caiu na “falsidade” ou “mentira”, e essas
viagens sdo predestinadas a serem fracassos: perdendo a protecdo, a protagonista s6 podia
ser mais solitdria e angustiada. A fim de encontrar a verdadeira identidade de “ser”, ela
precisa fazer uma ‘“viagem” especial: revoluciona inteiramente seu espirito e psiqué,
experimenta a verdade e, sob uma perspetiva da existéncia universal, realiza
verdadeiramente o amor e a liberdade. E necessario enfatizar mais uma vez que, embora a
escrita de Clarice Lispector seja definida pela estudiosa francesa Hélene Cixous como
[“écriture féminine, e, na prética critica, suas muitas obras sejam interpretadas do ponto de
vista do feminismo (na segunda parte do presente capitulo adotamos esse ponto de vista),
na realidade, o “indagar-se” de Lori dirige-se inteiramente para o “ser” essencial como
“ser humano”, pois a “dor” que ela sente quase nada tem a ver com sua identidade
feminina ou, em outras palavras, ela sofre ndao porque é uma mulher, mas porque é um ser
humano. Sente o sofrimento, porque estd consciente que estd “vivendo”. Em outros
“Bildungsromane femininos”, as protagonistas desejam lutar por uma posi¢cdo na
sociedade, mas o “indagar-se” de Lori € uma busca mais profunda, porque ela vé a
superficialidade coberta por uma identidade feminina aparentemente independente: “nao,
eu ndo quero ser eu somente, por ter um eu préprio, quero € a ligagdo extrema entre mim e
a terra fridvel e perfumada” (UALP, p34). “A terra” como simbolo do “ser” é “fridvel”,
enquanto a verdade do ser é cheia de tentacdes porque € “perfumada”, mesmo que o
conhecimento dessa verdade seja perigoso, Lori estd ansiosa para encontrar a ligagdo mais

direta com o “ser”.

A “dor do ser” de Lori ndo pertence exclusivamente a ela, uma mulher. Em Ulisses,
o outro protagonista do livro que representa o género oposto € o “outro”, também existe
essa dor. Por meio da coexisténcia de dois protagonistas Ulisses e Lori, Lispector
realmente prova que a dor do “ser” pertence a todas pessoas, todas que ousam “indagar-

se”. Além disso, essa estrutura de protagonistas duplos, representados por Lori e Ulisses,
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ainda redefine a relagc@o entre os dois sexos. Se entre Joana e Otdvio a relagdo de género
ainda segue o modelo tradicional de dominador/dominado, possuidor/possuido, Loéri e
Ulisses ja tentam se livrar do antagonismo de género, procurando estabelecer igualdade

entre o eu € o outro.

O esforco da busca de igualdade representa-se no processo de “aprendizagem”, e
Clarice Lispector coloca, nesse enredo banal do romance de amor, um nucleo de
“aprendizagem reciproca”, embebido pela profunda consciéncia de igualdade. Essa
“aprendizagem” inverte o paradigma do Bildungsroman masculino e constr6i o do
Bildungsroman feminino. Quando Loéri e Ulisses se encontraram, Ulisses ficou atraido
pela beleza de Lori, enquanto Lori foi conquistada pela sabedoria de Ulisses e quis
aprender “dele”. Considerando que Ulisses era um professor da filosofia, Loéri achava que
pudesse receber dele orientagdes e conselhos. Ndo € raro esse modelo nos
Bildungsromane tradicionais, em que o jovem inexperiente tem sempre um ‘“‘mestre”
maduro, sdbio e conhecedor da sociedade, que o lidera em uma fase critica de sua
formacdo. Contudo, Ulisses recusou diretamente o papel de “mestre”, confessando que ele
proprio também sofria essa dor do ser. Ele também estava no processo de
“aprendizagem”: ele ndo € um educador, mas um autodidata. O que Ulisses podia fazer
por Lori era apenas “esperar’, até que ela conhecesse a verdade do ser e estivesse

preparada para a relacao entre eles.

Lori descobriu que nao podia aprender “de” Ulisses, e que essa ideia era um
autoengano: “Entdo € que haviam comecado os encontros: ela s6 parecia querer dele
aprender alguma coisa e enganara-se pensando que queria aprender pelo fato de Ulisses
ser professor de Filosofia, usando-o nessa esperanca” (UALP, p. 32). Dessa forma, ela
transformou-se de “educando” passivo em autodidata ativa, que é a premissa da
constru¢cdo da subjetividade. A ascensdo do sujeito forma uma nova relacdo de género:
mesmo que a sua aprendizagem sé pudesse ser uma “autoaprendizagem”, podia aprender
muitas coisas “através de” Ulisses ou “com” Ulisses: “S6 com Ulisses viera aprender que
ndo se podia cortar a dor — sendo se sofreria o tempo todo” (UALP, p.32). Ou, “Tudo isso

ela j4 aprendera através de Ulisses. Antes ela evitara sentir” (UALP, p28). A
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transformagd@o mental de LoOri ndo se limita a dimensdo de “de quem aprende”. Ela
também entendeu que, ndo s6 na relacdo entre homens e mulheres, mas no contato entre
as pessoas, “‘salvacdo” nunca existe. Uma pessoa ndo pode esperar ser salva por outra,
porque o préprio ato de “salvar” ja implica a desigualdade entre as duas partes. Ademais,
o “salvador” s6 pode ser um deus: se for um humano, enfrentaria todo tempo a dor
essencial do “ser”, e como teria capacidade de salvar outros que sofressem essa dor? Por
isso, Lori ndo podia ter ajuda alheia. No caminho da formacdo, ndo hd humano, muito
menos Deus, para a ajudar; entdo ela precisa assumir a responsabilidade total da sua vida:
Nao. Ninguém lhe daria. Tinha que ser ela prdpria a procurar ter. [...] Seu anjo da

guarda a abandonara. Era ela mesma que tinha que ser sua prépria guardid. E tinha agora a

responsabilidade de ser ela mesma. Nesse mundo de escolhas, ela parecia ter escolhido

(UALP, p. 60).

Assim, Clarice Lispector entra na questdo central da filosofia existencialista: a
relacdo entre “escolha”, “liberdade” e “responsabilidade”. A “escolha” leva a
“liberdade™'®. Léri descobriu que a escolha tem de ser feita por ela mesma, e a liberdade
significa um perigo total. A tentagdo dessa liberdade perigosa assustou-a e causou-lhe a
“dor do ser” mais profunda. Nesse caminho longo de “aprendizagem” e “salvagdo”, o
amor tradicional e a protecao do outro masculino e forte ndo podem salva-la do abismo do

ser; ela s6 pode sofrer sozinha essa dor profunda, que vem do ato de “indagar-se”.

5.1.1 O Mar: Iniciacdo e Epifania

z

9 A questio de “livre escolha” é um dos trés principios levantados por Sartre para a “filosofia
existencialista”. Segundo Sartre, o si mesmo € absolutamente livre, ndo sujeito a nada, nem ao si préprio. O
ser humano € essencialmente livre. Ao mesmo tempo, a liberdade do Homem precede a esséncia do Homem.
Diante das coisas, se 0 Homem ndo consegue fazer “livre escolha” de acordo com sua prépria vontade, perde
entdo sua personalidade, seu “si mesmo”, e ndo é mais o ser verdadeiro. No Brasil, o critico que desempenha
papel decisivo na canonizagdo de Clarice é o filésofo Benedito Nunes, que, a partir da filosofia,
especialmente da filosofia existencialista, abriu um novo caminho. No panorama critico de Benedito Nunes,
Clarice ocupa a posic¢do central, sendo-lhe um elo entre filosofia e arte, especialmente literatura. Nunes
reconhece positivamente a criagdo de Clarice, censurando outros estudiosos pela ignorancia da conotacio
filoséfica de alguns “temas e situagdes” na obra clariceanas. Ele ndo percorre quais sdo as filosofias e
filésofos que influenciaram Clarice nem analisa como a escritora foi influenciada, mas entra diretamente no
texto, estudando e comparando os romances A Paixdo Segundo G.H., A Mag¢d no Escuro e o conto “Amor de
Clarice com A Ndusea” de Sartre, a fim de revelar a “concep¢do-do-mundo” utilizada pela escritora para
construir e interpretar a realidade. Nos pensamentos filoséficos existencialistas de Heidegger, Kierkegaard e
Sartre, Nunes descobre o suporte tedrico para analisar e estudar a obra de Clarice e, por meio da
interpretacdes dos conceitos especificos de “ndusea”, “nada”, “ansiedade” e “medo”, tenta mostrar aos
criticos e leitores que a grandeza de Clarice ndo s6 se deve as novas perspetivas que trouxe para a literatura
brasileira, mas também — o que € mais importante — ao fato de que sua obra permite analises e estudos que se
baseiam em teorias filosoficas.
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O objetivo da aprendizagem de Lori € conhecer a verdade do ser e,
consequentemente, consegue o “prazer’. O “prazer” aqui pode ser considerado como
sinénimo da “felicidade”. Em Uma Aprendizagem, Clarice Lispector ndo s6 narra o
processo da formagdo feminina, mas também reflete, mais uma vez e profundamente,
sobre a “felicidade” na dimensdo existencialista. A completa e verdadeira formacao
feminina depende do entendimento do conceito da “felicidade”, inclusive a correcdo e
dissolu¢do da tradicional “visdo de felicidade”, a partir da perspetiva da unido corpo-

mente.

Na “visao de felicidade” tradicional, o amor € um elemento indispensavel. O amor
leva ao casamento, oferecendo um ambiente seguro para as mulheres que buscam a
“felicidade”. No entanto, na obra de Clarice Lispector, o amor ndo leva a paz nem
seguranca, mas causa ansiedade e angustia. Por exemplo, em O Lustre, apds conhecer
Vicente, Virginia comegou a sofrer mudancas do humor constantes, oscilando sempre
entre o amor e o 6dio. Numa relacdo amorosa, as duas partes sdo desiguais. Na realidade,
a parte forte nao pode oferecer a protecao que a fraca espera, mas s6 impde mais opressao.
Alids, em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, como Lori ndao podia esperar a
“instru¢do” de Ulisses, obteve inesperadamente uma posicao igual com ele. Esse tipo de
relacionamento tem um efeito construtivo, que ajuda a reconciliar a oposi¢ao bindria, unir

o “desejo” corporal com o “amor” espiritual, aproximar-se da verdade do ser, e sentir o

verdadeiro “prazer” e “felicidade”.

Apesar da companhia de Ulisses, Lori percebia que, no caminho da “busca do ser”,
nio podia depender de ninguém, sendo progredir sozinha e com todo esforco. Assim, a
ansiedade e angustia causada pela ‘“soliddao” torna-se algo que precisa enfrentar e
conhecer. Ha dois desafios principais para Loéri: a) experimentar a soliddo, identificar-se
com a solidao e suporta-la sozinha sem recorrer a outrem; b) ter coragem e, baseando-se

na identificacdo com a soliddo, suportar e desfrutar a liberdade.

A escritora utiliza dois atos misticos para fazer Lori completar os dois desafios: a)
entrar no mar, que pode ser considerado um “ritual da iniciacdo”; b) morder a maga, coisa
banal que traz a ‘“epifania” e estimula o despertar verdadeiro. Os dois atos misticos,
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ambos com carateristicas eréticas, dedicam-se a abrir a fronteira entre o corpo e a

consciéncia.

Vemos em primeiro lugar o entrar no mar, ato que serve de “ritual da iniciacdo”. Na
obra de Clarice aparece frequentemente a imagem do “mar”, que € na verdade um género
ou variante da “4gua”. Portanto, antes de analisar o “mar”, € preciso explicar a imagem

especial da “4dgua” e seus significados.
5.1.1.1 adgua como simbolo

A “4gua’”, que estd em quase todas as obras de Clarice Lispector, constitui uma das
imagens mais importantes na escrita da autora, criando um grande efeito impulsionador
tanto para a construcao da subjetividade da personagem quanto para o desenvolvimento
do enredo. A “dgua” na obra clariceana possui vérias formas, porém, a partir do ponto de
vista de significado, pode ser dividida em duas formas principais: a de gota e a dgua

acumulada (piscina, chafariz, mar, chuva etc)

A “4gua” que tem significado claro de “tempo” e que aparece normalmente em
forma de “gota”, pode ser observada em A Hora da Estrela: Macabéa gostava de ouvir
uma radio, por que “dava ‘hora certa e cultura’, e nenhuma musica, s6 pingava em som
gotas que caem — cada gota de minuto que passava” (HE, p.45). Outro exemplo estd no
conto “A Mensagem”: “Talvez estivessem tao prontos para se soltarem um do outro como
uma gota de 4gua quase a cair, e apenas esperassem algo que simbolizasse a plenitude da
angustia para poderem se separar” (FC, p.89). No primeiro exemplo a referéncia do tempo
€ clara enquanto no segundo é mais obscura. Alids, em ambos o0s casos, € facil enxergar a

intencdo de comparar a gota com o tempo, que € instantaneo, mas também ¢é duravel.

Nos casos em que a dgua aparece sob a forma acumulada, como piscina, chafariz,
mar ou chuva, entre outros, a 4gua tem conexdo com a consciéncia da vida ou estimula o
despertar do sujeito. Um exemplo evidente estd no conto “O Primeiro Beijo”: quando o
jovem colocou seus labios sequiosos no chafariz com a estidtua de uma mulher, a 4gua

fresca desceu ao fundo do seu peito e acordou a sua consciéncia do ser:
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De olhos fechados entreabriu os 14dbios e colou-os ferozmente ao orificio de onde
jorrava a dgua. O primeiro gole fresco desceu, escorrendo pelo peito até a barriga. [...]
Jorrou de uma fonte oculta nele a verdade. Que logo o encheu de susto e logo também de
um orgulho antes jamais sentido: ele... Ele se tornara homem (FC, p100)

No romance Perto do Coragcdo Selvagem, foi na banheira, por meio do contato com
a dgua, que a protagonista Joana experimentou o primeiro despertar da consciéncia de si
mesma. Num fluxo de consciéncia que parecia um sussurro de sonho, Joana vinculava a
“dgua” com o “viver” através de sua sensacdo corporal: “O que importa afinal: viver ou
saber que se estd vivendo? — Palavras muito puras, gotas de cristal. Sinto a forma

brilhante e imida debatendo-se dentro de mim” (PCS, p. 63).

Quanto a “chuva”, o exemplo mais tipico ocorre em A Hora da Estrela, pois chovia
todas as vezes que Macabéa e Olimpico se encontravam, e a intensidade da chuva

relacionava-se com o nivel do autoconhecimento de Macabéa.

(174

Essas formas de “4gua” t€m evidentes caracteristicas erdticas e, por meio das

metaforas associadas com atos sexuais, conectam o corpo com a consciéncia.

Vale notar que, o sangue e as variantes sanguineas, tais como sangue solidificado ou
galinha ao molho pardo, etc., também servem para despertar a consciéncia da vida e
promover a construcao do sujeito. “Sangue” ndo € apenas uma variante de “dgua”, mas
também € um simbolo mais forte da vida, pois o humano s6 tem a vida quando o sangue
corre. Em A Hora da Estrela o “sangue” indica diretamente o “vigor” de Olimpico: “a sua
forca sangrava” (HE, p52). Ao mesmo tempo que se refere ao vigor da vida, o derrame de
sangue liga-se a morte e torna-se uma metafora existencialista de “o ser para a morte”.
Isso € representado pelas cenas de morte nas obras de Clarice Lispector, nomeadamente a
cena na qual Macabéa morreu sangrando, sob a chuva fina: “Entdo comecou levemente a
garoar. Olimpico tinha razdo: ela so sabia mesmo era chover. Os finos fios de dgua

gelada aos poucos empapavam-lhe a roupa e isso ndo era confortdvel” (HE, p.84).

A galinha ao molho pardo é um prato bastante popular no Brasil e uma variante
especial que combina o “sangue”, como o simbolo mais forte da vida, com a ‘“4dgua”,

como um meio de “satisfazer o desejo”’. Em muitas obras de Clarice Lispector hd cenas
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em que a protagonista obtém a consciéncia da vida comendo galinha ao molho pardo.
Uma delas estd no conto “Uma Histéria de Tanto Amor”, em que uma menina, apés
comer galinha ao molho pardo feita com a sua galinha favorita, sentiu a verdadeira

consciéncia da vida e comecou a crescer:

Mas a menina nio esquecera o que sua mde dissera a respeito de comer bichos
amados: comeu Eponina mais do que todo o resto da familia, comeu sem fome, mas com um
prazer quase fisico porque sabia agora que assim Eponina se incorporaria nela e se tornaria
mais sua do que em vida. Tinham feito Eponina ao molho pardo. De modo que a menina,
num ritual pagdo que lhe foi transmitido de corpo a corpo através dos séculos, comeu-lhe a
carne e bebeu-lhe o sangue. Nessa refei¢do tinha ciimes de quem também comia Eponina.
A menina era um ser feito para amar até que se tornou moga e havia os homens” (FC, p90).

A menina comeu Eponina com prazer quase fisico e tornou a galinha uma parte dela

prépria, o que revela o papel intermediario do corpo e a forca do erotismo.

A propoésito da correspondéncia da dgua com o tempo, vemos que a legitimidade
dessa metafora se baseia na forma de “gota de dgua”, que é redonda e polida, implicando
completude e plenitude. No mundo literario de Lispector, a redondeza, o circulo ou tudo
que é redondo possui significados extraordindrios, tal como outra imagem querida da
escritora — 0 ovo, que também tem forma redonda e polida. Tanto a gota como o ovo sao
visualizagdes do tempo (ou visdes de mundo) de Clarice que, a partir da concep¢do do
tempo ciclico, toma perspetivas singulares sobre as dimensdes da vida. J4 na sua obra
estreante Perto do Coracdo Selvagem podemos ver essa tendéncia. Diante da questdo das
dimensdes da vida, Lispector indica através da protagonista Joana — “Sua vida era
formada de pequenas vidas completas, de circulos inteiros, fechados, que se isolavam uns
dos outros” (PCS, p.92). Dado que a vida € de circulos fechados, que ndo tém inicio nem
fim, a morte sucede sempre a ressurreicdo: “S6 que no fim de cada um deles, em vez de
Joana morrer e principiar a vida noutro plano, inorganico ou organico inferior,

recomegava-a mesmo no plano humano” (PCS, p. 92).

Essa visdo de tempo ciclico e da vida influencia as concep¢des bésicas de Clarice

sobre a forma da narrativa: nas suas obras principais, o tempo e o enredo ndo se
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desenvolvem de maneira linear, do mesmo modo que ndo se distinguem claramente o

inicio, o meio e o fim da historia.

Quando a “dgua” se refere a vida, a base da metafora € a propriedade da dgua. Em
primeiro lugar, uma das caracteristicas elementares da dgua € matar a sede. “Sede” € um
tipo de desejo, enquanto “matar a sede” representa “satisfazer o desejo”. Considerando
que a “caréncia” e a “satisfacdo” s@o condi¢cdes para nascer e realizar-se, existe uma
correspondéncia bdsica entre a 4gua e a consciéncia da vida. Em segundo lugar, a dgua,
especialmente a 4gua do mar, tem caracteristica de ser fria e infinita, e pode ser ligada
com a soliddo e a liberdade, enquanto a relacao entre a solidao e a liberdade constitui uma
questdo a que se dedicam todas as filosofias da vida. Em terceiro lugar, a “4gua” tem um
significado origindrio, pois € um dos elementos basicos do mundo. Segundo Tales de
Mileto, filésofo da Grécia Antiga, a d4gua ndo s6 € a origem de todas as coisas, mas
também a razdo pela qual as coisas se movimentam e mudam. J4& Empédocles propde que
o mundo seja composto por quatros elementos: a 4gua, o fogo, a terra e o ar. Para os seres
vivos, a origem também € insepardavel da dgua. Por exemplo, o embrido humano precisa
ser fecundado no liquido amnidtico; o bebé nasce com dgua. Por isso, no texto de Clarice
Lispector, tanto para o mundo onde as pessoas vivem quanto para a vida de um individuo

especifico, a “4gua” contribui para revelar a origem.
5.1.1.2. o “mar”, a “iniciacdo” e 0 “corpo”: a sinestesia e a cinestesia

A visdo tradicional do corpo ndo o sé separa da mente, mas também divide
claramente os 6rgdos no corpo, considerando-os desligados uns dos outro: as orelhas s6
podem escutar, o nariz s6 pode cheirar, e a lingua s6 pode degustar. No entanto, a visdo do
corpo sob a perspetiva fenomenoldgica enfatiza-o, como um todo, como um sistema: “The
lived-body is constantly there, functioning as an organ of perception; and here it is also,
in itself, an entire system of compatible harmonizing organs of perception. The lived-body
is in itself characterized as the perceiving-lived-body” (Husserl, 1999, p.227). O corpo em
Clarice Lispector, cuja escrita mostra caracteristicas fenomenoldgicas, também ¢é um
sistema inteiro, no qual os 6rgaos funcionam juntos, sem distin¢ao clara de func¢des, uma
vez que o funcionamento de um 6rgdo causard o funcionamento dos outros. O que a
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escritora foca € o cruzamento dos diferentes sentidos e a mudanga de consciéncia
provocada por esse funcionamento conjunto do corpo. E o que aqui chamaremos
sinestesia, lembrando ndo s6 sua etimologia (do grego syn “com, juntamente” + aisthesis,
“sensacao” e sufixo —ia) (Nascentes, 1966, p. 156), que, em seu sentido lato, € uma figura
de linguagem que relaciona formas sensoriais diferentes, ou o que também poderiamos
denominar cinestesia, o que, em Neurologia, ¢ quando um estimulo de um caminho
neurolégico cognitivo ou sensorial leva a uma resposta por outra via cognitiva ou
sensorial. Ou melhor: € uma condicao neuroldégica em que um estimulo, chamado de
indutor, que pode ser sensorial (tal como um som ou um sabor) ou cognitivo (como uma
palavra, um ndmero ou dias da semana ou os meses), desperta, de forma involuntéria,
automdtica e consistente, uma sensacdo (chamada concorrente) ndo externamente

estimulada.

Na obra clariceana a imagem do mar aparece com frequéncia, desempenhando papel
importante na construcdo da consciéncia do “eu” da protagonista feminina. Melhor
dizendo, por meio de “entrar no mar” e atos semelhantes, a “4gua’” corrente que representa
a vida entra no corpo feminino e conecta o corpo com a consciéncia, enquanto a
protagonista alcanga o despertar da consciéncia aproveitando a ‘‘sinestesia”’, e
estabelecendo uma situacdo de cinestesia. Tais episddios repetem-se na obra de Clarice
Lispector, e sao relacionados com as experiéncias na infancia da prépria escritora. Em
“Banhos de Mar” (DM, p.238) mostram-se seus primeiros contatos com o mar. O pai da
escritora acreditava no efeito “mistico” da dgua do mar: para ele, entrar na 4dgua fria do
mar antes do sol nascer, ndo tomar logo banho de dgua doce e deixar o sal cristalizar-se na
pele, podiam curar qualquer doenga. Por isso, na infancia, Clarice ja tinha ricas
experiéncias de “entrar no mar”’. Aproveitando essas experiéncias reais na criacao
literdria, ela as regista em ‘“Banhos de Mar”, embora ache que a chamada “cura” nao
adiante nada: a menina-protagonista-futura escritora experimenta o estimulo que a entrada
da dgua fria do mar lhe causa no corpo. Ha cenas de “entrar no mar” ou semelhantes, em

muitas obras de Clarice. Entre elas as mais representativas estdo em Perto do Coracdo

Selvagem e Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres.
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Comparado com o ato real em “Banhos de Mar”, em ambas as obras o “entrar no
mar” € modificado por Lispector. Em primeiro lugar, foram conservadas a tendéncia
misteriosa e a ritualidade de “entrar do mar”, cujo resultado foi dirigido para o nascimento
da “consciéncia de si mesmo”. Dessa forma, o “entrar no mar” torna-se quase um ritual de
“iniciagcdo”. Além disso, o “ser” abstrato foi concretizado e visualizado, tornando-se entdo
o “mar” atingivel, ao passo que a fungdo de “cura”, que ndo adiantava em sentido material
e utilitarista, foi elevada a dimensdo abstrata e metafisica. Tanto entrar no mar quanto
beber dgua salgada ndo tém objetivo de “curar” nenhuma doencga especifica, mas “matar a
sede”, ou seja, satisfazer o desejo profundo, e, depois de experimentar a “caréncia” e ter o
“desejo” satisfeito, despertar a consciéncia de quem entra no mar. Assim, entre o “corpo”
ou “sentido” sob a visdo tradicional de corpo-mente € o “conhecer” no final, hd um
intermedidrio que € a dgua. Aproveitando a dgua e a fluidez dela, Lispector vincula a
“sensacdo” e “o pensamento”. Isso ndo s6 comprova que a autora utiliza o corpo para
pensar, mas também lhe possibilita entrar “por acaso” no contexto da escrita feminina,
proposta pelos feministas, e criar uma escrita “fluida” como agua. Gragas a textualizacdo
do ato de “entrar no mar”, realiza-se passo a passo a contribui¢do do corpo para a
constru¢do do sujeito, num processo em que se amalgamam uma cena especial de

experiéncia de vida, a sinestesia e a cinestesia.

Na obra de estreia, Perto do Coracdo Selvagem, foi, como ja se disse, por meio da
entrada da 4gua no corpo que a protagonista Joana conseguiu a construcdo da consciéncia
do si mesma. No romance, esse processo ¢ composto por duas cenas separadas: a) beber a
dgua salgada do mar; b) deixar a dgua fria entrar no préprio corpo. As duas cenas
representam respetivamente duas maneiras para satisfazer o desejo: a) “matar a sede’:
perceber a caréncia do ser e satisfazer o desejo através de matar a sede; b) construir a
consciéncia do ser por meio do “mal”. Na primeira cena, depois da morte do pai e adocao
pelos tios, Joana foi para a praia e bebeu a dgua salgada do mar. O ato de beber dgua tem
objetivo de acabar com a sede, e a “sede” de Joana lembra-nos o conto “Duas Histdrias a
Meu Modo”, em que o protagonista da segunda histdria, por carregar pesados fardos

familiares, ndo reconhecia o significado da vida. Por isso, sentia uma enorme sede que
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ndo podia ser controlada pela 4gua mineral. No romance de Lispector, a sede foi explicada
pelo mondlogo interior de Joana que, assim como Etienne Duvilé de Marcel Aymé, tinha
“sede” porque desejava “viver”, sentia a “‘caréncia” porque ndo conseguia experimentar o
“viver” verdadeiro: “Como se visse alguém beber dgua e descobrisse que tinha sede, sede
profunda e velha. Talvez fosse apenas falta de vida: estava vivendo menos do que podia e
imaginava que sua sede pedisse inundagdes” (PCS, p.14). A caréncia do “viver” precisa
ser satisfeita, com sensacdes e experiéncias verdadeiras. Sentindo a 4gua entrar no corpo e
correr entre os 6rgaos, o desejo de “viver” foi realizado. No outro conto, “O Primeiro
Beijo”, vé-se mais um exemplo da concretizacdo e visualizacdo da satisfacdo do desejo
abstrato: o texto mostra uma cena curta de “conscientiza¢ao”. De repente, o garoto sentiu
uma sede incontroldvel; procurou maneira de acabar com ela, e a solu¢do deu origem a
uma cena ‘“‘erética”: bebeu a dgua da boca de uma estitua (“Era a vida voltando, e com
esta encharcou todo o seu interior arenoso até se saciar’ (FC, p.100)); abriu os olhos e
descobriu surpreendentemente que era a estitua de uma mulher nua, e era da boca da
mulher que saia a 4gua; uma sensacdo o despertou: os ldbios da mulher eram gélidos, mais
frios do que a dgua. A partir desse momento, intensifica-se o sentido do erotismo: “E
soube entdo que havia colado sua boca na boca da estdtua da mulher de pedra. A vida
havia jorrado dessa boca, de uma boca para outra” (FC, p.100). Devido a forca fluida da
dgua, a consciéncia da vida estendeu-se da boca para o sistema corporal inteiro: “Sofreu
um tremor que nao se via por fora e que se iniciou bem dentro dele e tomou-lhe o corpo
todo estourando pelo rosto em brasa viva” (FC, p.100). Apds a “conscientizacdo” répida
causada pela entrada da dgua no seu corpo, para ele, “a vida era inteiramente nova, era
outra, descoberta com sobressalto. Perplexo, num equilibrio fragil” (FC, p.100). Por meio
do contato erdtico entre os ldbios, a dgua da vida foi transferida do corpo feminino ao
corpo masculino e promoveu o aumento da consciéncia do sexo e da vida: “Ele se tornara

homem” (FC, p.100).

Em Perto do Coragcdo Selvagem, o texto longo trata mais detalhadamente do
processo em que o corpo se relaciona, por intermedidrio da “dgua”, com a consciéncia de

si mesmo representada pelo “viver”: como ja se disse, Joana também tem alguns contatos
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com a “4gua” e suas variantes. Na dissertacdo Os Ritos de Passagem pelo Coragdo
Selvagem da Vida, Rodrigo Felipe Veloso cita os estudos de Gennep sobre os ritos de
passagem e, a partir da semelhanca entre os significantes de “mar” e “margem”, propde o
contato de Joana com o mar como o ‘rito de margem”, que constitui um elo importante
dos “ritos de passagem”. Nesse rito de margem, que fica no limiar entre o “rito de
separacdo” e o “rito de agregacdo”, o sujeito estd no periodo marginal, transitando de um
estdgio individual ou coletivo para outro. A morte do pai de Joana pode ser considerada
como um “rito de separacdo”, pois desde entdo ela ndo seria mais amparada pela familia,
ndo sabia o que estaria adiante, e passou a sofrer uma espécie de “desorganizagdo
profunda”. Ela precisava entrar numa nova fase de formacdo, aprender a tomar suas
proprias decisdes e assumir a responsabilidade de si mesma, o que diferencia uma adulta
de uma crianca. A primeira influéncia que o mar exerceu sobre ela foi fazer-lhe
reconhecer a morte do pai. Joana fugiu da tia e chegou a praia. O mar imenso e solitdrio
fez-lhe sentir que estava na margem, enquanto a ansiedade profunda ndo podia ser
escondida e precisava revelar-se: “Cada vez que reparava no mar e no brilho quieto do
mar, sentia aquele aperto e depois afrouxamento no corpo, na cintura, no peito” (PCS,
p.24). Essa revelacdo total ajudou-a a reconhecer a realidade da morte do pai: “Papai
morreu. Agora sabia mesmo que o pai morrera. Agora, junto do mar onde o brilho era
uma chuva de peixe de 4dgua. O pai morrera como o mar era fundo” (PCS, p.25). Da
mesma maneira, a vastiddo do mar fez-lhe entender que ela estava sozinha no mundo e
precisava tomar conta de si propria. Para realizar este objetivo, a primeira condi¢do foi
identificar-se como uma pessoa, uma pessoa que € ela prépria e nao o outro: “Eu sou uma
pessoa. E muitas coisas iam se seguir. O qué? O que acontecesse contaria a si propria”
(PCS, p.26). Por meio do contato entre o mar e o corpo, Joana tentou identificar-se com
esses fatos de uma forma mais profunda. Diferente dos contatos posteriores, em que
mergulhou completamente no mar, o primeiro foi apenas um toque leve e experimental,
que comecou pelos pés e por um gole pequeno da dgua salgada. Através do ato de beber a
dgua do mar, os fatos simbdlicos entraram no corpo de Joana, o que permitia a
“identificacdo” ocorrer no seu interior: a dgua bebida incentivou a conscientiza¢io
tempordria e ligou a sensacdo (corpo) com o senso (mente). Ao mesmo tempo, além da
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entrada da 4gua do mar, hé outra afinidade entre o “mar” e o “corpo”: a flutuagdo do mar
corresponde a “respiracao” (ato de boiar, flutuacdo em funcdo da oscilagdo do mar) de
Joana, que € a manifestacdo e expressdo do seu pensamento: “Olhava os pés escuros e
finos como galhos junto da alvura quieta onde eles afundavam e de onde se erguiam
ritmadamente, numa respiracao” (PCS, p.25). Devido a isso Joana pode, por meio do
corpo, refletir a relacdo entre o “pensamento” e a ‘“‘expressdao”, o que contribuiu

consideravelmente para o reconhecimento da sua “expressdo de si mesma”.

O segundo contato de Joana com dgua ocorreu na banheira. Acontecera o caso de
“roubo do livro”, quando Joana ouvira o tio e a tia chamarem-na “uma vibora”. Ela, entdo,
entrou em contato com a dgua da banheira do quarto de banho. O poder da “dgua” para
estimular o ser é, entdo, relacionado com o “mal”, uma vez que “a maldade era fria e
intensa como um banho de gelo” (PCDS, pl4). Nesse episodio, a funcdo da dgua é
incentivar a consciéncia de si e tem duplo significado. Em primeiro plano, assemelha-se
com “matar a sede” analisado acima, s6 que desta vez o liquido ndo entrou pela boca.
Assim como em “O Primeiro Beijo”, em que o garoto se tornou homem porque bebeu
dgua da boca da estdtua, quando a dgua entrou no corpo de Joana, aliviou sua sede interior
e concedeu-lhe a capacidade de converter os comentdrios exteriores negativos em forca
interior. O segundo significado relaciona-se com o erotismo. Comparada com a dgua que
entrou pela boca em “O Primeiro Beijo”, a 4gua que penetrou no corpo de Joana tem um

toque erdtico mais forte, o que € representado claramente pelo “entrar no mar” de Lori.

Em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, o “entrar no mar”’ de Lori retine
os dois atos separados de Joana em um sd, e consegue um efeito mais intenso. No mesmo
lugar e a0 mesmo tempo, o “mar” estava por dentro de Lori e, através do ato de beber “em
goles grandes”, entrou no seu corpo pela garganta. Parece que Clarice gosta tanto dessa
descricdo da cena de “entrar no mar” que a coloca em um texto independente intitulado

“As Aguas do Mundo”, incluido em Felicidade Clandestina.

Antes de tratar profundamente o ato de “entrar no mar” de Lori, € preciso analisar

outro lugar relacionado com “4dgua” — a piscina, onde a professora primdria conheceu pela
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primeira vez a soliddo. Clarice fornece muitos elementos da natureza que correspondem
ao “ser”, inclusive o mar e a piscina, pois o “ser’” significa tudo:

porque ser era infinito, de um infinito de ondas do mar. [...] Eu estou sendo, disse a

dgua verde na piscina. Eu estou sendo, disse o mar azul do Mediterraneo. Eu estou sendo,

disse o nosso mar verde e traicoeiro. Eu estou sendo, disse a aranha e imobilizou a pressa

com o seu veneno. Eu estou sendo, disse uma crianga que escorregara nos ladrilhos do chao

e gritara assustada: mamae! Eu estou sendo, disse a mae que tinha um filho que escorregava

nos ladrilhos que circundavam a piscina (UALP, p. 57).

Dado que a 4gua verde na piscina disse o ser, foi ao lado de piscina que Lori
realizou o primeiro conhecimento da soliddo, no sentido espiritual. Ulisses ligou a Lori
para combinar um encontro na piscina, mas ela hesitou em aceitar o convite, porque usar
maid significava ficar quase nua diante Ulisses, o que lhe causaria embarago. No entanto,
decidiu ir ao encontro, comprou um maid novo e procurou disfar¢ar seu embaraco diante
dele. Ulisses pareceu saber o que ela estava pensando e disse-lhe que ela tinha vergonha
nao s6 da sua alma, mas também do seu corpo. Se, no inicio do romance, L6ri sentiu que
ndo podia ficar sem Ulisses porque gostava de ‘“ser desejada”, ao lado da piscina,
reconheceu o desejo através da conversa com Ulisses. Lori sentiu pudor, porque
experimentou o ser, € porque ndo sabia o que devia fazer depois de tornar-se “sujeito do
desejo”. Esse pudor veio principalmente do choque causado pelo seu desejo verdadeiro:
“entdo ela planejava de fato um dia ser sua” (UALP, p52). Descobriu que realmente
desejava avancar no relacionamento com Ulisses, o que nao foi plano dele, mas o desejo
real dela. Foi um momento chave do seu relacionamento, pois nos cinco “namoros”
anteriores, Lori fora sempre um “objeto de desejo”, e desta vez viu a possibilidade de ser
“sujeito do desejo”. Por isso, ela tinha de sentir pudor, uma vez que, assim como a

“escolha”, a iniciativa de desejo é sempre arriscada.

Na conversa, Léri aprendeu com Ulisses que: a fim de conseguir a liberdade ela
teria de aprender a despir tudo e ficar nua tanto no corpo como no espirito. Sentiu a dor da
liberdade porque a sua alma estava velada, e sé depois de tirar todo o disfarce é que
poderia se unir a liberdade. Lori determinou fazer algo que ndo ousara para realizar o

“despir”: entrar sem roupa na dgua gelada do mar, as cinco horas da madrugada, quando
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ainda ndo passava ninguém na praia. Quando Ldri entrou de madrugada no mar nio estava

ninguém na praia; apenas um cao livre. O cdo negro € livre porque nunca “se indaga”. O
mar era “ilimitado” e frio:

Af estava o mar, a mais ininteligivel das existéncias ndo-humanas. E ali estava a

mulher, de pé, o mais ininteligivel dos seres vivos. Como o ser humano fizera um dia uma

pergunta sobre si mesmo, tornara-se o mais ininteligivel dos seres onde circulava sangue.

Ela e o mar.

S6 poderia haver um encontro de seus mistérios se um se entregasse ao outro: a
entrega de dois mundos incognosciveis feita com a confianga com que se entregariam duas
compreensdes. (UALP, p. 62)

Ao entrar no mar a moga sentiria a propria exiguidade e uma dor aguda, que €
caracteristica do “ser”. Lori transformou a entrada no mar “em simples jogo leviano de
viver” e, com a concha das maos, bebeu a 4gua do mar em goles grandes. De uma forma
corporal, até carnal, Léri conseguiu o “pleno” espiritual:

E era isso o que estava lhe faltando: o mar por dentro como o liquido espesso de um
homem. Agora ela estd toda igual a si mesma. A garganta alimentada se constringe pelo sal,
os olhos avermelham-se pelo sal que seca, as ondas lhe batem e voltam, lhe batem e voltam
pois ela é um anteparo compacto (UALP, p.63).

Aqui é um “ritual de iniciacdo”. Baseada no misticismo, Clarice liga o corpo com o
espirito, representando o “conhecimento da soliddo” que acontece na dimensao espiritual,
por meio das sensacdes. Essa ligacdo é um ato muito simbdlico, gracas ao qual Clarice
anula o dualismo mente-corpo de Descartes e desconstréi o patriarcalismo que nisso se

fundamenta.
5.1.2. A Macga

O segundo ato mistico, em Clarice, e mais especificamente em Uma Aprendizagem
ou O Livro dos Prazeres, ¢ o morder a maga. Para Loéri, ndo era suficiente o “pleno”
espiritual conseguido pela entrada do mar no seu corpo, pois com isso recebeu apenas
uma “parte de liberdade de cdo nas areias” (UALP, p. 63). No caminho da busca do ser,
tornou-se uma “iniciante” com o ‘“ritual de iniciacdo”, mas para conseguir a liberdade

verdadeira ainda precisava passar por longas caminhadas e duros testes. SO depois de
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atingir o “vazio” é que pode conhecer o ser verdadeiro e a liberdade verdadeira. E essa

liberdade final é realizada por outro ato mistico que € “morder a maga”.

Na cultura ocidental, “maca” € um simbolo renomado, € o fruto proibido no qual
Eva deu uma dentada e foi expulsa do Jardim do Eden. A magi é o simbolo da tentatacdo.
Porém, para Loéri, a macad ndo sé trazia significado negativo, pois Clarice procura
desconstruir o valor do mal que a tradi¢d@o atribui a maga: “como se fosse a maga proibida
do paraiso, mas que ela agora ja conhecesse o bem, e nao s6 o mal como antes” (UALP,
p.107). Pelo ato de a personagem comer a macd, Clarice realiza mais uma vez a
concretizagdo e visualizacdo do pensamento abstrato. Desta vez, ela dissolve um dos
fundamentos do Cristianismo — o dualismo bem e mal. O “bem” e o “mal” coexistem na
maca, pois na esséncia nao ha diferenca entre os dois. Quando o antagonismo entre o bem
e o mal é dissolvido, a “salvac@o” perde sua legitimidade. L6ri deu uma mordida na maca,
0 que tornou o romance num Génesis narrado inversamente: “Ao contrario de Eva, ao
morder a mac¢a entrava no paraiso” (UALP, p.107). Quando Lo6ri mordeu a maca, esse
simbolo da dissolucdo do dualismo, e deixou o objeto que retine o bem e o mal entrar no

seu corpo, aconteceu a “epifania”.

Alids, na obra clariceana aparece frequentemente o momento da epifania, no qual
o/a protagonista, por causa de um acontecimento pequeno, humilde e insignificante, tem
um despertar espiritual que se compara com a revelacdo de Cristo. Aqui, invertendo a
metafora de “morder a mag¢ad”, cujo sentido normal é a negacdo da “salvacdo”, Clarice faz
que a personagem tenha acesso a salvagdo, que, no Cristianismo seria a revelacdo de
Cristo ao Mundo, o que € simbolizado a visita dos Reis Magos. A escritora destréi a
crenga cristd, de que o acesso ao conhecimento, perda da inocéncia, significa condenacao,
uma outra base do patriarcalismo, e cria uma nova crenga: a de que o conhecimento de si é
a salvacdo. Se antes Loéri ainda estava um pouco perplexa com o fato de que “passara da
religido de sua infancia para uma ndo-religido e agora passara para algo mais amplo:
chegara ao ponto de acreditar num Deus tdo vasto que ele era o mundo com suas galaxias:

isso ela vira no dia anterior ao entrar no mar deserto sozinha” (UALP, p. 65), depois de

comer essa mag¢a comum e incomum, ela sentiu o “vazio”.
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Em todos os textos de Clarice, ‘“vazio”, “leve”, “humilde”, “pequeno” sdao
sinénimos, sendo ‘“vazio” a caracteristica mais importante do ser. Com a dissolucdo do
dualismo, o “vazio” e o “pleno” tornam-se mesma coisa. A escritora explica melhor em A
Hora da Estrela: “Quando rezava conseguia um oco de alma — e esse oco € o tudo que
posso eu jamais ter. Mais do que isso, nada. Mas o vazio tem o valor e a semelhanca do
pleno” (HE, p.24). S6 depois de identificar-se com o ‘“vazio” a pessoa pode atingir o
“pleno” verdadeiro, ou, em outras palavras, Lori consegue finalmente o “despir” que
tentava sem parar a partir do “entrar no mar’: a sua alma estd nua, e essa nudez significa
abundancia maxima. A dor de “indagar-se” que Lori enfrenta é exatamente “Como se
sabe, como se pode dizer este pequeno infinito??° (Cixous, 1990, p. 143) Assim como
Cixous indica, é necessdrio mergulhar-se “no quotidiano, no insignificante e no
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ordindrio”?! para “para descobrir a interacdio entre a vida e a morte?? (Cixous, 1990, p.

143).
5.1.3. Sob a Chuva

Lori conseguiu o “vazio”. Apds conhecer a identidade de exiguidade e vastiddo, a
sua alma ficou tao nua que podia se responsabilizar pelo amor entre ela e Ulisses. No sono
ela podia sentir o “leve” prazer. Uma noite, quando ameagava a chover, o perfume intenso
do jasmim da casa do lado trazia-lhe uma nova revelacao, sob a forma de um sentimento.
Ela sentiu realmente que era o resultado intuitivo de coisas que ela pensara antes
racionalmente. Desta vez, ela percebeu claramente a uniao do “corpo” com a “mente’: “O
que lhe veio foi a levemente assustadora certeza de que oS nossos sentimentos e
pensamentos sdo tao sobrenaturais como uma histéria passada depois da morte” (UALP,
pl14), ela “ndo tinha um dia-a-dia. Era uma vida-a-vida. E que a vida era sobrenatural”
(UALP, p.115). Léri percebeu que todos os dias sdo compostos por nascimento e morte,
que ndo acontece de uma vez sO, mas € uma série de “pequenas mortes”. Naquela noite,
ao conhecer plenamente a identidade de “morte” e “nascimento”, Lori sabia que estava

2

vivendo. E isso “o ser para a morte” entendido por Clarice Lispector, que implica uma

20 “How can one know, how can one tell the infinitely small” (Cixous, 1990, p. 143). Tradugéo da autora.
21 “in the quotidian, the insignificant, the ordinary” (Cixous, 1990, p. 143). Tradugio da autora.

22 “find the interplay of life and death™ (Cixous, 1990, p. 143). Traducdo da autora.
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visdo de tempo ciclico. Com a criacio de um novo Deus e uma nova visdo de tempo,

forma-se um novo universo.

Quando comegou finalmente a chover, Lori contemplava a chuva, a variante mais
comum, insignificante e trivial da d4gua na natureza. Queria buscar a “alegria” na chuva,
mas em vao. Seu ‘“‘estar viva” era como a chuva que caia grosseiramente, seu ‘“‘estar viva”
era tdo natural quanto a chuva. Apesar de apenas “viva”, era uma alegria mansa; e Lori
estava mansamente feliz. Nessa noite de chuva, Lori compreendeu a liberdade, recebeu o
“seu ser” e “aprendeu” finalmente os prazeres. Af, € reconhecida a conjuncio alternativa
“ou” no titulo. Os prazeres indicam as responsabilidades que assumiu por quem era ela e o
que era ela. Lori decidiu livre e corajosamente dar seu corpo e alma para Ulisses, que fez
a mesma coisa com ela. Essa unido € poderosa, ndo porque se uniram como amantes, mas

como humanos livres e conscientes, que “escolhem” seu amor por vontade propria.
5.2 Ulisses e Lori: Subversao, Parodia e Autoexpressao
5.2.1 Parddia, texto e subversao do género

Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres € a obra mais otimista de Clarice. Em
certo sentido, a unido de Loéri e Ulisses pode ser considerada um “final feliz” e €
divergente do final tradgico compartilhado pelos Bildungsroman femininos, como
analisamos anteriormente. A divergéncia vem do fato de que Clarice desenvolve a
narrativa na dimensao existencial, o que possibilita um final ideal; ademais, Ulisses nao é
um protagonista masculino predominante, e na sua figura ha certo ar feminino atribuido
intencionalmente por Clarice. Esse deslocamento de género, ou seja, o desaparecimento
da hegemonia de género, diferencia o final deste romance dos dos Bildungsroman

femininos.

O estado do “ser” que Clarice discute através da formacdo de Léri ndo s6 pertence
as mulheres, mas a todos os seres humanos. Contudo, Uma Aprendizagem ou O Livro dos
Prazeres romance tem caracteristicas da “escrita feminina”. Sendo uma escritora com
forte “consciéncia de vida”, Lispector ndo pode ignorar a situacdo do seu proprio género.

Por meio de dois atos misticos, ela desconstréi os dualismos corpo-mente e bem-mal,
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subvertendo o fundamento filos6fico da sociedade patriarcal. Além disso, neste romance a
abordagem do género ndo constitui um significado, mas desenvolve-se na dimensao do
significante: “uma aprendizagem” no titulo refere-se também ao género literdrio — o
romance resulta da “aprendizagem” da escrita feminina com a escrita masculina, que nao
¢ uma aprendizagem ordindria, mas uma “parddia”. Loéri tornou o “entrar no mar” em um
jogo de “viver”, mordeu a mag¢a que nao distingue o bem do mal e livrou-se finalmente de
todos os conceitos impostos pelos outros. Clarice busca sua prépria voz no processo da
escrita, recusa os papeis sociais e literarios convencionais que a obrigam a desempenhar e

transforma a propria escrita em um jogo aberto.

A parddia € uma técnica comum na literatura: por certo motivo, os escritores imitam
e exageram intencionalmente os artistas consagrados ou estilos artisticos €, a0 mesmo
tempo que conservam a forma artistica, alteram o contetido, a fim de destacar a tensdo
inerente a obra, mas ignorada pelas pessoas, e provocar um efeito humoristico ou irénico.
Na historia da literatura ocidental, a utilizacdo da parddia é tdio comum que os formalistas
russos até consideram que podem escrever a histdria literaria a partir dessa perspetiva, ou
seja, a evolugdo da literatura é nada mais do que um processo em que as novas geragoes

de escritores parodiam, reconstroem e ultrapassam seus antepassados.

Na tradi¢do do realismo ocidental, a teoria da mimesis predominou por um longo
tempo. Esse ponto de vista propde que a literatura € o mundo se correspondam
diretamente: nao obstante a literatura ndo ser um reflexo do mundo, representa-o
artisticamente € de modo verosimil. Embora os romanticos tentassem substitui-la pela
teoria da expressdo e elevar a alma artistica acima da natureza, até a segunda metade do
século XIX, muitos escritores — tal como Balzac — ainda desejavam ser um escriturario
fiel da vida, mantendo cautelosamente o vinculo entre o texto e o mundo. No inicio do
século XX, os modernistas herdaram a revolu¢do romantica contra o realismo, apregoando
a autonomia da arte diante da vida, cortando determinadamente a ligacdo entre o texto e o
mundo, e tornando o texto um circulo fechado de autorreferéncia. Para os escritores
modernistas, entre a vida e a arte/literatura ndo ha uma relacdo harmoniosa como

tradicionalmente considerada, mas uma lacuna impreenchivel. Posto isso, quanto a técnica
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artistica, os escritores modernistas recebem influéncias da visdo estruturalista da
linguagem, declarando que essa autorreferencialidade ¢é decidida pela esséncia da
linguagem, pois a linguagem nunca se refere a0 mundo, mas a si propria; o significado
ndo vem da relagdo correspondente entre os signos linguisticos e os objetos, mas da
diferenga estrutural entre os proprios signos. Assim como Roland Barthes afirma, a

linguagem nunca é transitiva.

Portanto, para os escritores modernistas a parédia torna-se maneira de realizar a
autorreferéncia do texto. Os escritores que parodiam imitam intencionalmente outros
escritores em vez de imitarem diretamente o mundo. Assim como Kiremidjian (1969, p.
233) descreve,

Parody represents art in that particular state when art is turned in upon itself, when it
is introverted and introspective, curious about its own being, exploiting its form for

purposes of self-knowledge, concerned less with reflecting metaphysical realities than with

articulating epistemological processes. (Kiremidjian,.1969, p.233)

Por isso, na obra dos escritores modernistas como Joyce, Beckett e Thomas Mann, a
parddia € utilizada mais amplamente do que nunca. Por meio dessa técnica, tentam
comprovar que, diferente do que pensam os escritores realistas, a literatura ndo possui a
magia de convocar o mundo e s6 pode, no maximo, referir-se a outro texto. As geracoes
modernistas posteriores, tais como as escolas da metafic¢ao estadunidense e do nouveau
nouveau roman francés, praticaram o maximo possivel a ideia, transformando a cria¢do na
escrita, a literatura no texto, e protegendo cuidadosamente o mundo artistico por meio de
separé-lo da politica, da histéria e do quotidiano. E devido a essas razdes que a parédia é

julgada por M. Rose como um sinénimo de metarromance, uma técnica que sé se refere

ao texto e nao ao mundo.

Clarice Lispector é considerada como uma escritora da ‘“terceira geracdao” do
modernismo brasileiro e sua escrita possui intensa pés-modernidade. Sendo uma escritora
pos-modernista, cuja escrita ndo tenta imitar sendo representar a realidade, Clarice

Lispector utiliza frequentemente a “parédia” como sua técnica de narrativa.
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A parddia de Clarice também traz significado feminista. Em Gender Trouble, Judith
Butler subverte a divisao entre homem e mulher, definida por Beauvoir em Le Deuxieme
Sexe, indicando que o género natural é desde inicio o género social. Butler levanta o
conceito de “performance de género”, propondo que, atrds da palavra “género”, nao haja
identidade de género; essa identidade € construida pela performatividade da “palavra”
repetida. O género € uma identidade formada no conceito do tempo, é uma ilusdo de um
“eu” de género permanente, que € constituido pelos gestos corporais, movimentos € VArios
atos estilizados, num espaco exterior construido pelos atos estilizados repetidos. Esse “eu”
contrapde se ao “outro”, constituindo um ponto relativo de convergéncia entre conjuntos

de relagdes culturais e historicamente especificas.

Butler contraria a simples divisdo de géneros, propondo que se deve satisfazer o
desejo do sujeito pelo outro, receber os componentes do outro que o beneficia e completar
o si proprio; alids o género nao tem a funcdo de separar o outro. Na opinido de Butler, a
heterossexualidade, essa orientacdo sexual “normal” ao olhar convencional, € na verdade
contra o pré-Edipo, sendo apenas a hegemonia que mantém a ordem social. Butler pensa
que a divisdo de género € apenas um termo repetidamente citado que, com sua
performatividade, torna-se a chamada “norma” por causa da repeti¢cdo. Posto isso, a
originalidade da teoria de Butler estd no fato de que, a partir da perspetiva do género, ela
desconstréi o ideal bindrio de género, indicando que o género € apenas ilusao ou ficcao da
cultura. Este gesto tem um significado ainda maior: ele termina o essencialismo de
género, abandona a maneira dualista de conhecer o mundo e reflete ousadamente o

fendmeno ignorado pelo publico.

Partindo da sua teoria de performance de género, Butler julga a parédia como uma
maneira importante de realizar a subjetividade feminina. Para ela, a pratica parddica
ultrapassa os termos de corpo, sexualidade, género bioldgico e social, apresentando novos

significados e desenvolvimentos subversivos num quadro que supera o bindrio.

5.2.2. Léri: Sereia e Ulisses
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Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres €, em certo sentido, uma parddia da
Odisseia. Sendo uma obra prima da literatura da Grécia Antiga, onde se origina a cultura e
literatura ocidental, a Odisseia ocupa sem divida um lugar canénico e torna-se um
importante objeto de parddia para os textos posteriores, dos quais o mais relevante é o
Ulisses de Joyce. Apds a guerra de Troia, o protagonista Ulisses, que também € um
arquétipo do romance de viagem, passou dez anos a deriva no mar, enfrentou varios tipos
de aventura e voltou finalmente a terra natal. O retorno a terra natal ja implica a busca da
propria identidade, entdo, em certo sentido, a Odisseia € realmente um paradigma da
escrita masculina. Por meio da parddia ou “aprendizagem” da Odisseia, Clarice ndo s6
questiona a estereotipia da figura feminina na escrita masculina — esposa, mae e quem
espera —, mas também dissolve a eterna divinizacdo da figura masculina. Em Uma
Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, a parédia desempenha um papel extremamente
importante para Lori ganhar a posi¢do do sujeito. Ulisses tinha 0 mesmo nome do heréi da
Odisseia, mas ele ndo era uma pessoa que se comparasse com Deus, e, sim, uma pessoa
que sabia do seu limite. Na figura de Ulisses hd muitas carateristicas femininas, razdo por
que a estudiosa Ana Licia Andrade considera-o como um “travesti” (V. Andrade, 1988,
p-47). No romance, esse desvio de género mostra-se, antes de mais nada, na inversao das
articulacdes “tradicionais” entre as palavras do mesmo género gramatical. Na mitologia
grega que origina a civilizagdo ocidental, Gaia € a deusa da terra bem como é mae de
todos os deuses. Por isso, na civilizagdo ocidental, a terra como a mae da vida com
fertilidade rica estd sempre voltada para o feminino, e em Portugués a palavra “terra”
também é do género feminino. Porém, em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres,
quem se liga com a terra ndo é Lori, do género feminino, mas Ulisses, do género
masculino. “O que chamava de terra j4 se tornara o sinénimo de Ulisses, tanto ela queria a
terra de seus antepassados” (UALP, p.34). Apesar de Lori querer a “ligacdo extrema”
entre ela e a “terra fridvel e perfumada”, recusou ligar-se com a terra pelo papel de mae
imposto pela “tradicdo™: “Com as criancas que ela ensinava de manhd, ndo conseguia
unir-se a terra, como se nao estivesse pronta para ter a ligacio de mulher com o que
representava filhos” (UALP, p.34). Léri queria tornar-se o que se dirige tradicionalmente
a masculinidade — o mundo, que € um substantivo masculino: “Sua alma
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incomensuravel. Pois ela era o Mundo” (UALP, p.34). O objetivo de Clarice € criar um
novo universo que ndo obedece a tradicao, do qual Léri € ao mesmo tempo a protagonista

central e a criadora.

Por meio desse deslocamento de género, alteram-se as figuras tradicionais na
narrativa masculina cldssica: a0 mesmo tempo que perdem as imagens “laicas”,
conseguem novas imagens. Em Odisseia, Ulisses e os marinheiros foram seduzidos pela
Sereia; Sereia era sedutora, enquanto Ulisses era seduzido. O enredo de Uma
Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres pode ser resumido como a historia de seduzir e
ser seduzido entre um homem e uma mulher — quando Ulisses e Lori se encontraram pela
primeira vez, era Ulisses o sedutor e Lori a seduzida. Contudo, num encontro entre eles,
quando Ulisses contou a Léri que Loreley € o nome de uma feiticeira das dguas no
folclore alemao, trocaram-se os papeis de sedutor e seduzida. No dizer de Ulisses, Lori era
a feiticeira do poema de Heine, que seduzia os pescadores pelo canto e deixava-os morrer
no fundo do mar?*. Em primeiro lugar, Ulisses que seduzia Léri confessou que nio resistia
a tentacao de Lori (Loreley), separando-se entdo do Ulisses de Odisseia que sobreviveu ao
canto magico de Sereia. O Ulisses de Clarice era um homem que passava as dores
humanas e conhecia os defeitos humanos. Ele ndo seria Deus e ndo faria atos heroicos de
“salvac@o”, porque nao podia fazer nada com a dor dos outros. Além disso, embora Lori
bordasse toalha de mesa nos tempos livres, ato que a liga com Penélope, a esposa de
Ulisses, na épica atribuida a Homero, era Ulisses a pessoa que esperava sempre: ele
precisava uma paciéncia inesgotavel para tolerar as fugas e aventuras livres de Lori, até
que ela se preparasse. Por meio da inversdo de género e de papel, Clarice consegue
substituir a “aventura masculina” do texto canénico de Homero pela “aventura feminina”,
a “viagem de retorno” por “uma aprendizagem” e a “busca da identidade” do homem
errante pela “busca da voz” da Sereia muda. Por isso, quando entrou no mar de
madrugada, Loéri reconheceu sua identidade; ela ndo era mais a garota obediente no inicio,
mas a Sereia que quebrou essa mdscara e usou sua prépria voz para cantar. No final do

texto, Lori ndo s6 achou sua prépria voz, mas também aprendeu a nio “se perder em

2 Na realidade a Loreley de Heine € a lendéria sereia do rio Reno, que, com seu canto, atrafa os pescadores
para o fundo das aguas.
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palavras” (UALP, pl124). E necessario notar que Clarice também experimentou esse
processo de aprendizagem, pois o processo da busca da voz de Lori € também o processo
em que se forma a arte do texto. E na parddia e aprendizagem do “canone da escrita

masculina” que Clarice aprende a soltar sua propria voz.

No final, apés a unido de Loéri e Ulisses, ocorreu uma conversa instigante. Lori
perguntou a Ulisses se sua enorme liberdade ofenderia a classe social a que pertencia,
Ulisses respondeu: “Claro que sim, felizmente. Porque vocé acaba de sair da prisdo como
ser livre, e isso ninguém perdoa. O sexo € o amor ndo te sdo proibidos. Vocé enfim
aprendeu a existir” (UALP, p125). Esse trecho final € intrigante e faz lembrar a terceira
carateristica do “Bildungsroman feminino” analisada por Ferreira-Pinto: uma mulher s6
pode manter a continuidade individual por meio da ndo integracdo na sociedade. Clarice
Lispector nao se desvia do final predestinado do “Bildungsroman feminino” que € o
“afastamento da sociedade”, porém, com a dissolu¢ao do antagonismo entre o masculino e
o feminino, Lori tinha finalmente a companhia de Ulisses, que também “se afastou da

sociedade” voluntariamente.
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6. MORTE, POBREZA E NOVA VIDA

6.1. A Formacao de Macabéa
6.1.1. A Hora da Estrela: a pobreza e o ser-para-a-morte

Em 1977, a vida de Clarice Lispector aproximou-se do fim. As vésperas de seu
falecimento, a autora publicou A Hora da Estrela, cujo enredo se desenvolve em duas

dimensdes: a pobreza e o escrever. A morte serve como ponto de ligacdo entre elas.

Essa obra, talvez o mais popular dos textos de Clarice, conta uma histéria que
envolve duas formagdes: a da protagonista da histéria, uma menina pobre, humilde e
inconsciente; a da construcdo de um escritor, alids, o narrador da histéria. Através de uma
narrativa bastante peculiar, Clarice Lispector transforma a vida em motivo muito

importante para a formacao da subjetividade de ambos.

A pobreza constitui a linha principal do texto, desenvolvido em tempo linear; a morte
€ o destino final. Macabéa, a protagonista, era de Alagoas, uma regido do Nordeste do
Brasil. Aos dois anos, seus pais morreram e ela foi adoptada por uma tia muito religiosa,
crescendo sob violéncia e repressdo. Apds a morte da tia, Macabéa mudou-se para o Rio de
Janeiro, uma cidade toda feita contra ela (HE, p.10). Encontrou um emprego como
dactil6grafa, mas o saldrio que ganhava, ainda menor que o minimo, levava-a a ter uma
vida abaixo do suportdvel, uma subvida. No entanto, sentia muito orgulho pelo trabalho,
apesar de receber sempre a ameaca do despedimento, por ser considerada incompetente.
Até encontrar Olimpico ndo tivera nenhuma experiéncia amorosa. O moco também era do
Nordeste, mas muito ambicioso. Disse a Macabéa que ia ser deputado, enquanto ela

sonhava tornar-se uma estrela de cinema, razao do titulo da obra.

Olimpico abandonou Macabéa, cujas condi¢des sociais nao preenchiam a sua

exigeéncia, e correu atrds de Gldria, colega de Macabéa, porque ela era carioca de gema

153



(HE, p.64), e seu estatuto social era mais alto que o da nordestina, o que o podia ajudar a

concretizar a ascensao social e a subversdo do destino.

Por conselho de Gléria, Macabéa recorreu a uma cartomante, esperando que o poder
maégico das cartas pudesse livrd-la do infortinio. As palavras de madama Carlota deram-
lhe a consciéncia da humildade de sua vida, e também a coragem de desejar um futuro:
“sonhou” que sua vida ia mudar completamente — conheceria um estrangeiro que lhe
daria muito amor. Ele era louro, de olhos azuis ou verdes ou castanhos ou pretos. (HE, p.
81). Quando Macabéa cheia de expectativa da casa da cartomante, a cena mais tragica do
romance aconteceu: foi atropelada por um Mercedes-Benz conduzido por um homem
louro. A margem da morte, surgiu-lhe a ilusdo de sua hora da estrela: o humilde mudou-se

em brilho.

E de notar que, quando a vida real de Clarice chega ao fim, a escritora, com a
publicacdo de A Hora da Estrela, concretiza um regresso, o que nos lembra a pequena
Sofia, que, ao ndo querer enfrentar as dores do desenvolvimento, queria voltar a infancia.
Aparentemente a escritora emprega umas técnicas literdrias muito diferentes das do
passado. Se lembrarmos que Alvaro Lins dizia faltar ao romance de estreia, Perfo do
Coragdo Selvagem, uma estrutura completa, que deveria contar com 0 comego, 0 meio € 0
final, vé-se que, na dltima obra publicada em vida, a autora brasileira resolve mudar, como
pode ser observado pelas palavras do narrador/ personagem Rodrigo S. M.: “pois ndo
quero ser mordenoso e inventar modismos a guisa de originalidade. Assim é que
experimentarei contra os meus habitos uma histéria com comeg¢o, meio e “gran finale”
seguido de siléncio e de chuva caindo” (HE, p. 23). Portanto, em termos de tema, estilo e
configuracdo de personagens, hd diferengas com relacdo a outros textos clariceanos, como

se se voltasse a narrativa tradicional. Mas aparentes.

A Hora da Estrela pode ser considerado como a tunica obra clariceana que tem a
estrutura completa e enredo marcado por comego, meio e gran finale. Através da tragédia

descrita nesse texto, o regresso de Clarice Lispector desdobra-se em trés niveis:
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Em primeiro lugar, é a volta a infancia e as recordagdes do Nordeste. Clarice
Lispector nasceu na Ucrania, mas para ela, a pequena aldeia ucraniana nao € a sua terra
natal, mas Alagoas, a primeira terra onde pisou a familia Lispector, esta, sim, € a partida
das suas recordagdes. Nas vésperas da morte, os olhos de Clarice voltaram-se para o
Nordeste, seco, vazio e estéril como Macabéa. Como Euclides da Cunha, que escreveu
sobre o homem do sertdo, com as figuras de Macabéa e Olimpico, Clarice Lispector
também tenciona construir uma imagem arquetipica do sertanejo. Para Euclides da Cunha,
“O sertanejo ¢, antes de tudo, um forte. Ndo tem o raquitismo exaustivo dos mesticos
neurasténicos do litoral.” (Cunha: p.92-93) Olimpico herdou essa for¢a: “Vinha do sertdo
da Paraiba e tinha uma resisténcia que provinha da paixdo por sua terra braba e rachada
pela seca.” (HE, p.63). A vida dele era igual a sua terra, “Nascera crestado e duro que nem
galho seco de drvore ou pedra ao sol.” (HE, p.63). Essa imagem encontra a sua
correspondéncia também na imagem de jaguncos de Guimardes Rosa, embora este
descreva mais especificamente o sertanejo de Minas Gerais. Entretanto, Macabéa nao
pertencia a esse grupo de sertanejos: “Nascera inteiramente raquitica, heranga do sertdo.”
(HE, p.36). Visto que quando acabava de se construir a imagem sertaneja, o raquitismo nao
era uma doenca do sertanejo, mas do litoral, a regido de contraste, o raquitismo da
protagonista, emigrante do Sertdo para litoral, carrega o valor de conversio da

modernidade, sendo nao sé fisico, mas também da mentalidade.

H4 muitos reflexos da prépria infancia da autora no que se passou com Macabéa:
orfa de mae e pai, infancia de recursos financeiros muito limitados, formag¢do sob uma
cultura repressiva, mudanca penosa da cidade a metrépole, etc. Bem diferente das imagens
de classe média que Clarice Lispector costumava criar, Macabéa era baixa, feia, pobre,
suja, malnutrida, tdo humilde que nao tinha consciéncia disso:

Se fosse criatura que se exprimisse diria: o0 mundo é fora de mim, eu sou fora de mim [...]
Ela nascera com maus antecedentes e agora parecia uma filha de um nao-sei-o-qué com ar de se
desculpar por ocupar espago [...] Essa moga ndo sabia que ela era o que era, assim como um

cachorro ndo sabe que € cachorro [...] Ninguém olhava para ela na rua, ela era café frio.(HE, p. 33-
36)
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Miséria, humildade, bondade — essas herancas eram vistas também na vida de
Clarice Lispector. Numa entrevista dos dltimos anos, citando a famosa frase de Flaubert
“Madame Bovary sou eu”, ela justificou o que os criticos argumentaram. De certo modo,
podemos tomar essa obra udltima de Clarice como um reflexo do seu inicio da vida, uma

olhar para o ponto de partida.

Em segundo lugar, em A Hora da Estrela, Clarice Lispector voltou a suas raizes
judaicas, pretendendo a encontrar ai forga e inspiracdo. Macabéa, esse nome que “ninguém
tem e até parece doencga, doenca de pele” (HE, p.50), € oriundo do Velho Testamento,
onde os Macabeus sdo sinénimos de coragem e rebeldia. Aparentemente, Macabéa, que
ndo tinha consciéncia de si, ndo tem nada em comum com os Macabeus; parece uma ironia
da autora, mas, na realidade, através dos nomes homoélogos, a morte tragica de Macabéa
assimila-se ao martirio heroico dos Macabeus. No caso destes, antes do martirio do irmao
mais novo, a mae, a quem o rei mandou persuadi-lo, disse: “Nao temas, portanto, este
carrasco, mas s€ digno de teus irmdos e aceita a morte, para que no dia da misericérdia eu

te encontre no meio deles.” (I Macabeus, 7:29)

Esse nome préprio implica a luta e a revolta. Macabéa é severamente humilhada e
mal vista por todos. Olimpico, por exemplo, ndo estava satisfeito com o namoro com ela,
porque acha que “ndo tinha forca de raca, era subproduto” (HE, p.64). A sua morte
também representa martirio, provando que realmente “ela pertencia a uma resistente raca
ana teimosa que um dia vai talvez reivindicar o direito ao grito” (HE, p.83), e concretiza a

ascensao da humildade ao heroismo.

Finalmente, A Hora da Estrela é um regresso a tradicao literdria brasileira. Conforme
afirma Carlos Mendes de Sousa, Clarice Lispector é a primeira mais radical afirmagao de
um ndo-lugar na literatura brasileira; e é justamente o modo desreferencializador da escrita
clariceana, a sua maior evidéncia diferenciadora, que lhe vai reservar esse lugar (Sousa,
2000, p. 22). Em geral, Clarice dedica a escrita a procurar a identidade individual
verdadeira e explorar o mundo interior do individuo, o que faz que a etiquetem como
joyceana ou como uma Virginia Woolf do Brasil. Esse rétulo literdrio se prende as
caracteristicas clariceanas de fluxo de consciéncia, demostrando uma distin¢do entre a
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escrita de Clarice e a de documentagdo social entdo dominante no meio literdrio brasileiro,
mas estabelece um bloqueio para uma comunicacdo continua com a escrita da realidade
social, o que fez com que Clarice fosse considerada por longo tempo como uma escritora
intimista. Mas tanto nos artigos como nas entrevistas, Clarice Lispector nega sempre a
influéncia de Woolf ou Joyce, declarando que seus mentores literdrios sdo Hermann Hesse,

Katherine Mansfield e Machado de Assis.

Apesar de Marta Peixoto argumentar que Clarice Lispector mente em termos dos
livros lidos, a fim de construir um mistério literario e satisfazer a sua vaidade, temos de
admitir que essa escritura penetrante na interioridade poderia ser formada dentro das
fronteiras literdrias do Brasil. Sem influéncia de Woolf e Joyce, Clarice Lispector poderia
ter herdado a exploracdo dos sentimentos intimos, tendo como mestre apenas Machado de
Assis, que, no famoso ensaio “Instinto de Nacionalidade”, exalta a exploracdo do
sentimento intimo:

Nao ha ddvida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve principalmente
alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua regido, mas ndo estabelecamos doutrinas tao
absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento
intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no
tempo e no espago. (Assis, 2008, p. 1204)

No entanto, diferente da objecio de Machado de Assis, a exploracdo intima de
Clarice apresenta-se mais subjetiva: sublinha as caracteristicas misticas, heranca do
romantismo e simbolismo. A Hora da Estrela, além de continuar a explorar os sentimentos
intimos, € uma das poucas obras clariceanas de evidente compromisso social. A compaixao
pelo povo da classe inferior e a revelagdo da miséria ligam a escrita de Clarice ao
regionalismo, corrente dominante nas décadas de 50 e 60, da qual ela permaneceu por

longo tempo distante e cuja assimilagao tornou A Hora da Estrela muito popular.
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6.1.2. Caréncia e consumo: a consciéncia do embodiment*
6.1.2.1. arealidade e a escrita de compromisso social

A Hora da Estrela é “um texto sobre a pobreza que ndo é pobre.”25 (Cixous, 1990,
p.140), que carrega evidentes marcas de literatura de compromisso social. Para Clarice, a
pobreza constitui um tdpico bastante especial, porque normalmente as suas personagens
sao as mulheres da classe média, com melhores condi¢cdes financeiras, encerradas no
mundo préprio, cuja consciéncia é gravemente reprimida, que através da perda da razdo
momentanea, acedem a epifania e, dessa maneira, atingem a consciéncia de si mesmas.
Com relag@o a essas, a figura de Macabéa € bem particular: pertence a uma classe mais
baixa, ndo tem qualquer posse material, espiritualmente € pobre demais, a ponto de nao

saber quem é. Ela € de uma pobreza absoluta e de um vazio completo.

A escritura clariceana sobre os temas sociais parece desviar-se do costume da autora,
mas na realidade, ndo lhe falta a dentincia da injusti¢a social. Dizer-se que a escrita de
Clarice Lispector ndo intervém na realidade social € injusto, porque, antes de A Hora da
Escrita, a autora ja havia efetuado a revelagdo da injustica e opressdo muito severa. Em
Felicidade Clandestina e A Descoberta do Mundo, duas coletaneas com forte caracteristica
autobiogréfica, a autora desenvolve recordacdes sobre a vida miserdvel da infancia e
adolescéncia. Essas histérias também envolvem o infortinio de outras personagens do
povo. A protagonista de “A Grande Viagem”, por exemplo, incluida em Felicidade
Clandestina, é uma mulher velha e pobre conhecida por Mocinha, sem parentes nem
consciéncia de si. O texto ndao s6 descreve a tomada de consciéncia de Mocinha, como
também critica cripticamente a injusti¢a social do Brasil. A Descoberta do Mundo relne as
cronicas que Clarice Lispector escreveu para o “Jornal do Brasil”. Nessa coletdnea,

reinem-se muitas personagens de existéncia real pertencentes a classe popular, como, por

24 O termo embodiment ndo tem uma tradugfo exata para o portugués, aparecendo na literatura teatral como
LM ~AY 3 ~ A Z .

incorporagdo” ou “encarnacdo”, termos que cairam em desuso. A palavra embodiment se refere a tornar algo
fisico ou corporificar. V. Elisa Belém: “A Nocdo de Embodiment e Questdes sobre Atuacdo”, In: Sala Preta,

Universidade de Sao Paulo, Volume 1, Edicao N° 11, 2011, P.65-77

% “q text on poverty that is not poor” (Cixous,1990, p.140). Tradugdo da autora.
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exemplo, a mineira Aninha, empregada de Clarice, muito calada, que pode ser vista como
arquétipo para a criagcdo de Macabéa. Em “Mineirinho”, onde o protagonista € um bandido
que ficou conhecido no Rio de Janeiro, Clarice Lispector tenta questionar o que € justica.
Ao mesmo tempo, o conto também revela a formag¢do da consciéncia de si por meio da

morte, constituindo uma espécie de rascunho para a concecdao de A Hora da Estrela.

Na década de 70 do século passado, o capital transnacional entrou no Brasil, vindo a
mostrar a forca de alienacdo. O infortinio de Macabéa e Olimpico é um retrato da época.
Eles vinham do Nordeste pobre. Como ndo recebiam boa educag¢do e ndo conseguiam
sobreviver na terral natal, s6 podiam emigrar para cidades grandes como o Rio de Janeiro,
suportando a injustica social e tornando-se testemunhas e vitimas da modernizacido e
urbanizagdo cruel. Em A Hora da Estrela, quando a humilde e miserdvel Macabéa foi
atropelada pelo carro Mercedes, a dentncia social chegou ao auge:

Macabéa ao cair ainda teve tempo de ver, antes que o carro fugisse, que j4 comecavam
a ser cumpridas as predi¢des de madama Carlota, pois o carro era de alto luxo. Sua queda ndo
era nada, pensou ela, apenas um empurrdo. Batera com a cabeg¢a na quina da calgada e ficara
caida, a cara mansamente voltada para a sarjeta. E da cabeca um fio de sangue
inesperadamente vermelho e rico. O que queria dizer que apesar de tudo ela pertencia a uma
resistente raca and teimosa que um dia vai talvez reivindicar o direito ao grito.” (HE, p.83).
Macabéa representa uma figura da classe mais pobre do Nordeste: ndo sé

materialmente escassa, mas também silenciosa. Nunca se exprime, por nao saber fazé-lo,
mas a morte e o sangue inesperadamente vermelho e rico encarnam todos os apelos e
gritos. Sendo a criadora, Clarice Lispector ndo é capaz de controlar o destino de suas
criaturas. Para Macabéa, que € destinada a morte, a autora determina, com muita paixao e
amor, um gran finale, em que a personagem morreria no éxtase ilusério:

Tera tido ela saudade do futuro? Ouco a musica antiga de palavras e palavras, sim, é
assim. Nesta hora exata Macabéa sente um fundo enjoo de estdbmago e quase vomitou, queria
vomitar o que ndo é corpo, vomitar algo luminoso. Estrela de mil pontas. (HE, p.87)

A Hora da Estrela ndo s6 ganhou muitos leitores, mas também foi bem recebida pela
critica, pelo fato de esta julgar que a obra ndo sé envereda pela “coisa social”, mas também

¢ a menos hermética de todas as de Clarice. (Rebello, 2013, p.219) Esses comentdrios
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demostram a particularidade de A Hora da Estrela, mas de certo modo, também revelam a

imagem esterotipada que a escrita clariceana deixou naquela altura.
6.1.2.2. 0 consumo e a caréncia em A Hora da Estrela

Apesar de tragos de compromisso social, A Hora da Estrela apresenta muitas
diferengcas em relacdo a literatura regionalista, a corrente dominante da época. Embora
Clarice Lispector tencione criticar da maneira criptica o capital transnacional e o
capitalismo, o rico ndo € o que se opde ao pobre; ela ndo faz a distin¢gdo e oposicao radical
de classes: os proprietdrios e opressores nao sao alvos de critica ou condenacao. Alids, no
texto, nao existem ricos verdadeiros; a Unica personagem a pertencer a classe abastada é o
louro que atropelou Macabéa, conduzindo o carro Mercedes, “enorme como um
transatlantico”. Tanto as personagens mais importantes, como Macabéa e Olimpico, como
as secundarias, como Gldria, o médico e a cartomante, todos “humilhados e ofendidos”,
sd0 os outros marginados sob a opressio da modernidade. Até mesmo Rodrigo S.M.,
narrador/personagem e criador falso de Macabéa, confessa:

Sou um homem que tem mais dinheiro do que os que passam fome [...] ndo tenho

classe social, marginalizado que sou. A classe alta me tem como um monstro esquisito, a

média com desconfianca de que eu possa desequilibréd-la, a classe baixa nunca vem a mim.

(HE, p.28)

Portanto, a pobreza em A Hora da Estrela indica o vazio tanto material como
espiritual. Através de Macabéa, esse caso do extremo vao, Clarice Lispector traca o
processo do nada a plenitude, cuja concretizagdo comega de forma material, e, por meio da

sensagao e transmissao incorporal, chega ao espiritual

A Hora da Estrela foi criada e publicada na década 70 do século passado — uma
época com violentas transformacgdes, o que torna inevitdvel deixar-se impregnar por suas
caracteristicas, como, por exemplo, a entrada na globaliza¢do e na sociedade de consumo.
Com Macabéa e as outras personagens de A Hora da Estrela, Clarice Lispector apresenta

ao publico um retrato da classe popular nessa sociedade de consumo.

Jean Baudrillard, soci6logo franceés, filésofo e tedrico da cultura, divide a sociedade
humana em sociedade de pré-mercadoria, sociedade de mercadoria e sociedade de
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consumo. Para Baudrillard, o consumo constitui a légica interna da sociedade capitalista.
A sociedade de consumo se caracteriza por: ciclo de producdo, compra e venda de
mercadorias para reproducdo do capital. Esse ciclo abrange todas as relacdes sociais

existentes e, portanto, condiciona todas as relacdes humanas da sociedade.

A sociedade de consumo estd fundamentada em dois pilares: o econdmico e o
filoséfico. O individuo passa a ser concebido como livre e igual, quando goza da liberdade
de consumo, religido, pensamento, politica e de poder possuir as mesmas riquezas que 0s
outros, a partir das formas convencionadas. Mas, o sistema de consumo gerou
desigualdade de apropriacdo de riquezas (uns mais e outros menos) e novas formas de
exploracdo do trabalho (aumentar o lucro). Os pobres, portanto, ndo conseguiam
efetivamente consumir. A desigualdade social surge, entdo, a partir da capacidade de

consumo de cada um, de modo que as pessoas sdo “simbolizadas” pelo seu consumo.

Os individuos ja foram definidos pelo consumo de bens para satisfacdo de
necessidades reais. Hoje, s@o definidos (consumistas) pelo consumo exagerado, estimulado
pelo sistema produtivo que vai além das necessidades reais. Os individuos também passam
a ter maior prestigio social conforme a sua acumulagdo de bens. Para manter a acumulagdo
de bens constante, o ciclo produtivo precisa criar constantemente novas necessidades e

convencerem os individuos a satisfazé-las pelo consumo.

Em A Hora da Estrela, vé-se que o filme americano, a Coca-cola, a publicidade, os
cosméticos de luxo invadiram o Brasil. As personagens dessa obra, apesar de pobres,
também cairam na armadilha de consumo. Embora quase todas sejam humildes, ha uma
distingdo de niveis, manifestada no consumo de alimentos — indispensdveis para a
sobrevivéncia. Macabéa, como as outras personagens, também foi envolvida na onda de

consumo.

Conforme a acessibilidade da protagonista, dividem-se os consumos de A Hora da
Estrela em dois grupos: a) consumos bdsicos, como alimentos: sanduiche de mortadela,
cachorro-quente, café (com muito leite), agicar e ovo, etc. Estes produtos, disponiveis, mas

de dificil aquisi¢ao para Macabéa, sao indispensaveis para a sobrevivéncia dos individuos;
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b) consumos de luxo: esmalte para pintar unhas, batom, coca-cola, creme facial, flores de
plastico, etc. Estes ultimos produtos estdo fora do alcance de Macabéa e, ao alcance de

outrem, sdo objetos que ela cobica.

Analisemos a relagdo entre os alimentos de consumo bdasico e o surgimento da
consciéncia de Macabéa. Se se pode dizer que as personagens de A Hora da Estrela ja se
encontram na margem de uma sociedade de consumo e se alienam como o outro, Macabéa
situa-se na margem da margem, sendo o outro do outro. A particularidade da imagem de
Macabéa consiste no vao absoluto: o tinico bem que ela possui € ndo possuir, ndo tendo
qualquer posse material nem sendo consciente de si mesma. Numa sociedade em que
mesmo o corpo pode ser o objeto de consumo, ela “mal tem corpo para vender.” (HE, p.
24). Para retratar o vazio de Macabéa, Clarice Lispector tem de destacar os alimentos,
ligando-os as necessidades indispensaveis para a sobrevivéncia humana, a fim de salientar
o contraste: “E que lhe faltava gordura e seu organismo estava seco que nem saco meio
vazio de torrada esfarelada.” (HE, p.46). Aqui estabelece-se um simile, porque o corpo
seco de Macabéa corresponde ao meio vazio do saco de torrada esfarelada. Por meio do
simile, a natureza de Macabéa estd revelada: “Tornara-se com o tempo apenas matéria
vivente em sua fonte primdria. Talvez fosse assim para se defender da grande tentacdo de
ser infeliz de uma vez e ter pena de si.” (HE, p.46) Clarice indica que Macabéa vivia de
uma maneira primitiva, a de sanduiche de mortadela, e que Macabéa sé existia a toa, sem
desejo nem exigéncia; para ela, felicidade era uma palavra em que nunca pensava, até

nunca ouvia.

Em comparacdo a Macabéa, Gloria “tinha classe”, porque era “carioca de gema”,
pertencendo entdo “ao ambicionado cla do sul do pais” (HE, p.64). Em comparac¢do com os
pobres imigrantes nordestinos como Macabéa e Olimpico, na cidade do Rio, Gléria tinha
pelos menos “a mae, o pai e a comida quente em hora certa” (HE, p.65). Entretanto, ndo se
pode negar que, na realidade, Gloria também se encontra na classe mais baixa e na margem
da sociedade. Toda a sua vantagem estd na comparacdo com a pobreza absoluta de
Macabéa. O facto de o pai dela trabalhar num acougue, embora com recursos financeiros

muito limitados e estatuto social baixo, basta para Macabéa e Olimpico a invejarem:
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E 14 (pequena explosio) Macabéa arregalou os olhos. E que na suja desordem de uma
terceira classe de burguesia havia no entanto o morno conforto de quem gasta todo o dinheiro
em comida, no suburbio comia-se muito. Gléria morava na rua General ndo-sei-o-qué, muito
contente de morar em rua de militar, sentia-se mais garantida. Em sua casa até telefone
tinha.(HE, p.70)

Mesmo que o morno conforto de Gléria fosse apenas comida quente em hora certa,

faltava a Macabéa gordura, e seu organismo estava tdo seco que nao enchia; “apesar de

feia, Gloria era bem alimentada. E isso fazia dela material de boa qualidade.” (HE, p.65)

Portanto, para Macabéa, que s6 pode ser comparada com a torrada esfarelada por ser
tdo seca e vazia, o consumo primordial é o dos alimentos, para satisfazer as necessidades
primdrias. Assim, em A Hora da Estrela, podemos ver outras comparagdes entre Macabéa
e os alimentos. O café também € uma das mercadorias de consumo basico dos brasileiros,
que intervém muitas vezes na vida de Macabéa: “Ninguém olhava para ela na rua, ela era
café frio.” (HE, p.36) No entanto, para Macabéa, extremamente humilde, esse café frio que
ndo interessa a ninguém também era um luxo: “o luxo que se dava era tomar um gole de
café frio antes de dormir. Pagava o luxo tendo azia ao acordar.” (HE, p.41) Nao tinha nem
dinheiro para comprar café, sozinha no quarto sem as Marias: “Arrumou, como pedido de
favor, um pouco de café solivel com a dona dos quartos, e, ainda como favor, pediu-lhe
dgua fervendo, tomou tudo se lambendo e diante do espelho para nada perder de si
mesma.” (HE, p.49-50). Para Olimpico, Macabéa ‘“‘custou pouco, um cafezinho”, e na
Unica ocasido em que ele a convidou para um pingado de leite, “o agicar ela botou muito

para aproveitar.” (HE, p.60)

Vale notar que, em A Hora da Estrela, diante de alimentos um pouco luxuosos como
acucar, ovo e chocolate, Macabéa sempre se manifesta indisposta. Quando bebeu o café,
“ela encheu de agticar quase a ponto de vomitar mas controlou-se para nao fazer vergonha”
(HE, p.60) Raramente comeu ovo, mas o comé-lo sempre acarretou consequéncias graves:
“a mocga as vezes comia num botequim um ovo duro. Mas a tia lhe ensinara que comer ovo
fazia mal para o figado. Sendo assim, obediente adoecia, sentindo dores do lado esquerdo
oposto ao figado” (HE, p.42). O chocolate, produto realmente de luxo, também tem o

mesmo efeito. Depois de beber um copo de grosseiro chocolate na casa de Gldria, “ndo sei
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se por causa do figado atingido pelo chocolate ou por causa de nervosismo de beber coisa
de rico, passou mal. Mas teimosa ndo vomitou para ndo desperdigar o luxo do chocolate.”

(HE, p.71)

Sendo o alimento mais luxuoso que Macabéa cobica, 6leo de figado de bacalhau
indica um seu desejo: ser gorda como Gléria e madama Carlota: “A gordura sempre fora o
ideal secreto de Macabéa, pois em Maceid ouvira um rapaz dizer para uma gorda que
passava na rua: “‘a tua gordura € formosura!’ A partir de entdo ambicionara ter carnes e foi
quando fez o unico pedido de sua vida. Pediu que a tia lhe comprasse 6leo de figado de

bacalhau. (J4 entdo tinha tendéncia para antncios.)” (HE, p.66)

O desejo pela gordura e a cobiga pelo 6leo de figado de bacalhau forneciam-lhe uma
vaga consciéncia de vida, mas a resposta da tia desiludiu-a: “voc€ pensa 1a que € filha de
familia querendo luxo?” (HE, p.66) Macabéa ndo podia mas voltar para ao estado de

matéria-prima.

Nessa situacdo da pobreza e humildade extrema, Macabéa estava alienada como ndo
humana. Além de comparar Macabéa a torrada esfarelada e o café frio, Clarice Lispector
costuma colocd-la no mesmo patamar de dois elementos comuns na cidade do Rio — o
capim, e o rato, por compartilhar com eles a marginalidade e humildade. A analogia tem
por base o facto de Macabéa ter crescido a toa como o capim da cidade, e o seu viver ser
tdo humilde como os gordos ratos da Rua do Acre. Ninguém a olhou por ser tdo
insignificante; mesmo ela propria ndo se conheceu. Para ela, é sorte ndo se conhecer,
porque “Talvez fosse assim para se defender da grande tentacao de ser infeliz de uma vez e
ter pena de si.” (HE, p.46) A sorte ndo é poder encontrar o verdadeiro ser e construir o Eu,
mas manter uma ignorancia absoluta para poder sobreviver no ambiente desfavordvel.
Acordar a consciéncia significa a aproximagdo da morte, o fim de uma vida e o comecgo de

outra vida.

No entanto, o romance nao se limita a descrever a humildade de Macabéa e a sua

caréncia de consciéncia, nem denunciar a mentira do mito do consumo, mas se trata de ser
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uma obra de exploracdo do ser, igual a outros romances clariceanos. Leo Gilson Ribeiro
tem razdo ao dizer:
Agora com este livro publicado, A Hora da Estrela, seria ridiculo afirmar que Clarice
Lispector sucumbiu as pressdes para que escrevesse um livro em defesa dos oprimidos ou
que ela aceitasse o desafio absurdo de provar que € capaz de escrever sobre os seres que sO
existem nas estatisticas populacionais, como o naturalista Zola provou ser capaz de criar
voluntariamente uma obra romantica. Ndo. A raiz oculta de A Hora da Estrela estd em
qualquer de seus contos ou romances. (Ribeiro, 1977, p.9)
Portanto, esse ultimo romance publicado na vida da autora é essencialmente um

escrito sobre a consciéncia e o ser, embora para um sujeito incapaz de ser consciente do

seu proprio existir, a consciéncia da sua insignificancia provocard o destino fatal.

Por meio da critica ao mito da igualdade de consumo, Clarice Lispector fez emergir a
situacdo marginal e alienada de Macabéa aos olhos do publico. Entretanto, ela tenta
mostrar como um individuo cujo corpo ndo se vende encontra a subjetividade numa
sociedade em que tudo se integra no consumo. Para a construcdo da subjetividade de
Macabéa, o consumo desempenha um papel fundamental: o defrontar as mercadorias de
consumo incentiva o desejo que, pelo efeito de embodiment do consumo, finalmente

motiva a consciéncia de si.
6.1.2.3. reificacdo, embodiment e consciéncia de si

Gléria, por ficar com Olimpico, sentiu culpa em relacio a Macabéa e convidou-a
para casa. L4 Macabéa teve uma pequena explosdo, que era o comeco do seu
autorreconhecimento. Por meio de alimentos e telefone, teve a consciéncia da caréncia € o
vazio de ser:

Foi talvez essa uma das poucas vezes em que Macabéa viu que ndo havia lugar no
mundo e exatamente porque Gléria tanto lhe dava. Isto é, um farto copo de grosso chocolate
de verdade misturado com leite e muitas espécies de roscas agucaradas, sem falar num
pequeno bolo. (HE, p.70-71)

Macabéa roubou escondido um biscoito, o que contribuiu para construir o préprio eu.
No capitulo 4, o papel motivador do mal para a construcdo da subjetividade foi analisado.
O roubo, sendo uma maldade, resulta do desejo para possuir o que se nao possui. Quando
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Macabéa exprimiu o desejo de posse dessa maneira perversa, deu sinal de que ja4 comecava

a ser consciente da sua caréncia.

Sendo objetos concretos, os alimentos podem ser experimentados pelo paladar, de
maneira que as sensagdes provocadas por eles podem ser descritas. Ao contrério, o desejo é
coisa abstrata, sem forma nem peso, € inatacavel e impossivel de ser descrito. Os alimentos
constituem necessidade de consumo para Macabéa, porque passa fome todos os dias. Mais
uma vez uma analogia entre a fome e o desejo estabelece-se:

Ela sabia o que era o desejo — embora ndao soubesse que sabia. Era assim: ficava

faminta mas ndo de comida, era um gosto meio doloroso que subia do baixo-ventre e

arrepiava o bico dos seios e os bracos vazios sem abraco. Tornava-se toda dramdtica e viver

dofa. Ficava entdao meio nervosa e Gldria lhe dava dgua com agtcar (HE, p.51).

O desejo insensivel e inexprimivel estd incorporado (embodied), transformado na
fome sensivel. Com a comunhdo entre as sensagdes e a consciéncia, forma-se a cadeia de
transmissdo de consumo/desejo/sensagdo/consciéncia, e a dor abstrata do desejo torna-se

alguma coisa sentida diariamente por Macabéa.

Examinemos agora a relagdo de Macabéa com os produtos de consumo como coca-
cola, cosméticos, esmalte de unhas e batom. Esses ndo sdo indispensdveis para a
sobrevivéncia humana como os alimentos, mas adicionais e conectados muito
estreitamente com os andncios. O antncio faz parte das caracteristicas mais importantes da
sociedade do consumo e do consumismo. Através dele, divulgam-se as informagdes de
mercadorias e servigos, incentivando o desejo de compra aos consumidores. Para além
disso, o antncio também fornece uma experiéncia que a maioria dos habitantes no mundo
pode compartilhar e uma referéncia a partir da qual dialogam e interagem. O andncio
pretende criar uma ilusdo falsa de que todos podem consumir com igualdade, atribuindo as
mercadorias estilo, estatuto social e identidade, a fim de construir uma imagem bela da
vida. Macabéa, que passava a fome todos os dias, raquitica e ignorante, também se sentiu
fascinada e seduzida pelo anuncio. Ela adorava os anincios, e gostava especialmente do
canal de rddio que aproveitava intervalos entre as tais gotas de minuto para fazer antincios

comerciais Quando era pequena, ao pedir que a tia lhe comprasse o 6leo de figado de
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bacalhau, “j4 entdo tinha tendéncia para anincios” (HE, p.66). O antdncio constitui um dos
poucos prazeres da sua vida: “Nas frigidas noites, ela, toda estremecente sob o lengol de
brim, costumava ler a luz de vela os antincios que recortava de jornais velhos do escritério.

Colava-os no album” (HE, p.45-46).

Um didlogo risivel travou-se entre entre Macabéa e o médico que lhe foi apresentado

por Gloria:

— Vocé faz regime para emagrecer, menina?

Macabéa ndo soube o que responder.

— O que € que voceé come?

— Cachorro-quente.

- S6?

— As vezes como sanduiche de mortadela.

— Que € que vocé bebe? Leite?

— S6 café e refrigerante.

— Que refrigerante? — perguntou ele sem saber o que falar. A toa indagou:

— Voce as vezes tem crise de vomito?

— Ah, nunca!, exclamou muito espantada, pois nio era doida de desperdicar comida,

como eu disse. (HE. p.71)

O médico tinha bastante experiéncia em lidar com os pobres, porque todos os seus
clientes eram da classe mais baixa; apesar disso, ao ver Macabéa malnutrida, achou que ela
fazia dieta, aconselhando-a a comer coisas mais nutritivas. Sabemos que fazer dieta nao
tinha nada a ver com Macabéa, que mal tinha dinheiro para comer sanduiche de mortadela.
O que o que se passava com Macabéa estava, pois, fora da imagina¢do do médico, o que
demostra mais uma vez o estatuto social de marginalidade em que a nordestina se

encontrava.

No mesmo didlogo, descobre-se também a intervencdo da Coca-cola, um dos
representantes mais importantes de andncios publicitdrios. Na época de Clarice Lispector,

essa bebida norte-americana arrastou todo o mundo, passando a ser o porta-voz de fashion
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e modernidade. Com a afirmac¢do do narrador falso Rodrigo S. M., observa-se a avaliagdo
satirica que a escritora faz dessa essa bebida e do poder carregado pela mesma:

O registro que em breve vai ter que comecar € escrito sob o patrocinio do refrigerante
mais popular do mundo e que nem por isso me paga nada, refrigerante esse espalhado por
todos os paises. Alids foi ele quem patrocinou o tltimo terremoto em Guatemala. Apesar de
ter gosto do cheiro de esmalte de unhas, de sabao Aristolino e plastico mastigado. Tudo isso
nio impede que todos o amem com servilidade e subserviéncia. Também porque — e vou
dizer agora uma coisa dificil que s6 eu entendo — porque essa bebida que tem coca € hoje. Ela
¢ um meio da pessoa atualizar-se e pisar na hora presente.” (HE, p.32).

Apesar de ser humilde como o rato e contar com recursos financeiros muito
limitados, Macabéa foi inevitavelmente seduzida pela bebida fashion: “sou datilégrafa e
virgem, e gosto de coca-cola” (HE, p.44). No didlogo comico com o médico, Macabéa
referiu a mesma bebida, dizendo que além de café, também bebia refrigerante. Mas para
Macabéa que quase ndo era capaz de comprar o café que custou muito pouco, seria
possivel usufruir com muita frequéncia essa bebida importada do estrangeiro, simbolo de
modernidade? O refrigerante, arraigado na imaginacdo de Macabéa pela divulgacdo do
anuncio publicitdrio, estava fora do seu acesso, sendo o seu desejo como o do dleo de

figado de bacalhau: indicava o que ela cobicava tornar-se.

Entre os produtos de consumo relacionados estreitamente com os anincios, mesmo
que o 6leo de figado de bacalhau e a coca-cola fossem mercadorias de luxo para o usufruto
dos quais Macabéa ndo tinha recursos suficientes, eram alimentos que podiam ser
experimentados pelo paladar. Outras mercadorias de luxo, como a creme para a pele, o
esmalte de unhas e o batom, perderam as funcdes originais, na imaginacdo de Macabéa,
através do processo de embodiment, tornando-se algo comivel para que ela os pudesse
experimentar e sentir. O esmalte ndo foi jamais para pintar as unhas, mas uma coisa para
ela roer: “E tinha um luxo, além de uma vez por més ir ao cinema: pintava de vermelho
grosseiramente escarlate as unhas das mdos. Mas como as rofa quase até o sabugo, o

vermelho berrante era logo desgastado e via-se o sujo preto por baixo.” (HE, p.43)

Da mesma forma, no mundo imagindrio de Macabéa, o creme perdeu a sua funcao

original, transformando-se numa guloseima:
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Havia um antincio, o mais precioso, que mostrava em cores 0 pote aberto de um creme
para pele de mulheres que simplesmente nao eram ela. Executando o fatal cacoete que pegara
de piscar os olhos, ficava s6 imaginando com delicia: o creme era tdo apetitoso que se tivesse
dinheiro para compra-lo ndo seria boba. Que pele, que nada, ela o comeria, isso sim, a
colheradas no pote mesmo. (HE, p.46)

Convertendo com a imaginagcdo as mercadorias de luxo fora do seu aceso em

comidas, a pobre nordestina conseguiu lidar com elas através da experiéncia da fome.

Em companhia da Coca-cola, vinha também outro consumo tipo americano, que € o
filme de Hollywood, em que Macabéa estava envolvida também inconscientemente. la
uma vez por més ao cinema — “Sé vou ao cinema no dia em que o chefe me paga. Eu
escolho cinema poeira, sai mais barato. Adoro as artistas.” (HE, p.59) Queria ser artista de
cinema, mas foi ofendida por Olimpico: “vocé tem cor de suja. Nem tem rosto nem corpo
para ser artista de cinema.” (HE, p.59). Macabéa comprou um batom cor-de-rosa, porque

achava que “ja era alguém” (HE, p.60), dando assim o primeiro sinal de consciéncia do ser.

Com o avanco do conhecimento de si, aumentou o consumo, até comprar mais um
batom sem necessidade, ndo cor-de-rosa, mas de vermelho vivo. Depois, ao pintar os
labios, um ato de embodiment, Macabéa comecgou a achar-se a Marylin Monroe, grande
idolo do consumismo: “No banheiro da firma pintou a boca toda e até fora dos contornos
para que os seus ldbios finos tivessem aquela coisa esquisita dos ldabios de Marylin

Monroe.” (HE, p.67)

Dessa maneira, para Macabéa, tdo pobre que lhe era impossivel a reificacdo, o
consumo, que antes foi o motivo da reifica¢do, torna-se meio para o embodiment, com o
qual Macabéa podia sentir a caréncia abstrata incorporada em fome. A partir disso, depois

da conexdo entre a consciéncia e o corpo, a nordestina comecgou a ter conhecimento de si.

A mocga foi a consulta da cartomante para encontrar um caminho para si. Na altura,
como ainda ndo tinha livre-arbitrio, aceitou a proposta de Gldéria passivamente. Mas as
palavras da madama Carlota fizeram-na sentir a prépria existéncia, o que se manifesta nas
consecutivas explosdes grandes ou pequenas, acontecidas na consulta. Tudo o que havia na

casa da madama Carlota — alimentos, decorag¢do, e a imagem tdo gorda da prépria
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cartomante, fez contraste com a caréncia de Macabéa. Afi, ela provou de novo o café e mais
uma vez assimilou-o com a sua propria vida: “Macabéa sentou-se um pouco assustada
porque faltavam-lhe antecedentes de tanto carinho. E bebeu com cuidado pela prépria
fragil vida, o café frio e quase sem actcar.” (HE, p.76). A casa da cartomante estava
repleta de modernos produtos de consumo, o que fez Macabéa sentir de novo o préprio ser
vazio: “Enquanto isso olhava com admiragdo e respeito a sala onde estava. L4 tudo era de
luxo. Matéria plastica amarela nas poltronas e sofés. E até flores de pldstico. Plastico era o
maximo. Estava boquiaberta” (HE, p.76) Comparativamente a Gléria, como ja se teve
oportunidade de referir, madama Carlota tinha mais classe; ela era enxundiosa, sendo
exatamente quem Macabéa deseja ser, e “pintava a boquinha rechonchuda com vermelho
vivo e punha nas faces oleosas duas rodelas de ruge brilhoso” (HE, p.76), usando a vontade
os cosméticos que Macabéa cobicava. Quando era jovem, abriu uma casa de prostituicao,
atividade na qual Macabéa, que “mal tem corpo para vender” (HE, p.24), nunca poderia
entrar. Madama Carlota tinha bombons (“enquanto falava tirava de uma caixa aberta um
bombom atrds do outro e ia enchendo a boca pequena”), mas “ndo ofereceu nenhum a
Macabéa.” (HE, p.77) Com esses contrastes, a afluéncia econdmica e a liberdade de
Madama Carlota em exercer a sua propria vontade a escritora sublinha a caréncia e a falta

de livre-arbitrio de Macabéa.

Madama Carlota afirmou que ninguém gostava de Macabéa porque ela ndo se
enfeitava: “Quem ndo se enfeita, por si mesma se enjeita” (HE, p.78) Com essa afirmacao,
novamente se estabelece a ligagao entre o consumo e a autoconsciéncia de Macabéa. Nas
palavras da madama Carlota, Macabéa possuia pela primeira vez um destino, € nunca o
achara tao horrivel, até ver que a criacdo da tia ndo era o que ela imaginava. Mas madama
Carlota anunciou-lhe que o seu destino iria mudar. Iria ter muitas coisas de luxo: veludo,
cetim e até casaco de peles. O mais importante era que ia encontrar um homem — um
estrangeiro. Para a mog¢a, o homem era a coisa mais luxuosa do mundo: “um dia viu num
botequim um homem tdo, tdo, tdo bonito que — que queria té-lo em casa. Deveria ser,
como — como ter uma grande esmeralda-esmeralda-esmeralda num estojo aberto.

Intocével.” (HE, p.48) Além de Olimpico, foi s6 essa vez que mostrou cobi¢ar um homem,
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mas a classe dele era de esmeralda, mais inatingivel para ela do que o creme para a pele e o
6leo de figado de bacalhau. Quanto ao casamento, nao tinha nenhuma cobiga, porque nao
podia casar com-com-com um ser que era para-para-para ser visto, mas o destino ia
trazer-lhe um homem ainda melhor do que a esmeralda: “era sorte demais pegar homem de
olhos azuis ou verdes ou castanhos ou pretos, ndo havia como errar, era vasto o campo das
possibilidades.” (HE, p.81). Pela cobica do que lhe faltava, comecou a ter a consciéncia da

propria existéncia e até expectativa para s vida futura.
6.1.3. Ser-para-a-morte (Das Sein zum Tode)

Em A Hora da Estrela, a autoconsciéncia de Macabéa, para além de ser incentivada
pelo consumo incorporado (embodied), também € motivada pela saudade da morte que
constitui um dos topicos mais abordados por Clarice Lispector, que explora e indaga
questdes importantes como a felicidade, o acaso e o destino, etc. Os romances clariceanos
tentam revelar a esséncia do quotidiano alienado, em que a vida e a morte ndo formam
oposi¢ao bindria, mas entram em didlogo dialético. A vida ndo € contada a partir do dia do
nascimento, mas do dia em que a consciéncia de si surge, € a morte fisica também nao € o

fim da vida.

Em A Hora da Estrela, € em torno da problematica da morte que a autora organiza os
seus pensamentos sobre o ser e o escrever. Na “Dedicatéria do Autor”, declara que dedica
o romance a Morte e a Transfiguracdo, o que implica ser mesmo ritual a escritura do livro.
Na mesma dedicatdria, a autora destaca que se trata de livro inacabado porque lhe falta
resposta, mas vale ressaltar que o livro foi terminado precisamente mesmo na véspera da

morte de Clarice. Tudo isso indica uma exploragdo da dialética entre a vida e a morte.

Ser-para-a-morte (Das Sein zum Tode) € uma concecdo heideggeriana. Para o
filésofo alemao, o Dasein é ser-para-a-morte, e aceitar isto € viver de forma auténtica. Na
sua impossibilidade de possibilidade estd sua completude. O morrer, para Heidegger néo €
algo exterior a vida; antes faz parte dela. O chegar ao fim € apenas o finalizar de um

processo. Inerente a cada Dasein, a morte individualiza-se.
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A temporalidade que foi esquecida, agora retorna com a forca de mostrar que o
sentido do Dasein € o tempo. Na autenticidade o Dasein encara sua temporalidade finita
com e pela angtstia. O tempo deixa sua concecao vulgar de vivéncia apenas do presente e
traz a compreensao do passado como retomada do que foi possivel; o presente, o instante
da decisdo; e o futuro, a projecdo de possibilidades. O Dasein € passado sem deixar de ser
presente e nisso antecipa-se o futuro. E, no morrer, alcanga a sua totalidade, além da sua

singularidade. (Cf. Casanova, 2009)

Em A Hora da Estrela, com os atos das personagens, sobretudo Macabéa e Rodrigo
S. M., Clarice Lispector apresenta um exemplo literdrio da temporalidade e Ser-para-a-
morte heideggerianos. O tempo que a autora entende ndo se divide em passado, presente e
futuro, nem € tempo absoluto em horas e minutos, mas € um tempo infinitamente continuo,
que se parece com os pingos de dgua. Como no caso do tempo, ndo ha divisdo absoluta

entre a vida e a morte.

Em A Hora da Estrela, a morte impulsiona a formacao da consciéncia da vida. Nisso
que participa ndo s6 Macabéa, que ndo tinha nenhum conhecimento de si, mas Rodrigo
S.M. Entre eles existe uma relagio de troca: “Vejo a nordestina se olhando ao espelho e —
um rufar de tambor — no espelho aparece o meu rosto cansado e barbudo. Tanto nés nos
intertrocamos.” (HE, p.31) Sendo o falso criador de Macabéa, podia ver tudo sobre a
protagonista, mas ele proprio € uma personagem marginal e alienada, sofrendo a perda da
identidade. Enfrentando uma vida quotidiana mediocre, também precisa construir a

consciéncia de si através de ser-para-a-morte.

De facto, entre Macabéa e a morte, existe uma intima conexdo. Do didlogo entre ela
e Olimpico, sabemos que o nome da mog¢a nordestina tem a implicagdo da morte. O nome
foi dado pela made por promessa a Nossa Senhora da Boa Morte, para que a crianga
vingasse. Assim saiu um paradoxo: era inevitdvel a fatalidade de Macabéa desde o
nascimento, mas 0 nome mesmo era a béncdo de ndo morrer. A contradi¢do entre o morrer
e o ndo morrer impulsiona o desenvolvimento do romance, no qual, o falso criador,
Rodrigo S. M., atribuiu apenas forma a Macabéa. Para atingir a consciéncia de si, ela, que
tinha ja corpo, deveria experimentar a autorrealizacdo. O processo que vai da ignorancia ao
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autorreconhecimento registado em A Hora da Estrela é exatamente o processo de ser-para-

a-morte.

Desde que nasceu (foi criada por Rodrigo S.M., alids, por Clarice Lispector) até que
adquirisse forma, Macabéa andava completamente ignorante, como animal: “Essa moca
ndo sabia que ela era o que era, assim como um cachorro nao sabe que € cachorro. Dai ndo
se sentir infeliz.” (HE, p.36) Ela ndo tinha o menor conhecimento sobre a propria
humildade, vivendo a toa e mesmo se sentindo feliz pela ignorancia: “A dnica coisa que
queria era viver. Ndo sabia para qué, ndo se indagava. Quem sabe, achava que havia uma
gloriazinha em viver. Ela pensava que a pessoa é obrigada a ser feliz. Entdo era.” (HE,
p-36) Aqui, Clarice Lispector ndo sé revela a existéncia leve de Macabéa, mas também,
mais uma vez, questiona a ideia convencional de felicidade. Além disso, por meio da
dialética entre a vida e morte, tenta indagar a esséncia da existéncia auténtica de Macabéa:
“Antes de nascer ela era uma ideia? Antes de nascer ela era morta? E depois de nascer ela
ia morrer? Mas que fina talhada de melancia.” (HE, p.36) Dessa vez, com trés

interrogacdes, a autora pretende quebrar a fronteira entre o viver e 0 morrer.

Por que a consciéncia da existéncia que Macabéa tem € tdo leve? Isso se deve a
leveza da sua consciéncia da morte. Descobre-se que o conhecimento de Macabéa sobre o
assunto era quase nulo. Em primeiro lugar, ndo acreditava que ia morrer, por exemplo.
Apesar da morte da tia, tinha certeza de que com ela ia ser diferente, pois nunca ia morrer.
(HE, p.38). Em segundo lugar, ndo sabia o que era a morte. Na conversa com Olimpico,
Macabéa jurou: “Quero ver minha cair morta se ndo € verdade” (HE, p.62). Claro que
provocou o riso do namorado porque invocou 0s mortos como se estivessem vivos, 0 que

demostrava sua total ignorancia sobre a morte.

Com a narragdo de Rodrigo S. M., Clarice Lispector demostra qual é a conexdo entre
a ignorancia de Macabéa e a morte, e qual € a esséncia dessa ignorancia: “Esse nao-saber
pode parecer ruim, mas ndo € tanto porque ela sabia muita coisa assim como ninguém
ensina cachorro a abanar o rabo e nem a pessoa a sentir fome; nasce-se e fica-se logo
sabendo.” (HE, p.36). Essa frase mostra que Macabéa costumava viver no ndo-saber desde
o dia do nascimento e que tudo o que ela comportava e sabia ndo era consciente, mas
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instinto do animal, assim como o abanar do rabo do cachorro. Apesar de ter forma humana,
ndo era um ser humano verdadeiro, porque era impossivel autorrealizar-se. A autora
lembra vérias vezes a fatalidade que persegue Macabéa, nao s para ressaltar o tom tragico
da protagonista, mas também para fazer emergir o papel da morte para a constru¢do da
subjetividade: “Assim como ninguém lhe ensinaria um dia a morrer: na certa morreria um
dia como se antes tivesse estudado de cor a representacdo do papel de estrela.” (HE, p37).
Aparentemente, Macabéa sabia o que era a morte, mas nao entendia a natureza e esse saber
continuava a ser o instinto inconsciente e alheio, que se dirigia ao eu mas ao outro (o papel
de estrela). Eis a morte compreendida por Macabéa: “Pois na hora da morte a pessoa se
torna brilhante estrela de cinema, € o instante de gloria de cada um e é quando como no
canto coral se ouvem agudos sibilantes.” (HE, p.37). Nisso estd uma contradi¢do: a
aparicdo dos agudos sibilantes ndo vinham a compasso com o instante de gloria.
Aproveitando essa contradi¢do, Clarice Lispector ndo so revela a inconsciéncia essencial
nos pensamentos sobre a morte de Macabéa, mas também dissolve o méximo e o ultimo da

morte, de maneira a abrir a possibilidade para construir o ciclo entre a morte e a vida.

Como Macabéa ndo tinha a consciéncia da morte, vivia a vida de maneira muito
poupada; até nao se atrevia de usufruir o prazer, porque “Achava que cairia em grave
castigo e até risco de morrer se tivesse gosto. Entdo defendia-se da morte por intermédio de
um viver de menos, gastando pouco de sua vida para esta ndo acabar.” (HE, p.40) Através
dessa passagem, Clarice Lispector nega completamente a afirmacdo anterior de Macabéa

sobre a morte: ao contrdrio da expectativa, o ndo-saber da morte ndo ia leva-la a felicidade.

Comparada a Olimpico, que alegou ter matado um homem na terra natal, Macabéa
era mansa e fragil demais; s6 quando via filmes, mostrava interesse por sangue (“Tinha
predilecdo por mulher enforcada ou que levava um tiro no coragdo.” (HE, p.64)), mesmo
que este lhe desse enjoo. Para ela, a morte era algo de filme: “na certa morreria um dia
como se antes tivesse estudado de cor a representacdo do papel de estrela” (HE, p37).
Como Macabéa ndo percebe a morte dos outros, “ndo sabia que ela propria era uma suicida
embora nunca lhe tivesse ocorrido se matar.” (HE, p.64) Outra frase de Macabéa,

considerada ridicula por Olimpico, prova a0 mesmo tempo sua inconsciéncia e uma certa
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consciéncia com relacdo a vida/morte: “Eu vou ter tanta saudade de mim quando morrer.”

(HE, p.59).

Por meio da predi¢do da madama Carlota, Macabéa comecou a conhecer a caréncia
da sua vida e as possibilidades infinitas, mas o desdobramento da vida implica a vinda da
morte: “Assim como havia sentenca de morte, a cartomante lhe decretara sentenga de
vida.”(HE, p.82). Dessa maneira, mais uma vez, a morte se torna algo homélogo da vida.
Como s6 € auténtico o ser de Macabéa quando se dirige a morte, o falso criador, Rodrigo
S.M, tinha de impor-lhe a morte, porque era a Unica maneira pela qual Macabéa podia
descobrir a verdadeira existéncia: “A morte € um encontro consigo. Deitada, morta, era tao

grande como um cavalo morto.” (HE, p.88)

Em funcdo da ideia de que ter um prazer traria o castigo da morte, Macabéa poupava
a vida que ja lhe era parca. No entanto, com a consciéncia da morte, adquirida no encontro
com madama Carlota, Macabéa, através do embodiment, incorpora a morte como o

sangue: fazendo parte do proprio corpo, a morte podia ser sentida por Macabéa.

No capitulo 5, ja foram analisadas as figuras de d4gua no mundo literdrio de Clarice
Lispector, bem como a sua variedade, o sangue. Em A Hora da Estrela, cujo objetivo é
ultrapassar a fronteira entre a vida e a escrita, o sangue passa a ser uma figura que carrega
muitos sentidos simbdlicos: pode ser um sinal da vida, porque quando corre nas veias, 0
individuo € vivo; pode representar a morte, se se perde demasiado sangue. Assim, através

do sangue vida e morte se conjugam.

Na propria dedicatéria de A Hora da Estrela, Clarice Lispector manifestou a
importancia do sangue, dedicando o romance a cor rubra e escarlate “como o meu sangue
de homem em plena idade e portanto dedico-me a meu sangue” (HE, p.20). Além disso,
configurou a vida e a morte em sangue a escorrer € a coagular: “De onde no entanto até
sangue arfante de tdo vivo de vida poderd quem sabe escorrer e logo se coagular em cubos
de geleia trémula.” (HE, p.22) O sangue representa e impulsiona a consciéncia de vida,
como a escritora declarou: “sangue € a coisa secreta de cada um, a tragédia vivificante”

(HE, p.75)
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A principio, Macabéa ndo tinha nenhuma consciéncia; por isso, era palida demais,
“ndo parecia ter sangue, a menos que viesse um dia a derrama-lo.” (HE, p.34). Sua
consciéncia ia ser incentivada pela morte traduzida em sangue. Isso explica por que o ato
de pintar os ldbios com batom provoca uma pequena explosdo na nordestina: “em vez de
batom parecia que grosso sangue lhe tivesse brotado dos ldbios por um soco em plena
boca, com quebra-dentes e rasga-carne (pequena explosdo).” (HE, p.67) No entanto, como
1sso ndo era sangue verdadeiro, ndo contribuiu para incentivar a formacao da consciéncia
auténtica. No entanto, no momento da morte, Macabéa que ndo podia ver sangue porque
lhe dava vontade de vomitar viu finalmente “um fio de sangue inesperadamente vermelho
e rico” (HE, p83) Através do sangue derramado, as sensa¢des de Macabéa transformaram-
se em consciéncia. Ela vomitou um pouco de sangue, “enfim o 4&mago tocando no amago.”
(HE, p.87). Dessa forma, foi no sangue que Macabéa encontrou a si mesma e a morte que
passou a ser ela propria: “Macabéa no chdo parecia se tornar cada vez mais uma Macabéa,

como se chegasse a si mesma.” (HE, p.84) Dessa maneira a morte chegou a vida.

A morte que Clarice Lispector atribuiu a Macabéa aconteceu num momento de muita
felicidade. Perante a morte verdadeira, Macabéa sentiu-se alegre: “Entdo — ali deitada —
teve uma umida felicidade suprema, pois ela nascera para o abrago da morte.” (HE, p.86).
No momento da morte, teve a consciéncia do nascimento da vida e sensacdo verdadeira da
felicidade, que era auténtica porque era resultado da movimentagdo ativa da consciéncia de
si. Foi na morte que experimentou o verdadeiro viver e soube sentir o amor: “Um gosto
suave, arrepiante, gélido e agudo como no amor” (HE, p.87). Na morte, deixando de ser
matéria-prima e ter aparéncia assexuada, adquiriu também a identidade humana feminina:

Se iria morrer, na morte passava de virgem a mulher... virgem que era, a0 menos
intuira, pois s6 agora entendia que mulher nasce mulher desde o primeiro vagido. O destino

de uma mulher € ser mulher. Intuira o instante quase dolorido e esfuziante do desmaio do
amor. (HE, p.87)

6.2. Sexo, morte e autoexpressao

Cristina Ferreira-Pinto assinala que A Hora da Estrela continua a contar com a

caracteristica da transformag@o a formagdo individual na problematica da linguagem. Nos
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capitulos anteriores, foram analisadas as maneiras como as protagonistas clariceanas se
identificaram com a vontade de escrever e possuiram as competéncias de se exprimir.
Comparada a Perto do Coracdo Selvagem e a Uma Aprendizagem ou O Livro dos
Prazeres, A Hora da Estrela é tao curta como complexa, tendo na realidade, como ja se
disse, dois protagonistas: Macabéa, humilde, e Rodrigo S.M, escritor e seu criador. Ambos
como personagens, podiam constituir juntos um protagonista completo. Se a morte de
Macabéa deixou-a conhecer a verdadeira situagdo e identidade, Rodrigo, sendo escritor,
através da configuracdo da sua personagem, junto com a sua propria morte e

autoexpressao, apresenta o processo inteiro do desenvolvimento artistico.

Em A Hora da Estrela, Clarice Lispector ressalta consecutivamente a mudanca na
narrativa: escrever uma histéria com comeco, meio e gran finale. Mas essa mudanga
aparente, como também aqui j4 se afirmou, pode-se entender como uma resposta tardia aos
comentérios sobre o seu primeiro romance estreante, tal como a avaliacio de Alvaro Lins e
uma justificacdo do seu préprio estilo. O romance abrange dois niveis de narragdo: a vida
miserdavel de Macabéa e as dores de escrever de Rodrigo. Observamos que os pensamentos
sobre o escrever percorrem toda a carreira literdria da autora, fazendo com que a maioria
dos romances sejam metaficcionais. Essa ultima obra publicada em vida ndao € uma
excecdo. Através da intervencdo do narrador Rodrigo, Clarice Lispector faz emergir aos

olhos de leitores o paradoxo do escrever e a situagdo penosa de escritores.

Antes de comecar o romance, a autora colocou uma dedicatéria e varios subtitulos
em forma de piramide. Na andlise de Hélene Cixous, os subtitulos se ligam um ao outro e
juntos constituem uma cadeia de sentidos: “o titulo explode com titulos. E estrelado. O
titulo é composto de quinze titulos e nenhum deles é o titulo®®” (Cixous, 1900, p.145) Para
a filésofa francesa, a piramide de titulos parece a inscricio dum monumento e cada titulo
pode ser lido como a chave do texto.

2

E de notar que entre os titulos, hd varias manifestacdoes de expressdo. O Direito ao

Grito € o elo mais saliente da cadeia, que nos conduz para outro tema importante do

%6 “The title explodes with titles. It is starred. The title is composed of fifteen titles and none of these titles is
the title.” (Cixous, 1900, p.145). Tradugdo da autora.
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romance: a luta pela autoexpressdo, que abrange dois aspetos: a) como Macabéa, que ndo
sabe gritar, se torna um objeto gritante; b) como Rodrigo ultrapassa as dificuldades do

escrever e exprime com autonomia o que quer exprimir.

O romance € dividido em duas partes pela reflexdo da imagem de Rodrigo no
espelho. Na primeira parte, por encomenda de Clarice Lispector, Rodrigo criou Macabéa,
atribuindo-lhe o nome e a forma e enumerando as razdes pelas quais a mog¢a ndo se podia
exprimir. Na segunda parte, Macabéa que ja tinha forma e nome vinha a integrar-se em

Rodrigo, soltando a voz através dele, processo pelo qual Rodrigo se conseguiu realizar.

Qualquer seja o enredo, a narrativa deve de ser rica, mas no caso de A Hora da
Estrela, deve consistir no movimento contrdrio, isto €, ser pobre, para ser paralela a
natureza pobre da protagonista, construindo a unidade entre a forma e o conteido. Mas a
pobreza exige uma riqueza exuberante, como Cixous alega em “The Hour of Star: How
does One Desire Wealthy or Poverty” (Cixous, 1990, p.143). Para “captar a [...] delicada e
vaga existéncia” de Macabéa e relatar ricamente esta esterilidade, Clarice Lispector tem de

construir uma narrativa bem especial.

Pela boca de Rodrigo, a escritora esclareceu a sua estratégia de escrever: a
simplificacdo: “Mas ndo vou enfeitar a palavra pois se eu tocar no pao da moga esse pao se
tornard em ouro — e a jovem poderia mordé-lo, morrendo de fome. Tenho entdo que falar
simples para captar a sua delicada e vaga existéncia.”(HE, p.25) Para realizar isso, as
palavras que Clarice Lispector escolhe devem corresponder a pobreza, construindo, assim,

uma estrutura independente em termos de significantes.

Em A Hora da Estrela, aparecem com frequéncia palavras como siléncio e
tranquilidade. Para a autora, siléncio, tranquilidade ou palavras semelhantes sao homoélogas
a pobreza, carregando sentidos profundos. No romance, a palavra siléncio as vezes é
utilizada com o sentido original, que indica uma situacdo sem ruido: “Enquanto isso — as
constelacoes silenciosas e o espaco que é tempo que nada tem a ver com ela e connosco.”
(HE, p. 39) Outras vezes, representa o estado preparativo antes de soltar a voz: “Enquanto

o siléncio da noite assustava: parecia que estava prestes a dizer uma palavra fatal.” (HE,
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p-41) Pode ser uma indagac¢do: “Este livro € um siléncio. Este livro é uma pergunta.” (HE,
p.27) Também pode ser uma resposta: “Um meio de obter € ndo procurar, um meio de ter é
o de ndo pedir e somente acreditar que o siléncio que eu creio em mim € resposta a meu —

meu mistério.” (HE, p.24)

Portanto, observamos que o siléncio constitui uma das caracteristicas mais
destacadas de Macabéa, que falava, sim, mas era extremamente muda (HE, p.38), ou seja,
muito estéril na expressdo. Mas € visto que Macabéa era calada (por nao ter o que dizer),
mas gostava de ruidos. (HE, p.41), o que demostra que o siléncio ndo € a natureza, mas

uma escolha com resignagao.

Clarice Lispector faz Rodrigo entrar no romance para cumprir a missdo de
autoexpressdao. Depois de ser abandonada por Olimpico, Macabéa olhou para o espelho,
pintando os ldbios com batom, e com isso, parecia que encontraria a sua identidade
desejada: Marylin Monroe, uma estrela brilhante. No espelho apareceu a imagem de
Rodrigo S.M, que, a partir dai, entrou no romance e se tornou uma personagem formal.
Antes de aparecer no espelho, apesar de ter muita compaixdo com a personagem criada por
ele proprio, ndo aconteceu a integracdo verdadeira, porque Rodrigo queria fugir, ndo
suportando as dores do escrever: “Quando penso que eu podia ter nascido ela — e por que
nio? — estremecgo. E parece-me covarde fuga de eu nao ser, sinto culpa como disse num
dos titulos.” (HE, p.46). Olhar-se no espelho é a cena mais importante do romance,
constituindo ndao s6 o meio de constru¢do da identidade, mas também a forma de

autoexpressao, tanto para Macabéa, como para Rodrigo.

Rodrigo como personagem € muito peculiar, se comparado as protagonistas de Perto
do Coragcdo Selvagem e Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, cuja luta pela
autoexpressao terminava com a consciéncia da sua vontade e missdo de escrever. Sendo ja
escritor, a luta dele pela autoexpressdo tem a prdpria escrita como alvo, e assim,

transforma o romance numa metafic¢ao.

A andlise feita nos capitulos anteriores mostra que o sexo desempenha o papel

fundamental para a aquisi¢do da autoexpressiao feminina. Em Perto do Coracdo Selvagem,
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era através da transgressdo sexual que Joana ultrapassou o bloqueio do patriarcalismo,
conseguindo o direito de escrever como os homens. Em Uma Aprendizagem ou O Livro
dos Prazeres, foi a subversdo sexual que forneceu a Lori capacidade de se exprimir. Em A
Hora da Estrela, por meio da transexualidade Rodrigo concretiza a procura de

autoexpressao tanto para Macabéa como para si proprio.

Quando Macabéa olhou para o espelho, vimos uma imagem de um homem de rosto
cansado e barbudo. A barba é caracteristica sexual do homem, e também uma maneira para
Rodrigo experimentar a vida de Macabéa: “para falar da moca tenho que ndo fazer a barba
durante dias e adquirir olheiras escuras por dormir pouco” (HE, p.29). A pouco e pouco,
ele transformava-se cada dia mais em Macabéa, realizando o que j4 anunciara: “E paixdo
minha ser o outro. No caso a outra. Estremec¢o esqudlido igual a ela” (HE, p.38). Através
da troca do sexo, Rodrigo incorporou em si a vontade de autoexpressdo de Macabéa,

transformando os pensamentos sobre a identidade de escritor em meditacdo sobre a morte.

A Hora da Estrela é um texto que se dedica a dissolu¢do da subjetividade de autor,
para a qual a morte desempenha o papel fundamental. O ano de 1977 em que o romance foi
publicado é o tempo determinado, implicando o fim de um ato de escrever. Era mesmo o
fim da vida de Clarice Lispector. No entanto, o inicio de sua vida é sempre o mais mitico.
Como a incerteza do comec¢o do mundo, até hoje em dia, ainda € um enigma a data exata
do nascimento da escritora: 1920, 1924, 19257 Nunca reconheceu nenhuma. Isso parece
uma metafora da vida: a morte é determinada; o nascimento, sempre algo indeterminado e
misterioso. O ovo e a galinha, quem nasceu primeiro? A vida humana inicia desde o
momento da conce¢do ou do parto? Antes da pré-historia da pré-histéria ainda havia pré-
histéria? Como no mistério do nascimento de Clarice, ndo podemos definir o comeco. Isso
¢ tanto o percurso verdadeiro da vida da escritora, como o seu entendimento interiorizado

sobre o escrever, que, para ela, € uma forma de vida em fluxo.

Em “O Ovo e a Galinha”, um texto misterioso de Clarice Lispector, considerado por
muitos criticos uma metafora do ato de escrita, a autora tenta o datar o nascimento do ovo
(escrever): “O ovo € origindrio da Macedonia. L4 foi calculado, fruto da mais penosa
espontaneidade. Nas areias da Maceddnia um homem com uma vara na mao desenhou-o. E
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depois apagou-o com o pé nu.” (FC, p.34). Para destacar o mistério do ovo e do escrever, a
autora dedicou as trés coisas mais misteriosas para ela: “A vocé dedico o comego. A vocé
dedico a primeira vez. Ao ovo dedico a nagdo chinesa”. (FC, p.33) Quanto a formagdo do
ovo, ou seja, o processo da escrita, como ndo podia apresentar a configuracdo exata,
descreveu-a com palavras vagas: “O ovo terd sido talvez um tridngulo que tanto rolou no
espaco que foi se ovalando.” (FC, p.34). Para refletir a relacdo entre o escritor e a obra:
“Para que o ovo atravesse os tempos a galinha existe. Mae € para isso.” (FC, p,34) Falou
do destino fatal do escritor com a seguinte analogia: “Quando morri, tiraram de mim o ovo

com cuidado. Ainda estava vivo.”(FC, p.33)

Estas sdo consideracOes da autora brasileira sobre a escrita e a fung¢do subjetiva de
autor — a escrita € mistica e dificil, € uma aventura da vida, como o que confessou em A
Hora da Estrela:

Serd que entrando na semente de sua vida estarei como que violando o segredo dos
farads? Terei castigo de morte por falar de uma vida que contém como todas um segredo
invioldvel? Estou procurando danadamente achar nessa existéncia pelos menos um topazio
de esplendor. Até o fim talvez o deslumbre, ainda ndo sei, mas tenho esperanca.(HE, p.46-
47)

No entanto, também € irdnica, questionando a complicacdo da narrativa moderna e a
competéncia e estatuto de autor: “O ovo ainda € o mesmo que se originou na Macedonia. A
galinha é sempre a tragédia mais moderna.” (FC, p.35) A Hora da Estrela é sem divida
aquele ovo branco e de forma perfeita, e com a anatomia da escrita por Rodrigo, apresenta

aos leitores essa tragédia moderna sobre a subjetividade de autor.

Como personagem literdria, a constru¢do da subjetividade de Rodrigo € conseguida
junto com a perda da subjetividade de Clarice Lispector como autora. Foucault define dois
niveis: o autor individual (como o real) e a fun¢@o de autor. A pessoa que escreve € expulsa
pelo comportamento de escrever e pelo que escreve, passando de autor real a nome inscrito
na capa, ficando apenas com a funcdo de autor. No processo de escrever, o autor vai-se
transformando no produto das suas préprias palavras, ou melhor, surge uma existéncia

funcional e ndo individual no seu discurso. De certo modo isso € a morte de autor ou a

181



morte da subjetividade. A Hora da Estrela trata de uma historia da dupla morte de autor:
Rodrigo entrou primeiro no romance como uma personagem, fazendo com que a autora
verdadeira saisse, depois, “Macabéa me matou,” (HE, p.88); com a morte da figura criada,

o falso criador também se retirou.

Rodrigo alega que escreve ndo por causa da nordestina, mas por motivo grande de
forca maior; que o autor é o que procura a palavra no escuro. O narrador é omnipotente,
porque cria um destino e sabe de tudo sobre as personagens, mas esse poder ¢ bem
limitado, porque toda a verdade s6 pode ser revelada com o desenvolvimento da escrita:

u T r icil e 2 ma s. Mas a su racdo € mui
“O que me proponho a contar parece facil e 2 mao de todos. Mas a sua elaboracdo é muito
dificil. Pois tenho que tornar nitido o que estd quase apagado e que mal vejo.” (HE, p. 28-
29). Fica hesitante, porque nao sabe para que dire¢ao vai a histéria. Como sente culpa pelo
destino da protagonista que ele traca, adia a morte em cada pégina:
Vou fazer o possivel para que ela ndo morra. Mas que vontade de adormecé-la e de eu
mesmo ir para a cama dormir. [...] Mas quem sabe se ela ndo estaria precisando de morrer?

Pois hd momentos em que a pessoa estd precisando de uma pequena mortezinha e sem nem

ao menos saber. (HE, p.84-85).

Nao pode definir todo o processo de escrever nem confirmar quem realmente
escreve: “Vai ser dificil escrever esta historia. Apesar de eu nao ter nada a ver com a moga,
terei que me escrever todo através dela por entre espantos meus. Os fatos sdo sonoros mas
entre os fatos ha um sussurro.” (HE, p.33). Rodrigo também pretende comparar o autor e a
protagonista, dissolvendo a grandeza de autor:

Ela é virgem e indcua, ndo faz falta a ninguém. Alids — descubro eu agora — eu
também ndo faco a menor falta, e até o que escrevo um outro escreveria. Um outro escritor,

sim, mas teria que ser homem porque escritora mulher pode lacrimejar piegas. (HE, p.24)

Com essas palavras, Clarice Lispector teimosamente se esconde atrds de Rodrigo,

saindo pouco a pouco do romance da sua autoria.

z

Rodrigo € escritor e criador, mas em vez de ser omnipotente, € bastante
incompetente. No conto intitulado “Uma Galinha”, com a figura da galinha, Clarice

Lispector ja revela a situacdo paradoxa de autor. Para evitar o destino fatal, a galinha

182



tentou escapar a todo esforco, mas finalmente foi capturada, acabando por ser morta. Mas
deu um ovo, branco e perfeito, na fuga. O ovo, andlogo ao que é criado, constitui a
salvacdo para a galinha, que representa o criador. A criacio € plenamente inconsciente: “A
galinha ama o ovo. Ela ndo sabe que existe o ovo. Se soubesse que tem em si mesma um
ovo, ela se salvaria? Se soubesse que tem em si mesma o ovo, perderia o estado de
galinha.” (FC, p.35). Além disso, a criacdo exige a distracdo total do criador, porque
“[...] se elas ndo estivessem tdo distraidas, se prestassem atencdo a grande vida que se faz
dentro delas, atrapalhariam o ovo.” (FC, p.36). E depois, o criador (autor) pode morrer,
sem afetar nada ao criado: “Quando morri, tiraram de mim o ovo com cuidado. Ainda

estava vivo.” (FC, p.33)

Com a morte de Macabéa, a histéria dela terminou, mas permaneceu. Seu criador,
Rodrigo, s6 tinha de morrer com ela, aceitando o destino de transformar-se em mero nome
da capa:

Macabéa me matou. Ela estava enfim livre de si e de nds. Ndo vos assusteis, morrer €
um instante, passa logo, eu sei porque acabo de morrer com a moga. Desculpai-me esta
morte. E que ndo pude evitd-la, a gente aceita tudo porque ja beijou a parede.(HE, p.88)

A histéria de Macabéa e de Rodrigo acabou. Mas sera que a morte € o final definitivo
do romance? Para encontrar a resposta, temos de ler com muito cuidado as dltimas linhas:

E agora — agora s6 me resta acender um cigarro e ir para casa. Meu Deus, s agora

me lembrei que a gente morre.
Mas — mas eu também?!
Nio esquecer que por enquanto € tempo de morangos.

Sim. (HE, p.89)

E de notar que, no final, a autora real do romance apareceu e soltou a voz porque o
falso criador, Rodrigo, j4 morrera com Macabéa. Mais uma vez, a subjetividade de autor
desapareceu com o ponto final do romance. O mundo comec¢a por um sim e termina com
um sim. Esse ovo da escrita de forma triangular veio rolando e passando a ovo branco e
perfeito. O gran finale é nao ter final, é transformar todos os finais em comecos; € o ciclo
entre o ovo e a galinha: “Eu, que simbolicamente morro vdrias vezes s6 para experimentar

aressurreicao.” (HE, p.85)
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7 CONCLUSAO

A construcao da subjetividade em Clarice abrange dois aspetos: a formacao feminina
e a liberdade de expressdo. Ela costuma apresentar situacdes que envolvem mistério e
utilizar uma linguagem metafisica em seus textos. Para Clarice Lispector, sdo as
transgressoes — manifestadas em mal, amor e morte — que incentivam as mulheres a
procurar identidade e expressdo verbal proprias. A perseguicdo desses temas leva a
escritora a uma espécie de continuidade de livro para livro, inclusivamente repetindo cenas
(e até trechos inteiros), o que leva a pensar algumas vezes que uns sdo rascunhos ou

esbocos para outros.

No conjunto de sua obra, onde a tematica da formacgdo individual e da busca da
expressao se faz evidente, Clarice Lispector construiu um circulo fechado conectando vida
e morte, comeco e fim, corpo e mente tanto no plano humano como no literario. Em toda a
sua obra, a escritora tenta dissolver a oposi¢do absoluta entre felicidade/infelicidade,
mal/bem, amor/6dio, viver/morrer, e se vale as vezes do que foi aqui chamado sinestesia,

mas também do que a Neurologia traduz por cinestesia.

Em Perto do Coracdo Selvagem, o mal estimula a formagdo da autoconsciéncia e a
libertacdo da protagonista. Em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, o amor
conecta o corpo com a alma e desperta a consciéncia feminina. Em A Hora da Estrela, uma
obra em que se evidencia o conceito de ser-para-a-morte, no momento final, a protagonista

comega a ter consciéncia da sua identidade e do seu ser verdadeiro.

Em “Cem anos de perddao”, o mal, transgressdo e destruicao, constroem a satisfacdo
do desejo, a gldria: a menina ndo sé rouba a rosa como nao se sente arrependida; o0 mesmo
acontecendo com as pitangas, que “pediam para ser colhidas” e que a garota apanha ao
acaso, jogando fora umas, amassando outras sem querer, comendo algumas, mas saciando-

S€.
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Nota-se que Clarice Lispector se dedica a explorar mais amiudadamente o mal
praticado por criancas, construindo cenas em que elas roubam flor; mentem para ndo
emprestar um livro; contrariam o pedido e o exemplo fornecido pelo professor, matam
pintos... As biografias, cartas e alguns depoimentos da autora mostram que todos esses
acontecimentos foram experimentados por ela propria, durante sua infancia. Assim como
os temas da felicidade e da existéncia, a relacdo entre o mal e o crescimento individual

também marcam os primeiros anos da vida da escritora.

A adolescente Joana, ao roubar um livro, para ter acesso ao conhecimento e ao poder
que dele emana, rompe com a convencao e dissolve o sentido moralmente negativo que a

sociedade impde ao ato de roubar.

Em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, a transgressao e a dissolucdo de
fronteiras sao basicamente operadas pelo amor. Clarice aprofundou nessa obra o tema do
estimulo que a “sexualidade” da a constru¢@o da consciéncia de si mesmo, especialmente
do si mesmo feminino. Loéri ja tivera cinco namoros, mas, em todos eles, fora objeto do
desejo. Através de seu amor por Ulisses, e porque ele se negou sempre a ser seu “mestre”,
Lori conseguiu igualar-se a ele, conciliando o desejo (fisico) com o amor (espirito),

chegando a condic¢do de sujeito.

Em A Hora da Estrela, Macabéa ndo se atrevia a usufruir um prazer, pois, limitada
que era, achava que isso seria morrer mais rapidamente: por isso, poupava a vida, gastando
o minimo, comendo o minimo, isto €, tendo uma subvida e transformando-se, sem o saber
(porque ignorava por completo o que fosse a morte, achando que era coisa de filme), numa
suicida. Somente o contato com madama Carlota desperta-a para a vida, de que, a rigor, ela
s toma consciéncia, no momento em que o sangue lhe escorre do corpo, no momento da

morte, portanto.

No nivel da expressdo, o mal, o amor, a morte € a mente também contribuem na luta
pela autoexpressao feminina. Joana confirmou a sua vontade de ser escritora através do

adultério; Léri conseguiu a autoexpressdo por meio da relacdo amorosa com Ulisses e a
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troca de género com ele. Macabéa, s6 no momento da morte, “prestou um pouco de

atencao a si mesma” (HE, p. 83).

Em Perto do Coracdo Selvagem, o mal, isto € a transgressao feita por Joana com o
adultério, restabelece o seu poder criativo e permite que se afirme como escritora,
tendéncia que possuia desde pequena, mas que lhe fora anulada com o casamento. Aliés,
Clarice como que dissolve as fronteiras entre duas transgressoes, entre duas vertentes do
mal: a do dominio da palavra, uma atividade reservada aos homens, e a do amor fora do
casamento. Ela as relaciona, e o melhor exemplo € o momento em que a palavra améndoa

como que ati¢a a sensorialidade/sensualidade de Joana.

Em Perto do Coracdo Selvagem, por meio do deslocamento de funcdes, operado
pelo amor, Lori passa de seduzida a sedutora, de Sereia a Ulisses. A Sereia aprendeu a usar
a sua prépria voz e a ndo perder-se em palavras, o que significa ter expressao prépria.
Como se chamou atencdo, Clarice também experimentou esse processo de aprendizagem,
pois o processo da busca da voz de Loéri € também o processo em que se forma o texto, de
certa forma uma parddia, no sentido restrito de canto paralelo, em que utilizando o “canone
da escrita masculina”, Clarice aprende a soltar sua propria voz, construindo um texto onde

se anulam as posi¢des masculino/feminino.

Duas coisas que Clarice tenta revelar continuamente sdo a autenticidade de vida, a
procura da qual ela esteve sempre e em todas as produgdes literdrias; a decomposicao do

modelo dicotémico, alicerce de uma sociedade patriarcal.

Também se pode observar que, no mesmo caminho dessa dissolucdo, estd o que foi
aqui chamado sinestesia, mas também aquilo que é, para a Neurologia, uma cinestesia.
Disso é exemplo a conexdo entre a sensacdo fisica de Lori ao entrar no mar e a sua
autoconsciéncia, o que também j4 havia ocorrido em “As Aguas do Mundo”, “esboco” ou
“rascunho” de Clarice para Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres. Entra ai também
o caso de Joana, que, ao entrar em contato com a dgua da banheira, em Perto do Coragdo
Selvagem, vincula a “dgua”, através de sua sensagdo corporal, ao “viver”, experimentando

o primeiro despertar da consciéncia de si mesma. Outro caso de sinestesia (e de
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cinestesia), estd em “O Primeiro Beijo”, quando o adolescente toma consciéncia de sua
masculinidade depois de beber dgua da boca da estdtua. Ou ainda em “Uma Histéria de
Tanto Amor”, quando a menina, depois de comer a carne e beber o sangue da galinha

preferida, tem a consciéncia de ser uma moga.

Algumas experiéncias de Macabéa podem ser agregadas a esses casos de sinestesia e
de cinestesia. Um deles € a “fome” que, com um “gosto meio doloroso” lhe “subia do
baixo-ventre e arrepiava o bico dos seios e os bragos vazios”, e “ela sabia que era o
desejo”. Outro, quando, no momento da morte, o fio de sangue que lhe escorreu da boca e

aquele que vomitou despertaram-lhe a consciéncia.

Trabalhar Clarice Lispector ndo consistiu apenas investigar suas obras ou os
numerosos estudos criticos que existem sobre a sua literatura. Acabel por conhecer-me
melhor a mim mesma, o que constitui um processo de introspecdo. Os textos literdrios
clariceanos nao s6 me fizeram repensar o papel e funcio da escrita, narrativa e linguagem,
mas também renovaram o meu conhecimento sobre a condicdo humana, e, sobretudo, a
condicdo feminina. No geral, ler e estudar Clarice Lispector conseguiu mudar-me a
maneira de pensar e levou-me para um mundo em que a verdade e a autenticidade s@o os
unicos objetivos que valem a pena alcancar. Assim, desde o ponto de vista pessoal,
elaborar uma tese em torno de Clarice Lispector ofereceu-me também oportunidade de

procurar a autenticidade da minha prépria vida.

Por outro lado, concomitantemente a elaboragcdo desta tese, traduzi para o Chinés,
minha lingua materna, duas obras da escritora brasileira, que t€m sido bem recebidas pelo
ptblico chinés: A Hora da Estrela (/2 J=Wf %)), que foi publicada no ano 2013, pela
ShangHai Literature & Art Publishing House, e Felicidade Clandestina (F2FhHI5E48),
saida pela mesma editora, em 2016. Isso me fez ainda melhor entender Clarice Lispector.
Acho que a dedicac@o a traducdo e ao estudo de Clarice € meu dever como estudiosa
bilingue, e também uma manifestacdo de gratidao a escritora que me mostrou um mundo

literario maravilhoso.
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