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VISUALIDADE

Maria José Canelo

A confluéncia de visao e conhecimento estabe-
leceu o ocularcentrismo como uma das bases
mais soOlidas da cultura moderna. As formas
de producao das representacoes visuais, 0s
objetos representados, os significados a eles
associados e o seu impacto sobre as crencas e
as praticas sociais sao naturalmente situadas
em contextos especificos e podemos falar da
visualidade para referir a constelacao de pra-
ticas discursivas que atribuem significados ao
imaginario visual dominante.

A atual crise de satide publica tem sido com-
plementada por uma visualidade prépria, as
imagens e significados que explicam o que
¢ a pandemia: imagens de hospitais a trans-
bordar de uma humanidade comum que exibe
desespero, doenca e morte, que contrastam
com outras, de ruas desertas, que associa-
mos a desalento e medo. Estas imagens reais
sdo acompanhadas por imagens simbolicas
da codificacao da doenca em ndmeros, nor-
malmente assistidos por outra imagem as-
sidua, a representacao visual do virus. Esta
permite ao olhar exercer o poder de captura
e apropriar-se do representado, o que reduz o
desconforto e o medo do que escapa a visao
e ao conhecimento, porque estabiliza o virus:
da-lhe forma, cor e até textura — vimos que é
uma esfera esponjosa, fofa e cinzenta, salpi-
cada de pequenos espinhos cuja extremidade
assume uma forma semelhante a uma coroa.
Esta fotografia usa cores artificiais: do nudcleo
cinzento, a esfera propriamente dita, as exten-
soes, coloridas de vermelho, mas mesmo sem
correspondéncia exata com a microscopia do
virus, a imagem tornou-se iconica e pedagogi-
ca, ao visualizar essa entidade na verdade in-

visivel a olho nu. Ja a conversao dos niumeros
em graficos, tabelas e mapas propoe outro tipo
de epistemologia visual, através do processa-
mento e traducao de dados em esquemas que
produzem informacao interativa, em atuali-
zacao permanente, sugerindo que se assiste a
disseminacao da pandemia em direto. Os nu-
meros arrumados em regioes e grupos etarios
e o tracado de redes de contacto propoem a
legibilidade da pandemia, sugerindo controlo,
tomada de decisoes responsaveis, confianca e
seguranca. Mas identificar nao é compreender.
As imagens fazem parte de uma légica ime-
diatista que mostra, mas nao explica; oferece,
mas nao preenche, num nexo de consumo que
apenas satisfaz o olhar.

Certo é que, no desenvolvimento da cultu-
ra ocularcéntrica, a relacdo dos sujeitos com
as imagens nao foi acompanhada por instru-
mentos de andlise critica ou por uma litera-
cia visual que permita, primeiro, selecionar
as imagens significativas das que apenas pa-
cificam o olhar e a inquietacao do momento.
A observacao deve ser atenta e responsavel,
deve exigir contexto e comparar imagens; tem
de ser persistente, vasculhar a genealogia da
pandemia: as ligacoes a histéria, a economia,
a politica, a cultura, a outras catdstrofes; bus-
car as causas naturais e humanas e também os
reflexos do futuro que a imagem projeta. Esse
olhar critico sabe evitar a ofuscacao, suspeita
do excesso de visibilidade ou de foco, interes-
sa-se pela perspetiva e procura também o que
nao é visivel. A tudo isto podemos chamar a
interpretacao; sem ela, a imagem nunca diz o
suficiente.
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